Illés Maria

LISZT: CHRISTUS - EGY ,,ORATORIO LATINO”
A XIX.SZAZADBAN

»ami meglepett, az az erdteljes meghatdrozott-
sdg, amely dltal megnyilvinult a gondolar”

Az oratérium, a valldsos érzés e liturgian kiviili megnyilvanuldsa az ope-
ra ,,zenei rokona”. Jellemzd, hogy éppen R6maban jott létre, ahol az opers-
val szemben a legerdsebb volt az ellendllds az egyhazi vezetdk részérdl ~
annyira, hogy még ennek a ,,szelidebb” miifajnak is két , fokozata™ lett: az
oratorio latino és az oratorio volgare.

Az oratorio latino inkdbb az egyhdz dltal elvart keretek mozgott — sz4-
mitva arra, hogy esetleg valamilyen paraliturgikus alkalommal templomban
is felcsendiilhet. Az eleinte szinte a lelkigyakorlat 1égkorét megteremtd,
szines miifaj jellemz&je volt a moralizalé, liraian elmélkedd szoéveg. Tipikus
latin oratérium témét dolgoz fel példdul Buxtehude 1680 koriil komponalt
Rythmica oratorio-ja, a Membra Jesu Nostri — hét elmélkedés az isteni sze-
retetrdl a halott Krisztus testrészei kapcsédn. Idézem e Clervaux-i Szent Ber-
nétnak tulajdonitott irds egy részletét Az oldaldhoz cfmi elmélkedésbol:

Membra Jesu Nostri 4. — Ad latus

Surge amica mea,, speciosa mea,
Et veni, columba mea

In foraminibus petrae,

In caverna maceriae.

Salve latus salvatoris,
Inquo latet mel dulcoris,
In quo petet vis amoris,
Ex quo scatet fons cruoris,
Qui corda lavat sordida.$

> WAGNER, Richard: Liszt Ferenc szimfonikus kilteményeirél 1857.

6_[Siess kedvesem, gyonyoriiségem / és jojj galambom / a sziklahasadékba, / a fal Giregébe.
fUdvsz 1égy Megvalt6 oldala, / kiben az édesség méze rejlik, / kiben a szeretet ereje rejlik, /
amelyb0] felbugyogé vérforrds / lemossa a biinds szivet....]
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A madsik tipus az anyanyelvii oratorio volgare, amely egyre vildgiasabb
lett, erételjesebb indulatokat, szineket és sistergd virtuozitdsi dridkat vonul-
tathatott f6l — kiilondsen a kedvelt, szentek életét feldolgozé témdkban.
Ilyen példdul Alessandro Scarlatti San Filippo Neri cim@ miive 1705-b81 —-
annak az akkorra mér szentté avatott rémai papnak a tiszteletére, akinek
Congregazione dell’ Oratorio” nevet visel kézossége elinditotta az orat6-
rium kialakul4sdt, zenei gyakorlatdval.

Az olasz oratérium a XVIII. sz4zad elsd évtizedében érte el fejlédésének
csticspontjat Rémdban — amikor XI. Kelemen kiilonb6z6 okok miatt €s tobb
.részletben” Gjra betiltotta 10 évre az operit — de mdr az 1810-es években
rohamosan csokkent a jelentésége. Ebben az évtizedben még néhany zenei-
leg nagyszerii darabja keletkezett mindkét miifajtipusnak, mint Vivaldi:
Juditha triumphans cimi egyaltaldn nem tipikus, késoi latin orat6riuma és
Alessandro Scarlatti: Santa Trinitd cimi régies, inkdbb latin oratérium te-
matikdji olasz oratériuma, amelyben a Teol6gia, Hit, Hitetlenség allegori-
kus alakjai beszélgetnek. Az oratorio latino ideje ekkorra le is jrt, 4m az
oratorio volgare torténetében fordulat kdvetkezett be: Hindel megalkotta a
koérus-zenéért lelkesedd, polgarosodé angol kozonség izlését pontosan ki-
szolgdlé angol oratériumot. Igy a polgéri zenekultira XIX. szdzadi felvirdg-
zdsa idejére — Haydn kozvetitésével — az egyik legnépszeriibb miifaj lehetett
az orat6rium Eurépdban. Osszefiiggésben 4llt ez a daldrda mozgalom viha-
ros sebességgel terjedd mozgalmdval. Amikor a polgéri zenekultira nehéz
kotelességeket rétt zenei miivelddés terén minden magat értékes polgdrnak
tartd ember szdmdra, azt mondhatjuk, hogy az oratérium jelentette az élve-
zetet, amely konnyen dtélhetd, ugyanakkor mély, hitbéli érzelmeket kdzveti-
tett drdmai erdvel és akdr — némi erbfeszitéssel —- el is énekelhet6é médon. Az
anyanyelvil orat6rium a kultdra kezd6dé tomegesedése idején a legnagyobb
t6megekhez sz616, a legnagyobb témegeket elérd magas zenei miifaj volt.

A kor divatos darabjaival szemben Liszt a latin nyelvet vélasztotta
Krisztus oratériumahoz, annak ellenére, hogy a latin jelentsége akkorra
sokat csokkent, j6val kevesebben értették. Eredetileg a népszeril irdnyzathoz
akart csatlakozni, 4m szOvegiré hijan végiil sajat maga véalogatott Ossze
részleteket a Bibliab6l és a katolikus liturgidb6l — a kényszer sziilte a legér-
ékesebb megoldast. (Liszt tervezett egy teljes német forditdst a nyomtatott
partitirdba — ez ugyan nem valdsult meg, de néhdny tételcim németiil szere-
pel.) A Krisztus oratérium tragédidja az, hogy az egyhdznak nem volt elég
puritdn, a kozonségnek nem volt elég szinpadias ez a hdromérdnyi zene.
Liszt hozzadllasa ontudatos volt: ,,A miiveim megirdsa szimomra sziikség-
szerliség, megirdsuk tényével tokéletesen megelégszem.” (1866. okt) ,,A
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Christus vdrhat... akar haldlom utdnig... nem szorul rd, hogy hézaljak ve-
le...” (1866. nov.)’ Wagner pedig fgy sommadzta véleményét Lisztrdl e mi-
vel kapcsolatosan (igaz csak feleségének): ,,6 ennek a latin-rémai vildgnak
az utols6 4ldozata.”

A Liszt 4ltal vdlasztott téma, a gregoridn liturgikus jatékoktél kezdve,
mindig népszert volt. Hindel Messidsa a leghiresebb e témakorben, a XIX.
szdzad kézepén pedig Berlioz aratta élete talan legnagyobb sikereit a Krisz-
tus gyermekkora cimii kamara-oratériumdval, amelyet 1857-ben Liszt maga
is vezényelt. E mintdk ismeretében, de veliik ellentétben csak Krisztus sze-
mélye tartja lazdn Gssze az oratérium szovegének {vét, amelyet — a program-
zene médszerével — el nem hangz6 idézetek is gazdagftanak, mint példdul a
P4l apostolt6l vett motté:

MOTIVUM:
Veritatem autem facientes in caritate,
Crescarmus in illo per omniaqui est caput: Christus.’

A Krisztus 1853. korill Weimarban kezdett kérvonalazédni és kivétele-
sen hosszd belsd alakuldsi folyamat végén, 1868-ban Rémdban lett kész.
Lisztnek feltett szdndéka volt — Réméba koltozvén, a tonzirét felvéve — az
egyhdzi zene megreforméldsa: a tobbnyire elfeledett hagyomanyok feleleve-
nitése, s Osszeegyeztetése sajit kordnak legmodernebb, legelmélyiiltebb
zenei vildgdval; részben csatlakozott ezzel a cecilidnus mozgalom archaizdlé
irdnyzatdhoz. Tehat a Krisztus kifejezetten katolikus alkotds, amelyet részle-
teiben akdr liturgidhoz kapcsolédéan is lehet haszndlni. Ugyanakkor feleke-
zetek folottiségét szimbolizélja, hogy az elsd teljesnek tekinthetd, sikeres
bemutatéja Weimarban, protestdns kérnyezetben zajlott.

»Kiillemében”: nyelvében, részben tematikdjdban és liturgidhoz valé
kozelitésében e mil tehét régies tipust képvisel. Am ahhoz, hogy az elmélke-
dé ,latin oratérium” egy kései darabjdnak tarthassuk, teljesiilnie kell a tar-
talmi kritériumnak: az ij gondolatok megfogalmazasdnak. Miutdn a szdveg
Onmagiban nem ilyen tipusd, lesziikiil a kérdés: milyen zenei eszkozei van-
nak Lisztnek az ,elmélkedésre” (pl. formdlds, hangszerelés, zenei anyag,
szerkesztésméd tekintetében), illetve, hogy mennyire konkrét gondolatokat
képes kozolni zenéjével: E szempontok irdnyitjdk az aldbbi rovid elemzést.

7 Idézi: HAMBURGER Kldra: Liszt: Christus [in: Liszt: Christus] Editio Musica é.n. Budapest,
® Idézi: WALKER, Alan: Liszt Ferenc 3. Az utolsé évek 1861—1886. EMB 2003. Budapest, 262. 0.
® Hanem az igazsdgot kovetvén szeretetben, mindenest8l fogva nevelkedjiink abban, a ki a fej,
a Krisztusban.” (P4l levele az Efezusbeliekhez 4.15)
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A Krisztus harmonikus felépitménye stabilitdst, pozitiv jelentéstartalma-
kat kozvetit. Emellett megfigyelhetd benne a valldsi tartalmakra utal6 szdm-
szimbolika, amelynek szinte az els6 tobbszélami misékig visszanyilé zenei
hagyomdnya van. A Krisztus felépitményének hiromrészessége a szentha-
romsigot idézi, ezen beliil az 5+5+4 tételelosztdst a szimmetrikus 5+5+5
helyett a Mété evangélium geneolégiéjéra valé utaldsként érthetjiik’®. A
bachi tudés komponalés kovetsje szaméra'! az isteni teremtés befejezettsé-
gét jelenté hetedik he:lyen12 ill az Ur imdja, a Pater noster. {3. dbra] A
nyolcas szdm az, ami a teremtésen tdl van: a keresztény szdmszimbolikdban
a jelentése a messidsi igéret beteljesiilése, a krisztusi 1étben val6 djjasziile-
tés" — a kozépponti, 8. tétel Az egyhdz alapitdsa. Még a foldon, de mér a
transzcendencidban is jards kettGsségét sugallja a tétel zenéje: ,,sziklaszi-
lard” kérus-accompagnato, tiszta kvintbdl kiindulé nagy ugrdsokkal, és
szinte szerendd-szerlien gyengéd himnusz, kvint kereten beliil vezetett 16p6
dallammozgéssal. Pillérpontok a miiben a Stabat mater dolorosa ~ a mii
legkomplexebb tétele —, és egyszertl, idilli pardarabja. E két tétel kozott a
szdmszimbolika értelmében , szintkiilonbség” van, a misodik szinten pedig
minden bonyolultabb; ez megmagyardzhatja kompoziciébeli aszimmetridju-
kat is. Ez az elv befolydsolhatta — egyéb, zenei okok mellett — a tételek tex-
tir4jdt is: nevezetesen, hogy a miiben a zenekari tablék, a kérustételek, és a
szblistdkat is alkalmazé, Osszetett kompoziciék bir arinyosan, de nem
szimmetrikusan szerepelnek. A zdr6tétel a sokrétlibb a két saroktétel koziil
is — zeneileg ,,Beethoven 6ta” magét6l ‘értet(")déen ~, amelyek zenei motivu-
maikkal utalnak egymdsra.

A katolikus szertartds cereménidinak megfelelﬁen az oratérium hangsze-
relését a viltozatossdg, a pompa jellemzi; zenei elemeiben is szinte mir a
lehetségek hatdrait feszegeté médon Gssze nem ill6 dolgok soksziniisége.
Ezt ellensilyozza, és a nagy mii zenei egységét segit megteremteni Liszt
legsajatabb komponaldsi médszere, a variacid, €s egyes motivumok tobbé-
kevésbé pontos visszatérése.

A katolikus eszmeiséget erbsitendd e ,,pillértémak” mind gregoridn idé-
zetek. A mii szerkezeti kiindulépontjat jelentd adventi Introitus-antifondt, a

10 Az 6sszes nemzetség tehdt Abrahdmt6l D4vidig tizennégy nemzetség, és Dévidtél a babiloni
fogsagra vitelig tizennégy nemzetség, és a babiloni fogsdgraviteltdl Krisztusig tizennégy
nemzetség.” (M4té€ 1.17) .

"' Ebben az idGben elmélyillten foglalkozott Bach zenejével ekkoriban késziilt a Weinen
Klagen variiciok is.

"2 PAL Jozsef, UJVARI Edit (szerk.): Szimbdlumtdr. Balassi Kiadé 2001. Budapest, 212. o.

" PAL, UJVARI (i. m.) 358. o.
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. Rorate coelit” a korabeli hallgat6s4g egy része is ismerhette. [l.a dbra] A
dallamb6l, amely tartalmazza a gregoridn stilus legnagyobb ugrdsit a tiszta
kvintet és a tipikus 1épegetd dallammozgést is, a Krisztus elején egy teljes
zenekari tétel szovodik. A tétel programatikus fehratkcnt hordozza a grego-
ridn idézet szévegét is:

EINLEITUNG
Rorate coeli desuper et nubes pluarit
Justum, aperitur terra et gemnnet Salvatorem.'*

A mdsik fontos gregoridn dallamot az ,,Angelus Dominit” [1.b dbra] tu-
lajdonképpen a Rorate-motivumbd! eredeztette Liszt, aminek nem elhanya-
golhat6 gondolati tartalma is van, valéjdban hitvallas. [I.c dbra] Az els6
tétel — mintegy a Rorate varidciGjaként — parafrazediva megeldlegzi az An-
gelus bemutatdsat. Igy az ,eredeti alak” a mésodlk tétel elején mdr egy be-
jart Gt céljaként, katartikusan csendiilhet fo1' a szopran szolista kiséret nél-
kiili, ,,gregoridnos” el6addsdban, az akkor hitelesnek tartott médon: iitemek-
be rendezett ritmiz4ldssal, és temp6- meghatérozéssal 16 Ezeken kiviil tartal-
maz még néhdny gregoridn részletet a mii'’, [2. dbra] amelyekre teljes téte-
lek épiilnek. Sz€ép megoldds, hogy a darabban minden eredeti Liszt téma
dallamalkot4s szempontjéb6l gregoridnszerd, teh4t — Liszt logikdjat folytat-
va — a gregorién stilus ,,varidci6janak” tekinthetd.

" Liszt ¢ miivében a modélis hangnemek haszndlata és a kérustételek sz6-
lamszovésének moédja a katolikus egyhdzzene klasszikusdnak tartott
Palestrina stilusdt idézi. Ez a vokdlpolifénia természetes médon csiicsosodik
ki a legjelent6sebb pontokon fiigdv4, hiszen a fiigaszerkezet szinte kialaku-
l4sa 6ta az isteni torvénybe vetett hit szimb6luma: példaul a -IIl. rész
Resurrexit tételben a ,, Christus vincit, Christus regnat, Christus imperat”
szavakra indul6 kvintszekvencidzé figatéma (1asd Angelus).

Liszt valldsos hangneme'® az E-dir, amely a II. és III. részben dominl
[3. dbra]. Az 1. rész még a ,f51di” hangnemekben jar (d-d6r, d-mixolid;

4 Egek harmatozzatok onnan feliil, és a feth8k folyjanak igazsdggal, nyfljék meg a fold és
vu'uljon fel a szabadulds.” (Ezsaiis 45.8)

 Mint ezen kiviil példdul a Tasso cimi szimfonikus kolteményben Eldzménye ebben a
szerkesztésben Schubert C-dir (Wanderer) fantézidja.
' Ebben az idBben a metrikus gregoridn-éneklés mellett tették le a voksukat a kutaték, de
ebben a kérdésben a zenetudominy Alldsfoglaldsa ma sem egységes.
"7 Hasvéti himnuszt (O filii, filiae), nagypénteki szekvencnét (Stabat mater), mlseordmfmum
részletet (Benedictus), és mds révid motivumokat.
" WALKER (i. m.) 262. 0.
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tulajonképpen C-G tonalités), hiszen a téma ott a megtestesiilés, és az efolott
érzelt szinte ,,profdn 6rém”. Még egy hangnem kap kiilonds jelentséget a
miiben, a hét keresztes Cisz-diir [illetve a vele enharmonikus Desz-dur] —
két alkalommal csoddhoz, harmadszor Krisztus sors-véllaldsdnak emelkedett
pillanatdhoz kapcsol6dik. Taldn nem véletleniil jut esziinkbe, hogy Bachnal
a kereszt el6jegyzés tobb helyen az evangéliumi kereszt szimb6lumava valt.

Feltiinnek e milben a XIX. szdzad kozérthet6 zenei toposzai is, most a hit
erejének bemutatésdt szolgilva.

A pasztordlis karakter mér a X VII. szdzadt6l csendcs békét draszto, ,,idil-
1i” zene. Altaldban kellemes lejtése van, némi tdncemlékkel, és jellemzben
pésztori hangszerek ~ pasztorsipra, alpesi kiirtre utalé fafiivésok — kapcso-
l6dnak hozz4. Lisztnél magatdl értetbdden jelenik meg a ,, Kardcsonyi ora-
tdrium” rész ,, Pdsztorjdték a jdszolndl” cimii tételében, hiszen a pdsztorok
imadasihoz kapcsoléd6an ennek a hangvételnek az el6zményei mdr a legel-
s6 kardcsonyi jatékokban is jelen voltak. Liszt bdséges id6t hagy az elmél-
kedésre.

A romantika idején rogziils ,.éteri zene” foldi vildgt6! tudatosan elemelt,
dtszellemiilt hangvétell zenetipusa magas regiszterben jar. Viszonylag lassi
tempd, mozdulatlansig-érzet vagy egyenletes mozgds, kevés hangszer, halk
dinamikai fokozat tartozik hozzd. A Krisztus kezdetén a megtestesiilés cso-
dajét jelzi a lassi aldereszkedés a , menny magaslataib6l”, amelyben az
ember dmulata és megrendiilése is tiikrozddik. A masik két csoda-pillanat is
ilyen tipusi zenét kap — a betlehemi csillag megjelenése, és a tenger lecsil-
lapitdsa (Desz-, illetve Cisz-dir). A csillag zenéje f616tt bibliai idézet 4ll a
partitirdban;

Et ecce stella, quam viderent in Oriente, antecedebat eos,
usque dum venitens, staret supra ubi erat Puer.

A ,,démoni zene” félelemkeltd zenei vilaga a XIX szdzad (j, sajdt hang-
ja; mint itt példdul a tombolé tenger dbrdzoldsa. A Dies irae tipikus zenei
hangvétele is ilyen ebben az iddben — forte hangerd, rézfivoskar kiemelt
szerepe, konyorteleniil ismételgetett hangok jellemzik, ami a Stabat mater-
ben [2. dbra] jelenik meg az ,, Inflammatus est” résznél (Desz-dir).

¥ _Es imé a csillag, amelyet napkeleten l4ttak, eléttik megy vala mindaddig, amig odaérvén,
megalla a hely f6lott, ahol a gyermek vala.” (M4té 2.9)
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Inflammatus et accensus.
Per te, virgo sim defensus
In die judicii.?

A ,nemzeti zene”, a ,helyi ézin” festése elvilaszthatatlan a romantikus
szeml€lettdl — altala egyrészt megné a fogalmazds személyessége, médsrészt
ugyanakkor furésaméd az 4ltaldnos érvénye is. Az id6s Liszt szinte mindig a
lassd verbunkbél lepdrolt, magyaros-ciganyos zenei stilust hasznélta legben-
sObb, legfajdalmasabb érzéseinek kifejezéseként, ahogy a ,, Tristis est anima
mea” tétel gydszzenéjében is. Sajatos megoldés, hogy a keleti bolcsekhez az
Eurépédban ,egzotikusnak” szdmit6 magyaros zenét rendelte Liszt, amirdl
igy nyilatkozott: ,,Ha Rubens flamandokat festhetett bxbhkus képeire, akkor
egyik magusomnak én is adhattam kipodort bajuszt. "2

Az indul6zene a.romantika idején meger6s6dé zencnpus, amelynek
egyik kozkedvelt megolddsa a kozeled6 menet abrazoldsa.? A Krisztusban a
hérom kirdlyok indul6ja mellett kozeledést szuggerdls indulStétel a ,,Bevo-
nulds Jeruzsdlembe” cimi is, amely tobbletjelentést hordoz: a hozsanndzva
iinneplé menet élén kozeledd ,DAavid fidnak” a megérkezése a mindenkori
»Hittre” is vonatkozik, amit fuga erfsit meg (E-diir). 4

Lithat6, hogy a hit zenei megragadésdban a legkozerthetobbtol a legel-
vontabbig szdmtalan eszkozt igénybe vett Liszt, e sokak vagy kevesek dltal
érthetd jelzések, szimb6lumok révén 4drnyalitd, elmélyiiltté és soksziniivé
tette targyat. A szoveg kiemelt mozzanatainak erdsitésével (Filio David), a
zene révén létrehozott \j szovegossu,fhggesek 1étréhozaséval (pl. Rorate —
Angelus) pedig személyes arculatot ddott hitbéli’ érzéseinek, illetve ma is
tovdbbgondoldsra késztetnek igy felvetett gondolatai. Mas szavakkal: Liszt
az oratérium miifajat a ,legszentebb téma” folotti lirai elmélkedés eszkoze-
ként djitotta meg, visszatérve — taldn Sntudatlanul — a XVII. szdzadi oratorio
latino tipushoz.

%Ki érted langra gyiltam, égek, / Védj meg engem dréga Sziiz, te, / Ha az ftélet riad.” (Sik
Séndor forditisa)

2! 1dézi: VARNAI Péter: Oraidriumok kinyve. Zenemiikiadé 1983. Budapest, 251. o.

z Példéul Beethoven VII. szmy“éma Il tetel Berlioz Harold Iidlidban II. tetel Zarandokok

mdulé]a '
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Ad.c

Dum pcudébat Fi li- us.

2. Cujus dnimam geméntem,
Contristatam ¢t doléntem
Pectransivit gtadius.

O quam (ristis et afMicta
Fuit illa beacdicta
Mater Unigéniti!

4. Quae moerébat et dolébat,
Pia Mater, dum vidébat
Nati poenas inclyti.

5. Quis est homo qui non fleret,
Mauem Christi si vidéret
1n tanto supplicio?

0. Ou is NON Posset contristari,
Chrisii Matrem contemplisi
Doténicm cuu Filio?

7. I'ro peccal-s suae gents,
hdu Jesum in torméntis,
Et Nageliis sibditum.

8. Vidit suum dulcem natue:
Moriéndo desolitum,
Dum emisit spiritum.

9. Cia Mater, fons améris,
Me sentire vim doléris
Fac, ut tecum lageam.

to. Fac ut drdeat cor meum
In amindo Christum Deum,
Ut sibi compliceam. Amea.
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