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Tisztelt Olvasé!

Orémmel nyijtjuk dt az Enek-zene Tanszék mdsodik konferenczdjzin elhang-
zott eldadasok szerkesztett valtozatat.

ziton is koszonjiik vendégelGaddinknak, hogy eljéttek hozzdnk, és megosz-
tottdk gondolataikat a nagyszdamu érdeklédivel.

Kiilon készonjiik Giorgio Pressburger drnak, a budapesti Olasz Intézet igaz-
gatdjdnak, hogy a Verdi miiveibdl ésszedllitott hangverseny elétt megnyitibe-
szédében érzékletesen szolt a zenéhez fiiz6dG kapcsolatdrdl és Verdi jelentd-

ségeérdl.

Szeged, 2002. oktéber 1.

Maczelka Noémi
zongoramiivész, tanszékvezetd foiskolai docens




Bevezetés

.. Az SZTE JGYTF Enek-zene Tanszéke immdron hagyomdényt teremtve
rendezett konferencidt évfordulék jegyében. gy 2001-ben Barték Béla szii-
letésének 120. és Giuseppe Verdi haldlnak 100. évfordul6jdra emlékeziek. Az
eloadasok Bartok és Verdi miivészetének kiilsnboz6 teriileteit olelték fel. A
konferencidn a téma nemzetkézi kitekintésének is tanii lehettiink Dr. Csehi
Agota (Univerzita Konstantina Filozéfa Nitra) eléadasa nyoman.

A konferenciat Prof. Dr. habil Benedek Gybtrgy tanszékvezetd egyetemi
tandr, az SZTE tudoményos rektorhelyettese nyitotta meg. A délelétti eldada-
sok levezetd elndkei Szabady J6zsefné dr., és Dombi Jézsefné dr. fdiskolai
tanérok, a délutani el6adasoké Dr. Erds Istvanné dr., és Ordasi Pétey féiskolai
docensek voltak. A déleldtt folyaman a sziinetben keriiit sor az Enek-zene
Tanszék elsé tanulmdnykdtetének bemutatdsara, mely ,,A barokk kor inter-
diszciplindris megkozelitése a Bach évfordul6 jegyében” cimmel jelent meg.

A rendezvényen 13 eldadés hangzott el, amelybdl tizenkettdt tartalmaz
- kotetiink. Pal Tam4s szuggesztiv, szabad eléaddsanak néhany fontos gondo-
latat a haligat6 szemszdgébol kozoljuk.

Pal Tamas Liszt-dijas karmester eldaddsaban rdmutatott arra, hogy az az
irdnyzat, ahova Verdi és Liszt is tartozik, kicsit elfordul a nappaltdl az éjsza-
ka felé. Verdi témai a szélsdségesség és a nagy szenvedélyesség vilagat adjak
vissza. A befogadénak is nyitva kell lenni és felkésziilni, ha Verdi-zenét akar
hallgatni. Részletesebben beszélt a Trubadurrdl és a Rigolettorol. Szélsdséges
¢és romantikus opera a Trubadir. Lenyiigbzden szép. Az anyai szeretet min-
dent legy6z6 szerepét, és emellett a szeretem lirai érzoletét is kifejezi. Verdi
azt mondja: a zene tobb, mint a harménia. A mestert nagyon érdekelte, hogy
kik vagyunk és miként éliink. Verdi és Liszt annyiban kozdsek, hogy a ma-
guk romantikus mddszereivel a 16t alapvetd kérdéseivel foglalkoztak. A Tru-
badur kételyeinkrdl sz6l, amelyekkel az élet soran szembekeritliink. A kérdés
az, hogy a sok benniinket ért hatds koziil melyiket védlasszuk. Azokbdl az
érzésekbdl, amelyek rank tornek, melyikkel azonosuljunk, ez egy fontos mii-
vészi alapelv Verdi operdiban. Verdi €lete sordn végig harcban 4llt a cenzi-
raval. A cenzira a legostobdbb mdédon beleavatkozott miiveibe, pl. a
Rigolettéba. Verdi kiharcolta a Rigoletté eldadaséat, ennek a harcnak soran
nyilatkozott sajat zeneszerzési médszerérdl. Azt mondta, hogy vegyék tudo-
mdsul, ennek a pipos embernek a sorsaban taldlok annyi szépséget, hogy azt
meg lehet zenésiteni. A Verdi miivek eléaddsanak feltétele, hogy csak akkor
tud megszolalni teljes szépségében, ha az eléaddk teljes miivészi személyisé-
giiket adjak hozzd, és hisznek abban, amit csindlnak. Az el8ad6-hallgato és
zene viszonyarol a kévetkezé parhuzamokat tarta a hallgaté elé P4l Tamas:



»Ha egy kitiiné Mozartot hallunk — viddmabban és deriisebben joviink ki,
ha Wagnert — akkor az mondjuk, hogy milyen szép a vildg és ha kifogunk egy
j6 Verdi eléadast, akkor jobb emberként tdvozunk.” ]

A konferencia utan Verdi hangversenyre kertilt sor a Barték Béla Miive-
16dési Kozpontban, melyet Sig. Giorgio Pressburger, az Olasz Kultirintézet
igazgat6ja nyitott meg. A miisorban eldszér a Laudi aila vergine Maria c.
kérusmii hangzott el a Kardos Pal Noi Kar eldadasaban, vezényelt Ordasi
Péter. Ez utdn Verdi dalokat énekelt két foiskolai hallgaté: Margit imajat
Kozma Szilvia, az Il poveretto-t Czene Zoltén adta el6, tanruk Bardi Sandor,
zongoran kozremikddott Joobné Czifra Eva. Elhangzott a Traviatabél
Alfredo aridja Varjasi Gyula el6adésaban, Joobné Czifra Eva zongorakisére-
tével, majd hiarom Verdi-Liszt zongoradtirat kovetkezett: a Rigoletto-
parafrazist Maczelka Noémi zongoramfivész adta el6, majd a Requiem -
Agnus Dei és a Jérusalem (Lombardok) Salve Maria tételét Dombiné Ke-
mény Erzsébet szélaltatta meg. A hangversenyt az SZTE JGYTFK hallgatéi-
bél alakult énekkar zarta a Nabucco Rabszolgdk kérusa el6adasaval, vezé-
nyelt Dr. Mihdlka Gyorgy, zongordn kisért Dombiné Kemény Erzsébet. A
misort Laczi Julia ismertette.

A rendezvényt a Szegedért Alapitvany tdmogatta, melynek eziiton is ko-
szonetet mondunk.

Dombi J6zsefné
foiskolai tanar



Frank Oszkar

BARTOK: SZVIT OP.14.

A zongoraszvit jelentds allomds Bart6k életmiivében. Mér itt felsorakoz-
nak azok a =zenei kifejezd eszkdzok, amelyek killsndsen jellemzik stilusat.
Az ebben az id8szakban frt egyéb mitvek (A fabél faragott kiralyfi op. 13., Ot
dal op. 15., Ot Ady-dal op. 16., II. vondsnégyes op. 17.) és a zongoraszvit
kozott sok rokonvonds fedezhetd fel, példdul a szvit is lassi tétellel végzédik,
mint a II. vonésnégyes.

A kotta végére irt ditum szerint a mli befejezésének id6pontja: 1916. II.

hd. Az 1. vildghdbori eldtti és alatti évek nehéz iddszakot jelentenek Bartok
szdmdra. Nem csak a hdbori miatt, hanem egyéni sorsdnak alakuldsa miatt is.
Miivei kedvezbtlen fogadtatdsban részesiilnek, igy példaul az 1911-ben irt
Kékszak4lld herceg vérdt csak 1918-ban mutattik be. 1913-ban egy Périzsba,
Zagon Géza Vilmos zeneszerzO6hoz kitldstt levelében kijelenti, hogy “...egy
éve Ot, mint zeneszerzOt, hivatalosan kivégezték”. A néhany évvel kordbban
tortént szakitds Geyer Stefi hegediimiivészndvel is mély nyomot hagyott
Barték lelkében. Tobb miivében felfedezhetd az a tortakkordos motivum,
amely ehhez az élményhez kdtodik (A 10 kdnnyli zongoradarab Ajanlas té-
tele, a Két zenekari arckép, a 14 bagatell "Szeretdm tdncol" tétele).

A négytételes zongoraszvit két szélsd tétele tdncos ritmusi, két kdzépso
tétele scherzo. A két tincos tétel kozll a dertis, lenditletes, népies 1. tétel rit-
musa a kandsztdncokra emlékeztet (ti-ti-ti-ti td--t4 sorvégek). A IV. tétel
Ujfalussy Jézsef szerint a lassi keringd lejtését kiveti (A hét zenemiive,
1985-86.). Itt azonban a tanclejtés csak hattér, a lassi temp6, a ledlldsok, s6-
haj*~ hangp4rok hatdrozzdk meg a karaktert.

A kdzépso, scherzo-nak mindsihetd tételek kozidl a II. tételt Bartok is
scherzo-nak nevezi. Ez val6ban tréfés, €lénk, lendiiletes. A IIL tétel egészen
mads: sziinteleniil lihegd, hajszolt (a Mandarin "hajszajara" emiékeztet). A IV.
tétel — az el6zd tételekkel ellentétben — fdjdalmas, személyes hangd. A halk
akkordokba dgyazott motivumtéredékek kozoétt a Geyer Stefi-motivum le-
hajlé 4ga is megsz6lal, a nagy szerelmi csalédéds emiékét felidézve.

A zenei eszk6zo6k tekintetében killndsen feltiiné a distanciaelvii hang-
sorok, harménidk, vagyis a triténusz, a bvitett harmas, a tengelyrendszer, a
modellek, az egészhangli skdla megjelenése. A fritébnusz a legfébb 8sszekdtd
kapocs kozottiik, mert megtaldlhaté a tengelyrendszerben, a modellekben és
az egészhangii skdldban. Péld4ul:
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Az L tétel elemzése

Szabadon kezelt haromtagi forma rtvid, jelzett visszatéréssel. Az elsd
téma (5-20.iitem.) varidltan megismételt négysoros stréfaszerkezet, periédus
jellegil sorvégzdkkel. Az els6 nyolc titem dallaménak hangkészlete: g-fisz-é-
d-c-cesz, vagyis két félhanglépés fog kézre egészhangi szelvényt. A 9-16.
titem kvarttal mélyebbr6! indulva hasonlé felépitésti, de Bart6k a dallam ma4-
sodik felét terccel lejjebb csiisztatta, ezaltal a hangsor kibovtilt: d-cisz-h-4-g
+ h-disz-gisz-fisz-é-d:

neope pefefre ae,p ¢ ¢

) O -

L { 3 T 1

A kisérd akkordok: B-dur—E-dir (poldris tdvolsag), azutdn egészhangi
ereszkedéssel asz-moll, fisz-moll kévetkezik, majd tjra poldris akkordparok
sz0lnak (fisz—C, disz—4), majd ezt ijabb egészhangii leereszkedés koveti (disz
~cisz-h). A hangnemek, zirlatok a tengelyrendszer szerint a kdvetkezd-
képpen értelmezhetok:

Tonika-tengely: b-é-g-cisz(desz)
Dominéns-tengely: h-f-asz-d
Szubdomindns-tengely: d-esz(disz)-fisz(gesz)-c

A periédus elétagja B-E tonikai valtdsok (p6lus—ellenp6lus) utdn asz-
dominénsra, az ut6tag fisz-C, disz-4 szubdomindns véltdsok utdn h-domi-
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ndnsra érkezik, az els¢ periédus funkci6rendje tehdt: T-D, S-D. A varialt
ismétiés alkalmdéval (21-46.1i.) triténusz helyett t5 tdvolsdgi hangnemek val-
takoznak. A tonika-domindns valtdsok (B-F, E-H) utdn mindkét rész G-
tonikdra érkezik, itt a funkciérend: T-D-T, T-D-T.

A G-dur zérlat utani kozéprész elsd szakaszara (37-52.iitem) a tartott felsd
hangokhoz kapcsolt kis dallammotfvumok, a kiséretben pedig groteszkiil
botladozé (a Fabol faragott kiralyfira emlékeztetd), ingdzé akkordok jellem-
z6k:

;
1 1
Eié;;i; T T
124 144
a

P poco marcato
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El6szor dar alapharmasok, utana moll kvartszextek ingdznak, majd keve-
redés, siirités kovetkezik. Végiil ez a rész a domindns h-ra érkezik.

A kozéprész misodik szakaszdban (52-78.1.) az alsé szélam hosszan tar-
tott h-hangja utan (a h-ra vissza-visszatérve) eldszér 2:4:2 modellt alkotd,
utdna komplementer melodikdju kis motivumok ismétlddnek, felettilkk gisz,
aisz alapi triténuszok szélnak: :

ivjﬁ
[ £ 10E
L1183
i
[ {18
vl
L 118
144
il

A A I AT I TR
s | e | T aterhe

e i ote e oot g e
S

Ezutdn az egész kvarttal magasabban, é-tonikdt hangoztatva megismétlo-
dik, efoldtt szélnak a triténuszok. Nagy fokozéds utdn levezetés kbvetkezik,
megallas a c-hangon, majd a 79. Gtemben rdvid, jelzett visszatérés kezdédik,

B-rél indulva és E-re, Asz-ra, D-re érkezve.

A kédanak tekinthetd utolsé szakaszban (a 100. ttemtdl) a kezdé moti-
vum az alsé-felsd szolamban, E-B valtasokkal tér vissza. Az E-dir gisz-ter-
cének enharmonikus helyettesitése asz-hanggal feltehetden az egészhangi
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irasmoddal fligg dssze. Az alsé és felsd motivumok c-d-é-gesz-asz-b hangjai
utdn hosszi, egészhangii unisz6n6-skdla emelkedik fel a négyvonalas asz-ig. .
A zar6 iitemek felsé kettdsfogdsai (é-asz, c-€) — az egészhangii skala része-
ként — bévitett harmast alkotnak, alattuk g és b tonikai tengelyhangok sz6l-
nak.

A tovébbi tételek részletes vizsgélatéra az el6adas sordn — idd hidnyaban
— nem keriilhetett sor. Néhdny rovid észrevétel:

A II. tétel nagyjabol a szondtarondé korvonalait mutatja. A négysoros
strofat alkotd elsd témara a kvintenként ismétlddo, lefelé robogd bovitett
harmasok jellemzék Ez a téma a késébbiek soran erdsen varialtan, mas hang-
kozii ugrasokkal tér vissza. A masodik témaban a felsé hangok lilktetését
egy-egy "kurjantds" szakitja meg, alattuk ginyorosan s6hajtoz6 motivumok
sz6lnak. A "tri6"-nak mindsithetd harmadik zenei anyag érdekessége a 96.
iitemben kezd6dd, “"miniperiédus”-t alkoté egészhangi dallam, amely a ké-
sébbiekben szintén visszatér.

A 111 tételben a mély iitemkezdd d-k folytatdsaként a 2:1 modellt alkoté
ostinato sziintelen, hajszolt mozgassal kiséri az arabos kezddtémat. A téma
két alapeleme: hangsiilyozott k2 csiicshangot 6vez6 kopogés és 1:5 modellt
alkot6 ereszkedd tetrachord. Az oktavvaltasokkal létrehozott fokozas utan az
ostinato anyagat tovabbfejleszté, hossza uniszén6-menet kdvetkezik, majd a
34. iitemtd] kvart-kettosfogasokkal vastagitva (még orientdlisabb hangzast
teremtve), ujra indul a téma. A 49. itemt6l a megtorpanast jelentd, hosszan
tartott ff, fff akkordok (fisz, 4, ¢) a domindns-tengelyt hangoztatjdk. A zdr6
szakaszban ugyancsak erésen hangsiilyozott megtorpanasok valtakoznak az
1:5 alapmotivummal.

A IV. tételben a Sostenuto felirat, a végig halk dinamika jelzi a maga-
nyos, szomort karaktert. Ebben a minddssze 35-litemes tételben 0sszegezdd-
nek mindazok a dallami, harmoniai eszk6zk, amelyek az el6z6 tételekben is
megjelentek. A zaré hangzas tonikai b-re épill, a kezdd titemeket d-f domi-
néns keretezi. A tétel a d- és f-hangok kozé dgyazott hangzatokkal és egyre
tagulo, "sohajté" belsé motivumokkal kezdédik. (Ezek a s6hajok egészen
masok, mint a IL tétel ginyoros hangpdrjai...) A tovdbbiakban egészhangy,
1.2 és 1:5 modellt alkot6 dallamrészletek sz6lnak, a 9. €s 19. iitemben eresz-
kedd moll-dir tortakkord (Geyer-motivum) is megjelenik, a

13-18. iitemben b-tonika alatt dir-moll akkordtombok (gamma-akkordok)
haladnak nagyszekundonként lefelé, a 22-25. iitem tercmeneteiben is a dur-
moll kettésség érvényestil. Az utolsé két litemben a b-tonika feletti végsé ppp
zigds enharmonikusan héthangi akkordot alkot (Gesz-dﬁr6 + D-dir + h-é

kvart).



Csehi Agota

BARTOK ALKOTOMUNKASSAGA
A MAI SZLOVAKIA TERULETEN

Bartokot a mai Szlovékia terilletéhez szdmtalan kapcsolat fiizte magan-
Jellegti, tudoményos, népdalgy(ijté és milvészi szempontbél egyarant.

Vazlatosan 4ttekintve ezeket a kapcsolatokat, elsdként a csaladi, illetve
maganjellegii szdlakat éttekintve édesanyjat, Barték Béldnét, sziiletett Voit
Paula szitkséges megemliteni, kinek elddjei a régi tdsgydkeres pozsonyi csa-
ladok kozé tartoztak. A kdvetkezd csaladi vonatkozast kapcsolat masodik
felesége, Pdsztory Ditta révén jott létre, aki rimaszombatbél szdrmazott.
Bartdk iskolds évei is a mai Szlovakia févarosahoz, Pozsonyhoz kétédnek,
ahol édesanyjaval és testvérével eldszor 1892-ben telepedett le, majd egy év
megszakitas utdn 1894-ben. Bér Bartok lakhekye késdbb Budapest lett, gyak-
ran idtogatott Pozsonyba édesanyjdhoz. Az ifji Barték kozépiskolai tanulm4-
nyait a pozsonyi Kirdlyi Katolikus Gimndzium didkjaként végezte, ahol
1999-ben érettségizett és igy zenei fejlodésének jelentds korszaka is Po-
zsonyhoz fiiz8dott. Ide kototte Bartékot tovabb4 egyik legkedvesebb baritja
¢s egyben az 1907/8-as tanévben akadémiai novendéke, a nila négy évvel
fiatalabb Albrecht Sdndor. Rajta kiviil még két szlovakiai novendéket tanitott,
nevezetesen Gafforné Magyar Ilonkat és Németh Istvan LaszI6t, szlovdk ne-
vén Németh-Samorinsky. Ez utébbinak kdszonhetden Bartok tobb alkalom-
mal is fellépett Pozsonyban, k6zos hangversenyeken a Toldy Kor férfikar-
val, a késobbi Barték Béla Dalegyesillettel. A személyes jellegii kapcsolatok
koziil, bar ezek donté mértékben a néozenegyiijtés terén képviseltek munka-
kapcsolatokat, emlitést érdemel mindenekeltt Anton Banik a Matica
slovenska irodalmi archivumanak vezetdje, Viliam Figus-Bystry szlovak ze-
neszerzé ¢s pedag6gus, Milod Ruppeldt zeneszerzd, pedagégus és dirigens.

Bart6k alkotémunkissaganak egyes terileteit nem célszerii szétvalasztani.
A népzenekutatés, a tudoméanyos munka, a zeneszerzdi tevékenység, a zongo-
ramiivészi palyafutds és nem utolsé sorban a pedagégiai munka egyenrangu
értékeket képviseltek életében és ezek szorosan Gsszefiiggnek. Hiszen a nép-
dalokat nemcsak lejegyezte, tanulmédnyozta, rendszerezte, de azokat feldol-
gozta, miiveiben idézte, amelyeket tovabba hangverseny-p6édiumokon eléa-
dott €és népszeriisitett, valamint pedagégiai munkélyaban tovabbadott. Ezért
fontos sz6t ejteni Bartok zongoramiivészi, népzenekutatéi, zeneszerzéi mun-
kdssdgardl egyardnt.

A diakhangversenyeken kivill zongoramiivészként tizenkilenc alkalom-
mal szerepelt a mai Szlovdkia teriiletén, pontosabban Pozsonyban, Kass4n,
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‘Eperjesen, Losoncon, Rimaszombatban, Komaromban, valamint az akkori
Csehszlovikidban és a mai Csehorszag teriiletén hiromszor Prigéban és egy-
szer Briinnben. Pozsonyban kilenc alkalommal Iépett p6diumra, melyek ki- -
zott talalunk egész esti hangversenyt, kamaraestet, szerz6i estet és zenekari
fellépést egyarant. Itt 1904-ben hdrom alkalommal, majd 1906-ban két alka-
lommal szerepelt. Erre az 1906-0s novemberi hangversenyre mir abban az
idében keriilt sor, amikor Barték a népdalgyiijtés munkélataival foglalatosko-

- dott, ami komoly id6t igényelt és gyakorldsra nem maradt elég ideje. Barték
err6] Dietl Lajos baratjahoz cimzett levelében tett emlitést:

Jelenleg Pozsonyba kényszeritett a Tulipdn liga... Nagyon kelletleniil jétt
ez a szereplés. Fél év dra alig zongordztam valamicskét, most két hét dta
ugyancsak neki kellett ldtnom, hogy ujjaimat az ismert értéktelenségek eljdt-

. szdsdra kényszeritsem. Gémér megyébe, a hires Gerlice pusztdra vitettem
zongordt. Sehogy sem izlett a gyakorlds- a rosseb egye meg! Szerettem volna
minél tobb dalt gyijteni. Igy 3 hét alatt mindossze 150-et tudtam lekottdzni
esténkint a 16t falvakban. 80-at meg lefonografdltam. Roppant érdekes dolog
ez a fonografdlds.

Barték a szoban forgé hangversenyen Sdndor Erzsébettel, az Operahdz
kiemelked6 tehetségii énekesével 1épett poédiumra, valamint zeneszerzéként a
Rapszddia zongorara cimil miivével mutatkozott be. A hangversenyen, ame-
fyen egyébként Apponyi gréfné, az akkori kultuszminiszter felesége is részt
vett a hangverseny védntkeként, éppen ez a mii véltotta ki a k6zbnség nem-
tetszését. Bart6kot ez olyannyira elkeseritette, hogy a szlovédkiai hangver-
senvfelkéréseket hosszid ideig elutasitotta és 1920-ban, tehdt tizennégy év
utan tért vissza a koncertezés szandékaval. A szlinetet kbvetd koncert kuri6-
zuma, hogy a kudarcot vallott Rapszédiat vitte ismét pédiumra, ez alkalom-
mal kétzongords valtozatban Albrech Sdndorral, amely immér elnyerte a po-
zsonyi kozdnség tetszését. Egyébként e mil zongora-zenekari véltozatdnak
bemutatdjara ot évvel késoébb kerillt sor, szintén Pozsonyban. A tovabbiakban
még két alkalommal lépett fel Barték a mai szlovadk fSvarosban, mindkét al-
kalommal a Toldy kor, illetve a Barték Béla Dalegyesiilettel kozosen, Né-
meth Istvdn meghivdsdra. Fontos ¢ két hangversennyel kapcsolatban megem-
liteni az 1926. november 21-én megtartott Barték-Kodély estet, amelyen a
férfikar tobbek kozott Barték Magyar népdalok, valamint Gyermekeknek
zongorasorozatabol adott eld kérusra 4tirt részeket. Ezeket a miiveket Né-
meth Istvdn Lész16 dolgozta 4t és Bartdk lektoraldsdval és engedélyével mu-
tattak be.

Errél Bartok levélrészlete taniskodik 1926. szeptember 12-i keltezéssel:

Kedves Németh!

Mellékelve kiildom az igért 4 dalt. Levele kozben megérkezett: azt hiszem,
bajos volna az ujabb dtiratokat hozzdm juttatni, legfeljebb postdn. Ha nem
jon semmi sem kozbe, okt.2-dn vagy 3-dn Potsonyba érkezem néhdny napra,
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nem volna-e tul késé, ha csak akkor nézném dt? A most mellékelt 4 dalrél
akkor majd beszélgethetiink. Most csak azt szeretném kézolni, hogy a partitii-
rat majd alGadds utdn visszakérem. A Toldy-kir férfikara ezt a miivet bdrhol
és bdrmikor eléadhatja, csupdn-az a kérésem, hogy a kétaanyagot ne kélcsi-
ndzze mds énekkarnak./.../

Nagyon ériilnék, ha sikeriilne ez a koncert, legaldbb hallhaindm ezt a 4
dalt, amelyen olyan lényegesek a vdltozdsok, hogy szinte ij miinek lehet Gket
tekinteni./.../

Bart6k ezen az esten sajat miivei kdzlil a Kardcsonyi énekek - Colinde
I.sorozatat, 1.Sirat6éneket és a Harom burleszkot adta eld, valamint Kodaly
op.2-as Zongoradarabjaibdl vdlogat4st.

A szlovékiai hangversenyek kdzil] a kassai szereplések is jelentések. Ezek
kozott szerepelt egy kamaraest Waldbauer Imre hegedimitvésszel, egy
Basilides Méria énekesndvel, két sz616 hangverseny, valamint az utolsé kon-
certre 1939-ben kerilt sor Zathureczky Ede hegediimiivész ¢s Dohnanyi Emé
zongoramiivész kdzremiikddésével, melyet a Magyar Radi6 is kozvetftett.
Sz6ldestet tovabb4 Barték Komdromban, Losoncon és Rimaszombatban tar-
tott, az-egyetemes zongorairodalom mellett sajat miiveit is a kdzonség elé
‘tarva. ‘A két eperjesi hangversenyrdl, melyekre 1926-ban és 1930-ban keriilt
sor sajnalatos mdédon nem lelhetdek fel dokumentumok. A hangversenyek
nem mindig zokkendmentes, sét problémakkal teli lefolyasdr6l viszont
j6néhany gondolat, irds is taldlhat6. Barték az 1923-as Waldbauer Imrével
megtartott kassai szonataestjtikr6l, melyen tbbbek kozont Bart6k 2. Hegedi-
szonatajat is bemutattik, egy édesanyjanak cimzett képeslapon a kévetkezd
szavakkal szdmolt be:

Végre-dridsi kalamitdsok utdn - sikeriilt megtartani itteni hangversenylin-
ket. Vizumot csak dllutakon kaptunk, itt 20 perccel a hangverseny elétt jottek
hivatalos személyek és be akartdk tiltani a hangverenyt, mert valami
ministerstvo-i /minisztériumi/ engedély hidnyzott, végre kegyelembdl még az
egyszer €s utoljdra engedélyezték. A pédium olyan rozoga volt, hogy szék,
zongora, pult csak gy lejtették a tdncot a legkisebb mozdulatra. A zongora
mellé alig fért a lapozd széke, ligy hogy dllanddan hasba lokdostem bal ko-
nyokommel. A pédiumhoz hidnyzott a feljdré lépesd, rogtionoztek egyet szék-
bl és egy fehérre festett konyhasdimlibol , ezen lejtettiink fel és ald
Waldbauer és én koz-6romre. A program egészen hibdsan volt nyomiatva -
mert kizben elveszett egy levél.. A pédium rosszul volt vildgitva, szegény
lapozd alig olvashatta a kottdkat, az én szondtdmndl Imrének is kell vagy
négyszer lapoznia, ami lépteinek nagy nyikorgdsa és a pédiumnak még foko-
zottabb ingdsa kdzepette tortént meg valamennyiszer. Imre szondtdmban egy
helyen elfelejtette levenni a szordindt - szolt a hegedii véknyan- véknyan-
véknyacskdn és veszedelmesen kizeledett egy F, sét FF hely: Jesszus Mdrja,
mi lesz itt! gondoltam és végre rd kellett hogy kiabdljak: le a szordindval!
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Mindennek a korondja végiil az volt, hogy a lapoz6 leverte a kottdmat a pult-
rol és ugy szedegette fel a foldrSl. Nahdt én mdr kozel jartam ahhoz, hogy
hangos nevetésben pukkadjak ki. Még soha ilyen koncertem nem volt. De a
terem is megtelt, taps is volt béven...

A hangversenyekkel kapcsolatban még fontos megemliteni Bart6k cseh-
orszagi fellépéseit is abbdl az okbdl kifoly6lag, hogy bar ma mér az 6néllé
Csehorszagrol és Szlovékiar6l beszéliink, az éltalunk targyalt idészakban e
két orszdg még a kozos Csehszlovikiat képviselte. Barték szereplései és a
miivei irdnt tanasitott kapcsolat némileg kitlonbozott a két tertilet kozott. Mig
Szlovékia terilletén mindenekel6tt a zongoramiivészt tinnepelték, Csehor-
szdgban a , forradalmdr zenész" is teljes mértékben megnyilvanulhatott. En-
nek bizonyitéka példaul az 1906-os Pozsonyban bemutatott Rapszédia kudar-
ca, amely rdadasul még jelentdés mértékben Liszt mlveinek hatdsat tikrozi
¢s nem Bart6k sajitos népzenén alapul6 nyelvét képviseli. Az 1924, februar
5-én nagy sikerrel megtartott koméromi hangversenyt osszefoglal6 tud6sitas-
ban a Komdromi Lapok 1924. februar 7-i szdméban a ktvetkezd elgondol-
kodtaté gondolatokat olvashatjuk:

..Hogy technikai tuddsa, finom drnylatokig kifejezé billentyitiitése, toké-
letes peda’loza'sa mily félényes, azt ilyen magas ivelési palydn levé mitvésznél
emliteniink sem szitkséges. ElGaddsbeli kvalitdsai a legmélyebb hatdssal vol-
tak a hallgatosdgra...

De ha megkiilonboztettiik Bartokban az eléadomiivészt a zeneszerzétdl,
akkor szélnunk kell még sajdt szerzeményeibdl elGadott darabjairdl is. Ez a
nehezebbik része beszdmolonknak, mert ebben még a zeneértGk részérél is
nagy ellentmonddsokkal taldlkozhatunk...Bartok zeneszerzdi stilusa a husza-
dik szdzad forrongoé miivészeti evoliicidjdnak egyik friss és érdekes hajtdsa
s az uj iranyoknak mindig idéG kell, hogy dltaldnosakkd, elfogadottakkd lehes-
senek... nekiink még igazdn a szerz$ sajdt elGaddsdra van sziikségiink, hogy
megértsiik azoknak a népies eredetii motivumoknak bizarr feldolgozdsadt, ér-
zelgGsség nélkiili hangulatdt, hogy a természet redlis dabrdzoldsa a zenében is
a régi szabdlyoktol, a harmdnia, ritmus sth. eddig elfogadott mddszereité!
valé kisebb-nagyobb eltéréséhez vezet... Azt viszont meg kell dllapitanunk,
hogy Bartok eredeti egyénisége a sajdt szerzeményei elGaddsdnak is érdekes-
séget adott és egy-egy kimagaslé hangulatképe, mint pl. “Este a székelyeknél “

...azoknak tetszését is kivdlitotta, akik a legkevésbé értenek egyet a klasszikus
zskola elhagydsdval.

Alljon itt még egy kivéal6 példa Bartok zeneszerz6i munkﬁsséga elismeré-
sének szlovdkiai kérdésességére. 1927.mércius 16-dn a pozsonyi Kormény-
palotdban keriilt sor Barték I.von6snégyesének bemutatéjdra a Waldbauer-
Kerpely vonésnégyes eldaddsaban. Kdzéputat szinte nem ismerve a kbzvéle-
mény e mithdz vagy teljes egészében elutasit6, vagy egyértelmlien mélts-
nyolS véleményt, pozitiv hozzdallast tanisitott.
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...a hangverseny lefolydsa zavartalan volt, csak a sziinetekben és az egyes
tételek kozt zsongott fol a szenvedélyes pro és contra vélemények koru-
sa:azonban letagadhatatlan, hogy itt olyasvalami tortént, ami kihozta sodrd-
bol a tisztes pozsonyi publikumot. Voltak olyanok, akik megbotrdnkozva je-
lentették ki, hogy amit Barték osszekompondlt, az driilet, aki 6t dicsérni meri,
az megtévelyedertt szegény ember, akit sajndlini kell, mdsok meg félve bdr, de
el nem nyomhatdan igy érezték, hogy egészen kiilonleges miivészi élményt
kaptak...irta Mezei Gdbor a pozsonyi Hfrad6 1927.mércius 20-i szdméban.
Cikkének tovabbi részében elitélte a pozsonyi kozonséget konzervativsigdért,
sziik zenei latoképességéért a modern zene, igy Bartdk miiveinek szintszan-
dékos bojkottaldsdért, megbotrankoztatd reakciGjukért, amelyet Barték
I.vonésnégyese hozott a felszinre.

*“ ...tandcstalanul és megdiobbenve dllanak az egész vildgon elismert mii-
vek el6tt, nem tudnak se ki, se be és temperamentumuk szerint vagy kacska-
ringds jo vidéki kdromkoddsba kezdenek az iij drmdnyos nagyvdrosi bolond-
sdg ellen, vagy amint azt néhdnyan most is megtették, felhdboroddsukban
csapot-papot elhagyva, futamoddsnak erednek, otthagyva a ,nyavalyds“

* Bartok muzsikdt és inkdbb ,,gyeriink az Astdria kdvéhdzba cigdnyzenét hall-
gatni...“ -fejezte be frasdt Mezei, amelyet a ,,szlovenszkéi hangversenyko-
zdnség™ figyelmébe azzal a szdndékkal ajanlott, hogy az illetékesek legaldbb
gondolkodjanak el reakcidjuk helyességén, illetve helytelenségén. Mindez
egy hénappal azutén zajlott le Pozsonyban, hogy a prdgai kozonség Barték
pantomimjét, a Csodalatos mandarint Unnepelte. Azt a miivet, amelynek az
1926.november 27-i kolni vildigbemutat6ja ellenséges sajté- és szakmai kriti-
kat véltott ki és amelyet 1945 el6tt Magyarorszdgon sem volt szabad bemu-
tatni, s6t azutén is csak megvaltoztatva. Az ellenséges kritika alél a sikeres
pragai bemutaté viszont kivételt képezett.

. Bartok némajdtéka egy prdgai szinhdzban

Szombaton mutatidk be a Neues Deutsches Theaterben Barték Béla pan-
tomimjét, A csoddlatos mandarin-t. A darabot egyiitt adték Dohndnyi Pierette
fatyola cimii pantomimjével, amely mdr régebben szerepelt a szinhdz miso-
rdn és most djonnan tanultdk be. Barték alkotdsa rendkiviil mély hatdst tett és
viharos tetszést aratott. Az egész sajto kiemeli Bartok ijszeriiségét, zseniali-
tdsdt, és tuddsdt Sztravinszkijhez hasonlitja“ - olvashaté a Budapesti Hfrlap
1927 februdr 23-i szdmdban. A csehorszdgi, illetve prdgai kritikdk szinte
minden alkalommal nyitott és halad6 szellemiiek voltak Barték miiveivel
szemben és nem csupan a zongoramiivészt tisztelték, de a forradalmart, az
1jitd zeneszerzot is lattdk személyében. Bartok miiveit, akdr az I.és a
I1.Zongorakoncert, a kamaramiivek, a Téncszvit, vagy az imént emlitett Cso-
délatos mandarinrél is volt sz6, a csehorszdgi kozonség elismerésben része-
sitette.
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A mai Szlovékia tertiletén teljesitett népdalgyiijté utak eredménye, termé-
se is bdségesnek bizonyult Barték szdmara, mind a magyar, mind a szlovadk
“népdalokat illetéen. Rendszeres és modszeres felvidéki gyiijtéseit 1906-ban
‘kezdte meg a Gomér- megyei kisebb kbzségekben, ahol tobb mint 200 dalt
jegyzett le. Itt a Gomor-megyében ismerkedett meg Bart6k a szlovdk népzene
jellegzetes mod4lis hangsoraival, fgy a lid és a mixolfd hangsorokkal, ame-
lyek késébb zenei nyelvének egyik legjellegzetesebb vonaséava, alapjava val-
tak. Zeneszerzbként e hangsorokat elsé alkalommal 1908-9-ben prébalta ki a
Gyermekeknek cimii sorozat 3.és 4.kotetében, a szlovdk népdalfeldolgoza-
sokban. A mai Szlovékia terliletén Barték 1918-ig folytatta a népdalgytijtést,
mégpedig Nyitra-, Komdrom- és Hont-megyében, valamint Z6lyom-
megyében a Garam foly6 folydsdnak északi részén. Bart6k kezdetben nem
gylijtott intenziven. 1906-1913 kozbtt megkozelitdleg 730 szlovak népdalt
gyijtott. Ezid6ben viszont behatdéan tanulményozta a Szlovdk Dalok
/Slovenské spevy/ cimit kiadvanyt, mely értékét kiléndsen nagyra tartotta.

1910-ben az emlitett kiadvany szerkeszt6ségének Bart6k felajanlotta kiadasra
az addig dsszegyiijtott 400 népdalat. Bar erre nem keriilt sor, a kiadast to-
vibbra is szorgalmazta és a szlovdk népdalgyijtést folytatta.

Bartok a szlovékiai gyijtémunkét bemutaté és dsszefoglalé Szlovdk nép-
dalok cimil tanulmanyéban adott kimeritd vélaszt arra, miért latta fontosnak a
mds népek zenéjének tanulmanyozésat is:

..... semmiképpen sem elegendd tudomdnyos vizsgdléddsaimhoz, ha csak a

magyar anyagot ismerem meg, hanem elengedhetetlen, hogy legaldbb még a
" kornyezl népek anyagdt is beldthatoan megismerjem. Ezért fogtam hozzd
még 1906-ban a szlovik népzene gyiijtéséhez is, s axt hosszabb megszakitd-
sokkal egészen 1918-ig folytattam. Az ekkor bekdvetkezett politikai és gazda-
sdgi vdltozdsok azonban véget vetettek egész gyiijiémunkdmnak.

1906 és 1910 k6zott Barték minden évben ellitogatott a Felvidékre, f6leg
Nyitra-megyében gyiijtott, mindenekeldtt szlovdk népdalokat. E vidéken na-
gyon eredményes munkdt végzett, hiszen Dardzs kézségben 134 dallamra,
mig tovabbi minddssze két faluban, nevezetesen FelsOelefdnton és
Toékésajfaluban tovabbi 90 dallamra tett szert. A gylijtdutakat bemutaté érté-
kes fényképdokumenticiot is épp itt, Nyitra-megyében kezdte gyiijteni.

Barték 1910-ben figyelmét a szlovdkiai magyar népdalok és dallamok
felé forditotta. EI6bb mdrciusban a Csall6kézben taldthaté Nagymegyeren
gytjtott. itt 94 dallamot sikeriilt rogzitenie, melyekkel kapcsolatban tekintet-
be veend6, hogy mind \j dallamként szerepelt, tehét el6bbrél ismert dallamot
mér nem jegyzett le. Ezek kozott sajatosan magyar dallam 7 volt, koztiik 5
régi és 2 1j stilusid, valamint 87 vegyes osztdlybeli dallam. Néhdnyat emlitve
koziiliik ismertek pld. a Hej sdrelG, Pozsony ala hogy menjek, Hopp ide tisz-
tdn, Megfogtam egy sziinyogot. Barték e népdalok elemzése folytdn rdmuta-
tott arra a tényre, hogy .t0bbé-kevésbé észrevehets idegen befolyds, fGként
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cseh-morva-t6t. Nagymegyeren sikeriilt meglelnie azt a minddssze 25-30
dallam ko6zé sorolhaté népdalt is Be van kenderes keritve cimmel, amely
egyike az ezer évvel ezel6tti népvandorlas ttjelzbinek. A tovabbi kutatdsok
soran arra is fény -deriilt, hogy ez a dallam tobb ezer kilométerre e vidéktol
nogdj-tatdr széveggel még ma is él fran bahyn damy usztem, azaz Irdn kertjé-
bdl jottem én cimmel.

E felfedezést az oktGberi élményekben gazdag ipolysdgi hangszeres mu-
zsikalas rogzitése kdvette, amelynek hirét még Mora Ferenc is népszeriisitette
a Honti Igricek cimil miivében. Bartok e élményrdi a kovetkezOképpen szé-
molt be:

..Hivasra dssze is gyillt vagy 10 tilkés és 5 duddis- egynémelyikiik
egyszemélyben mind a kettG. Micsoda ldtvdny: amint Osszes kandsz -
készségeikkel felszerelve vonulnak fel: cifra sziir a vallukon, hénuk alatt a
diszes duda, keziikben a tiilok, a remekbe kivert kandszustor. Aligha fogunk
még valaha egyiitt 5 duddst ldmi, és Ipolysdg piactere sem fog egyhamar
olycn duddldst hallani, amilyet ezek akkor rendeztek. A munka komolyabb
része persze a verseny utdn kovetkezett, amikor a tiilkosok és duddsok egyen-

_ként keriiltek a fonogrdf elé... .

A nagymegyeri és ipolysagi gyiijtés hangszeres zenéjét Bartdk zenetudo-
manyi és zeneszerzdi munkéjaban is /ez utébbi mindenekelétt a Tizendt ma-
gyar parasztdalban tikr6zddik/ jelentds mértékben felhasznalta. Zenetudo-
manyi cikksorozatot irt a hangszeres zene vizsgélatair6l. 1911-12-ben jelent
meg az Ethnografia cimii kiadvanyban A magyar nép hangszerei publikiciéja
két részben, melynek l.része a Kandsztiilokkel kapcsolatos témdt tirgyalja, a
2.rész pedig a Duda problematikéjat. A kivetkezd jelentds tanulméany a Ze-
nekozlonyben tatott napvildgot négy részben a Hangszeres zene folkléria Ma-
gyarorszdgon cimmel.

Munk4jat Barték Szlovikidban rovidebb megszakitdssal 1914-ben foly-
tatta, de ekkor kizarélag mar csak szlovak népdalokra dsszpontositva. E16bb
Hont megyében gyiijtétt, majd 1915 tavaszdn Zélyom megyében, valamint
augusztusban Besztercebdny4rd! elindulva a Garam volgyének falvaiban vé-
gezte népdalgyijtd munkdjat, melynek eziddbdl tobb mint 400 lejegyzett dal
lett az eredménye. Osszességében a Garam menti 1915-ben és 1916-ban vég-
zett népdalgyiijté munkdnak csaknem 1800 szlovdk melédia lett az eredmé-
nye. Ezen a vidéken Bartok mind mennyiségi, mind mindségi szempontb6l
szime kimerithetetlen gazdagsdgi és értékii zenei forrasra bukkant. Emlitést
érdemel kiilon Pényik kozség, ahol Barték egy 40-éves Zuzana SpiSiakovd
nevii asszonyt6l 507 dalt jegyzett le, tovabbi énekesektdl pedig még tobb
mint szdzat.

Lathatjuk tehat, hogy mig Barték gytijtdmunkajanak elsé fazisaban Szlo-
vékia déli részeit latogatta, addig a késdbbi idészakban a kézép-szlovikiai,
majd a kelet-szlovdkiai és az észak-nyugati részekre Gsszpontositotta figyel-
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"mét, kdvetve az eredeti szlovak népi hagyomanyok és 6si kultira irdnyvona-
14t. Igy sikeriilt felfedeznie a szlovak népzene egyik legoregebb és egyben
egyik legértékesebb és leggazdagabb rétegét, a valach 8si pasztori kultdra
emlékeit. Ezek kdzdtt a valach elnevezésii dalok k8z6tt mindenekeldtt pasz-
tordalok, betydrdalok taldlhatok, de ide sorolhaté szdmtalan lakodalmas, szé-
nagyiijtd és bolcsédal is. A legnagyobb részitket Zélyom-megyében, Gyetva
faluban és annak kornyékén gyijtdtte, ezért gyetvai daloknak is nevezhetéek.
Maga Barték a dervanskd, vagy a gyetvai dalok elnevezést hasznilta. Ezeket
a dallamokat Bartok rendszerezd és tudoméanyos vizsgéalataiban az 8si karpéti
pasztori kultira népzenei hagyoményaira vezette vissza.

Fontos megjegyezni, hogy a népzene zenei anyagdban és stilusdban Szlo-
vékia északi, észak-nyugati és észak-keleti teriiletein a legérdekesebb é&s sa-
jatosabb, Barték népzenei gyiijteménye viszont Szlovékia déli részérdl is
nagyon szines és gazdag zenei anyagot tar elénk. A szlovdk népdalgyiijtést
tirgyalva kiilon emlitést érdemel két kozség, mégpedig Egyhdzmarét
- /Kostolné Moravce/ Hont-megyébbl, ahol 339 melédiat jegyzett fel, illetve
Pényik /Poniky/ Z6lyom-megyében 639 melédidval.

A szlovidk népzene rendszerezését Bartok ugyanazon médszerrel végezte,
mint a magyar népzene anyagdt, hiszen az egységes Usszehasonlité munka
alapfeltételt képviselt. Az egyetlen killonbséget az jelentette, hogy a népzene
osztdlyozdsianal némileg héttérbe szoritotta a tdrténelmi-genetikai kritériu-
mokat.

Osszefoglalva, Bart6k a mai Szlovikia teriiletén 1906-t61 1918-ig dsszes-
ségében 3409 szlovak népdalt gyljtott megkozelitbleg 4000 sztveggel. Az
1918-as évet kbvetden a komoly politikai konfliktusok kévetkeztében kény-
telen volt felhagyni a Szlovakidban folytatott népzenegyiijté munkajaval.
Népdalgyiijteménye a zenefolklorisztikai munka terén Szlovékidban kulsnle-
ges jelentdséggel bir, ugyanis egy megfontolt és pontosan felépitett munka-
folyamat eredményét tiikrézi gy az egyenes helyi dokumentaci6ban, mint az
analizisben, rendszerezésben és a kiad6i munkélatokban is. Annak ellenére,
hogy Szlovékiaban ezid6ben a népzenegyiijtd munkdnak mér hagyomdanya
volt, hiszen 1900-ig megkdzelitdleg 5000 melodiat jegyeztek fel, Barték
ediciés munk4ja és médszere a szlovik zenetudomdny €s folklorisztika részé-
re a mai napig az egyik legjelentosebb és legaktualisabb pontja. Kiegészités-
ként és az egységes kép érdekében emlitendé még, hogy a szlovdk népzené-
nek a mai napig 35 000 feljegyzett mel6didja és tobb mint 15 000 hangzé
anyaga van rgzitve, amelybdl 7 500 melédia kerlilt megjelentetésre.

Népdalgyiijtémunkéjénak eredményeit Barték tudoményos publikici6k-
ban is a nyilvdnossdg elé tdrta, valamint szdmos €rtékes informé4ci6kban gaz-
dag eldadasban, melyeket tobbek kdzott Pragdban 1928-ban és Pozsonyban
193 1-ben tart hallgatésag elé. A szlovak népzenérdl végzett vizsgilatair6l
jelentds mértékben az 1934-es kiaddsu Népzenénk és a szomszédos népek
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népzenéje cimil publikidciéban szdmolt be, de mindenekeldtt a Szlovdk nép-
dalok cimil tanulményiban, amely 8sszességében 3223 Bartok dltal lejegy-
zett, rogzitett mel6didt tartalmaz. Ide sorolhat$ az a 145 dal is, amelyet Bar-
tok fonograffelvételrél kottazott le Vikar 1903-1907 kdzott végzett Garam-
menti gyiijtésébdl, tovabba 113 lejegyzés Kodaly feldolgozdsaibol és 73 dal
Anton Banikt6], a Matica slovenskd irodalmi osztalydnak fékdnyvtarosa
munk4jabél. E terjedelmes tanulmanyt Barték hdrom kotetben dolgozta fel,
amelyek a szerzd élete folyaman sajnos nem leltek kiadéra. Az elsd kotet
1959-ben ldtott napvildgot a Szlovdk Tudomdnyos Akadémia Népzenei osz-
tdlydnak kiaddsaban, a misodik kotet 1970-ben, mig a harmadik kotet a t4r-
gyaldsok és igyekezetek ellenére sem kertilt mint a mai napig kiaddsra.

Az dsszegyiijtott népdalok Barték kompoziciés munkdjdban is kimerit-
hetetlen forrasként kaptak szerepet, a Szlovakidban gytjtttt magyar és szlo-
vak népzenét illetden egyaréint.

Szlovak népdalok forrasaira lelhetink mindenekel6tt a kdvetkezd mii-
vekben:

" Négy szlovdk népdal 1907 4 /1/ dallam
Tizennégy zongoradarab 1908 1 i
Tiz kénnyii zongoradarab 1908 1 ”
Gyermekeknek 3.és 4 kitet 1908-9 43 »
Szlovdk népdal 1916 1 "
Tot népdalok 1917 4 "
Négy szlovdk népdal 1917 4 "
Falun 1924 7 »
Hdrom rondd népi dallamokkal 1916-1927 7 "
44 Dud két hegediire 1931 13 "

\ mai szlovdkia teriiletén gyiijtdtt magyar népdalok azonosithatéak a ko-
vetkezd miivekben: .

Gyermekeknek 1.és 2. kotet 1908-9 2 /Kodaly gyiijtésébol/
Négy régi magyar népdal 1910-1912 1 dallam

Tizenot magyar parasgtdal 1914-1918 6 "

Hiisz magyar népdal 1929 2 ”

44 Dud két hegediire 1931 2 "
Mikrokozmosz 1926-1939 " 1 /Kodaély gyiijtésébdl/

E roviden felvazolt és Osszegzett kapcsolatok egyértelmiien bizonyitjak,
hogy Bartékot Szlovikidhoz szamtalan szél fiizte, és ezek a kapcsolatok je-
lentds mértékben befolyédsoltdk életét, paly4jat és alkotétevékenységét.

Tisztelettel és héldval ad6ztak és adéznak Barték szelleme eldit mind a
mai napig azok a személyek €s intézmények alkalmazottai, akik Szlovikia
teriiletén frdsokkal, hangversenyekkel, emléknapokkal, zenei taldlkozékkal,
emléktébldk avatdsdval jarulnak hozzd Barték hirnevének oregbitéséhez, al-
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kotasainak népszeriisitéséhez. Hiszen Srmmel konstatédlhatjuk, hogy jécskan
akadnak ilyenek. Kézzelfoghat6 eredménye ezen nemes céli igyekezetnek .
tobbek kozoétt a Pozsonyban, Komiromban, Ipolysdgon ethelyezett emlék-
tdbla, a nagymegyeri Bart6k-szobor, tovabb4 Csdky Kéroly Honti barangol4-
sok cimii kényvének Bartok Béla tajainkon fejezete, valamint Albrecht San-
dor, Fébry Zoltan, Ag Tibor, Anton Banik, Viadimir Cizik, Oskar Elschek és
még tovabbi szerzok, irék kitllonféle publikaciéi. Emlftést érdemel a Szlovi-
kiai Magyar Zenebardtok Térsasdginak hdromévenkénti orszdgos rendezvé-
nye, a Bart6k Béla Zenei Taldlkozd, tovabb4 a dunaszerdahelyi Bart6k Béla
Vegyeskar, a nagymegyeri Alapiskola, amely 1994 tavasz4n vette fel Barték
nevét, illetve a Bart6k Béla komédromi hangversenyének alkalm4b6l megren-
dezett immar hagyoményos hangversenysorozat és még szdmtalan emlék-
hangverseny, valamint killonbbz8 miifaji rendezvény. Mindez egyértelmii
eredménye annak, hogy a szlovédkiai k6zonség és a szakemberek tdbordnak
jelentds része jelszavuknak tekintik Kodaly szavait, melyek szerint: ...Hadd
Jjussanak Barték miivei oda ahova szdnva voltak, az emberek szivébe!

Dr.Csehi Agota
Szlovikia

BARTOK ES SZLOVAKIA

Magénjellegii: édesanyja Barték Béldné, sziiletett Voit Paula csalddja a
régi tGsgyokeres pozsonyi csalddok kozé tartozott, valamint masodik felesé-
ge, Pasztory Ditta rimaszombati szdrmaz4si volt. A Bart6k csaldd Pozsony-
ban elosztr 1892-ben telepedett le, majd egy év megszakitas utan 1894-ben.

Diadkévek: Az ifjii Barték a pozsonyi Kirdlyi Katolikus Gimndzium di-
dkjaként végezte kozépiskolai tanulmdnyait, ahol 1999-ben érettségizett.

Tanftvianyai a mai Szlovédkia teriiletérél: Albrecht Sadndor, Gafforné
Magyar Ilonka és Németh Istvdn LészI6, szlovdk nevén Németh-Samorfnsky.
Ez uttébbinak ktszdnhetden Bartok tobb alkalommal is fellépett Pozsonyban,
kdzos hangversenyeken a Toldy Kor férfikaraval, a kés6bbi Barték Béla Dal-
egyesiilettel.

Zongoramiivész: A didkhangversenyeken kivitl zongoramiivészként
tobbszor is szerepelt Pozsonyban, tovabbad Kassdn, Eperjesen, Losoncon,
Rimaszombatban, Komdromban, valamint az akkori Csehszlovdkidban és a
mai Csehorszdg teriiletén Prdgidban és Briinnben. Pozsonyban kilenc alka-
lommal lépett pédiumra, Kassdn 6tszor, Eperjesen kétszer, a tovdbbi emlitett
véirosokban egy-egy alkalommal.

Népdalgyiijtés: A mai Szlovdkia teriiletén Bart6k magyar és szlovdk
népdalokat egyardnt gyiijtott. Rendszeres €és médszeres felvidéki gyfijtéseit
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1906-ban kezdte meg a Gomor- megyei kisebb kézségekben, majd 1918-ig
folytatta Nyitra, Komdrom és Hont-megyében, valamint, a Garam volgyének
falvaiban, Z6lyom-megyében és Gsszességében 3409 szlovik népdalt gyiijtott
megkozelitdleg 4000 szdveggel.

Tudomanyes feldolgoziasok: Az dsszegyiijtott népdalokat Bartok tudo-
mdényosan: is tendszerezte és vizsgélta. Munkdja eredményeit tudomdnyos
publikdciéiban hozta nyilvdnossdgra, valamint szdmos értékes informaciok-
ban gazdag eldadasban, melyeket tobbek kozott Pragdban 1928-ban és Po-
zsonyban 1931-ben tart hallgatésag elé. A szlovdk népzenérdl végzeit vizs-
galatairdl jelentds mértékben az 1934-es kiadasu Népzenénk és a szomszédos
népek niépzenéje cimil publikaciéban szamolt be, de mindenekelétt a Szlovdk
népdalok..cimli tanulmanyaban, amely Usszességében 3223 Bartdk altal le-
jegyzett, rogzitett melédiat tartalmaz.

Zeneszerzd: Az dsszegylijtott népdalok Barték kompoziciés munkdjdban
is fontos szerepet kaptak. Szlovak népdalok forrdsaira lethetiink mindeneke-
16tt a Négy szlovdk népdalban 1907-bél és 1917-bbl, a Tizennégy zongorada-
rabban, a Tiz kénnyii zongoradarabban, a Gyermekeknek 3.és 4.kotetében, a
- Falun cim( kérusmilben, a 44 Dudban két hegediire, mig szlovédkiai magyar
dallamok azonosithatéak a Tizendt magyar parasztdalban, a Gyermekeknek
1.és 2.kotetében, a Mikrokozmoszban, a Hisz magyar népdalban.
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Maczelka Noémi

Bartok-Reschofsky: Zongoraiskola

Tisztelt Hallgat6sag!

Egy kevéssé ismert zongoraiskoldra szeretném a figyelmiiket felhivni az-
zal a céllal, hogy kedvet kapjanak az alaposabb megismerésére, és a tanftis
soran torténd kiprobalasara, alkalmazdsdra. Ennek gyakorlati akadalya nin-
csen, mivel az iskola kaphaté, a Zenemiikiad6 az ut6bbi években folyamato-
san megjelenteti magyar, angol és német nyelven. A régebbi gyakorlatnak
megfelelden sok magyaraz6 szoveget tartalmaz. Az idegen nyelven megjele-
nd kiadasok a kiilfoldiek szamadra is teljes értékiivé teszik, &m a magyar
anyanyelviiek szdmara is igen hasznosak lehetnek. Segitséglikkel kitlinéen
elsajatithaté az adott idegen nyelven a szakmai székincs, az idegen nyelvii
terminolégia. ’

A magyarazatok az iskolat killdndsen alkalmassé teszik a felnbttképzés-
ben torténd felhasznalasra, mivel a részletes utmutatdsok megkonnyitik a
felnéttek tudatosabb tanuldsdt. Zenei anyaga az elvontabb gyakorlatok és a
kevesebb gyermekdal révén szintén kozelebb allhat a felnbttek igényéhez.
Ezért feltétlen érdemes kipr6bdini a tandr- és tanft6képzés sordn.

Barték munkdssdgét ismerve felmeriil a kérdés, hogyan és miért ir vajon
Bart9k zongoraiskolat? Miért vesz részt egy ilyen jellegii munkaban, hisz
tevékenysége e nélkiil is annyira szertedgaz6, hogy a kiviildll6t dlland6 cso-
délatra készteti, vajon hogyan férhetett bele a sok és sokféle munka Barték
napjdnak 24 6rdjaba?

A Reschofskyval kézosen jegyzett zongoraiskola 1913-ban jelent meg a
Rdézsavolgyi Kiaddnal. 1943-ban németiil adtdk ki, majd az utéd Zenemiikia-
déndl 1964-ben a revidedlt német, 1967-ben az angol kiad4s ldtott napvildgot.

A tarsszerz6, Reschofsky Séndor (*1887 Temesvdr, 11972 Budapest)
Szendy Arp4d (zongora) és Koessler Jdnos (zeneszerzés) ndvendéke volt a
Zeneakadémidn.

1913-14 kdzott Bartok visszavonult a koncertélettdl. Kezdeti zeneszerzdi
sikerei nem ismétlddtek, a kbz6nség nagy része nem értette Bartok dj hangjat.
A szakma sem kényeztette el 6t.

1911-ben A csoddlatos mandarint a Lip6tvérosi Kasziné pélydzatin visz-
szautasitjak, az Uj Magyar Zene-egyesillet (UMZE) nem miik8dik kellé ha-
tékonysaggal, egyaltalan, ,6t, mint zeneszerz6t hivatalosan kivégezték”
(Bartok levelébdl Zagon Géza Vilmosnak 1913. aug. 22.) gy mintegy kitolt-
ve az {irt, ami a szereplések elmaradasaval keletkezett, 1912-ben Rézsavdl-
gyivel kdtott megallapoddst a zongoratananyag 4tdolgozasara a kezdettdl a
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legmagasabb fokig. A Reschofskyval irt iskola ennek a tevékenységnek a
része. A pedagdgiai és zenei indittatdson kivill val6sziniileg a megélhetés
anyagi okai is szerepet jitszhattak az iskola elkésziilésében,

A kezdbknek sz&nt zenemi azonban nem volt el6zmények nélkili, hiszen
1908/09-ben keletkezett a Gyermekeknek c. sorozat, I-ILfiizet€ben 42 ma-
gyar, III-IV.kotetében 43 szlovdk gyermek- és népdal felhasznéldsdval. (A
szlovdk dalokat magyarra Baldzs Béla, németre Kodidly Emma fordftotta,
Bartdk a sorozatot 1945 janudrjdban dtdolgozta.)

Az iskoldban - 5 darab kivételével (2 Lemoine, 2 Czerny, 1 atalakitott
Duvernoy) - Barték e célra késziilt darabjai szerepelnek, 3 koziiliik népdal-
feldnlgozds. A szerkezet és a technikai alapgyakorlatok, ujjgyakorlatok
R.eschofsky munkdi, a magyardzatok €s a kis gyakorlatok Bart6kéi. Ez az
els6 magyar iskola, mely nem vesz at idegenbdl darabot. Uj, hogy fényképe-
ken mutatja be a helyes kéztartdst, amit azonban egyiltaldn nem abszolutiz4l.
Egy lehetséges, és jonak tartott lehetdségként mutatja be. A technikafejlesztés
az ujj- és csukld képzésére szoritkozik. Bart6k nagy fontossdgot tulajdonitott
a kifejlesztett csuklénak: ,,a zongoristanak egyenl6 j6l kifejlesztett csuklo-
ra és ujjakra van sziiksége. Egyik a masik nélkiil nem ér sokat.” Minden
Uj technikai elemhez néhdny szavas magyarazatot fiiz, néhany killén kezes,
(eldszor a ballal jitszott), majd kétkezes el6készité ujjgyakorlat utdn kdvet-
kezik a tanulmdny, mely az dj elem begyakorldsdra szolgdl. Minden technikai
elemhez egy gyakorlatot készitettek.

Az iskola az egészen kezd6k szdmara irédott, ezért a zenei alapelemek ta-
nitasadval is foglalkozik. A nalunk jelenleg az el6képzében tanitott anyagot
osszekapcsolja a mozgdsérzet kialakitdsdval. Taldlkozunk hallisgyakorlatok-
kal: hang-megkiilonboztetés, visszaéneklés, és egyéb alapismeretekkel:
hangjegyirds, ritmusgyakorlatok, szdmolds, litemezés. A zenei nevelésnél
minden elemre gondoltak: hallds, ritmusfejlesztés, transzponalds, frazedlds,
tobbszélamisig, dinamika, tempd, lapréljaték.

Sok régi médszertan és iskola dttanulmédnyozdsa utdn — melyek hasonlé
modon a zenei alapelemek tanftasaval is foglalkoznak - arra a kdvetkeztetésre
jutottam, hogy a szolfézs és a hangszer kiilonvalasztdsa nem minden esetben
jo. Kezdoknél célravezetdbb volna a hallas utani hangszertanitassal kezdeni,
majd parhuzamosan folytatni a hangszeres 6ra keretén beliil a hangszertanu-
last és az alapvet6 zenei elemek elsajatitasat.

Tény, hogy a hangszertandrnak konnyebb dolga van, ha az alapelemeket
tudja a didk, de ad 1. sok elemet mégis a hangszeres 6rdn kell megtanitani,
mert ott fordul eld elészor, ad 2. a zongoratanulds esetében az auditiv-
motorikus-vizualis sorbdl konnyen kikapcsolédhat a hallés.

Az iskola fejezetei:
1. Dbillentésgyakorlatok fehér és fekete billentyiin
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legato és non legato

csuklégyakorlat

kétkezes jaték

transzpondlds frasban oktdvval magasabbra, majd eljdtszva
ejtegetés hangkihagyassal '
staccato: ujjbol, ha gyorsabb, csukl6bél, ha lassabb a mozgds
zenei kifejezés — hangsilyos és hangsiilytalan részek, dinamika (f-p,
cresc. dim.), hangsuly, tempo (lassitds), portamento, szinképéak
9. kettésfogasok

10. kétsz6lamisdg egy kézben

I1. szextek

12. ujjvaltas egy billentyiin ujjbél, csuklébol. Néma ujjvaltas.

13. skalak, ala-folétevés, akkordok, felbontdsok, szextskaldk

NN AW

A billentésgyakoriatokndl azoknak a hangoknak a helyét is jel6li, melye-
ket az ujjaknak a gyakorlatok jitszdsa kozben el kell foglalniok. Ezt a fajta
jelolést mdr Schwarz Vencel is haszndlja évszam nélkiil megjelent zongorais-
koldjdban, mely egészen 1905-ig, Chovdn Kalmdn zongoraiskol4djanak kiad4-
saig igen népszerii volt hazankban is.

Az iskola vitathatatlan értékei ellenére nem volt népszerii a maga kora-
ban, s manapsdg sem haszndljdk. Birdléi hib4jaul réttdk fel, hogy az egyes
elemek elsajatitdsdra szolgalé gyakorlatok szdma til kevés. Az én vélemé-
nyem err$l a kérdésrol az, hogy a tanulé vagy olyan Ugyes, hogy elegend§
szamara a megirt etiid-anyag (esetleg sajat varidnsaival tudja kiegésziteni),
vagy nem oly iligyes, s akkor nem is olyan érdekl6d6, s oly kevés id6t foglal-
kozik az anyaggal, hogy tobb gyakorlatot nem is tudna megtanulni.

Végezetiil felsoroljuk Barték zenetanitdsban als6bb fokon is haszndlhat6
miiveit, a Bartok altal sajté ald rendezett instruktiv kiadvanyokat, valamint a
kdzonség elott kevéssé ismert dtdolgozasait.

Eredeti mivek:

Harom csikmegyei népdal (1907)

14 zongoradarab (14 bagatell) (1908)

10 kénnyi zongoradarab (Az Este a székelyeknél és a Medvetanc c. tételt
meghangszerelve a Magyar képek c. zenekari szvitbe illesztette.) [1908]
Gyermekeknek 4 fiizet (1908-09, dtdolgozva 1945)

Zongoraiskola (1903)

Kezd6k zongoramuzsikdja (A zongoraiskola darabjai)[1913]

Zongorazé ifjusag I-11. (Valogatds a Gyermekeknek és a 10 kdnnyli zongo-
radarab c. sorozatbdl)

Szonatina (1915)

Roman népi tancok (1915)
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Romain kolindadallamok I-IL (Romin kardcsonyi énekek) [1915]

15 magyar parasztdal (1914-19)

9 kis zongoradarab (4 pdrbeszéd, Menuetto, Dal, Marcia delle bestie, Csor-
g6-tanc, Preludio-alllungharese) [1926]

Harom rondo népi dallamokkal (1916, 1927)

Kis szvit (A 44 hegedidudébdl § darab zongoraétirata.)[1936]
Mikrokozmosz 6 fiizet (1926-1939)

Barték kizreaddsdban megjelent mfivek;
Az elemi zongorajdiék gyakorlati tananyaga (Ujjrenddel, elGaddsi jelekkel,

Jegyzetekkel) szerkesui: Bartok Béla. (Rézsavilgyi)

1. Reschofsky: Technikai gyakorlatok

2. Bach-Bart6k: 13 kis zongoradarab

3. Koviacs Sdndor: Vilogatott kdnnyl eldaddsi darabok
4. Reschofsky: Vialogatott kdnnyii tanulmanyok

Bach: Wohltemperiertes Klavier I-H. kotet nehézségi sorrendbe
“ rendezve, a két 5 sz6lamu figa partitiraszeriien.

Beethoven: - Skét tdncok

Szondtdk (elemzésekkel)

6 varidcié op. 34. (Rozsnyai)

7 bagatell op. 33. >

15 vari4cid fiigdval op.35. »

11 ij bagatell op. 119. *?

Polonaise op. 89. C

(X}

Couperin: Viélogatott zongoradarabok (1924)
Duvernoy: Piano école du mecanisme op.120.
Koéhler, Louis: A kéziigyesség iskoldja I-II. (1917)
Mendelssohn:  Preludium és fuga E (Rozsnyai)
Scherzo h ”
Mozart: Zongoraszon4tak
Fantdzia C (Rozsnyai)
Scarlatti: Szonatdk (1924)
Schubert: Fantizia - szondta op. 78. (Rozsnyal)
Nagy szondta op. 143. A
2 scherzo D Esz i
Schumann: Jugendalbum (vélogatds) >
Atdolgozasok:

XV1. és XVIIL sz. olasz cembalo- és orgonamuzsika 1930-b6l Carl Fischer,
New York kiad4saban:
Benedetto Marcello: Sonata B
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" Michelangelo Rossi: Toccata No.1. C
Toccata No.2.a
Tre correnti

- Azzolino Bernardino della Ciaia: Sonata G

- Girolamo Frescobaldi: Toccata G
Fugag
Domenico Zipoli: Pastorale C

Felhasznalt irodalom:

Veszprémi Lili: Zongoraoktatasunk torténete (Zenemiikiado, Bp.1976)
Bartha: Zenei lexikon (Zenemiikiad6 1976)

Ujfalussy J6zsef: Bartok brevidrium (Zenemiikiadé 1974)
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Ordasi Péter

Kisérlet a parnis tiancdal szovegének értelmezésére

Forrisok:

1.
2.

wNOUEW

9

10.
11
12.
13.
14.

15.
16.
17.

Arany J4nos osszes kolteményei - Szépirodalmi - Bp.1967

Az esztendd kére - Falvay, Kardos, Lorincz, Molndr V., Pap, Széntai,
Szekér, Winkler eldaddsai és irasai alapjan - Orokség Konyvmiihely
1999

Bartok Béla: Gyermek- és ndikarok - EMB Kdézreadé: Szab6 Miklés
Benkd Lorand (fészerk.): A magyar nyelv torténeti-etimoldgiai szotara
Farag6 J6zsef: Balladdk foldjén - Kriterion, Bukarest 1977

" Hopp4l - Jankovics - Nagy - Szemaddm: Jelképtdr - Helikon, é.n.

Horger Antal: Magyar szavak torténete - K6kai Lajos kiaddsa, Bp. 1924
Koszecz Séndor: "...Fi kizoldil 6 sirhanton..."

in "Kialts telyes torokal” - Képek és frasok Pap Gabor miivészettdrténész
60. sziiletésnapjira — POLAR, Bp. 2000

Kriza Jdnos: Vadrézsék - Kolozsvar 1863

Kustér Zsuzsa: Zodidkus - mozaikterv 1986

O. Nagy Gdbor: Magyar sz6ldsok és k6zmonddasok - Gondolat, Bp. 1966
Paksa Katalin: Magyar népzenetorténet - Balassi Kiad6 - Bp. 1999

Pap Gébor: Hazataldlds - Piiski Bp. é.n.

Somfai Laszl6: Bartok egynemil kérusainak szovegforrasairdl (in: Ze-
netudomdnyi tanulminyok Szabolcsi Bence sziiletésének 70. évford.
tiszteletére)

Szabd Miklés: Barték Béla kérusmiivei - Zenemiikiadé Bp. 1985
Vargyas Lajos: A magyar népballada és Eurdpa - Zenemiikiadé Bp.1976
Vargyas Lajos: Balladdskdnyv - Zenemiikiad6, Bp. 1979

Gondolat-vazlat:

1.

RN

Nk
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A kérusmil sz6vegének forrdsa és a Bartok altal 4talakitott szdveg Ussze-
hasonlitdsa

A foszereplok (bagoly, galamb) tulajdonsagai, szimbolikus jelentéskorei
A helyszin (malom) €s az attributumok (cserfagerenda, gyongyos pérta,
rengd bolcsd stb.) jelentéskbrei

A ballada részletezd (epikus) rokonséga: Budai [lona, Molnar Anna

A ballada parhuzamai Arany Jdnosndl (Csalfa sugér, Tengeri-hdnt4s)
Bagoly- és galambabrazolasok a népmiivészetben.

Osszegzés Torzsok Béla gondolatainak felhaszndldsdval



Kriza: A parnas tanczdal.

jPuszta malomba
Cserfa gerenda,
‘Rajta sétikal
;.Bagoj asszonka.

Utanna sétal

Fejér golicze:

Mé' sirsz, me' sirsz te
Bagoj asszonka?

Hogy ne sirnék te
Fejér golicze!

Hon felejtottem
Rengé bécsOmot!

Ben felejtottem
'Siré gyermdkdm;
‘Jaj, jaj, gyermokom,
Siré gyermoékom!

- Mé' sirsz, mé' sirsz te
Fejér goliczel

" Hogy ne sirnék te

. Bagoj asszonkal

- Hon felejtéttem

. Zaros ladamot,

. Benn felejtéttem

. Gydongy6s partamot;

- Jaj gydngyds partam,

. Szép gyongyds partam!

Barték: Parnds tincdal
Puszta malomba

Cserfa gerenda,

Rajta sétikal

Bagoly asszonyka.

Utanna sétal

Fehér gerlice:

- Mért sirsz, mért sirsz te
Bagoly asszonyka?

- Hogy is ne sitnék
Fehér kis gerle:
Honn felejtettem
Zaros laddmat.

Benn felejtettem
Gyodngyds partimat.
Jaj, gyongyos partam,
Szép zaros lidam!

Puszta malomba
Cserfa gerenda,
Rajta sétikdl
Fehér gerlice.

Utanna sétil

Bagoly asszonyka:

- Mért sirsz, mért sirsz te
Fehér getlice?

Hogy is ne sitnék,
Bagoly asszonyka:
Honn felejtettem
Rengd bélcs6met,

Rengé bolcsoben
Sir6 gyermeket.
Jaj, reng6 bolcsoém,
Sir6 gyermekem!

Puszta malomba
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Cserfa gerenda,
Rajta sirdogal

Febér gerlice.
Bagoly asszomy

Puszta malontba, baj,
Csetfa gerenda, haj,
Puszta a malom,

Ures, puszta a matom,
Hej, a malom.

Barték valtoztatisai koziil legszembetiindbb az anyag kiegészitése. En-
nek kovetkeztében a széveg ardnyai szimmetrikusabbd vélnak, a forma kere-
kebbé. A kiegészités mdsik kovetkezménye a hangsily-eltol6d4s: az eredeti
széivegben csak a szerepldkre ¢s elhagyott értékeikre figyeliink, a helyszin
jelentdsége a bartdki valtozatban a tobbszori emlités altal megnovekszik. A
darab végén az Osszefoglalé kiegészités Bart6k zenei elképzelésének kovet-
kezménye. Az eddig egymdasnak panaszkodd két maddr itt egyszerre, a maga
banatdba feledkezve énekel. (Ez a rész a kotta elején kozolt szévegben nem
szerepel, mivel zene nélkiil indokolatlan szészaporitds lenne.) Tartalmi val-
toztatds az eredetihez képest, hogy a két szerepld "tulajdonai” elcserélédnek:
a bagoly asszonyka zaros ladéjat és gydngyos pértajat, a fehér gerlice rengd
bolcsdben siré gyermekét siratja. A stildris valtoztatasnak tobb rétegét is
megfigyelhetjiik. A tdjsz6lds elhagydsa a mondandé6t két értelemben is dltal4-
nosabb érvényilivé terjeszti ki: a tajszavak elhagyasa a helyhez-kotottséget, a
hidnyos kiejtés megsziintetése (pl. "Mé' " helyett Mért, "bdcsdmot" helyett
bolcsémet) a tarsadalmi réteghez tartozas sziikité hatdsat oldja fel. A helyes-
fras korszeriisitése a sz6ismétlések elkeritlésével (fehér gerlice helyett fehér
kis gerlének sz6litja tdrsdt a bagoly) egyiitt a stilus csiszoldsdnak eszkoze.
Visszadllitva a gondolatrimet (zaros laddmat/gydngyds partdmat - rengé bol-
csémet/siré gyermeket) az eredetiben nem talalhat6 fokozast hoz létre: "Hon
felejtottem/ Rengd bdcsdmot!/ Ben felejtéttem/ Siré gyermékdm;” helyett
"Honn felejtettem/ Rengd bolcsdmet,/ Rengd bolcsdben/ Siré gyermeket.
(Ahogyan Arany irja a Toldiban: "Szégyenit$ bujat/ busité haragjat”...)

Mindezek a nagyon is tudatos véltoztatdsok arra engednek kovetkeztetni,
hogy Bart6k e régi ballada Kriza 4ltal k6zolt forméj4t téredékesnek tartotta,
és egy leletmentd régész mddjan igyekezett visszaallitani a ballada valaha
volt épebb &llapotit.
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2.

. A kiegészitések és javitdsok ellenére sem mondhat6 a széveg kozérthets-
nek. A Bartok-kérusok kival6 kutatéja és eldadéja, Szab6 Mikl6s a szoveg:
értelmét illetden csak idézi Vargyas Lajos megéllapitsat: "Homélyos értelmii
szbveg. Az elhagyott b6lcsd (...) a parta (...) emlegetése valami szerelmi-
hdz.ssdgtorési torténetet sejtet, ami a kozépkorban gyakori dllat-
szimbdlumokkal van kifejezve(...) Szdvegének stilusa és a homdlyos szimbo-
lika alapjdn egyardnt a régi kozépkori balladdk kozé tartozik. (V. L.: A ma-
. gyar népballada és Eurépa II. 393-394)"

A megfejtés érdekében vizsgaljuk meg a szereplék, a bagoly és a gerlice
(galamb) jelképes jelentéskoreit.

A bagoly éjszakai ragadoz6, a néphit szerint haldlmadér. Kevésbé ismert,
hogy egyben (1.)"mint lélekvivé madar a szilletéssel is kapcsolatban 4ll, mert
egyes helyeken dgy tudjik, hogy a szliletendd gyermek lelkét & hozza a tiilvi-
lagrol. Lehet, hogy népkoltészetiink bagolyasszonykéjiban a lélekvivit kell
latnunk..." Elgondolkodtat6, hogy (2.) a gbrbg mitolégidban a bagoly Athéné,
a Zeusz fejébdl kipattant (=anya nélkiil sziiletett) sziiz istenné szent 4llata. (3.)
A kereszténységben a kozépkort6l a boszorkdnyok madaraként ismerik. A ba-
goly szd népies valtozata, a ‘bagd' lekicsinyld, becsmérl értelemben hasznala-
tos. Horger Antal a Magyar szavak torténete c. munkdjiban igy ir: "Bagé. Nem
egyéb, mint a bagoly sz6. Csekély értékili, nem sokra becstilt dolgokat magyar
néplink tobb esetben tréfabél, vagy ginyosan a bagoly jelzbvel illetett. Pl. a
torvénytelen hazassdg: bagoly-hit” A bagoly asszonyka igy érthetd térvénytelen
hazasségban €16 le4nyként, esetleg lednyanyaként.

A galamb (‘gerlice’) sokféle 4tvitt jelentése koziil emeljiik ki a népdalok-
ban gyakori, parjavesztett 4llapoti értelmét. "Az a hiedelem, hogy a gerle
csak egyszer pdrosodik, s ha elveszti tdrsdt, csak szdraz dgra szdll, és magd-
nyosan gydszolja, a Physiologus - k6zépkori "természetmagyardzat” - nyo-
mén terjedt el Eur6pdban.” (Vargyas Lajos). A gerlice fehér szfne utalds lehet
gydszol6 4llapotdra. - A magyar falu tdrsadalmdban a XX, szdzad kdzepéig
fellelhetd szokas, hogy a pértdban maradt leAny az egész csalad, tehat szillei
és csalddos testvérei szolgdléjavd vélik. Ugyanez volt a sorsa sok gyermek
nélkiil eldzvegyiilt fiatalasszonynak az elhunyt férj csalddjdban. A ,péros
fehér galamb” a Sej, besoroztak... (Koddly: Hary Jdnos III. kaland elején)
kezdeti népdal masodik versszakdban az egymaéstd] elvélasztott szerelmese-
ket jelenti. A csaldd és gyermek nélkiili, hboriba hurcolt fiatal legény kese-
riisége 4tlit a szemérmes képen:

»Sej, még a biiza, sej, még a biiza ki sem hényta a fejét,

Péros fehér galamb, paros fehér galamb mind elvitte a szemét.
Pdros fehér galamb ne vidd el a biiza kaldszat,

Sej, mibdl siit a, sej, mibol siit a kisangyalom pogacsat?”
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(Persze a XIX. szd-ban hol van mér Leonidas spértai kirdly kordnak er-
kolcse, aki a perzsak elleni biztos haldlba mend haromszazba csak olyan fér-
fiakat valasztott, akiknek mdr volt (fid)gyermekiik!?)

3.

A malom jelentéskore egész rendszert alkot. A "mindent jiré malmocs-
ka" végsd fokon a vildgmindenséget jelképezi. A szarvasi szdrazmalom épité-
szeti megolddsai és szerkezeti elemeinek elnevezése is bizonyftékdt adjik
ennek. Az Isten malma kifejezés a kozmikus malom tulajdonsdgaként az id6
végtelen korforgdsét idézi fel benniink (Dunaparton van egy malom, Biba-
natct 6llnek azon, Nekem is van bibdnatom, Odaviszem, lejaratom...") Ero-
tikus jelentése is kdzismert. A malomnak nincsen kove, Mégis lisztet jar...)

A eserfagerenda sokszor szérepel a szenvedés fdja értelemben. A Nagy
hegyi tolvaj ballada szenved® asszonya igy mond igazat, mikdzben haramia
férjét félrevezeti: "Cserefdnak fiistye hizta ki a kdnyvem."

A pérta a szlizlednyok viseleteként, a bdlesd a gyermekkel val6 kapcso-
~ latdban magyar4zatra nem szorul.

4.

A fentiek alapjdn a térténet nem rekonstrudlhat6, de nagy biztonsdggal
feltételezhetd, hogy a két f8szerepld madér két nehéz sorsit nbalakot jelenft
meg. Megerdsiti feltételezésiinket Vargyas Lajos megfigyelése: "Francia
kdzpontra kivetkeztethetiink a balladai sajédtsigok Osszehasonlitdsdbol (... )
A francia ballada tdm&rebbnek tiinik, ennek kdvetkeztében drdmaibbnak is a
péarbeszéd alkalmazdsdban...A francia ballada ... mindig lélektani , emberi
problémaékat dbrdzol." A magyar balladdk témakoreit szdmba véve megélla-
pitja: "Ezeknek a témdknak k6z8s vondsa, hogy a n6 helyzetérél szélnak, a
n6 all az események kdzéppontjdban. legttbbszor a nd szempontjdb6l nézik
és bonyolitjdk a torténetet.”

A pérnds tdncdalban szigorian véve nincs is torténet. Az események mdr
lezdrultak, s a torténet helyett a parbeszéd egy tragikus, megvéltoztathatatlan
noéi élethelyzetet mutat be. Ezért frhatta Gyulai P4l a ballada els6, 1853-as
kiad4st ajanlé soraihoz megjegyzésiil Faragd Jézsef: "A ‘balladafélék’ tobbes
szdmu emlftése azonban tilzds, mert Kriza verses mutatvdnyainak sordban a
Puszta malomba az egyediili, amelyet djabban, a milfaj erésen kitdgitott ha-
tdrai kozt még balladdnak lehet tekinteni,”

Ha mégis a torténetet keressiik, a véltozatokhoz kell fordulnunk. A Ko-
daly-gytijtotte 1édeci valtozat a Molnar Anna.torténetével rokonitja a bagoly
asszonykd4ét.
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: 1. //: Puszta malomba,:// 7. Benne feledtem

/I: Cserfa gerenda,:// Jénos uramot.

2. Azon iillongél 8. Mellette hattam .
Egy bagol asszony. Ringall6 b8csém.

3. Arra sétdl egy 9. Abban feledtem
Kevil katona. Miska fiamot.

4. Mit sirsz te asszony, 10. Az mellett hattam
Te bagol asszony? Himes 14d4mot.

5. Jaj, hogyne sfrnék, 11. Abban feledtem
Kevil katona! Karika kontyom.

6. Otthon feledtem 12. Ollat ugorjon,
Vetett- 4gyamot. ’ . Mint a paripa!

13. Oliat perdéljon,
Mint a karika!

(Vargyas Lajos: Balladdskonyv 84. old.)

Fentl véltozatban a bagolyasszonyka hites urét édes gyermekét, csalddjat,
tlsztessegét hagyta oda, 6rokre. A Molniar Anna megold4sa, a hazataldlas bar
nem lehetetlen, inkdbb &lomszer(, és a valésagban tipikusnak egyaltaldn nem

.mondhaté6.
. Mis véltozatdt is énekli Dalvdndorlds c. lemezén Szvordk Katalin. Itt a
zéros lada helyett Dériusz-lida, a gydngyOs pdrta helyett Dariusz-konty sze-
repel. A gyermekei helyett a kincsét, vagyonat és az azzal jaré kdnnyt életét
isiraté asszony Budai Ilona jellembeli pArhuzama. Mindez a magyar tdrsada-
‘lom egyik legmélyebben gytkerezd bajira, az 6nz6, vagyongyarapité haizas-
ségi szokdsra, és az ezzel szoros kapcsolatban 4ll6 egykézésre is utal, ahol a
"Gyermek vagy vagyon?" kérdés mér eldéit.

5.
Arany Jénos Tengeri-héntds cimii balladdjdban a szerelmi tSrténet tragi-
kus kimenetét a lednyoknak sz616 kettds intés: "Ne tegyétek, ti lednyok!" és
' "Ti, lednyok, ne tegyétek!" elbre vetiti. A versszakok utols6 elétti soraiban
~ megjelend kozbevetések latszolag a torténetet keretezd életkép részei, valéj4-
ban a mese el6z6 sorara utalé gondolatrim vagy tarsulds. (PL.: Dalos Eszter
 szépségének jellemzésekor,
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"Kerek arca, maga mellyes,
- Teli a hold, most bivik fel -
Az egész lyany ugyan helyes.”

Tuba Ferké vagyidt fgy festi: "Maga oly bis... mi nem éri?
Furuly4ja mindig sfr-ri,

- Aha? R6k4t hajt a Bodré -

Dalos Esztert gy kiséri.”

A halott szeretdje sirjahoz jaré6 legény sorsat igy vetiti eldre:

"Ki-kimén a temet&be
Rossz idébe', jo id6be":

- Kuvikol mir, azebanyja! -"
A kiemelés Arany Jdnostol!

Ezek a kozbevetések rendkfviili médon fokozzdk a drdmai hatdst, mert
- kettds értelmiikkel aktualizaljak a torténetet. Ez egy régi mese, vagy tan épp
most esik meg a hallgaték egyikével?.. A torténet tanulsdgat egy mésik, Ko-
dély 4ltal megzenésitett Arany-vers foglalja 6ssze, a Csalfa sugir:

Kis bokor, ne hajts még,
Tél ez, nem tavasz;
Kis ldny, ne sohajts még;

Nem tudod, 'mi az.

Bokor tj hajt4sat
Letarolja fagy,
- Lény kora nyildsit
Bi kéveti, nagy.

Sz4nndm a bokork4t
Lomb- s virdgtalan:

S aldnyt, a botorkit,
Hogy mér odavan!

6.

Erdemes megjegyezni, hogy a bagoly és a galamb megtaldihat6 a keleti
zodidkus egy-egy hold-hdza szimb6lum-4llataként, egymashoz igen kozel,
mirJkett6 a tavaszi égnegyedben: a galamb a diszn6 (bika), a bagoly a pat-
kdny (ikrek) jegyének mdsodik hold-hdza. Kustir Zsuzsa néphagyomdnyt
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kovetd mozaiktervén (Névado vilagtitkor) a galambot maganyosan, a bagolyt
parosan 4brazolja, mindkettének leveles, viragos 4g hajlik ki a cs6rébsl: éne-
kel vagy beszél. Kozottiik az ikrek szimb6luma. .
A kaposviri Rippl-Rénai Mizeum spanyolozott tiikrésének hatoldaldn

Jévd diszités alsé (fold alatti = tilvilagi) részén paros galamb és magényos
bagoly lathaté. A névény (eredeti névalakja: "ndvevény") a ndvekedés, 4lta-
1dban a folyamatszer(iség kifejez6je, az éllat az dllapotszerliségé. A bagoly
asszonyka és fehér gerlice dllapot életfogytig tart, vagy azon is tiil? Erre utal
‘a Kdddr Kata vége, de ha meggondoljuk, hogy mit jelent az "Amoda le van
egy erdd, jaj, de nagyon messze van" sor, akkor az is nyilvanvald, hogy a
csitdri hegyek alatt szerelmespdrja is csak "amoda le", a tilvildgon taldlkoz-
hat. Mindenesetre a bagoly asszonyka ott egyediil, pirja nélkiil, a galamb
pedig pérjéval ldthaté — mintegy tiikorben, éppen fordftva, mint életiikben. ..

7. :

Megfigyeléseinket 6sszegezziik Térzsbk Béla* gondolatmenetének segft-
ségill hivasaval: Bartok Parnas tdncdaldnak sz6vege két végletes, tragikus nbi
sorsot 4llit elénk a bagolyasszonyka és a fehér gerlice parbeszédében. A ma-
gyar falu tdrsadalma nem fogadta el a torvénytelen, hdzassdg nélkiili egyiitt-
élést, sem az ilyen kapcsolatb6! szérmazé gyermeket, ftélete — amely elsésor-
ban a nét érte - megfellebbezhetetlen és visszavonhatatlan volt. Ha a bagoly-
hiten él§ asszony magdra maradt, nem szdmithatott senkire. A szégyen, a
kirekesztettség sokakat az ongyilkossdgba kergetett. Amikor a sziveg a
puszta malmot emlfiti, egyszerre gondolhatunk az anyagi sziikségre, a meg-
szakadt csaladi, barati kapcsolatokra, a kitirtilt id6re, a kidttalan jovére, mint
- az ezyszer elkbvetett biin, hibas dontés visszafordithatatlan kdvetkezményei-
re. A pdrtdban maradt ledny szintén szégyene volt a csalddnak. Aki idejében
nem tudott férjhez menni, arra igen nehéz sors vart. Az idéstd6 leanyt csak
egyre nagyobb hozomény drdn lehetett volna férjhez adni a tobbi csalddtag
kdrdra. A sziilei nyakdn maradt ledny legtobbszor cselédsorba siillyedt, és
még a csalddtagok kozott is giny tdrgya volt. A gyermektelen dzvegyasszony
- fehér gerlice - is teher volt az j csaldd szdmdra. Haza kiildeni, vagy djra
férjhez adni csak hozomdnnyal egyiitt lehetett volna, de azt mir nem akartak,
gyakran nem is lehetett kiszakitani a k6z0s csalddi vagyonbdl. Két vilasztdsa
maradt: vagy elfogadta a vigasztalan 6zvegyi dllapotot, lemondva az djabb
tars lehetéségérol. Ezzel gyakran a partdban maradt ledny sorséra jutott. (Még
rosszabbrdl is tudunk: s6gorai, apésa olykor titokban jogot formalt az ethunyt
férj helyettesftésére!) A masik lehetség szerint talalhatott egy férfit, akivel
"osszedllt", és bagolyasszonykdvé lett. Ez volt tehat az a két véglet, amit az
elad6 lanyoknak mindenképpen el kellett keriilni! A parnds tdnc, amelyet
Kriza leirdsa szerint inkdbb kamasz legénykék &s lednykdk pérvélaszt6 jaté-
kanak sejtiink, sztvegének komolysagaval erre figyelmezteti a részvevéket.
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E gondolatsor f8 forrasa Torzsok Béla karnagy, zenetandr, reformdtus
egyhazzenész. A megfigyelés, hogy a két madér két tipikus ndi sorsot szim-
bolizal, téle szarmazik. Halds koszonettel tartozom nzetlen tanité gondola-
taiért, biztaté szavaiért, bardtsdgaért.
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‘Rdkai Zsuzsanna

»ALLJ KOZENK ES MONDJUK, HALA EGNEK!
MEG VAN LELKE ARPAD NEMZETENEK.”
AZ ,,0J MAGYAR ZENE”, A KOZONSEG £S A
KRITIKA A 20. SZAZAD ELSO EVTIZEDEIBEN

Amikor Barték 1932-ben 1j mlive, a Cantata profana kiaddsénak lehet-
- ségérdl targyalt kiadéjaval, a bécsi Universal Editionnal, kereken kijelentette,
. hogy megtiltja a kompozicié magyarorszagi eléadésat: "[...] kfvdnsdgom az,
* hogy a Cantata jelenlegi forméjaban Magyarorszélgon sem most, sem barmi-
kor méaskor egyaltalan ne keriiljon el6adasra [...]"" Mint ismeretes, két évvel
" késobb a zeneszerz6 mér hajlandénak mutatkozott feloldani a kategorikus
tilalmat, jéllehet a mi magyarorszégi bemutat6jdra végtll csak két évvel a
- lonconi premier utdn, 1936-ban keriilt sor. Nem kivénok kiilontsebben rész-
letekbe bocsitkozni a Cantata kalvaridjat, roman nyelviiségét és a tervezett
kantataciklus eszmeiségét illetden, egyrészt, mert aligha tudnék ujdonsigok-
. kal szolgdlni ebben a kérdésben, masrészt, mert jelenleg nem annyira a konk-
rét miinek a maga kordban fijdalmasan aktuélis problémai érdekelnek, sokkal
inkdbb az a nem mindennapi jelenség, hogy egy kbzdnség és kritika dltal
. alapjdban véve mdr egyardnt elfogadott, mert meghatdrozott funkciéval “el-
latott", koszoris (Corvin-koszoriis) nemzeti zeneszerz6 ldthatban nem ki-
" vénja villalni a rdosztott reprezentdci6s szerepet. Ahhoz azonban, hogy vils-
gosan fel lehessen térni, mi vezetett a Cantata kbriili, visszatekintve igencsak
latvdnyos és zavarbaejtd szakitasi kisérlethez, alighanem kdzelrdl meg kell
vizsgélni azokat az elvardsokat, amelyeket a 20, szdzad elején fellépd zene-
szerzOknek teljesitenitik kellett, ha nevet akartak szerezni maguknak a kor-
szak magyarorsz4gi zenei életében. A tovdbbiakban tehdt, megprébélva logi-
kus rendet tartani, arr6l lesz sz6, hogyan alakultak a magyar (nemzeti, mert
mas lehetdség nemigen volt elképzelhetd) zeneszerzékkel és kompozicidikkal
kapcsolatos elvardsok a 20. szdzad elsé évtizedeiben, és milyen szerepet jat-
szott a véltozdsokban a népzenei kutatdsok el6térbe keritlése. Ezzel kapcso-
latban meg kell prébdlni meghatdrozni, milyen motiviciés forrdsai voltak a
népzene-parasztzene irdnti érdeklddésnek, €s ez hogyan befolyasolhatta ma-
gat a gytijtést, majd pedig ratérni arra a kérdésre, hogy ebben a képben hol
helyezkedett el maga Bart6k, hogyan viszonyult az 6 népzene-fogalma a kor-

'Bartok és az Universal kiadatlan, fotoképin a Barték Archivumban megtekinthets levelezésé-
b&l kozli: Tallidn Tibor: Cantata profana - az &tmenet mitosza (Magvetd Kiado, Budapest, 1983),
23. :
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szak éltaldnos elképzeléseihez, és végiil, hogy kapcsolatban éllhat-e mindez
azzal a kiilonos szituiciéval, amelyben Bartdk taldlta magédt a Cantata profa-
na komponélasakor, és amelybe t8bbnyire a tdrténész is kénytelen &t kovetni.

1. A kizonség és a kritika elvdrdsai

A korabeli {zlés és itéletalkotds mozgatérugéit keresve a legkézenfekvdbb
lehet6ség egy kutatd szamdra a sajté tanulmédnyozasa. Nem egyszerlien azért,
mert ez a médium vélhetben igen széles kdzonségréteg {zlésérdl nyijthat t4-
jékoztatast, hanem mindenekel6tt azért, mert egynittal felvildgosit azokrol az
eszmékrdl is, amelyeket a témeg itélete fBlott mintegy uralkodé "frastudok”
dltaldnosan elterjedtnek tartottak, illetve annak szerettek volna l4tni. Annak
alatdmasztdsdra, hogy az djsdgirénak — és ez al6l a zenekritikus a legkevésbé
sem kivétel — nem egyszeriien az a feladata, hogy egy kozdnségréteg vélemé-
nyét képviselje, hanem az is, hogy sajat itéletét valamiféle népneveld szan-
dékkal olvaséi véleményévé tegye, talan elegendd T6th Aladémak a Nyugat
1925. okt6ber 1-i szémaban megjelent frasdra hivatkoznom?, amelyben kije-
. lenti, hogy a pArtatlansidg mindig ala kell, hogy rendel6djon a kozdnség izlé-
sének csiszoldsdra irdnyulé sz4ndéknak. Nem azért van erre sziikség azonban,
mert az értékitélet megalkotdsdnak monopdliumit és az 4ltala biztositott ha-
talmat az djsdgir6 magdnak kivdnja fenntartani, hanem mert - T6th Aladér
meggydzO0dése szerint - a kulturalis élet épitdkdveként a helyes miivészeti
értéecket az 4llandé tarsadalmi  diskurzusban megtarté  kritika
kereszteshadjdratot viv, amelyben a kritikus a kereszt feleskiidott lovagja
kell, hogy legyen, s amit védelmeznie kell, nem m4s, mint a nemzeti kulturs-
lis élet, jelen esetben a nemzet1 zenei élet egyeldre még gybdnge labakon 41l
intézményrendszere.

'A Bartok-miiveket ért elismerd, vagy éppenséggel biral kritikakat olvas-
va valéban az tiinik szembe leghamarabb, hogy a legalapvetdbb elvéras,
amelyet a befogadék rétege az "dj magyar zenével" szemben tdmasztott, a
nemzeti szellemet reprezentdlé képesség maximdlis kihasznildsa volt. A sz4-
zadfordulé 19. szdzadtél 6rokolt nacionalista lendiiletében egyre nagyobb
jelentdségre tett szert az a kérdés, hogy a modern zene (€s‘a kulturalis élet
altaldban) milyen viszonyban 41l a nemzet karakterével, elsdsorban annak a
19. szdzad els6 felében 4altaldnossa valt meggy6zddésnek kdszdnhetden, hogy
a népcsoportok és nemzetek eredendd leiki-szellemi tulajdonsigokkal rendel-
keznek, amelyet zenéjiik fejez ki a legtokéletesebben, egyediil csak az anya-
nyelv kifiirkészhetetlen titkaihoz foghat6 mélységgel. A szdzadfordul6n
szinte nem akadt olyan zenei - sét, politikai - férum, amely ne tizte volna

3Té6th Aladér: A magyar zenekritika feladarai, in: Zenei frisok a Nyugatban, szerk: Breuer Jinos
(Zencmilkiad6, Budapest, 1978), 11-21.
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zészlajéra a magyar nemzet legmélyebb lelki sajétsdgait hangokban kifejez6
Zenei stilus életre hivdsdnak iigyét. E6tvos Kdroly hires parlamenti felsz6lald-
Ek\swayban amelyet a Pesti Napldé 1904. augusztus 2-i szdméban koz6lt, nem csak .
:a Zeneakadémia német szelleme €s tandrai ellen rohant ki, hanem kijelentette:
1gétat kell vetni a budapesti Wagner-rajongésnak mivel ehhez a szerinte tiil-
ségosan is megkonstrudlt zenéhez "a magyar tcmperamentumnak [...} semmi
koze".} Természetesen nem csak a politikusok, hanem a zenei €let neves kép-
vise.8inek megnyilvanulasaiban is allandésult az aggodalom. Kiragadott pél-
daként 4lljon itt id6sebb Abranyi Komnél "Hegyr6l gurulé magyar zene" cimfi
irésanak egy részlete, amely a szerz0 Képek a mult és jelenbdl cimet viseld
konyvében jelent meg 1899-ben: "Szétterjedt a nemzetkozi nagyzasi hébort,
az eredmény pedig az lett, hogy a mai magyar zenenemzedék tud nem ma-
gyar operdkat, hangos szimf6nidkat s mindenféle kosztiimbe bltoztetett hang-
z6 dkum-bakumokat irni: de J()formén a nevérél sem ismeri mér az évtizede-
.- ken beraktdrozott magyar zenei kincses termékeket."

Ebben a légktrben jelentkezett Bartok elsé miiveivel, és a kritika azonnal
* kitord lelkesedéssel fogadta a leny(igbz6en tehetséges, magyarsigat - késGbb
tole oly tavol 4116 médon - a killséségekben is minduntalan hangsilyozé ma-
vészt. Kacs6h Pongréc a Zenevildg 1904. januér 19-i szdméaban ij mlivészet-
. torténeti korszakot nyit6 kompozici6ként tinnepelte a Kossuth-szimfénidt,
. amely végre egyesiteni volt képes a magyar népzenét az eurpai zenei {z1és-
. nek megfelelé bonyolult szimfénikus formaval, Bartékot pedig mind tehet-
* ség, mind az dbrdzolt magyar karakter igazsigdnak és magasrendiiségének
kérdésében az dltala mélységesen tisztelt Liszt mellé helyezte: "Senki sincs,
aki motivumainak nemzetiességében, harmonikus, ellenpontoz6 és hangsze-
relé tudasban, kompoziczi6jdnak monumentilis egységességében, és tilne-
ményes, hatrt nem ismerd vakmerdségében és Stletességében Ot feltilmilna,
[...] A Kossuth-szimfénia a magyar zenemi{ivészet torténelmének legnagyobb
kulturjegye a Bank-Bén el6adésa 6ta. Amit Erkel Ferencz tett az opera terén,
azt teszi most Bart6k a szimfonikus koltemény formdjdban, amelyet arr6l a
magas szinvonalr6l emel tovdbb, a melyen azt Liszt Ferencz a »Hungdrid«-
val és a »Hunok csatéjd«-val elhagyta."’

Erdemes ezt az az6ta hiressé vélt vezércikket Osszevetni Jérosy Dezsb uj
lapja, a temesvdri kozponti Zenei Szemle fiatal kritikusdnak, Fodor Gyuldnak
A fdbol faragott kirdlyfi bemutat6ja utdn megjelent letkes hangt méltatdsdval,
amelyben a szerz6 Bartéknak a tancjaték megirdsan kiviili érdemeire is kitér,
kijelentve, hogy Barték népzenegyfijt6 munkéssdga miatt "megérdemelte

SPesti Napld, 1904. augusztus 2. (kozli: Demény I 327.)
*Id. Abranyi Komél: Képek a mult és jelenbd! (Budapest, Pallas Rt. Nyomdéja, ]899) 67.
SKacs6h Pongréc: "Bartk Béla", Zenevildg, V. évf. 3. sz. 1904. janur 19.
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volna, hogy a magyar kultura szentjévé avassdk".> Az 1917-18-as Barték-
bemutatok utdn kétségkivill szembetlinden megvéltozott a kritikusok miivei-
vel kapcsolatos 4lldsfoglaldsa, amely a tfzes években kozismerten kordntsem
volt annyira hizelgd, mint kordbban, és amely most iijra elragadtatott, de le-
galabbis elismerd hangokat csalt ki azokbdl is, akik évekig a leghatdrozottab-
ban szembeszalltak Bart6k miivészetével. A zeneszerzd megitélésével egyiitt
a miivészeti életben betdltott szerepe is jelentdsen megvéltozott, olyannyira,
hogy 1923-ban a féviros mdr mint a magyar zenei €let egyik legkiemelke-
dobb reprezentansat kérte f51 zenemil kompondalaséra a fovdros egyesitésének
Gtvenéves jubileuma alkalmabél.. Az elkésziilt alkotds, a Tdncszvit 1923. no-
vemberi premierjét kivetd Gjsdgcikkek tobbsége nem is mulasztotta el hang-
silyozni ennek a reprezentdcidnak, a nemzeti identitdstudatot kifejezé misz-
sziénak a fontossdgit. Kern Aurél a Magyarsdg hasébjain "Magyarorszdg
abszoliit nemesvalutfjdnak"’ nevezte Bartok, Kodaly és Dohnanyi miivésze-
tét, Cserna Andor az annak idején Kdrolyi Mihély torekvéseit tdmogaté Ma-
gyarorszdgban kijelentette, hogy "magyar fze, magyar szfne van az egésznek,
a magyar nép mosolya, derlije, hangossaga, elldgyulasa nyilatkozik meg ben-
-ne",” a Szdzat névtelen kritikusa pedig egyértelmtien leszdgezte, hogy a mi
"dogmatikus erejét el kell fogadnunk, ha néha kedviink is volna vitdba bo-
csétkozni, - mert: magyar".” S6t, még a néhany éve engesztelhetetlen Ha-
raszti Emil is tigy hatdrozott a kezdett6] fogva igen erdsen jobboldali Buda-
pesti Hirlapban, hogy: "Bart6k muzsikdja is a magyar lélek, de nem a f4jda-
lom kitérésében, hanem a temperamentum turdni follobogdsa”. 10

Ezt a néhany kiragadott példat tekintve is azonnal észrevehetd, hogy —
partallast6] fiiggetleniil —egy olyan magyar szimfonikus stilus megteremtésé-
nek sziikségessége alkotja a vezérfonaldt mindegyiknek, amely a 19. szdzadi
nacionalizmust6l. 8rokolt elofeltevésekkel élve a nemzet legsajitosabb jel-
lemvondsai 6rzéjének tartott népzenét tekinti alapjdnak. Ebbdl a szempontb6l
a legkevésbé sem kiilonboznek egymdst6! a szdzadfordul6 cikkei és az 1923-
as kritikdk. Mi t&bb, a tizes évek elitéld, sajtévisszhangja is rendszerint éppen
azt r6tta fel Bart6knak, hogy nyiltan elhagyta a magyar zene iigyét, ahogyan
Haraszti megéllapitotta 1913-ban a Budapesti Hirlapban megjelent kozismert
cikkében (amelyben ,zenei Scotus -Viatorsdggal” vadolta a zeneszerz6t, aki
"cseh, oldh, tét és tudja Isten, miféle zenének szegbdott apostoldvd, csak ép-

Fodor Gyula: "A f4bol faragott kirdlyfi. Barték Béla és Baldzs Béla egyfelvondsos tincj4téka”,
Zenei Szemle 1. évf. 5. sz. 1917. jiilius, 161.

"Kern Aurél: "A f3varos jubileumi hangversenye”, Magyarsdg, 1923. november 20, 2.

¥Cserna Andor: "Bart6k, Dohndnyi, Kod4ly. A Filharméniai Tirsasdg mai dfszhangversenye
Budapest jubileuma alkalmib6l", Magyarorszdg, 1923. november 20. (cs. a.)

*Filharméniai dfszhangverseny”, Szdzar, 1923. november 20. 1-2. (szign4latlan)

Budapesti Hirlap, 1923. november 20. Haraszti Emil
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pen a magyart hagyta cserben"'"). Més esetben az életet ad6 ihlet hidnyat
vetették a szemére, mint a Magyarorszdg cikkir6ja' és a thég meg nem ne-
wvezett kritikusa'?, ez utébbi kifogds pedig megint csak a zenei alkotds szelle-
mi és lelki vonatkozésai felé tereli a figyelmet a technikaiak helyett, amikor
lényegében a mii eszmei tartalmaval kapcsolatos biztonsagos tdjékoz6dasi
pontot hidnyolja. Egyetlen lényeges eltérés mutatkozik csak a kbzel hisz év
kiilonbséggel megjelent kritikdk kozott, az, hogy mit tekintett a k6z6nség és a
sajto magyar népzenének (talan még emléksziink, hogy Kacs6h Pongréc is a
népzene kifejezést haszndlta a Kossuth-szimf6nia zenei gybkereivel kapcso-
latban). Ugy tiinik, az 1910 koriili évek és az 1917-18 kozotti id6szak — le-
galdbbis a kordbbiakhoz viszonyitva — elmarasztal6 sajt6visszhangjdnak okait
kutatva nem elhanyagolhat6 az a tdvolsdg, amely a paraszti kultdrdban j
forrasokra bukkané miivészek 1j, és a k6z6nség alapvetden még 19. szézadi
magyarsagképe és népmiivészet-fogalma kozott fennallt, és amely csak egy
viszonylag lasst folyamat eredményeként tlint el kortilbeliil a huszas évek
elejére.

A népmiivészetrdl alkotott kép megvaltozdsa a 19. és a 20. szazadban

Mint az imént megéllapitottuk, az ,,\ij magyar zene” recepcidja koriili bo-
nyodalmak nagymértékben a népmiivészet- illetve népzene-fogalom meg-
viltozasaval fiiggenek Ossze.

Maga a népmiivészet a 18-19. szazad forduldjan kertilt el6térbe a klasszi-
kus eurdpai nacionalizmus kialakuldsdnak és gyors terjedésének koszonhet6-
en. A nacionalizmus alapvetd meggy6zddése az, hogy csak az a nemzet, etni-
kum vagy népcsoport képes hosszii tdvon fennmaradni, amely nem hagyja a
feledés homalyaba veszni 6si és egyedi, csak rd jellemzd hagyomanyait és
kultdrértékeit, mert ezekben nyilvdnulnak meg azok az erkdlcsi szabélyok és
kotottségek, amelyek betartdsdt, mint a kivdlasztottsdg feltételét, az istenség
rétta az adott népcsoportra. 14 A "kivdlasztott nép" kifejezés pontosan ugya-
nabban az értelemben hasznélatos itt, ahogyan az Oszovetség alkalmazza azt
a zsid6kkal kapcsolatban. (Az irodalom szdmolatlanul ontja a bizonyitékokat
arra nézve, hogy az Oszovetségnek ez az értelemzése és alkalmazdsa nem
pusztdn torténészi tdlzds és fikcié; példaként taldn elegendd megemliteni,
hogy a nyelvijitasi vitdk sordn Zsombori J6zsef az Erdélyi Muzéum hasédb-

""Budapesti Hirlap, 1913. februr 27. Haraszti Emil (h. e.)
“Magyarorszdg, 1913. februar 27. (m. a.)
BVildg, 1913. februdr 27. (szigndlatlan), mindhirom a Két kép op.10 februdr 25-i bemutat6jst

kovetden jelent meg.

“Smith, A. D.: Kivdlasztott népek: miért maradnak fenn egyes népcsoportok?, in: Eszmék a
politikdban: a nacionalizmus, szerk: Bretter Zoltin és Dedk Agnes (Tanulmény Kiad6, Pécs,
1995), 29.
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jain a magyar nyelvet a nemzet egységét és fennmaraddsat biztosité "frigy-
szekrénynek” nevezte.'®) Ez a meggy6z6dés, amely a killénbdzd népcsoport-
oknak sajétos, eredendfen csak rdjuk jellemz6 karakterisztikumokat tulajdo-
nit, amelyek logikus médon a népcsoport nyelvében, kulturdlis hagyoma-
nyaiban, torténelmében nyilvinulnak meg, teremtette meg a lehetdséget a
népmiivészet fogalmanak elGtérbe kerillésére, mivel ennek az irdsos kultira
nemzetek kozotti dtjdrhatdsdgatol mentesnek tekintett hagyomdnynak érthe-
tden erds megtartd képességet, ,,frigylada-funkciét” tulajdonitott.

Jelentdsen eltért azonban egymést6l az a mdd, ahogyan a 19. és a 20. sz4-
zad a népmiivészetet-népzenét meghatarozta. A 19. szdzad a nemzeti és népi
miivészet, illetve zene fogalmat alapjaban véve azonosnak tekintette, ameny-
nyiben Hegelt kdvetve tigy vélte, hogy a nemzeti kultira a nagyobb halmaz, s
a népi miivészet 4llapota, kimiiveltségének foka, sorsa a nemzet viszonyainak
alakuldsat6] fiigg. A nemzet sorsdnak vdltozdsaival ilyen médon mdr 1étfel-
tételeiben is elvdlaszthatlanul ésszeforrott "népi" kultira két mdsik ponton is
szorosan kapcsol6dik a nemzeti kultdra fogalmihoz, olyannyira, hogy azo-
nossd lesz vele, amennyiben annak egy részét - taldn a legfontosabb részét -
. alkotja. A cél ugyanis (Hegel nyoman) a szabad, dntudatos miivészet, amely-
nek a népmiivészethez hasonléan sziikségképpen kifejezésre kell juttatnia a
nemzet egyedi jellemvondsait, s ez minden esetben meg is torténik, amennyi-
ben természetellenes médon, mesterségesen el nem fojtjdk azokat. A nacio-
nalizmusnak ezzel a meggy6z6désével egyiitt terjed az a felfogds, amely sze-
rint a miivészet a legmélyebb lelki sajatsdgok felszinre tdrése. Masrészt vi-
szont ezt a naturalis &llapotot gondos munkdval megszerzett tuddssal, miivelt-
séggel szabdlyozni kell: ,,A népdal mintegy kozvetleniil dalolédik ki a sziv-
bol egy természeti hanghoz hasonléan; a szabad miivészet azonban tud 6n-
magérol, kivanja annak tuddsat és akarasat, amit alkot, s e tudashoz miivelt-
ségre van szuksége, valamint az alkoté tevékenységnek a tokélyig gyakorlott
virtuozitdsdra."'® Ebben az értelemben teh4t a nem frasos népi kultira a nem-
zeti szellem és miivészet legfontosabb és legbecsesebb forrdsa, amelyet
azonban magasabb, dntudatosabb miivészi szintre kell emelni a valédi toké-
letesség eléréséhez. Ezzel a1l sszefilggésben a népdalok szerzdségének kér-
dése is, amelyre a 19. szdzad a 20-6t6] mer&ben eltéré vilaszt adott. A 19.
szdzad esztétikdja nem hitt a népdal meghatdrozhatatlan keletkezésében, a
tomeg alkotdsdban, és Hegelt kovetve arra az dlldspontra helyezkedett, hogy
a lirai népkoltészetben "egy népi érzés” nyilvdnul meg, "amelyet az egyén
teljes-tokéletesen magaban hord, amennyiben még nincs a nemzettél s ennek
létezésétol és érdekeitdl elszakadt, Snmagéért valé belsd elképzelése és érzé-

"*Idézi: Csetri Lajos: Egység vagy killonbozéség? Nylev- és irodalomszemlélet a magyar irodal- .
mi nyelvidjitds korszakdban (Akadémiai Kiad6, Budapest, 1990), 91.
YHegel: Eldaddsok az eszétikarél, 334.
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se"', vagyis a népdal olyan egyéni megnyilvénulds, amely tokéletesen beta-
-gozédik a nemzet minden egyes tagjdra dltaldnosan érvényes lelkivildgdba. .
Ilyen médon azonban teljesen mindegy, hogy a széban forgé egyénnek, mint
szerzbnek a neve ismert-e, vagy sem, s a képzett, ismert nevii kdltok és zene-
szerzbk népdalai népdalként pontosan ugyanolyan értékes alkotisok, mint a
" falvakban, zart koz6sségekben énekelt, azonosfthatatlan szerz6ji tirsaik. A
. nemzeti milvészet szempontjabdl azonban értékesebbek, amennyiben meg-
valusitjdk a megtarté erejii népi forrasokb6l taplaldkozo, de az irasos kultira
. altal megnemesitett nemzeti milivészet idealjit, ahogy lényegében Petdfi
~ életmiive tette. Fontos azonban, hogy mind a "falusi népdal®, mind az ismert
szerz6 altal irt, a nemzeti miivészet par excellence megnyilvanulasi formé4j4-
nak tekintett alkotds népdalnak min8stl. Ezen az alapon jelentehette ki id.
Abrdnyi Kornél, hogy a népdalok keletkezésének kétféle médja van: azok,
amnelyek szerzbje ismeretlen, és azok, amelyeket ismert kolték és komponis-
tdk alkotnak. Ez utébbiak idével szintén utat taldlnak a falvakba, s némiképp
megvaltozott alakban az elsd kategdridba tartozé népdalok funkcidjédban él-
nek tovdbb, k6vetkezéskégp értékesebbek anndl, hiszen azok keletkezésének
egyik f6 forrasat képezik.'

A 20. szdzad modern felfogdsa azonban, amelyet az dn. “dj magyar zene”
képviseldi is vallottak, ezen a ponton nem értett egyet az el6z0 évszédzad el-
képzeléseivel, noha egyébként nem csak a népi kultira fontossdgénak hitét
vette 4t t6le, hanem az eszmerendszert is, amely a 19. szdzad miivészei és
gondolkod6i szamadra ezt a jelentbséget indokolta. Mig a 19. szdzad alapvet-
en nemesi magyar értelmisége a kor eurépai szellemének megfeleléen 6nma-
gt tartotta népnek és nemzetnek egyardnt, és priméren a sajit maga kifejez6-
désének tekintette mindazt, amit a paraszti kultirdb6l 6nmagdra vonatkoztat-
haténak talalt, igaz nemzetiség tekintetében minddssze annyiban téve kiilénb-
séget sajat és a falusi lakossdg milivészi produktumai kozétt, hogy ez utébbit
megnemesitenddnek, a megfelelé kulturilis szintre emelendonek tekintette,
mint egy csiszolatlan drdgakovet, addig a 20. szdzad modern torekvései mér
nem érezték magukat a falu “szellemi vezet6inek™, és nem 6k kivantdk meg-
nemesiteni a paraszti miivészetet, hanem ellenkezbleg: attél vartdk sajét ta-
nult, irasos kulttiraban gybkerez6 milivészetilk megtisztitasdt, megnemesité-
sét, voltaképpen megvéltdsat.'”” A kritika és a kozonség 19. szdzadi l4tds-
médja azonban a paraszti kultiranak ezt a “folértékel6dését”, vele parhuza-
mosan pedig a népi-paraszti hagyomdnyok bizonyos elemeit szdndékosan

"Hegel: i. m. 332.

14, Abrdnyi Komél: "Hogy terem a magyar népdal?”, Eletembdl és emlékeimbdl. A torténelem,
irodalom és mitvészet kérébdl (Budapest, Franklin-Térsulat, 1897), 245-246.

¥ A “megnemesités” kérdése természetesen erbsen valtozoan alakult a modern miivészek egyé-
niségétol és szellemi irdnyultsagité! figgben: Barték pl. kétségkiviil feltétel nélkili hive volt,
mig Koddly litdsmédja ebben a tekintetben sokkal ink4bb a 19. sz. szellemét titkrizte.
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reprodukald, ugyanakkor att6]l magat meg nem killdnbdztetd irdsos kultira
devalvalodasat, hamissa, alsdgossd, giccsessé mindsitlését nehezen fogadta el.

Mindazonéltal a 20. szdzad parasztsdggal valé kapcsolata ettél még nem
vélt szorosabb4, mint a megel6zd korszaké: a hivatalos kulturélis élet cégér-
ként tartotta ugyan fbl a paraszti-népi miivészetet, de csak “kivonatolta”, nem
azonosult vele. Ellenkezdleg, dllandéan azt hangoztatta, hogy ez a mlivészet a
szakadék szélén 4ll, ily médon pedig nem is lehetne mdr mdst tenni, mint a
lehetd leggyorsabban atvenni bizonyos fontosnak tekintett kiilsd benyomaso-
kat, és sorsdra hagyni mindazt, ami az frdsos kultira szdmdra befogadhatatian
teher volna. (Ez utdébbi vondsai irdnt csak kés6bb tdmadt fel a néprajzi ér-
deklddés.) A paraszti kultdra tehdt semmiképp sem volt minta, csak jol hasz-
nosithaté forrdsanyag, s ez a még csak nem is igazdn tudatos kiindulépont
alapiaiban hatarozta meg a falusi milvészethez val6 kozelités modjat és jelle-
gét. '

Barmilyen kiildndsen hangozz¢k is, a 20. szdzadnak jelentds részben azért
nem sikeriilt a maga é16 valésdgidban megmenteni a paraszti milvészetet, mert
nem is torekedett rd. Hogy mennyire nem, arra egy érdekes cikk vildgit r4,
. amely Népmiivészeti felvételek cimmel a Pesti Naplé 1910. oktéber 19-i sz4-
maban jelent meg, és az Iparmiivészeti Miizeumban nyilt Gj kidllitdsrél sz4-
molt be, amelyet az Iparmilvészeti Tarsulat megbizasabdl vidéken jért mii-
vészntvendékek alkotasaibol, illetve gyiijtési eredményeib6l rendeztek. A
sz6ban forgé hallgat6k feladata az volt, hogy ‘“ceruzdval, vagy szinekkel
vézlatokat, értelmes és lehetdleg pontos felvételeket készitsenek a
népmiivészet pusztuld értékeirdl. Készitdiknek nem az volt a céljuk, hogy a
maguk artisztikus képességeit bemutassdk, hanem hogy minél vildgosabban
szamoljanak be a népmilvészet még fellelhetd targyair6l.”*® Bizonyos fokig
kiilonds és mindenképpen figyelemre méltS, hogy a cselekvés és a kiindulé-
pont is azonos a zenészekével: valéjidban nem életben akarjdk tartani azt,
aminek a megmentésén’ dllit6lag firadoznak, csak litleletet akarnak készfteni
valamir8l a huszbnnégyedik 6raban, mementoként, egy sajétsdgos muzeum-
ban helyezve el nem a taldlt és rendkiviil fontosnak tartott ért€keket, csak
azok lenyomatat, az &rnyképét, azt azonban a lehetd legnagyobb pontossaggal
megalkotva. Sarkitva: lényegében nem a népmiivészet produktumait gyiijtot-
ték Ossze, hanem azokat a benyomésokat, amelyeket a népmiivészet rdjuk
gyakorolt, és amelyek széles korli terjesztését, atélhetévé tételét rendkiviil
fontosnak tartottdk. A népzenegytijtés helyzete természetesen sajatsdgos eb-
bdl a szempontb6l, hiszen a dallamok nem ragadhatdk el valahonnan kézzel-
foghat6 tirgyakként, mindazondltal az aprélékos rogzitésméd voltaképpen
mintegy gombostlire tlizte, kipreparalta a népdalt tudomdnyos, illetve ideolo-
gikus-népneveld célok érdekében, funkcidjaban valé megdrzésére, ami két-

» “Népmiivészeti felvételek™, Pesti Napld, 1910. oktéber 19. 248. Sz. 16. (1g.)
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ggkiviil az egyetlen médja lett volna a mindennapokban méra szinte teljes

érbe szorulds, jelentdségvesztés, feloldédas elkeriilésének, egydltalan nem
kedett. Természetesen a térsadalmi-gazdaségi véltozdsok miatt aligha
tett volna a paraszti mivészetet eredeti funkci6jaban megbrizni. A hang-
y azonban azon van, hogy a kort, amelyben ezek a véltozdsok mér megin-
tak, ennek a miivészetnek a sajat kozegéhez kotbttsége, a mindennapi
életben betoltott gyakorlati szerepe, feladatai kevéssé foglalkoztattak.

A

Bart6k népzenefogalma és a recepcioé tévedése (?)

Ebben az osszefiiggésben egyre érdekesebbé vélik a kérdés, mit gondolt
az “4j magyar zene” komponistdinak nemzedéke, jelen esetben Barték a
népml'ivészetrél-népzenérbl, eredetérél, jelentségérél, a miivészeti életben
betsltott vagy betdltendd funkcidjardl.

Elészor is le kell szogezniink, barmilyen magatol értet6d6nek tiinik is,
hogy Barték értelmezésében a népzene azonossd valt a parasztzenével,” tehét
bezarult a kapu az olyan jelenségek elétt, amilyenek a 19. szazadi koltészet
(és konkrétan a korabeli dalirodalom) jelentds részét képezték. Csak azok a
dalok kaptak kegyelmet, amelyek mdr annyira meggyokeresedtek a paraszti
zenében, hogy eredetiik némiképp elmosédott (tehat megindultak — Bart6k
kifejezésével élve — a sziikebb értelemben vett parasztdallammad vélés utjén),
kiilsnben a gyfijtés pillanatdban azonnal jelentkezd, értékitéleten alapulé va-
logatas kiméletlentil kirostalta volna 6ket. Elegendb itt Bartoknak Geyer Ste-
fihez frott hires levelére gondolnizz, amelyben gyfjtdutjainak kalvariajérol
szdmol be, hogy beldssuk, Barték zenei fzlése a népdal meghatdrozasdnak
tekintetében szigoribb volt a parasztokéndl. Mindazon4ltal azonnal szembe-
tiinik ebben a meghatarozéasban t5bb olyan feltétel, amely kétségkivill a 19.
szazadbol oroklédott, s eredetileg a nemzeti zenével azonos népzene jelleg-
zetessége volt. E16szor is, Bartok a népzenét, ill. parasztzenét Osztdnszer(, a
“sajétos lelki diszpozicié” éltal meghatérozott jelenségnek, a lélek visszafojt-
hatatlan megnyilatkozdsdnak tekintette. A gondolat a mai olvas6 szdmdra
tobbnyire olyan természetes, hogy elhomélyositja azt a tényt: torténeti szem-
pontbél viszonylag wjkeletii és igencsak romantikus ez a kiindul6pont. Kiilo-
nosen ha tekintetbe vessziik Bartok érdeklddésének tagadhatatlanul antropo-
16giai-tudoményos szinezetii oldalat is, amelyhez a ritusok zenei vilagabdl,
atfog6bban fogalmazva a zenei megnyilvdnulds funkci6jdbél kiindulé6 meg-
kozelités kétségteleniil kozelebb éllna. Bart6k népzenei munkéssdga idején az
etnci6giai kutatdsok mér nem kis visszhangra taldltak, s néhdny ilyen munka,
mint pl. Frazer alapvetd jelentdség, elészor 1890-ben megjelent konyve, az

;' Bartok Béla: “A magyar népdal”, el6szo, in: BBI/S (szerk.: Sz8ll6sy Andrés) []
2 Adatok!
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Aranydg, amely a korszak értelmiségére 6ridsi hatdst gyakorolt, elméletileg
Barték szédmara is hozzaférhetd volt vagy lehetett volna. Hogy a mitikus
mélvségek Bartékot is rendkiviili mddon vonzottdk, az a kolinddk valésze-
riitlen idegensége és kegyetlensége iranti' lelkesedésében vildgosan tetten
érhetd, jollehet ugy tiinik, hogy — kiiléndsen eleinte — ezekben is az dsiség, a
kereszténység eléttiség vonzotta elsésorban, amely szdmara egyértelmiien a
tiszta romlatlansdg biztositéka volt, a vérosi kultira befolydsdt6l valé men-
tessé€gé. Az az elterjedt felfogds ugyanakkor, amely a zenét a lelkivildg osz-
tonds kifejezOdésének tekinti, és amely Barték népzene-definicidjdban is
megnyilvdnul, ugyanazt a mozzanatot, a Iélek felszinre tord sajatossigait
hangstlyozza, mint a nemzeti értékek meg6rzését szorgalmazd nacionaliz-
mus, amelynek szellemében (Herder nyomdn) az anyanyelv a nemzet leg-
mélyebb lelki ‘tulajdonsdgainak kiilénleges k6drendszerévé vilt a 19. szdzad
szemében, és amely Erdélyi J4nost arra indftotta az 1840-es években, hogy
leszbgezze: “némely igazsdgok, mindk az fzléséi, nem pusztin a gondolkozd
ész kivinalma, hanem a vérrel is vannak 6sszekottetésben. Ezen vér szerint
vald i lgazs okat kell mér nekiink, szép nemzetiségre tdrekedvén, kelenddkké
" tenni*[...]".”” Réad4sul azok a tulajdonsagok, amelyek 8sztOnszeriien nyilv4-
nulnak meg a parasztzenében, Bartok értelmezésében olyan mélyr6l fakadéak
és erdteljesek, hogy a maguk képére formaljak a tdlitk eredetileg idegen zenei
megnyilvdnuldsokat is, olyannyira, hogy a dallamok eredetének vizsgélatdt
Bartok lényegtelennek, mellézenddnek tartja. Ennek a latsz6lagos hanyag- °
sdgniak pedig az az oka (és ez visszautal a szerzdség kérdésére), hogy Bartdk
szemében a paraszizene a benne megnyilvanulé killonleges és dsi értékek
erejénél fogva képes arra, hogy dtvéltoztassa, mint Mdéricz Kldra megfogal-
mazta, megtisztitsa azokat a zenei jelenségeket, amelyekkel kapcsolatba ke-
riil.” Ebbél kdvetkezben viszont ez a megtisztitasra, vagyis lényegében meg-
véltasra val6 képesség éppen azért lehet a sajdtja ennek a zenének - &s itt djra
a nacionalizmus altaldnos jellemz8inél emlitett szakralis metaforak tertiletére
lépiink —, mert a kivalasztottak tulajdonsdgaival rendelkezik, illetve azokat
hordozza: “salakt6l mentes, Osi, idedlis egyszeriiség” nyilvinul meg benne, a
“primitivség érintetlen frissesége”, a “fékezetlen erd”, amelyet ha egy kom-
ponistanak sikeriil hiven tilkroznie, “akkor elmondhatjuk réla, hogy az élet
egy darabjét rogzitette”.”

 Erdélyi Janos: “A magyar népdalok”, in: Erdélyi Janos: Nyelvészeti és népkoltészeti, népzenei
irdsok, szerk.: T. Erdélyi llona (Akadémiai Kiadd, Budapest, 1991), 110. Ezen a ponton taldn
nem haszontalan emlékeztetni arra, hogy az uj magyar zene képviseldi a paraszti zenét elszere-
tettel nevezték zenei anyanyelvnek.

* Méricz Kldra: The Modernist Quest for Purity and its Artistic Representation in Barték's Oe-
uvre, el6adas, 2000. Austin, Texas

 Bart6k Béla: “A népi zene hatdsa a mai miizenére”, BBI/1, szerk.: Tallian Tibor (Zenemikia-
d6, Budapest, 1989), 139-140.
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A népdal e kiilonleges, Barték 4ltal oly nagyra tartott tulajdonsdga azon-
:ban, nevezetesen, hogy a benne megnyilvdnuld, rendkiviil értékes lelki-
szellemi sajdtossdgok igaz voltukndl fogva képesek minden mést magukhoz’
hasonlévd tenni, a korszak nemzeti ideolégidjdnak is az egyik alappillére
volt. Az egyedi magyar szellem legeredetibb és leg8sibb vondsénak ugyanis
‘éppen az asszimildciés képesség szdmitott. A kor sajtjdban egyre-mdsra
bukkan az olvasé olyan fejtegetésekre, amelyck a magyarsdg integrdl6 és
asszimilalé képességére, valamint “Orokitd erejére” helyezik a hangsilyt,
kijetentve, hogy a kiilonbozd eredetli értékek atértelmezésével létrejott 4j és
egységes kulturdlis hagyomanyban rejlik a magyar nemzet legfobb ereje, és
“a magyarsag jo tulajdonai féleg keverékeiben érvényestilnek”. Az a képes-
ség pedig, amely az idegen tradiciét be tudja épfteni sajat hagyomdnyainak

. rendszerébe, anélkiil, hogy 6t magit a gyenglilés veszélye fenyegetné, egy-
_értelmiien a szellemi dominancia és életképesség bizonyitéka, pontosan gy,
mint a paraszti kultira, a népdal esetében. (Az idézet Apéthy Istvan elbad4-
sdb6l szdrmazott, amelyet Széchenyi Istvanr6l tartott a Magy. T4rs.tud. Egy.
El5tt 1912 novemberében.)’® Korslbelill ebben az idében Babits is az asszi-
milaci6, a sokféleségbbl egységessé érlelddott nemzeti jellem mellett tette le
a voksat: “A magyar tdjat nehéz jellemezni, mert nagyon sokféle. [...] S mé-
gis milyen egy és egységes orszdg ez, kikanyarftva, mint egy leszelt kenyér,
kikeritve a tébbi vildgbdl, kiilon »magyar glébus«! Oly egység, hogy hidba
daraboltdk szét évszdzakra, mihelyt lehetett, 6sszedllt megint. Ha rendszerben
és szimmetridban akarnék tetszelegni, azt mondandm, a magyar f6ld is egy-

" ségbe zdrt sokféleséget mutat. Akdr a heterogén kolcstnszavakbél folgazda-
godott magyar nyelv. Vqﬂy maga a sok fajb6l keveredett s mégiscsak egy-
nyelvii magyar nemzet.”?

Kétségtelen, hogy Bart6k hamar elfordult a priméren és egyre szélsGsége-
seb-en nacionalista nemzeti ideol6gi4t6l, mindazoniltal annak egyes elemei
gondolkodasmédjaban, Ggy tiinik, tovabb hatottak, és tetten érheték a népze-
ne eredetérdl, jelentdségérdl, integralé, megtisztité erejérdl vallott felfogésa-
ban. Valosziniileg nagymértékben ez lehetett az oka, hogy barmennyire igye-
kezett is mind szavakban, mind zenével hangot adni a népek testvériségér6l
vallott, egyébként erbsen herderi indittatdsi eszméjének, a kdzdnség és a
kritika, amely az 6 és kortarsai munkéssagénak hatdsdra elsajétitotta a pa-
raszti kultdrdt dj m6don forrasként alkalmaz6 nemzeti identitdstudatot, nem
latszott tudomdst venni tiltakoz4sar6l, s Vorosmarty Liszthez frott 6d4jdnak
illusztralasara hasznélta fel mivészetét, amelyet gréf Klebelsberg Kuné kul-
tuszminiszter az 1923-as, csaknem egy hénapot 4dtfogé Zeneiinnepély mdjus
9-i megnyit6beszédében nem is mulasztott el idézni: “Allj k6zénk és mond-

 Magyarorszdg, 1912, november 19. XIX. 273. 19.
2 Babits Mihdly: A magyar jellemrél (Magvetd, Budapest, 1981), 32-33.
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juk hila égnek!/Még van lelke Arpad nemzetének.” Bartékot azonban éppen
a Cantata kompondldsdnak idején, amikor elmeriilt a kolind4k ij, a népmii-
vészet kereteit szokatlanul és szédité mddon kitagité vildgaban, alighanem
mindén addigindl érzékenyebben érintette a kdzonség és a kritika reakcidja,
és kiilonds 1épésre, miivének betiltasara inditotta.



Stacho Laszlo

A BARTOKI GENERACIO UTAN:
PARADIGMAVALTAS A NEPZENEKUTATASBAN?

Barték szakmai €letének legnagyobb részét nem kompondldssal toltotte, s
nem is zongorazassal a zeneakadémiai tanul6évek utan. A gy(jtdutakat, vir-
tudz pontossagu fonograffelvétel-lejegyzéseket és dallamkozléseket jelentd
parasztzene-kutatas volt az a szakmai tevékenység, aminek alkot6 idejébol
legtdbbet szant, és amit a zeneszerzéssel s zongoramiivészi miikddésével le-
galdbb egyenrangu fontossdginak tartott.

Bartok népidallam-rendszerezési elvei, vitdja err6l Kodallyal, vagy az
utédok, a kozvetleniil dket kbvetd zenetudds-generacié rendszerezési torek-
véseinek viszonya a két nagy rendszeralkot6hoz — Bartékhoz és Kodélyhoz —
viszonylag jol dokumentalt kérdéskorok. Bartok, Kodaly sajat sziikszavi,
koncentrdlt stflusban megfogalmazott népzene-elméleti frdsaib6l azonban
meglepden nagyvonali képet kapunk azokrél az elméleti alapokrél, amikre
6k Magyarorszagon uttéréként tdmaszkodtak a szdzadel6n. Barték népzené-
rél szolo, a gyiijtés kdriilményeire — modszertandra, céljdra — is kitérd elmé-
leti fejtegetései alapjdn folvazolhatjuk, kik voltak Bart6k kiilhoni “teoretikus
elédei™ (a finn Ilmari Krohn nagy hatasi munkéja s igy tovabb). Mégis ko-
moly problémit jelent ezekben a klasszikus, s még a kozelmiilt zeneetnol6gi-
ajaban is bénité befolydsi dolgozatokban az elméleti kifejtettség nagyvonali-
sdga, vagy éppen e kifejtettség hidnya.

Ez a hozzédillds sajdtosan jelentkezik a magyar népzenetudomédny téma-
véalasztasaban egészen maig: a magyar népzenetudomény elsédleges értéke a
nagy rendszerez6 gylijtemények, korpuszok kiaddsa. A népzenei gyiijtés
modszertani kérdéseirdl sz616 elmélyiilt, a tarstudoméanyok — a szociologia, a
néprajz, ill. kulturalis antropoldgia, sét, a tudomanyfilozéfia — teriiletérél is
széles korben tdjékoz6dé kutatdsok azonban, kevés kivétellel, mdig késle-
kedtek Magyarorszagon.

Az utébbi idében példaul Juhasz Ildiké mutatott ra,' hogy a népzenei el-
méletalkotdsban — tehdt a népi zenélés kutatdsdnak moédszertandrél, a kutatd-
sok értékelésérdl és értékeirdl sz6l6 szakmai beszédben — inkdbb més tudo-
manyok fordulndnak a népzenetudomdnyhoz, s nem a népzenetudomdny e
tarstudomdnyokhoz: a lélektanhoz és a szociolégidhoz, az akusztikdhoz vagy
éppen az esztétikihoz — holott a mai tdrsadalomtudoményokban elfogadott

! Juhdsz (1998).
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tudoményossdg kritériumai megkdvetelnék Barték s Koddly fogalmi rendsze-
rének djragondolds4r.

Dolgozatom célja rdmutatni e .“klasszikus”, szézadcleji zeneetnolégiai
megkozelités néhdny olyan vondsdra, melyek.a mai kutaték munk4ssigiban
nem viheték tovabb, revidealdsra szorulnak. Bemutatok egy olyan tarstudo-
manyokbdl szdrmazé fogalmi keretet is, melynek segitségével szemléletesen
lehet kezelni a népzene emblematikus jellemzdjének, a variabilitAsnak né-
hény sajitos vonasit — példaul azokat, melyek a gyiijtés, az aktualis jaték
korilményeibdl, vagy éppen a gyijté—adatkdzld kapcsolat sajatossagaibol
erednek.

A kutatas célja: hogyan gondolkodik a népi muzsikus sajat jatékarol?

Két alapvetd, s a modern tudomanyossag szdmdara kérdéses vonast szeret-
nék kiemelni a Barték gener4ci6ja képviselte népzenekutatéi ideoldgidbal.

Az egyik az értékitélet kérdése. Bartdk, Kodaly kordban erdteljesen €r-
tékorientalt volt a gyfijtés. Maga Bartok tdbb helyen vildgosan kifejti, hogy
esztétikai-zenei €értékkiilonbség van a dallamok, a dallamstilusok kozott, s —
tegyitk hozza: — 6 mindezt egy kivillrél, a miizenébdi hozott—étadaptélt érték-
rend alapjdn szdmitja. Természetesen vajmi kevés koze volt-ennek ahhoz,
amit a parasztok gondoltak sajat dalaikrél. Bart6k generAcidja sajétos szem-
pontok alapjan tervezte meg a gy(jtést — elsdsorban azt gyiijtotték, amit
_lteni akartak, annak alapjin, amilyennek a magyar népzenét l4tni akar-
ték Szép, de valdtlan kép korvonalazddik igy a népi muzsikdrdl — sarkitva
fogalmazva kijelenthetnénk: Barték generécxéja nem lefrta, sokkal inkdbb
megteremtette a magyar népzenét Csak igen késdn, Vargyas és Jardanyi
egyfalu-monogréfifinak megjelenésével (a negyvenes években) keriilt a ma-
gyar népzenei irodalomba olyan szocioldgiai, statisztikai tekintetben hiteles

? A mai zeneetnolégiai kutatasok példaul nem éihetnének a kovetkez6hoz hasonld eléfeltevések-
kel, elére meghatarozott iranyultsaggal: “A gy(jtdterilet megvalasztasanal még torténeti, népraj-
2i és egyéb okok is irfnyad6k. Tobb eredménnye) kecsegtethetnek olyan falvak, amelyekben
kevesebb az idegen hatfs, kevesebb a vérosi befoly4s. Pl. banyavidék nem éppen kifogdstalan
teriilet, mert ott — hogy igy mondjam - til nagy az »idegenforgalom«. Tulsokat jové-mend,
hdzalni jaré falusi nép szintén kevésbé ajanlatos. Legjobbak a minél régebben telepiilt falvak,
ahol a falusi €let szdzadokon &t a falu fratlan térvényei szerint folyt és folyik. [...] Mindezek a
megszoritdsok persze nem foltétleniil tilték. [...) Minddssze azt jelentik, hogy a jobbat ne sza-
lasszuk el a kevésbé j6 kedvéért, és hogy a nem egészen kifogdstalan helyrél kerilt anyagot
nagyobb kritikdval, gyanakvdssal fogadjuk™ (Miért és hogyan gyiijisiink népzenét?, BBI/3, 278~
279., kiemelés tdlem).

* Maga a parasztzene fogalma is e normativ, értékitélettel terhes népzene-koncepci6 sziildtte.
Hiszen a parasztzene fogalminak elterjesztésével Bart6knak (és Kodélynak) éppen az volt a
célja, hogy a népzenét alénelmezzék azz4 a repertoarrd, amit 6k a népzenébdl értékesnek tartot-
(ak
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leirds, ami egy-egy népi kozosség — egy-egy falu — teljes zenei repertodrja
vizsgélatdnak eredménye volt.

Természetesen Bart6k és Kodaly tudatdban voltak ennek a médszertani és
ideologiai eltolodasnak. A kiveszében lévé régi stilus el6térbe helyezése a
gyiijtésben a huszonnegyedik 6ra siirgetése volt: e hatarozott normativ hozz4-
dllas nélkiil egy zenei tekintetben értékes repertoar folgyiijtése kertilhetett
volna veszélybe. Céljuk nem is volt val6jédban, hogy szociolégiailag pontos,
kutatéi értékektsl mentes gyiijtést kezdjenek; leegyszeriisitve ezt a messze
vezetd kérdést azt mondhatjuk, hogy a parasztzene gyiijtésével sokkal inkabb
zen.i, mintsem néprajzi-szociol6giai céljaik voltak. A mai, tudomdnyos igé-
nyii leirast megkivané népzenei kutatdsokban azonban mér nem engedhetjiik
meg maguknak, hogy Barték, Kodaly munk4jét folytatva értékitéleteinkkel, s
killonosen nem sajat, miizenébdl hozott értékitéleteinkkel irdnyitsuk a gyj-
tést.

A masik alapvetd probléma a népzenei variabilitas, a varidcioképzddés
elméleti statuszanak meghatdrozasa, s a meglévd lejegyzések alapjan torténd
zenei elemzések kérdése. Barték fgy jellemzi A magyar parasztzenében a
varidcioiban é18 népdalt: “A parasztdallam valami nagyon elasztikus zenei
anyag; a lényeget nem érintd kiilsé formdja nem élland6, még egy és ugya-
nanndl a személynél sem.”* Kutatdsmédszertandr6l sz616 tanulménya (Miért
és hogyan gyiijtsiink népzenét?) hasonl6 képet kozvetit a variabilitdsrél: “...
taldn nem is volna szabad a varidnsoknak egymdst6l val6 eltéréseit csak gy
roviden egyrészt hibdnak, romldsnak, masrészt igazi eredeti alaknak nevezni.
[...] a népi dallamoknak egyik legjellemz6bb, réluk le nem fejthetd sajatsaga
éppen ez a valtozékonysag; a népi dallam olyan, akarcsak egy él6lény: perc-
r8l percre, pillanatrél pillanatra valtozik. Tehat nem mondhatom: ez meg ez a
dallam ilyen, amilyennek itt meg itt lejegyeztem, hanem csak azt, hogy ak-
kor, abban a percben olyan volt, feltéve persze, hogy helyesen jegyeztem
le.” Barték tehat tokéletesen tudta, hogy a lejegyzések tulajdonképpen nem
magét a dallamot rogzitik — rdaddsul a dallam fogalmdt, mint l4thatjuk,
egyébként is igen nehéz meghatdrozni —, hanem csak annak cgy megnyilva-
nulasit. E barmily pontos lejegyzésekb6l kiindulé elemzések ezért komoly
veszélyeket rejthetnek.

Mik ezek a veszélyek? A zenei pillanatfdlvételekbdl nem kdvetkeztethe-
tink példdul a zenész 4ltal intenciondlt (kifejezni kivant) formdra, mely
konnyedén eltorzulhat szamos kiilsd, az el6adas koriilményeihez kapcsolédo
tényezé okan. Ezek a lejegyzések nem is alkalmasak elemzésre, legfbljebb
csak igen nagy hattértudassal rendelkez6 kutaté részére. Kizarélag a lejegy-

‘BBI/3, 149. Kiemelés t8lem. \ ‘fcé\
S BBI/3, 275-276. A kiemelés eredeti. [ <
|sa SZEGED g

s . 49




zések alapjdn véghezvitt elemzések sordn konnyen juthatunk hamis adatok-
hoz a darab zenei tulajdonsigair6l.

‘A zenélést korlatozé kills6 tényezbk elemzésére, s az mtencxonélt vagyis
a népzenész 4ltal idedlisan, idedlisként etképzelt varidns(ok)® és az aktudlisan
hangz6, gytjtott varidns egymdstél valé elkillonftésére egy megismerds-
kutatdsb6l kolcsonvett fogalmi keretet szeretnék bevezetni ebben a dolgozat-
ban. Ezt az fogalmi keretet éppugy folhasznélja a modern nyelvészet, mint a
meglsmeréstudomény sz4mos kutat4si teriilete, {gy a zenepszichol6gia kog-
nitiv elemzései is.?

A kovetkezékben egy olyan elemzési szempontot mutatok be, mellyel a
mentdlis folyamatok, a reprezentdciék szerepét ragadhatjuk meg a népi ze-
nélésben. Juhdsz Ildiké emlitett, a Kodély—médszer népzenei vonatkozisait
birdl6 irdsdnak z4rszavdban néhdny olyan Gj zeneemoléglal témakart vet fol,
melyekkel a modern kutatdsoknak el kell szdmolniuk® - frdsom részben v4-
las7 Juhész cikkére, itmutatds kérdéseinek mind elméleti, mind gyakorlati
kidolgozdsdhoz. Dolgozatomban titmutatdst kozlok egy olyan vizsgélathoz is,
mely a gyakorlatban szolgélja kutat4saink 0j elemzd szempontjainak érvé-
.nyesitését.

Vizsgilat a népzenész nem tudatos tudisa és hangzé muzsikdjinak
szerkezeti jegyei kozotti killonbség foltérképezésére

A zenei megismerés kutatdsdnak tdjabb, villaltan megismeréstudomdnyi
szemléletii — a kognitiv pszichologia reprezentdcidelméletébsl kiinduld ~
kutatdsaiban mdr a hetvenes évek 6ta veliink van az \in. kompetencia és
performancia elkiilonitése. A fogalompdr az elméleti nyelvészetben mar évti-
zedekkel azelott, Chomsky 1957-es klasszikus munkajaté] kezdve elfogadott
s kihaszndlt volt.

® Természetesen dallami és harméniai varidnsrol is beszélhetiink itt. Kérdés tovibb4 ezzel kap-
csolatban, milyen lehet egy idedlis valtozat elgondolésa (példaul milyen mérték eltéréseket
enged meg), s az is, mennyire tudatos(ak) a muzsikus szdmdra sajit idedlis varidnsa(i).

" A mai lélektanban vezetd szerepli megismeréstudomanyi (kognitiv) szemlélet a vilagot model-
lezé ~mbert helyezi mind a Iélektan, mind az egyes humin szaktudomanyok vizsgalddisainak
kozéppontjdba, s a vildgrél annak. ember alkotta fejbéli modelljein keresztill szerez tuddst. A
szdzadunk hatvanas ¢éveitd] kibontakoz6, s a mai human, ill. tdrsadalomtudomédnyokban széles
korben elfogadott és kihasznalt kognitiv szemlélet magja az a meggydzbdés, hogy az ember a
vildgot modelldlé 1ény, s hogy viselkedése mentdlis (elmebeli) modelijeibdl vagy mentdlis mi-
kddésébdl kiindulva érthetd meg, és ezek terminusaiban, czek alapjén irhat6 le.

8 Részletesen e témar6l meg;elenés elétt all6 cikkemben olvashatunk.

® [gy péld4ul Juhisz szerint: “mentalis folyamatok &s reprezentdciék, meméria szerepe, tanuldsi
folyamat, észlelés és befogad4s problémdi, tulajdonsdgok és képességek listdi”, “az adat fogal-
manak viszonylagossiga, korillmény és kontextus feltérképezése, kutaté-eldadd—zenei anyag
kapcsolatrendszere” s {gy tovabb.
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A kompetencia (1) sziikebb meghatdrozdsdban egy beszél6/zenész'®
velvrél/zenérdl alkotott, tudatosan nem foltétlenill hozzaférhetd tudasét,
ondolati, elmebeli modelljeit, elmebeli szabalyrendszerét jeloli. (2) Tdgabb
telmében azonban beletartozhat minden olyan gondolat, tudds, ismeret, ami
hez a szabalyrendszerhez, ill. dltaldban a nyelvhez/zenéhez akdr tudatosan
Kkéthetd. Bar szamos esetben sziikségtelen a szitkebb s a tagabb értelmezés
526t vélasztévonalat hizni, fontos itt rimutatni arra a tényre, hogy a tudato-
an altalaban nem hozzéaférheté tudés és az arrél alkotott tudatos reflexiok,
rtelmezések egymdssal gyakran lehetnek dsszemérhetetlenek (a nem tudato-
~ san hasznalt tuddsr6l alkotott tudatos értelmezéseink konnyen lehetnek hami-
%&‘}sak). Eppen ezért van igen nehéz helyzetben az a kisérleti — pl. anyaggy(ijt6 —
tudos, aki elobbit vizsgélja: mint lentebb, a kérdéiv-részben ra fogok mutatni,
kérdezéses — s pl. nem kisérletes vagy megfigyeléses — vizsgélat olykor
vitathaté eredményekkel szolgalhat az eldbbi (els6) értelemben vett kompe-
tencia meghatdrozdsdban. A kognitiv pszichol6gia kutatdsi médszere ezért a
megfigyelés és a kisérletezés, s elhanyagolhat6 szerepet kap az Snmegfigye-
1és (introspekcio).

A kompetencia fogalompdrja, a performancia, vagyis, (1) els6 értelmezé-
~ sében, a kompetencia kihasznaldsdnak szabédlyrendszere — kdznapian fogal-
" mazva, a nem tudatos tudds megvalésitdsnak médja - olyan cselekvési (pro-
dukciés) szabdlyokat tartalmaz, melyek egy-az-egyben atfordithat6k, vissza-
fordithaték a kompetencidban, a nem tudatos tuddsban foglalt szabélyokba."!

(2) Elképzelhetd azonban, hogy a ket szabélyrendszer egymdéssal mate-
matikai értelemben nem is izomorf (vagyis szabélyai nem feleltethet6k meg
egymdsnak): a kompetencidban foglalt szabdlyok szdmtalan megval6suldsi
format olthetnek, egyazon hatést kivdltva.'? E mésodik értelmezésében a

0 E7 természetesen nem feltétlentl hivatasos muzsikust jelent: minden zenéld ember beletartozik
e korbe, szaktud4satol fiiggetlenil.

' Tehat nemcsak egyszeriien Atértelmezzk a kompetencia-szabalyokat cselekvési szabalyokké
(pl. azt a kompetencia-szabélyt, mely arr6l a tuddsunkrél ad szamot, hogy, tegyiik fol, “a zeneda-
rab végén le kell lassitani”, egy olyan performancia-szabdlly4 [cselekvési szabdllyd] értelmez-
hetjiik 4t, amely kimondja, hogy “mihelyt a tétel utolsé hangjaihoz ériink, lassftsuk le fokozato-
san a temp6t”).

12 [smét nézzink egy leegyszeriisitett példat! Tegyuk fol, hogy hallgatolagosan tudjuk, hogy egy
népdal masodik sora elsé soranak variénsa, tehat az els6 sor A, a mésodik sor Avar-ként jelolheto.
Ez kompetenciénk egy szabalya. Ezt a tudasunkat azonban szémos egyenértékidi modon valosit-
hatjuk meg (s fogalmazhatjuk 4t cselekvési szabillyd — példdul: “énekelj egy olyan mésodik sort,
ami az els6tdl csak egy-két hangban tér el, de az mindegy, hogy melyik az a két hang™); ha adva
van a dallam elsé sora, sokféle varianst képezhetunk beldle. Ezek a variansok — vagy legalabbis
egy részk — egyenranginak tekinthetSk, mert a koztik 1év6 klonbség elhanyagolhat6 abban az
értelemben, hogy barmelyik varidnst is vélasszuk masodik sorként, az ugyanazt az érzetet fogja
kelteni, mint barmely mésik véltozat; esetleg nem is tartjuk érdemesnek megkiilonboztetni e
varidnsokat. Szerkezeti kiildnbségeket talalunk e varidnsok kozott, de gondolati (kognitfv) kil-
[5nbségeket nem. — Erzékeltethetttk volna az ¢l6z6 példankban kozolt lassitas-szabéllyal is a
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performancia fogalma magdban hordoznd a kompetencia kihaszndldsdnak
nem intenciondlt, variabilis jegyeit is (vagyis elére nem elgondolt hangokat,
ritmusokat stb. is; lasd az el6z6 labjegyzetben kozolt példat). Ebben a meg-
hatdrozdsban egy dallam formai szerkezetének, elemeinek, tulajdonsdgainak
nem foltétlentt! tudatos tuddsa, példaul a dallamban szerepld hangkdzok vagy
ritmikai elemek mentdlis (fejbéli) reprezentdcidja képezhetné a kompetencia
alapjdt. A performancia kérdéskorét pedig e dallam szabdlytalan varidnsai- -
nak, azaz véletlenszer(l és kiilon intenciondlt kognitiv mozzanatot nem képe-
zé’”:eléadésbeli killénbségeinek dsszessége jelong.™

Osszefoglalva tehdt a megismeréskutatdsban hasznalt fogalompér népze-
nei értelmezését: tandcsos elkiiléniteni azokat a népzenei varidnsokat, melyek
az adatkdzlé szerint “helyes, j6” varidnsok (ezek tartoznak bele a népzenész
kompetencidjaba)," s azokat, melyekben megjelennek véletlen hibdzdsok is,
illetve az elégtelen dsszjdték vagy az éppen hasznélt hangszer hidnyossdgai-
nak eredményei (ezeket a véltozatokata népzenészi performancia fogalma ald
tartozénak tekintjiik).

Ez az értelmezés a zeneetnoldgidban gyiimolcsdzé megkodzelitést igér, hi-
. szen meghatdrozza, mi a varidnsok helye a népzenében.

A gyiijtésmédszertan @j elméleti kérdéseirdl

Az elméleti nyelvészet és a pszicholégia nem tudatos tudéssal foglalkozd
kutatdsainak évszdzados tanulsdga, kovetkeztetése, hogy az 6nmegfigyeléses
- s-persze barmilyen rdkérdezéses — médszer nem foltétleniil vezet értékel-
hetd -eredményekre a belsé vilag, az elme miikddésének leirasdban: az &n-
megfigyelés, amely meghatdrozédsa szerint tudatos reflexi6, nem mérhet biz-
tos médon nem tudatos folyamatokat. Egy olyan kutatdsban, mely egy-egy

kompetencia megvalésuldsanak sokféleségét (természetesen sokféleképpen lehet lelassftani). A
lassitds esetében azonban igen nehéz és kevéssé szemléletes lefrni a szerkezeti killonbségeket az
egyes lassitds-valtozatok kozott, ezért valasztottam uj példdt, mely j6l szemlélteti: szerkezeti
kilonbségek is lehetnek a valtozatok kozott, melyek nem tekinthet6k kognitiv, azaz tudasbeli és
intenciondlt (kijdtszani kivént) kiillonbségeknek. ’

1 Vagyis: elére elgondolt kolonbségeket nem hordoz6.

* Ezekkel kapcsolatban tehdt csak strukturalis, szerkezeti kilonbségekrd| beszélhetiink.

'* Emlékezziink tov4bbd, hogy a kompetencia azon varidnsokra utal mindig, melyek csak elgon-
doltak, sosem szélalnak meg. Ami megsz6lal, az mind performancia; a kompetencia rejtett tud4-
sunkra utathat csupén,

¢ Erdekes megemliteni, hogy Pévai az aleatorikus vs. sztochasztikus improvizdci6 fogalompérjst
emlfti egy helyen a kompetencia és a performancia most ismertetett klasszikus elkiilénftése he-
lyén. “A népzene ordlis és rogtonzott jellege miatt 4 zenei folyamat bizonyos pillanataiban nem
Ichet elére latni a folytatist. Meg kell azonban kulonboztetnink az aleatorikus improvizdciét -
amely esetében az adatkozl® tobb lehetséges »j6« megoldds koziil vélaszt — a sztochasztikus
improvizdcidt6), amelybe a véletlen melléfogdsok is-beletatoznak.” (Pévai, 2000: 174., a kieme-
lések eredetiek) ’ : e
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szamunkra rendelkezésre all6 népi elbadds mogbtt rejt6z6 népzenészi tudast
vizsgélja, a kérd6iv éppen ezért nem a legmegfelelébb mérbeszkdz. Elkép-
zelhet, hogy kérdezéssel a szorosabb értelemben vett zenészi kompetencid-
nak — l4sd fonti elsé értelmezését — szamos jegyét meg tudjuk hatdrozni, igen
nehéz lehet azonban az adatkbzlkkel megértetni vizsgalddasunk céljit, koz-
ponti kérdését. Egy ilyen vizsgélat lehetséges lépései ezért nemcsak kérde-
z8skddést jelentenek. JO! kiegészithetnek azonban olyan kérddiv-javaslatokat,
amilyeneket az ut6bbi idében megjelent szaklrodalomban példdul a Virdg-
volgyi Mérta és Pdvai Istvan szerkesztette kotet kozol."

A gyfijtés uj szempontjair6l

A téves elemzések elkeriilése végett sziikséges tehdt bevezetniink olyan
elemzési szempontokat, melyekke! eddig keveset foglalkoztak gyijtdink,
vagy éppen nem tulajdonitottak ezeknek megfelel6 médon jelentdséget. Az ij
szempontok hitterében a népzenész sajat jatékdrél sz616 tudatos vagy nem
tudatos tuddsanak foltérképezése all.

A magyar népzenei szakirodalomban rendszeres tirg &alésban Pévai- Ist-
vd. korvonalazott ilyen rendhagyé elemzési kategéridkat. ~ Pévai elemzései a
népi muzsika leiré vizsgélatai sordn az \n. népzenei hitelesség kérdéskorét
teszik kozéppontivd. Pdvai meghatdrozdsa szerint “népzencileg hiteles” -egy
eredeti népi eldadas, ha az adatkdzl az 4ltala éppen jétszott varianst teljes
értékii"véltozatnak tartja. El lehet ugyanis képzelni olyan vélitozatot is, amely
példaul a hangszerek fogyatékossdgaib6l vagy a jaték valamilyen szempont-
bol kedvezétlen koriilményeibdl fakadva a zenésznek sajat maga szdmdira
nem lesz hiteles, a kozonségnek — példdul lakodalmas kozonségnek - azon-
ban ez is megfeleld jaték, “igy is j6”. Egy-egy adatk6zld el tud szdmolni az-
zal, hogy egy-egy édltala jdtszott varidns “helyes”-e, vagy csak olyan, ami
“nekik is j6” (ti. k6zonségének, a lakodalmasoknak stb.); utébbi lehet nem.
népzeneileg, hanem “néprajzilag hiteles” forma. A népzenei hitelességhez
kapcsolddik azutdn a — Pévai értelmezésében vett — “idedlis forma” vizsgéla-
ta, mely egy megfeleld targyi és tudasbeli feltételek mellett 1étrejovo elbadast
jetsl. Ugyancsak ide kapcsolodik az aktualis eléadas improvizatfv elemeinek
elkilldnitése; a gylijtés s az aktudlis eléadas kérillményeivel, példaul targyi
korlatozottsdgéval kapcsolatos kérdések eldtérbe kerillése s igy tovabb.:

Osszefoglalva az 0j elemzési szempontok f8bb tipusait, vézlatosan a ko-
vetkezo kérdéskorok kerillnek elétérbe a modern kutatasokban: '

7 A kotet ma is tobbé-kevésbé érvényes tobb évtizedes frasokat is u;ra kozzétesz. A kérddiv-
javaslatok kozil emlitsuk meg e kotetbSl Bokor Imre dolgozatst.

8 pavai (2000).
19 Utalasszerlien néhany szempontra Juhisz 1ldiké is ramutat az el6bbickben mar hwatkozott
irdsdban, Pdvai Istvdn azonban részletesen kifejtve, példdkkal illusztrélva mutatja be az most
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— az eldaddsmad és a szocidlis statusz dsszefiiggéseinek kérdései,

- muzsikus és kdzonségének egymdsra hatdsai, s e hatdsok megjelenése a
Jatékban,

- a gytijtés koriilményeinek, a gyiijtd személyének és szaktuddsinak hatd-
sa a muzsikus, eléadaséra,

- a hangszerek és a jatékmdd technikai korldtainak vizsgélata,

—- a népi egyiittesek, banddk jitékdban az egyiittzenélés folyamatdban
folmeriilo kérdéses mozzanatok vizsgilata (példdul Pavai fontos elemzési
szempontja: “a dallamot megszélaltaté hangszerjitékos ismétlési és dallam-
véltasi szdndékainak kovetése a kiséréhangszeresek altal”).

Az ezekhez hasonlé elemzési szempontok nem kdvetkezetes érvényesité-
sére tanulsdgos példaval szolgil Avasi Béla hires régi elemz6 irdsa a széki
banda harmoniz4l4s4rél.° Mig Avasi a cikk bevezetd oldalain megfigyelése-
ket Gsszegez arrél, miként jelenhetnek meg bizonyos rendhagyd, nem kivéant-
nak tekinthetd akkordok, harmoniai fordulatok sajatos jatéktechnikai okok
kovetkezményeként, a tanulmdnyban a késdbbiekben részletes, minuci6zus,
4m éppen e sajdtos jétéktechnikai mozzanatok jelenléte miatt komoly veszé-
-lyeket rejtd harméniai statisztikai elemzést ad (példdul a plagélis és autenti-
kus akkordkapcsolatok statisztikdjar6l). Hiszen elképzelhetd — s ezt Avasi is
jol tudja —, hogy egy-egy harmdnia, ill. akkordfilzés jatéktechnikai hidnyos-
sdg okdn, vagy éppen a font felsorolt okok valamelyike nyomdn keriil az ak-
tualis jatékba, s ez vajmi keveset mond az idedlisan elgondolt zenélésrél: a
jaték idealis form4jarol.

Utmutatd a vizsgélat lépéseihez

A kovetkezdkben olyan utmutatist kivdnok megadni a gyijtd szdméra,
mely egyrészt Pavai elemzési szempontjaihoz, masfelél pedig ujabb, a népi
muzsikus sajat zenéjér6l valé gondolkodédsanak, reprezenticidinak kideritését
célzd vizsgalddédsokhoz ad alapot. A gyiljtés sordn a kdvetkezdképpen tand-
csos eljarnunk, ill. a kdvetkezd kérdéseket tandcsos megvizsgalnunk:

- Adatkdzldnkkel jatszassuk el tobb alkalommal az adott darabot. — A
vizsgélat célja ekkor az invaridns strukturdlis jegyek meghatdrozdsa lesz.

— Ha adatkdzlénk tobb hangszeren jétszik, ha lehetséges, az adott darabot
mindegyiken jatszassuk el.

— Kérdezziink r4, mindig igy j4tssza-e a darabot.

— Elénckeltetni és eljatszatni a darabot. — Ez nem “biztos” mdédszer: lehet,
hogy a kiilonbségek a hangszertechnikdbdl erednek; ez pedig szerves része
lehet a darabré] alkotott tuddsnak, a darab kompetencidjénak.”

emlitett elemzési szempontokat.
2 Avasi (1954/2000).
3 Természetesen legink4bb nem tudatos tud4sré] van szd itt is (14sd a kompetencia értelmezését
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- Megkérdezni, “j6l jatszotta-e” a darabot, voltak-e az aktudlis jatékban
hibdk, vagy olyan mozzanatok, melyeket adatkézldnk éppen most nem volt
képes ellendrzése alatt tartani, amit nem tudott, nem sikerlllt éppen az adott -
alkalommal lejatszani (tkp. arra kérdeziink ezzel rd, milyen finommotoros
kondiciéban van a muzsikus).

— Mik azok a cifrdzdsok—diszitések, melyek mindig hozzétartoznak az
adott dallamhoz, s miket jatszott most ezekhez hozza? Szdmot tud-e ezekrél
adni tudatosan is?

— Az adatkdzl6 szerint befolyasolja-e sajat hangulata a diszitéseket stb.?
Ha igen, miként? w o

— Felvételt visszahallgatva megkérdezni, hol a hatdr az “igy is lehet”-
viltozatok s a “nekik [lakodalmas kozonségnek stb.] is j6”-véltozatok kozott
— vagyis a “zeneileg hiteles”, ill. “téves” megold:isok22 kozott?

— Mashogyan jatszik, énekel-e az adatk6z10 a gytijtd tavollétében?

— Be tudnéa-e mutatni az adatk6z16, hogy hogyan jétsszdk vagy jatszottak a
darabot mésok — pl. az 6t megeldz6 generacidkban? — Ez olyan “teszt”, mely
fltehetéen kivonja a jatékbol a kifejezetten a gyfijtének szant akar pozitiv,
akar negativ arculatteremtési hatdst, s képet ad bizonyos stflusokrél, azok
“hiteles véltozatair6l”.

Paradigmavailtis a népzenekutatisban?

Magyarazattal tartozom még a cimben emlegetett paradigmavaéltésra. Ugy
gondolom, nem helytelen szaktudomanyos paradigmav(!ltﬁském23 értékelni
azt a nézopontvaltdst, ami a miizenén iskoldzott zenetudés szemszogébdl
torténd népzenei gylijtési programot és elemzéseket olyan kutat6i hozzaallas-
sal cseréli le, melynek elsédleges célja a népi zenész elméjében, gondolkods-
saban megjelend muzsikanak vizsgalata. Olyan ez, mintha a zenetudds sze-
rinti idedlis népzenei jelenségek — dallamok, jatékmédok; dallamvaridnsok —
kutatdsit a népi zenész szerinti idedlis jelenségek, véltozatok vizsgdlatdval,
megkeresésével helyettesitenénk. |

Sok tekintetben hasonlé tudoményfilozéfiai véltdasrél beszélhetiink ennek
kap-sdn, mint az elméleti nyelvészetben az 1950-60-as években lezajlott
kognitiv paradigmavaltas esetén — erre az iddszakra tehetd a nyelv strukturd-
lis (pusztan szerkezeti) vizsgalatarol valo attérés az anyanyelvi beszél6 nyelvi

fontebb).

2 Ertelmukrél 1asd fontebb, ill. Pavai (2000), 162.

3 Thomas Kuhn tudoményfilozéfiai munkéssdga nyomén nevezziik paradigménak egy tudomény
alapelveinek Osszességét, ill. ¢ tudomany vilagszemléletét, melyet az adott tudomany mdvel6i
mintegy hallgatélagos megegyezéssel elfogadnak s hasznélnak. llyen tudoményos vildgszemlé-
let, alapelvrendszer gyokeres megvéltozasdra, lecserélésére utalunk, mikor paradigmavéltdsrd

sz6lunk. ;
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kompetencidjdnak, nem tudatos nyelvi tud4sénak kutatdsdra® —, vagy, koze-
lebbi példaval, a nemzetkdzi zenetudoményban nem sokkal kés(ibbi a hatva-
nas—hetvenes években kezd6dd hasonlé kutatdsiprogram-valtasrol,™ mely a
zenéld ember kognitiv, elmebeli modelljeinek kutatisét emelte be a zene-
pszicholdgia és a hagyoményos zenetudomény kozponti kérdései kozé.
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Altorjay Tamas

AZ ENEKHANGOK KEZELESE
G. VERDI MUVESZETEBEN

Fme rovid eldadds megprobalja bemutatni néhdny kiragadott példa alap-
jan, hogy Verdi hogyan bant az egyes ndi és férfi hangfajokkal kitlonbtz6
alkotdi korszakaiban. A szakirodalom egyértelmiien hdrom szakaszra tagolja
a szerzd munkassagit. Az els6bol, az un. ,,gélyarabsag éveib6l” a Nabuccot
/Abigel, Fenena, Ismaele, Nabucco, Zakarias/, a masodikbél az in. érett al-
" kotdi korszakbdl a Trubadurt/ Leonora, Azucena, Manrico,Luna, Ferrando /,
" mig az un. kései korszakbdl az Otellot / Desdemona, Otello, Jago / valasztot-
tam.

Elézmények: .
Az Gn. ,bel canto” korszakdban az eurGpai tdrsadalmakban a feuddlis

restauracié megerdsddése jellemzd. A Francia Forradalmat magéban Franci-
aorszdgban is csdszarsdg kovette. Eur6pa tobbi orszdgdban csak kb. 50 évvel
késdbb erdsodtek ,,vetélytdrssd” a forradalmi eszmék.

A kultaraban, a miivészetekben a rokokot kdvetd klasszicizmus uralko-
dott. A nyers valésagot nem tekintette szalonképesnek. Stilizdlt vildggal 6vta
tekintélyét a realizmussal, az életszerii drdmaisaggal szemben. Az operaszer-
20k e stilizalt vilagot teremtették alkotasrdl — alkotasra 1jja. A vékony hang-
szereléssel, a szoveg tartalm4tSl gyakran fiiggetlen, mindig cantabilis, gyak-
ran az éppen szerzddtetett énekes egyedi adottsdgainak csillogtatdséra szint
betétaridkkal az ,,arisztokratikus” kultdrat €s az énekes uralmat szolgdltdk. A
hangfajokban is a végleteseket, a kdnnyebben stilizdlhat6akat foglalkoztattdk
inkabb/ szoprén ~ alt, tenor — basszus/.

Verdi és kora:

Ebbe a korszakba robbant be G. Verdi, aki a tdrsadalom szegény rétegé-
bél, paraszti kdrnyezetbd! szdrmazott. Korén jelentkezd géniuszanak - tarsa-
dalmi helyzete miatt — vagy késén, vagy egyéltaldn nem volt alkalma hivata-
los, akadémikus zeneoktatdsban nevelddnie / szerencsére? /. Mecénasanak,
kés6bbi aposanak kdszonheti, hogy 6nképzés mellett magéniton részestilt
zenei képzésben. A zeneoktatdsr6l egyébként, egész életében kiilonleges
nézeteket vallott. Alljék itt egy idevago levélidézet tdle: ,, nem szabad kriti-
kdval a tehetséget megijeszteni, mert elveszti természetességét, eredetiségét”.

Magénélete tele van igazi emberi tragédidkkal /gyermekeinek és feleségé-
nek korai elvesztése /, korat megelz6, kdrmyezetét ingerld cselekedetekkel,
visclkedésmédokkal. = g

Személyes eszmélése egybeesik az itdliai. fiiggetlenségi mozgalmak, eu-:
ropai forradalmak megerdsodésével.
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Alkot6 személyisége:
Erhetd tehat, hogy 0 nagy fogékonysdgot mutatott a stilizalt helyett, a

valédi, redlis élethelyzetekre, drdmai sorstragédidkra, nyers, heroikus kiiz-
delmekre, onfeldldozdsra és mélyen &télt érzelmekre stb. Mindezek kifejezé-
sénél nem Korlatozta &t akadémikus izlésnevelés, elditélet. Alkotod géniusza-
nak egyetlen iranyitéja ers egyénisége volt. Egy tijabb levélidézettel vilagi-
tom meg alkotdegyéniségét: Az ihlet szitkségszeriien az egyszeriiségben
nyilatkozik meg.”

Hangfaj kezelése:

Nem csoda, hogy a stilizilt hangfajok mellett rdtaldlt a ,,val6dibb”
mezzora €s a baritonra. A drdmai €lethelyzetek és érzelmek dbrdzoldsdhoz a
szoprdnt6l dramaisigot, az alttél mezzo fekvést, a tenort6l szintén drdmaisd-
got, mig a basszustél baritont megktzelitd feszes magassagokat kivan. Hang-
szereléssel az dbrdzolds igényét, és nem az énekhangok kiemelését szolgdlja.
Ari4i sosem ,hazug” betétdrisk. A hiteles érzelmeknek gyakran ,4ldozatul
esnek” a cantilénds dallamivek. Légvétellel, sziinetekkel szabdalt indulat-
abrdzoldssd vdlnak. Ezért nevezték Verdit fiatalon a ,,hangok Attildjdnak”.

Ndla az un. énekes uralomnak vége. Igazoljuk ezt két levélidézettel: ,én
" nem ismerem el sem az énckeseknek, sem a karmestereknek az alkotds jo-
gat...”, ,,...hogy nem engedem magam egy miivész elfogadaséra kényszeri-
tenil!”

Verdi a fent emlitett djitdsokat nem csak elinditotta, de hosszu alkoté p4-
lydjén tovabb is fejlesztette. Ily médon az olasz és az eurdpai operafejlodés
tobb irdnyat eldlegezte: verizmus, végigkompondlt zenedrdma, a hangok be-
szédszerli, deklamdlé alkalmazisa stb. Ezzel kapcsolatos Verditsl egy
préfétikus levélidézet: ,,...a miivésznek a jovébe kell néznie, a kdoszban az 4j
vila_ ot meglatnia!"”

Kdvessiik nyomon e fejiddést most a hangfajok hasznélatanal. Statisztikai
mddszert alkalmazok. Szdmolom:

- Az egyes hangmagassagok 6nallé eléfordulasi gyakorisdgat a ritmikai
hosszuktél fiiggetleniil.

- Az énekes szdmdra kiilonosen nehéz hangugrdsokat /tiszta kvintnél na-
gyobb / az Osszes — levegdvétel nélkilli — hanglépések szdzalékaban.

- A nagy hangerejli megszdlalasokat az dsszes énekelt hang sz&zalékdban.

Szoprédnok: /14sd 1. 4bralap /

Mig a statisztikai eloszl4s csdcsa Abigelnél a d,, addig Leonorandl és
Desdemonandl hatdrozottan lejjebb a c,. A kihasznilt hangterjedelem viszont
Leonoranal k2 — vel foljebb nyilik mint Abigelnél. Desdemona d4ridjanak
kiilénlegessége, hogy bar sziik a hangterjedelme, de kiugrik a mély esz; hang
gyakori hasznélata, melyet az ima jelleg, és a halal eldérzet indokol. A forte
hangok €s a hangugrasok tekintetében hatarozott cstkkenést latunk a késébbi
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operakban szereplé aridkndl, mely a szopranok kiméletesebb hasznalata felé
mutat.

Mezzok: / tasd 2. dbralap /

Mind Fenena, mind Azucena statisztikai hangeloszlas csdcsa azonos, al.
.Fenenanak kisebb hangterjedelmii az 4ridja, de a kizépfekvés hasznalata
gyakoribb, mint Azucenanil, akinek viszont hangterjedelme j6val nagyobb.
A forte hangok és a hangugrdsok szdzaléka is erbteljes ndvekedést mutat
Azucenandl, jelezve a mezzo hangfaj térnyerését Verdi operdiban.

Tenorok: / 14sd 3. 4dbralap /

. Ismaele és Manrico statisztikai hangeloszlds csicsa egybeesik, e;, mig
. Otellondl ez fél hanggal lejjebb van eszi-nél. A statisztikai csicsto!l eltérd
. mélyfekvésii csics mar Manricondl is jelentkezik c,-nél, de feltiind Otellonal
- disz-ndl, ugyanigy mint szereplé-parjanal, Desdemonandl lattuk. A legna-
- gyobb a hangterjedelme a korai opera, a Nabucco tenoristajaé, meglepéen
mély hangokkal, mint H! Manrico hangeloszldsa mir tdmérebb, és Otellon4l
tovibb tomorodik. A hangugrdsok és a forte hangok szdzaléka is hatdrozott
csokkenést mutat Ismaelt6! Otelloig. Igazolva ldtom, hogy a tenor énekestd}
is egyre inkabb a latvanyos hangfitogtatds helyett belsé intenzitast var el a
- szerzd. Hadd idézzem 1jra Verdi egy masik préfétikus idevdgé megjegyzé-
sét: ,,...ha ugy tudna el8adni, ahogyan harminc év mulva lesz szokas...” var-
na egy énckest6l!

Baritonok: / 1asd 4. abralap /

, Verdinek taldn kedvenc hangfaja volt a szakirodalom szerint e tdjonnan

fOlfedezett” hangfekvés. Nabucconal! lathatéan ismerkedik a szerz8 vele, és
6vatosan haszndlja. Nagyon egyenletes a statisztikus hangmagassdg eloszl4-
sa, és viszonylag sziik a hangterjedelme. Hangeloszlas csicsa c;-nél van.
Luna grofndl legszéthizottabb a hangterjedelem. Egyenlétlen a hangmagas-
sdg eloszlds, és a csicspont foljebb tolédik dy-re. Jelentkezik egy mély-kdzép
fekvési cstics a fi-nél. Jagonil mintha Osszegezte volna baritonnal kapcsola-
tos tapasztalatait Verdi. Hangterjedelme kicsit konszoliddltabb mint a Luna
- gréfndl. Statisztikus hangmagassdg eloszlasa egyenletesebb mint Lunaé, ,,zi-
léltabb” mint Nabuccoé. A statisztikus silypont visszastillyed c;-re. A mély-
kozep fekvésit cstics fi-nél, még hatdrozottabban jelentkezik mint Luna ese-
tében, tovabb erbsitve az operan / Otello / beliili szerepl6tarsakkal valé ro-
konsdgét. A forte hangok és hangugrasok szdzaléka legmagasabb a Jago ese-
tében, jelezve, hogy Verdi egyre tobb szenvedélyt és dramaisdgot vart a ba-
ritontSl!

Bagszusok: / 1asd 5. 4bralap /

A két 6sszehasonlitott basszus szerepld esetén foltiinG, hogy a statisztikus
hangmagassag eloszldsi csiics/ok/ azonosak fisz, és hy. Az érett kori Ferrando
esetében a hangterjedelem jelentdsen kisebb, és a hangmagassédg eloszlas is
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egyenletesebb. A forte hangok és a hangugrdsok sz4dzalékdt dsszevetve is
feltlind Zakarias aridjinak nehezebb volta.

Megfigyelhetd tehdt — nemcsak a kiragadott példdkon - hogy eleinte ki-
egyenlitetten alkalmazta Verdi a bariton és a basszus hangfajt, de késébb a
hangsiily a bariton javéra eltolédott.

Végezetlil hallgassunk meg két levélidézetet magat6l Verditél, melyek al-
kotdi szdndékat jol tilkrdzik, és érthetévé teszik miért torekedett mindig a
hangfajok — bdr bolcs és szerves — de hatdrozott kiakn4z4s4ra!

»A kdzdnség mindent eltiir a szinhazban, de az unalmat nem!”

»-..a valésdgot lemdsolni lehet j6 doldog, de feltaldlni az igazat jobb,
sokkal jobb.”

Felhasznilt irodalom:
E&sze Laszld — Giuseppe Verdi

Komdr L4szl6 — Verdi vélogatott levelei
G. Marchesi — Giuseppe Verdi
" Tarnéczy Tamds — Zenei akusztika
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Sandor Jinos

VERDI, AZ OPERASZINPAD KIRALYA

Szdz éve, 1901. janudr 27-én, egy tiszteletre méltS aggastydn vivta halél-
tus4jat a Hotel di Milano egyik lakosztdlydban. A Scalatél néhdny szdz mé-
terre 1évd szallodat hallgatag tdmeg, - a tragikus vég néma személyzete, -
vette kortil, s amikor a Nagy Oreg lelke az elisiumi mezékre roppent, az
egész gyaszba dermedt Milanéra dobbent csend borult. Am a halotti szertar-
tdson, a feketébe oltoztetett Scala el6tt, a krisztusi kori Arturo Toscanini
egyetlen intésére megnyiltak az addig néma ajkak, s ezrek tork4b6! sz4rnyalt
égbe a tobb mint félszaz évvel eldbb komponalt hazafias kérus: ,,Sz4llj gon-
dolat aranyszarnyon...” Leny(igtz6 finalé. Mélté Verdihez, az operaszinpad
kirdlyshoz.

De vajon mi emelte Verdit szdzadok szdmtalan trénkdveteldje koziil a ki-
- ralyi trénra? Mivel az opera mindenek el6tt szinpadi miifaj — és nem kosztii-
mdos koncert, mint azt kordbban szerették hinni, - ezért a kérdést tandcsos a
szinhaz fel6l megkdozeliteni.

Miifaji meghatarozasa szerint az opera ,,a szinpadi mii és a zene 8ssze-
kapcsoldsa. A zene a maga sajdtos eszkozeit adja hozz4 a szinpadi monolég
és dial6g szovegéhez, valamint a drdmai cselekményt dbrdzolja.” E dogmati-
kus megfogalmaz4snél érzékletesebben beszél az operdr6l Gotz Friedrich, a
neves rendezd: ,,Az opera az emberi tapasztalatkeresés hdromszdz, s6t négy-
sz4z év alatt folhalmozédott kincsét jelenti, eszkozt a zene €s a szinpad Osz-
szekapcsoldsdra.”

A ,felhalmozott tapasztalatok™ kamatoztatdsdra kivdléan alkalmas a XIX.
Sz4zadnak a harmincas évektdl 1861-ig terjedd id6szaka, a nagy eurdpai sza-
badsdgmozgalmak, s ezeken beliil a risorgimento, az olasz Onéllésagért foly-
tatott harc kora. Verdi legtermékenyebb alkotéperiédusa éppen erre a hdrom
évtizedre esik.

Shakespeare trénrél letaszitott kirdlya, II. Richdrd, csodds zenei hason-
lattal fogalmazza meg bukdsa okAt:

,Orszdgom s korom &sszhangzatdban
A ort titemre nem figyelt fiilem...”

Verdi nem koveti el ezt a hibdt. lgrzi, érti és megszenvedi a szabadsdg-
vagy kényszerlien megtdretett iitemét és ha az életben nem is teheti, zenéjé-
ben kiigazitja, szarnyalé harménidv4 oldja a kor kakofonigjit. Kompozici6i-
ban nem a nagy elddok muzsik4jat utdnozza, hanem az akkori jelen zenéjét
hasznélja fel arra, hogy kifejezze sajit kordnak, sajt népének érzéseit. Politi-
kus alkat a derék hazafi. Vallja, hogy a szellem az érzelem s a nemzet sza-
bads4gdnal szentebb dolog nem létezik. Ezért gondolkod4s nélkiil a j6 oldal-
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ra, a torténelem minden pillanatara érvényes alapvet6 emberi szabadséagjog-
ok tigye mellé 4ll.

Az erételjes dramai klfgezberével megéldott zeneszerzének a sors kitind
szinpadi érzéket is adott. Osztone megsigta, hogy a gy6ztes vagy elbukott
forradalmak torténeténél, a nemzeteket dntudatra ébresztd szabadsagharcok-
ndl s az ember Onfelszabaditdsandl nincs drdmaibb szinpadra kivdnkozébb
téma. Librett6it — paratlan zenedramaturgiai érzékkel — e felismerés jegyében
vilasztotta ki.

De milyen is a j6 operaszovegkonyv?

Mozart pélydja elején tgy vélte, olyan, amelyben a kotészet... a zene en-
gedelmes lednya.” Mer6ben mds volt err6l Gluck véleménye. Szerinte a jo
libretté ,,a zenét val6di rendeltetéséhez, vagyis a koltészet szolgdlatdhoz”
segiti. Az igazsdgot azonban Mozart egy roviddel halala el6tt kelt levelében
mondta ki, amikor rdmutatott a kérdés komplex voltdra. Akkor sziiletik tehet-
séges szinpadi mdi, irta, ,,ha egy j6 komponista, aki érti a szinhazat és maga is
képes valamire, meg egy okos ko6lt6, mint valédi Phonix dsszekertiilnek.”

Ha tehat létre jon a Mozart Ohajtotta alkotd egyiittmikédés, a koltdi
miihéz egy roppant erdszakos, am tagadhatatlanul illuzié és hangulatkeltd
hatdselem csatlakozik: a zene. Am a zenére nem csupdn emociondlisan van
szitkség, hanem elsésorban azért, hogy egy torténet elmesélésekor 1j dimen-
ziot nyissunk meg. Ellenkez6 esetben csupén irodalmi operat kapunk, ame-
lyet zenével illusztralnak, holott a zenének mindig specifikus mondanival6t
kell képviselnie, egy irodalmi anyaghoz kapcsol6dva, vagy egy irodalmi
anyag ellenében.

A zenében ugyanis olyan erdk is szunnyadnak, amelyeket csak a szinpad
tud életre kelteni, a zenében olyan drémai lehet6ségek lappanganak, amelyek
nincsenek meg a sz6ban, s amelyek ennél fogva irott parbeszédben ki sem
fejezhetdk. Az emberi beszéd az emberi cselekvéseket, tehat a dramét csak
egymdsutdnban tudja érzékeltetni. A zene két, hdrom, négy s6t szdmtalan
emberi lelket tud egyszerre megszdélaltatni, tehdt a dramai kiizdelmet egyi-
dejtileg képes abrazolni. Verdi zenéje tehat nem csupin gydnyodrkddtetett,
hanem dj dimenzi6t nyitott, drdmat hordozott és szitudciét festett.

A fentiek alkalmazdsdval Verdi kora tiarsadalmi és politikai viszonyainak
késztetésére muzsikdjaban az 1gazs$g elvét emelte érvényre az operaszinpad-
okon kordbban uralkodé szépség elvével szemben s ezzel valédi szinhdzi
miivajja tette az operat.

Ez a mindségi valtozas volt az els6 1épés a szinpad kirdlya cim felé.

Mindezeket a zenedramaturgiai felismeréseket, - igaz korldtozott mérték-
ben, - a komponistdk mar Verdi elétt is alkalmaztik, gondoljunk csak Mo-
zartra, Rossinire vagy Donizettire. Mi az hat, ami e kit{indségek sordb6l mé-
gis kiemelte 6t? A témavdlasztds.
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Elsd, nagysiker( operdja, az 1842-ben bemutatott Nabucco egy leigdzott
nép szabadsigvagyanak adott hangot. S az ezt kdvetdk, A lombardok, az
Ernani, a Jeanne d’ Arc, A legnanoi csata, A sziciliai vecsernye, az Alarcos-
bél, vagy az 1867-ben bemutatott Don Carlos is — hogy csak a legismertebbe-
ket emlitsiik, - mind-mind az elnyom4s elleni kézos kiizdelemre serkentettek.
Az ugyanebben az iddszakban keletkezett Macbeth, Luisa Miller, Rigoletto,
A trubaddr, Traviata, Simon Boccanegra vagy a Végzet hatalma pedig az
egyén cselevési szabadsdgdnak, az egyes ember 6ntudatra ébredésének zene-
drdméja. '

Verdi minden milvében kora legfontosabb problémdir6l szolt s a zene
szarnyan felr6ppentve azt, messze hangzéan beszélt olyan politikai, tdrsa-
dalmi és etikai kérdésekrdl, amilyenekr8] masok csak suttogni mertek. Igy
vélt nemzete, szdzada, egész Eurépa lelkiismeretévé, a szabadsdg sz6sz616j4-
V4.

Témavalasztasa természetszeriileg meghatdrozta szinre 1épd szerepl6it is.
Mf(g az operairodalom kordbbi korszakaiban jobbdra istenek, félistenek,
mondah&sok, esetleg a commedia dell arte kés6i unokai a zenemtvek f6ho-
~sei, addig Verdi szfnpaddt zsarnok uralkoddk, 1€ha kényurak, forradalmdr

lelkiletli torténelmi hésdk, megaldzott és meggyalazott nék, bliszkeséglikben
és emberségiikben sértett alattvalok, tisztalelkii heroindk és mindenek elétt a
nép fiai népesitik be. Am a lovagkor ruh4i XIX. Szdzadi emberek érzelmeit,
dlmait rejtik s a biblikus 6ltozetek alatt a lengyel, a magyar és az olasz népin-
dulata pardzslik. Az operék szinterén a pajkos jatékok s az andalité mesék
helyét a Verdivel berobbané — egyenldre még jelmezbe bujtatott — mindenna-
pi valosag tolti be. S mig elbtte az operdk jobbara csupdn tdrténeteket mesél-
tek, 0 zenéjét az erkolcsi megtisztulds szolgalataba allitotta.

A vilag jelenségeinek érzékeny észlelése, a csalhatatlan etikai itéldképes-
ség, a sz6kimondé bitorsdg s mindezek zsenidlis zenei megjelenitése volt a
masodik lépés Verdi trénhoz vezetd titjan. <

Am a legnehezebb még hétra volt. Témdihoz meg kellett taldlni a megfe-
leld emelkedettséggel, koltdiséggel és drdmaisdggal rendelkezd szinpadi mi-
veket. S a mester, eki sajat dramaturgja volt, remek ,.tarsszerz6khdz” fordult,
Scribehez, Victor Hugohoz, Schillerhez és Shakespearehez, a prézai szinpad
fejelemeihez. Librettistdinak — tobbek kozott Boiténak, Solerdnak és Piavé-
nek — az & miiveiket kellett Verdi szigori intenciéi szerint a zeneszerzd tolla
ala dolgozni. Néhany kivétellel, minden ma is rendszeresen miisoron lévd
operajanak ezek az iré dridsok a szerzdtdrsai. TOllik kdlcsdndzte zenemtivei
meséjét, konfliktusat, szerepldit. Kolcstndzte, hogy azutdn zenéjével 4j di-
menzi6t kapjanak a torténetek, zenedramaturgidja kivdnalma szerint értéke-
l6djenek 4t a konfliktusok s egyidében legyenck érzékelhetdek szinpadi
alakjainak felfedett és leleplezett jellemvondsai. S a zene, a koltészet és a
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. drdma e fenséges Osszefondddsa az érzések olyan mélységét kozvetitette,
: mint amilyent talan egyetlen mds miivészet sem.

A politikai és tdrsadalmi mozgésokra roppant érz€kenyen reagdlé Verdit
csalhatatlan 8sztonili darabvélasztisai kivalé dramaturgiai érzeke és arad6,
dramai erejii, jellem és szitudci6festd zenéje, oz operairodalom olyan magas-

. latdra emelte, ahova elbtte addig még egyetlen zeneszerz6 sem jutott. Méltan
tekintették 6t az operaszinpad kiraly4nak.

A koronézashoz azonban még hidnyzott valami. Miiveiben sz6lt mér ha-
talom és ember egymdshoz val6é viszonydr6l. De nem sz6lt még arrél, hogy .
az ember hogyan viszonyul 6nmagéhoz. Elete végén, utolsé hdrom mfivében,
az Aiddban, az Othelloban és a Falstaffban (j, az eddigieknél is merészebb
dtra indult hit. Bejdrta az emberi lélek rejtett zugait. Pszichol6giai elmélyii-
léssel, bolcsen, megértden, egylitt érzben. S e miivek lettek zeneszerz6i mun-
kdjanak csdcspontjai. Benniik teljesedett ki operaeszménye: a motivikus
sze:kesztés, a dallam, ritmus és harménia szerves hdrmas egysége, mely az
6n4llé zeneckari hangzéssal egyiitt megteremti a drimai légkort, az ének €s
hangszerszélamok pedig a gesztusokat, a jitékot és a mozgist pontosftjdk.
Mig Verdi korabbi operédi az embert kérillvevd vildgot mutattdk meg, addig
ezek a miivek tilkrot tartanak elénk, melyben arcunk és lelkiink szép és rit
vonasai egyként feltsrulnak. Am miel6tt még megrettennénk 6nnon &braza-
tunk torz titkorképétdl, felzeng mély bolcsességii utols6, fanyar lizenete: 1ép-
jlink tdl a mai kocsmédn s megbocsité szfvvel ,kacagjuk egymdst”. Mert az
élet csak jaték, - igaz, haldlt virdgzé jaték!

E hirom, utolsé opera tette fel Verdi életmiivére a koronét, egyuttal kap-
rdzatos Srokséget hagyva rednk, az operaszinpad kirdlydnak fejedelmi ajén-
dékait.
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Gyémaéint Csilla

HUGO ES VERDI - GIUSEPPE VERDI
ZENEDRAMATURGIAJA

wAmi a zsenit a tehetségtdl megkiilénboz-
teti, az a tomdrités, amely ugyan rokon a
rovidséggel, de nem azonos vele”

(Alfred Einstein: A zenei nagysig)

A zenei romantika mintegy tizendt-hiisz évvel bontakozott ki az irodalmi
romantika utdn, s a romantika irodalma és zeneirodalma ko&zott rendkiviil
szoros és érdekes kapcsolatrendszer figyelhetd meg. A romantikus zenedrdma
elvalaszthatatlan kora drdmairodalm4t6l, de uigy tiinik, hatdsdban, utééletének
tartéssdgdban feliilmilja azt.

E jelenség okait kutatva, magyardzatat keresve vizsgaléddsunkat, a ro-
mantikus drama és zenedrama kapcsolatét illetSen, Victor Hugo és Giuseppe
Verdi munkdssagara szlikitjiik, kiragadva a két szerzd szinpadi oeuvre-jébol
az altalunk legjellegzetesebbnek vélt kapcsol6dédsi pontokat, elsésorban
Hugo: A kirdly mulat (Le roi s’amuse) c. driméja, illetve Verdi: Rigoletto c.
operajanak elemzd parhuzamba éllitasaval.

P4rizs, 1832 november 22. Victor Hugo: A kirdly mulat cimi
dtfelvondsos drdmdjdnak bemutatdéja a Comédie Frangaise-ben. A verses
drama eldadasa botranyba, legtragikusabb jelenete nevetésbe fulladt. A cen-
ziira erkdlesi okokra hivatkozva mér méasnap betiltotta, levetette a milsorrdl a
darabot.

1851 mércius 11.-én a velencei La Fenice szinhdz Giuseppe Verdi Victor
Hugo: A kirdly mulat cimi{i drdmdja alapjan komponalt operdjat mutatta be. A
Rigoletto elsdprd sikert aratott, 22 estén jatszottdk megszakitds nélkiil, s a
kozonség lelkesedése estérdl estére fokozddott.

Hugo szdmdra nagy csapdst jelentett A kirdly mulat premlerjének balsike-
re, az azt kovetd hosszadalmas per, sajtétdmadas. Miive értékérdl meg volt
gy6zddve s amint tehette, kdnyvformaban térta a kozdnség elé dramdjat,
amelynek terjedelmes el6szavéban ismertette az ellene iranyuld tdmadés ide-
olégisjat és céljdt s védelmezte, elemezte dramdjét.!

A fiatal Hugo szinpadi sikerekrél 4lmodozott, s egyik elsé dramajanak, a
Cromwellnek eldszavdval megalkotta a romantikus drama- és szinhdzmivé-

! A kirdly mulat cimii drima el8szavét a tovabbiakban Victor Hugo: Thédtre complet 1. Paris
1963-as Gallimard kiad4s alapj4n, saj4t fordftdsomban idézem.
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szet egyik legjelentdsebb tedridjat, ars poeticéjat, s darabok soraval igyeke-
zett bebizonyitani annak életképességét.

Verdi sohasem frt esztétikai értekezéseket, a zenemiivészetrdl alkotott el-
képzeléseit nem formalta terjedelmes miivészetfilozéfiai tanulmanyokka
(mint tették oly sokan, koztiik hires kortdrsa, Wagner) nézeteit legfeljebb
leveleiben, konkrét tigyek, egy-egy opera komponédldsa kapcsin fejtette ki.
Zsenije, alkotoereje sohasem tedridkat, hanem zenés szinpadi miiveket te-
remtett, amelyek az operahdzak mdig leggyakrabban jtszott darabjai a vildg
minden t4jdn.

A Rigoletto 1851-es kozonségsikerét szdmos hasonléan zajos szinhazi
iinneplés elézte mar meg a harmincnyolc éves mester zeneszerz6i palyafutdsa
soran. Az elsd igazan nagy, elspro sikere 6ta (Nabucco, Milano, Scala 1842)
tobb mint egy tucat operdt komponélt, mutatott be Italidn kiviil Périzsban,
Londonban. A fiatal operakomponista iitja keresztezte az irodalmi romantika
foutvonalat, librettéinak jelent6sebb részéhez a legnagyobb koltok, irok mi-
veibdl meritett.

A két Foscari (1844, Réma) és A kal6z (Trieszt 1848) cimii operdk szo-
vegkonyveihez Byron kolteményei (The two Foscari, 1821 és a The Corsair,
1814) szolgéltak forrdsul. A Giovanna D’Arco (Milano, Scala, 1845) A ha-
ramidk (London, 1847) és a Louisa Miller (Ndpoly, 1849) megzenésitéséhez
Verdi Schiller Die Jungfrau von Orleans (1801), Die Réuber (1781), és a
Kabale und Liebe (1874) cimii dramaihoz nyult. A romantikus drama {6 ih-
letdje, Shakespeare végig kisérte Verdi egész €letét (Macbeth, Firenze 1847,
Lear-tervek; Otello, Milano, 1887; Falstaff, Mildn6 1893). Hugo drdmii ko-
ziil az Hernani-t (1830) mar 1844-ben megzenésitette (sz6vegkonyv: Piave).?

A kirdly mulat cimii Hugo drdma nyomén szerzett Rigolettét Verdi ko-
zéps0 korszaka, az igynevezett masodik ,;maniera” nyit6 darabjanak tekinti a
zenetorténet. Az utébbi évtizedek kutatdsai vitathatatlanul bebizonyitottdk,
hogy a Verdi életmii egésze egy és oszthatatlan, mert a Verdi-oeuvre egysé-
gét az elsd operétél az utolsdig Verdi sajétos zenedramaturgidja teszi nyil-
vdnval6vd. A korszakolds inkdbb Verdi témavdlasztdsdnak véltozdsdra, mii-
vészi eszkdzeinek megujuldsara utal. A Rigoletto tehat egy miivészi meguju-
last jelzo korszak elsé miiveként jelentds elérelépést jelentett Verdi pélyajan.
A témavalasztas sem a véletlen miive, hiszen a forrds a francia romantikus
drama is forradalmian \j vivmany a hiszas években.

Az eros klasszicista hagyoményokkal rendelkezd Franciaorszagban kiilo-
nosen heves, felfokozott médon jelentkezett a megdjulds vdgya. Hugo nem-
zedékének felfokozott életigénye, individualizmusa, a maga ij lelki tartalm4-
nak adekvat kifejezést keresve akarta ujjateremteni a hagyomanyos miifajo-

? A Verdi-operak adatainal Gustavo Marchesi Giuseppe Verdi c. miivét (magyar véltozat E6sze
Lasz16, Bp. Zenemiikiad6é 1983) vettuk alapul.
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kat, elsdsorban a dramat, hiszen itt voltak a legerdsebbek a hagyoményok. A
francia romantikusok, akik a neoklasszicizmus még uralkodé merev szabsly-
rendszere az arisztotelészi Poétikdn nyugvé akadémizmus ellen l4zadtak, elvi
elutasitdsaikat is erdsen szubjektivizalt ,lirizalt” forméban fogalmaztdk meg,
amely az ujité szdndékkal egyid6ben szitkségszerlien szdmos paradoxont is
tartalmazott. Hugo a Cromwell el8szavaban, hiressé vélt ars poeticajdban is
hitet tesz a miivészi szabadsag, az alkotéi szuverenitds, az eredetiség mellett,
s jollehet vildgosan kifejti |jité eszméinek minden részletét, a sz4ndék és a
forméba ontott kinyilatkoztatds kozott szdmos ellentmondis is fesziil.

Figyeljik meg a legszembetlinGbbet, az eredetiség kérdését! Hugo ezt
1827-ben, a Cromwell elészavaban fgy manifesztalta:

»Vagjuk fejszéinket a tedridkba, poétikdkba €és szisztémdkba. Verjik le
az dcska vakolatot, mely a mitlvészet homlokzatit takarja. Nincs szabaly és
nincs mintakép; (...)"

- Shakespeare mint példa szinte minden francia romantikusndl megtaldlha-
t8. Hivatkozhatunk Guizot (1821), Stendhal (1823), Vigny esszéire, tanulm4-
nyaira, leveleire. Hugo szinpadi kisérleteire William Shakespeare-rél sz616

_tanulménya tesz pontot (1864).

Nem volt ez mésképp az olasz romantikdban sem, ahol a zenés szinpadi
koltészet erbteljesebb virdgokat nivesztett mint az irodalom. A hires Shakes-
peare-témak mdr feltinnek Rossini (Otello) és Bellini (Romeo és Julia) zenés
szfnpaddn. Verdi pedig egész életében bdlvdnyozza, alkotéi mintaképénck
tekinti Shakespeare-t, s mindig a ,,papihoz” tér vissza, ha ihletre, megerdsi-
tésre, miivészi dnigazoldsra van szitksége.

A francia drdma megyijitdsdval egyiddben a romantikusok az adekvat
szinh4zi kifejezési forméat is keresték. Inspirald erével hatott rdjuk az angol
tdrsulatok 1821-es és 1827-es pdrizsi vendégszereplése. Slkeruk méginkdbb
fokozta a Shakespeare-szinh4z és -szinjatsz4s iranti érdekiddést.”

A francia romantikusoknak impondlt az a méd, ahogy a shakespeare-i
népszinhdz a tomegek elé tdrja az angol térténelem legizgalmasabb lapjait. A
kiilfoldi példdk inspirdl6 hatdsédra a francia térténelem felé fordul az ifji fran-
cia romantikusok figyelme.

Ugyanez a jelenség figyelheté meg Itdlidban, az operakdltészet egyre na-
gyobb szerepet jtszik a nemzeti egység megteremtésében, a nemzeti torté-
nelem nagy témdi egyre gyakrabban keriilnek operaszinpadra.

Jean-Jacques Roubine szerint Shakespeare-nek az angol torténelem hiva-
tott dbrézoldjanak is kdszonhetd, hogy a ,,(...) forradalom és a Nap6leoni
haborik utdni kidbrindultsdg méginkdbb eltdvolitja az Gj nemzedéket a ne-

% E18sz6 a Cromwell cim(i dramshoz (fordtotta Lontay L4sz16) In: Victor Hugo vélogatott dré-
mdi, Eurépa Koényvkiad6 Bp. 1962. p. 656.
* Conf. Anne Ubersfeld: Le drame romantique. Paris, Belin 1993. p. 97.
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oklasszicizmustdl, amelynek szépsége hidegnek és hamisnak tlinik.” Stendhal
igy vall err6l 1815-ben:
. »Moszkva 6ta az Iphigeneia Auliszban kevésbé szép tragédianak tiinik. -
- Ugy vélem, Akhilleusza raszedhetd és egy kicsit gyenge. Sokkal inkébb rész-
rehajlénak érzem magam az ellenkezé irdnyban, meghajlok Shakespeare
Machbetje elott.” '
_ A fiatal romantikusok, kozottiik Hugo és Alexandre Dumas, Shakespeare
kiralydraméihoz hasonléan szinpadra &lmodjak a jelentés francia kiralyok
torténelmi vilagat. (111 Henrik, VII. Kdéroly, 1. Ferenc).

A francia torténelmi téma szinpadi favorizaldsdnak tobb motivéaci6jat is
felfedezhetjiik. A torténelmi téma lehetové teszi, hogy a francia kézonség
felfedezze sajat nemzeti identitdsét s a sajat milt dtélése elvezesse sajét torté-
nelmi jelenének megértéséhez. A torténelmi jelen megértése annak kritikdjat,
s a kOzonség Osszekovicsoléddsat eredményezheti. Hugo az antikvitds téméi-
hoz viszonyitva ,,modernnek” érezhette sajat drdmdinak témavalasztdsét, hi-
szen a Le Roi s’amuse cselekménye a XVI., a Marion Delorme pedig a XVII.
szdzadban jatszédik, s gy érezte, jogosan reménykedhet a tomegek érdekld-
désének felébredésében. A Marion Delorme-hoz irt el6széban bizakodva frta
le ezeket a sorokat: ,,A szinhdz most képes a sokasfgot megrdzni, s lelke
mélyéig megrenditeni.”

A kirdly mular cimii tragédiat Hugo kisérleti darabnak szanta, célja az
egységes kozonség megteremtése volt. Erdekes torténelmi korban jatsz6d6,
merészen Ujszeril eléadast tervezett. '

1832-ben Victor Hugo madr vildgosan ltta, hogy Franciaorszdgban kétféle
k6zonség van. A jiiliusi Monarchia kezdetén a szinhdzbajdré k6z6nség véra-
kozasat, figyelmét, érdeklddését tekintve differencislédott, fzlését szélsBséges
polarizalodas jellemezte: egyrészt a Comédie Frangaise-t6] emelkedett stilust,
hangvételt, magasrendit hdstket 6hajtott, mésrészt a boulevard-szfnhazaktoél
izgalmas, cselekményes, konnyekkel, mennyddrgésekkel fliszerezett laivé-
nyossdgot vdrt. Hugo minden térekvése arra irényult, hogy egyesftse ezt a
kétfajta, tdrsadalmi tagoz6dasuk szerint is elkiiloniilt k6zonséget, hiszen libe-
rdlis elveket vallott, tagadta az osztdlykiilonbségeket. Egy szdzaddal meg-
elézve Jean Vilart, egyféle ,thédtre national populaire”-t szeretett volna 16t-
rehozni.’ Hugo, a bitor 1jft6, nem riadt vissza attél sem, hogy ha kell provo-
kdliz ezt a kettészakadt, elkiiléniilt kozonséget, ha masképp nem megy, hat
megrogzott, merev szinhdzbajaré szokdsaikra mér -csapédst. Egy nagyon is
atgondolt cseltdl remélte, hogy aldaknédzhatja a megmerevedett tradiciokat,
megfordithatja a beidegzédbtt szinhdzi szokdsrendet. Taktikdjanak kettds
célpontja a Comédie Frangaise és a Porte-Saint-Martin Szinhdz volt s az

3 Idézi: Jean-Jacques Roubine: Introduction aux grandes théories du Théitre Paris, Dunod, 1996.

. 80.
?Conf. Anne Ubersfeld: Le drame romantique, Paris, Belin, 1993. p. 119.
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elobbi elit s az utébbi populdrisabb kdzonségének 1itjat ily moédon akarta elté-
riteni, {zlését megreguldzni.

A népszer(i, szérakoztatd miisorarél nevezetes Porte-Saint-Martin Szin-
hdzba, a ldtvdnyos melodrdmdk és tiindérjatékok kozonsége szdmdra egy
klasszikusan koévetkezetes sorstragédidt tervezett, a Lucrezia Borgiat, de a
szokastél eltérfen vers helyett prézaban frva.

A Comédie Frangaise elit kozonségét ezzel szemben egy ,tragédie
grotesque”-kel szdndékozott célba venni, amely — mint mir mfifaji megjels-
lése is sejteti, elveti a klasszicista szabdlyokat, a szinpadi konvencidkat. A
hires Théétre-Frangais elegdns k8zonsége a tragédia hdseként egy szOrnyete-
get, egy kozdnséges, pipos udvari bolondot 14t majd a szinpadon.

A Porte-Saint-Martin szdmdra frt Lucrezia Borgidban a prézai forma elle-
nére Hugo ragaszkodott a nyelvi megformélds igényességéhez, a kevés sze-
repl6hdz, a klasszikus tragédidhoz illd emelkedettségéhez. De j6l ismerve e
bulvdrszinhdz kozonségének {zlését, Hugo engedményeket tett: ragyogé
diszletek jelzik a helyszint, zenel kiséret (erre kiildn zeneszerz6t is szerzod-
tettek) festi al4 a hangulatot.” A bulvarszinh4z kdzonsége joiziien fogyasz-
totta el az édes ostydba csomagolt gy6gypiruldt, a prézdban frt Lucréce
Borgia sikert aratott.

A Comédie Frangaise-ben, amelyet a romantikus nemzedék legfontosabb
stra‘égiai pontnak tartott, azonban nem sikeriilt kivivni a diadalt, Hugo visz-
szatérése az ,Hernani csatdjdnak” szinhelyére kudarcba fulladt.

A Comédie Frangaise vezetdsége 4ltal augusztus 16-én elfogadott és 1832
november 22-én miisorra tlizott A kirdly mulat cimii 6tfelvondsos tragédidba
Hugo belesiiritette minden eddigi tapasztalatat, Gjitdsi torekvései elvi szinté-
zisének tekintette. A darab miifaja ,groteszk tragédia”, azaz tragédie
grotesque, amely két ellentétes vildgban jatszédik: 1. Ferenc kirdlyi udvaré-
ban és ,,alacsony tdrsadalmi kézegben”, az udvari bolond majd a bérgyilkos
kornyezetében, A tragédia kibontakozdsdt Hugo groteszk hatdsokkal tori
meg, amely a nyelvi megforméldsban €s a dramaturgiai épitkezésben egya-
rdnt megnyilvanulnak.

A témavilasztast illetden legijabb francia kutatdsok, Hugo kdzvetlen for-
résait francia gy0kerekhez vezetik vissza (Rabelais, Scarron, Brantéme), bar
az angol (Shakespeare) és német (Lessing: Emilia Galottl) irodalmi modellek
ismeretét, inspirdl6 hatdsat is nyilvanvalénak tartjsk.®

Brantéme szerint XII. Lajosnak és 1. Ferencnek egyardnt volt Triboulet
nevii bolondja, s6t, haléldnak datumat (1536) is meglelhetjiik n4la.’

7 Le théatre en France (I1. kotet, Jacqueline de Jomaron szerkesztésében, Paris, A. Colin, 1989. p-

73.
8 Opus cit. numero 4, num. 5 és Anne Ubersfeld: Le Roi et le Bouffon, Paris, Corti, 1973.
? Ubersfeld fent emlitett miivében Brantdme Vie des hommes illustres. .. ¢. mivére is hivatkozik,

p. 95.
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Az udvari bolond Triboulet torténelmi hitelességét igazoland6 forrdsku-
tatdsndl szdmunkra sokkal izgalmasabb az a tény, hogy a kirdlyi bolond .
alakja megmozgatja a romantikusok képzeletét.

Paul Lacroix tanulményt irt A francia klrélyok bolondjairél, majd Elsé
Ferenc kir4ly két bolondja cimen regényt adott ki.'°

Victor Hugo 1827-es Cromwell-el6szavadban az udvari bolond figuréja a
»groteszk tedridjdnak” illusztriciSjaként bukkant fel. Hugo a groteszket
.tartja ,,(...) a drdma legnagyobb szépségének”, mivel az igazi teljes koltészet
az ellentétek harménidjaban van” (...)

A groteszk mindenhova behatol (...), arra is képes néha, mint Lear kirdly

“és a bolond jelenetében, hogy rikité hangjdt minden hamis zénge nélkiil 6sz-
szevegyitse a lélek legfenségesebb, leggydszosabb, legdlmodébb harménidi-

g

val!
Mis oldalon ez olvashat6: ,,A modern ember gondolatvildgdban 6ridsi

szerepe van a groteszknek. Mindeniitt jelen van benne: a groteszk teremti
egyrészt a torzat és az iszonyiit, mistészt a komikumot és a bohé6zatot” (...)
,Poliiphemosz ~ szomyﬁséges groteszk; Szillénosz — tréfas groteszk”"

A boh6c szomori és viddm egyszerre — Triboulet sz&myfiséges és
szdnalomraméltd, de a komikum vondsait is magdban hordozza.

Az iszonyu és a komikus, a szomy{iséges és a réfas beleilleszthet6-e a
tragédia vildgszeriiségébe, amelyet az alakok elementdris szenvedélye
~ konstitudl? , A tragédidk alapvetben megsziirik a val6ségot és csak a sajét
vilagszeriiségiik szempontjab6! iényeges megnyilvdnuldsokat prezentdljdk
(Bécsy Tamas). A komikus a hétkéznapihoz kotddik s a ,tragédidk vildgsze-

riisége nem hasonlit a mindennapi élethez.”
' Hugo, A kiraly mulat elészavadban imponal6 logikaval és tmdrséggel igy
. vézolta fel a groteszk tragédia témdjat, dramaturgiai mechanizmusAt;

Triboulet, I. Ferenc francia kirdly bolondja, a mindenki altal gytlslt go-
nosz szérnyeteg, egyetlen lényt szeret szenvedélyesen, a lednyét, biineiért
~ egyetlen tiszta érzésében, apai szeretetében blinhddik.
~ Hugo logikaja szerint az udvar gy{ildli Triboulet-et, Triboulet gyﬁlbl min-

denkit... Mi motivalja Triboulet gy(iloletét kdmyezete irant? Haromszoros
' nyomorusag tette Ot gonosszé »Iriboulet nyomorék, Triboulet beteg,
Triboulet udvari bolond.”* :

10 paul Lacroix, Les deux Fous, histoire du temps Frangois I, 1524 c. regényt Ubersfeld szerint
Hugo is ismerte, tsbb motivumot étvett beldle, a két bolond figurdja: a j6 és a gonosz bohéc
Hugonal kettds arculam szerepl6 lesz - Triboulet.

' Elész6 a Cromwell cimli draméhoz (forditotta Lontay Lész16) In: Victor Hugo vélogatott drd-
mii, Eurépa Konyvkiad6 Bp. 1962. — az-idézetek sorrendben a kovetkez6 lapokon taldthat6ak:
F 647., p. 649., p. 639. .

2Bécsy Tamas: A cselekvés lehetdsége. Magvet6 Bp. 1987. p. 31.

13 Le roi s'amuse, Préface de Hugo. Ldsd 1. sz4md jegyzet, a tovdbbiakban az idézett részeket ez

alapjén a kiadds alapjén forditottam.
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A kiralyt azért gyiilsli, mert az ifja, szép egészséges embert neki, a beteg
és torz udvari bolondnak kell szérakoztatnia. A bohéc Hugo értelmezésében a
kirdly lezilllesztdje, megrontdja. O az, aki ,,a zsarnoks4g, a tudatlanség és a
biin felé” taszitja I. Ferencet, igy tehat vétkes a kirdly l¢ha, élvezé életmédjs-
nak kialakitidsaban, az udvar romlott 1égkorébdl kovetkezden a fSnemesek
asszonyai és ldnyai elcsdbitasdban.

Az udvari nemesség gyiilslete és bosszija ennek a rendkivilli hatalommal
bir6, a kiralyt babként mozgaté ellenszenves pojacdnak sz6l. Az alapszitudci-
6b6l Hugo a kévetkezé médon bontja ki a dramai konfliktust:

- A mindennapi dirid6k egyikén ,(...) épp abban a pillanatban, amikor
Triboulet de Cossé dr hitvesének elrabldsdra biztatja a kirdlyt, de Saint
Vallier dr hivatlanul behatol a terembe és nyfltan a kirdly szemére hdnyja
lednya, Diane de Poitiers meggyalazasat.”

Triboulet kettds énjéb6l fakaddan — az udvarban csak a ,,gonosz bohéc”
identitasa létezik, s a sajat apai, emberi identitasat itt kitoroli lény€bdl — a
pillanatnyi tréfa kedvéért ezt a szenvedd apit kiglinyolja, mélyen megsérti
fdjdalmédban. A tehetetlen Saint Vallier dr dtka nem csupén a csdbitét, de an-
. nak nyomorult szolgdjt, a bohécot is sijtja. Idézem Hugo-t: ,,A drdma igazi
témdja Saint-Vallier dr dtka (...) Kire hdramlik ez az dtok? Triboulet-re a
kiraly bolondjdra? Nem. Triboulet-re az emberre, az apéra ...”. A boh6cnak
nincsen senkije lednydn kiviil, akit egy néptelen vdrosnegyedben, maganyo-
san 4116 hdzdban rejt el. ,,Minél inkdbb részesévé valik a bohdc a biin, a
romlottsdg elterjedésének, anndl inkdbb izoldlja, négy fal kozott tartja led-
nyit, akit 4rtatlannak, valldsosnak és szemérmesnek nevel.”

Triboulet, a sétét arculati, aki nagyon is ismeri a blinnel, az erkdlcsi bot-
14ssal jaré lelki gyotrelmeket, apaként att6] retteg legjobban, nehogy 4rtatlan,
tiszta gyermeke, Blanka is elbukjon. Am az hugoi dramaturgia mechanizmu-
sdban (ebben a drdmdban mdr nem a végzet) a Gondviselés (Providence)
ugyanolyan médon sijt majd le Triboulet-ra, mint Saint-Vallier-ra. A kiraly,
Diane csébit6ja, akit a bohiéc biztatott annyi mds gyaldzatos kalandra is, most
majJd Blankét csébitja el dlruhdban. Triboulet orgyilkost fogadva csapdait 4llit
a kirdlynak, hogy megbosszulja gyermekét, de tulajdon leanya vélik dldozat-
t4.

A kozerkolcs megsértésének vadjaval betiltott tragédia mozgatérugéja az
Hugo-féle dramaturgia szerint éppenséggel az erkodlcs. Hugo az 1832-es eld-
széban igy summadzza a darab erkélcsi eszméjét: ,,(...) mas miivekben a vég-
zet munkal a mélyen. E mii alapjaiban az ’Isteni igazsdgszolgdltatds’ (...)”
»Tribouletnak két neveltje, két tanitvdnya van, a kirdly és a lednya; a kiraly,
akit & &sztdnzott a bifnre s a lednya, akit erényben neveltet. Egyik elveszejti a
mdsikat. Triboulet M™ de Cossét akarja elraboltatni és sajét 14ny4t rabolja el.
A kirdlyt akarja meggyilkoltatni, hogy bosszit 4lljon lednydért és sajit led-
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nyat gyilkoltatja le. A biinh6dés nem 4ll meg félliton: Diane apjénak atka:
Blanka apjan teljesiil be”.

fme lathatjuk, Hugo a tragédia elé illesztett elészavaban milyen imponal6 -
logikdval és tomorséggel (mintegy mdsfél oldalban) elemzi magénak a da-
rabnak dradmai értékeit. Ez a tdmorség, kérlelhetetlen logikdval t6rtén6 dra-
maturgiai épitkezés azonban nem a ,.groteszk tragédidban”, hanem hisz évvel
késobb, paradox médon az olasz operavéltozatban, Verdi koncentraltabb ze-
nés szinpadén valésul majd meg.

De mi is tértént A kirdly mulat 1832, mércius 22-i bemutat6jén?

,Le Tout-Paris culturel est présent”, azaz az egész périzsi miivelt vilag
jelen van, irok, festdk, diszlet- és jelmeztervez6k, muzsikusok, tdbbek kdzbtt:
Nerval, Musset, Saint-Beuve, George Sand, Balzac, Gautier, Stendhal, Ingres
¢s Delacroix, a hires diszletervez6 Ciceri, a jelmeztervezd Boulanger,
Gavarni és Liszt Ferenc, az arlsztokrata szalonok és a pénzvxlég. a szinhdz-
igyekért felelds d’Argout miniszter,'* és az ifji romantikusok mintegy szdz-
otvenen. A szinhé4zi este cstifos kudarca véget vetett Hugo abbéli reményei-
nek, hogy irodalmi értékii romantikus drdmdt tud sikerre vinni Périzs leg-
rangosabb szinpadan.

A bukds okai kozott feltétleniil meg kell emh’temlnk hogy az Hugo éltal
kiszemelt legkivalobb szinészek, Bocage, M"™ Mars visszautasftottdk 1. Fe-
renc és Blanka szerepét, s akik helytalltak, mint Ligier (Triboulet) és Perrier
(kiraly), Hugo azok betanitdsaval sem tudott érdemszertien foglalkozni.

Hugo még a bemutat6t megeldzb éjszaka is simitott a tragédia ,,groteszk
hatésaib6l ered§ tuizottan is provokativ, illetve vaskosabb kifejezésein”. A
szinészek tehdt nem tudtdk igazan gordiilékenyen szovegeiket.

A bukds igazi okdra a szemtanid, Adéle Hugo mutat r4, aki fgy emlékezik
vissza a felizgatott k6zonség reagdldsaira az 6todik felvonds zdr6jeleneténél,
amelyben a bohdc haldoklé lednydt siratja: ,,A nevetés feler6s6dd hullamai,
hurrogésok, fiittyogések elnyomtdk az apai zokogést; a szfn?adl vihar lagy
duruzsolds volt a szinh4zteremben tombol6 viharhoz képest”.

Ez a kbzonség, amely részben Hugo barétaibél tevédott 8ssze, még ez a
koz6nség sem birta el azokat a szélsBséges szinpadi hatdsokat, amelyeket
Hugo alkalmazott, s amely még a végkifejletet is ,fliszerezte”. (Tudniillik a
végzetes tragédiaval szembesiilé apdt Hugo a szinpadon még kiteszi egy-két
groteszk hatasnak). Milyen meggy6z8en fejti ki elveit Hugo a megujul6 fran-
cia urdma szinpadi hatésait illetben: ,,Mit tenne a romantikus dréma? (...) A
nézbkdzonséget pillanatonként 4tvinné a komolysagb6l a nevetésbe, a bofon-
dos izgalmakbél a szivszaggatd megrendulésckbe a komorségbél az édes-
ségbe, a tréfabol a szigorisdgba".'

" Confer. Anne Ubersfeld: Le drame romantique. Paris, Belin 1993. p. 120.
' Victor Hugo raconté par Ad¢te Hugo (V. H. ahogyan A. Hugo elbeszéli) VI° partie, p. 508.
' El6sz6 a Cromwell cimii dramahoz (fordiftotta Lontay Lész16) In: Victor Hugo vélogatott drd-
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Vizsgiljuk meg az 6todik felvonds dramaturgiai felépitését, s a végkifej-
letei. A teoretikus Hugo mily médon teremti drémai szitudciév4 ars poetic4-
jan ,
Az 6tddik felvonds 6t jelenetbdl 4ll, melyek a Szajna partjin az orgyilkos
hdza mellett, a varoson kiviil jatsz6dnak:

1. jelenet: Triboulet bosszija beteljesedésének édességérdl dlmodozik
(monoldg); 2. jelenet: Saltabadil 4tadja a zsdkba varrt hullét (révid pdrbeszéd,
monoldg); 3. jelenet: Triboulet egyediil a zsdkkal (monoldg) - hanghatdsok,
mennydorgés, tdvolbdl a kirdly éneke hallatszik, felkelti a bohéc gyanijat; 4.
jelenet: Triboulet kibontja a zsgkot, a haldokl6 Blanka és a sirdnkozé apa
pdrbeszéde, amely tomegjelenetté valik (Triboulet segitségért fut, megkon-
gatja a vészharangot, ,egyszeri emberek jonnek faklydkkal”); 5. jelenet:
Blanka halott. Az apa ugyanezek kozott az ,egyszerii emberek™ kozott led-
nyét siratja, szekérért, orvosért rimankodik. Sebovos érkezik, aki megallapitja
a haldlt.

A verses dréma utols6 mondatait idézem:"’

A Seborvos (megvizsgdlva Blankat)

Nincsen miér benne élet.

(Triboulet gorcsos mozdulattal folegyenesedik)
B4r oldaldn sebet tapintottam ki mélyet
Megfilt alighanem a vérfoly4ds miatt.

Triboulet
Megdéltem ldnyomat! Megoltem I4nyomat!
(Lerogy a kovezetre)

A végkifejletet tartalmaz6 stodik felvondsbél az elsd jelenet teljes egé-
szében, a mdsodik €s harmadik pedig egy-egy kozbeiktatott mozzanat kivé-
telével (Saltabadil rovid szinpadi jelenléte a masodikban, a kiraly tdvoli éne-
ke a harmadikban), Triboulet monolégja.

A drdmai dinamizmusok sodrdsdt az utolsé felvondsban Hugo kétszeresen
is megtori: el6szor is Triboulet a felvonds felénél is hosszabb ideig tarté ma-
ganjeleneteinek soraval (formai: monolég ,,4lmonoldég™), majd ezt kdvetben
azzal, hogy a haldoklé gyermek és a kétségbeesett apa intimitast igényl6 bii-
csdjdt tdmegjelenetté, rossz értelemben vett operai findlévé tupirozza ,,meg-
filszerezve” mindezt a hétkdznapisag szitudcidba nem illo részleteivel, nyelvi
megformaltsdgdval.

méi, Eurépa Konyvkiad6 Bp. 1962. p. 674,
17 A Kirsly mulat. V. felv. 5. jelenet, Kélnoky LészI6 forditésa
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Meg kell jegyezniink, Verdi lényegi  véltoztatds nélkil, de
hiromfelvondsosra tomoritette Hugo drdmdjat. Az utolsé két jelenetet el-
hagyta. Verdi biztos fzléssel lemondott a latvanyos fin4lér6l, nem torte meg a
dramai fesziiltséget.

A tragédia otodik felvondsdt tanulményozva 6hatatlanul Gjra az hugo-i
dramaesztétika adekvat soraira kell hivatkoznunk:

.(...) a drama a groteszk és a fenséges egyiitt, a lest; benne a lélek, a ko-
médidba burkolt tragédia. (...) ha felviltva €lesitjiik a tragikumot a komiku-
mon, a vidamsagot a szornyliségen, ha szitkség esetén igénybe vesszilk az
opera varazsat is, akkor ilyen eléadasok (...) felérnek sok méssal. A roman-
tikus szinpad csip6s, véltozatos, izletes étket készitene abb6l, ami a klasszi-
kus szinhdzban két piruldban adott orvossdg” L Az Hugo dltal feltélalt ,ét-
ket” a kozonség azonban nem tudta elfogyasztani sem az 1832-es bemutaté
elit kozonsége, sem az dtven évvel késobbi reprizé, sem az azt kovetd ritka
szinpadra 4llitasi kisérletek nézoi. Legalabbis az eredeti formaban nem!

Az Hugo-darab elutasitdsdnak okait eképpen summézhatjuk:

1. A francidk a darabot nem tudtik torténelmi drdmaként elfogadni,
mert 1. Ferencet nagy reneszénsz uralkodéként 6rizte meg a francidk torté-
nelmi tudata, ebbdl fakadéan a XVI. szazadi romlott, korrupt hatalom szinpa-
di dbrizoldsa nem fogadtatta el a kbzonséggel azokat az aktudlis ,,politikai
athallasokat”, amelyeket Hugo elvért volna, s amit a hatalom nagyon is ,.el-
értett” ezt mutatja az azonnali betiltds, a sajt6hadjdrat és az Hugo ellen indi-

tott per.

5. Misodszorra Hugo dramaturgidjéban kell keresniink a magyaréazatot,
a belso és kiilsé helyzetben, a jellemabrazolas az akci6sorozat dinamizmusai-
nak ellentmondasaiban. Hugo konfliktusainak magja egyértelmiien szemé-
lyes, ,dramdinak kiindul6é dinamizmusa a szerelem”, a ,szenvedély”, amely
érzelembe a szenvedélyes apai vagy anyai szeretet €s a bosszivagy egyardnt
beletartozik.'” Hugo azonban a drémai viszonyrendszerbdl kiboml6 cselekvé-
sek, cselekményetapok kozé gyakran iktat olyan elemeket, amelyek nem a
kialakult viszonyrendszerb6l erednek, nem tartoznak szervesen a drémahoz.
A komikumot, tragikomikumot gyakran keveri a hétkoznapisaggal, s ez a
kétes megoldas a befogadast illetden olyan fesziiltséget hoz létre, amit sem a
korabeli, sem a kés6bbi néz8 nem tudott elviselni.

3. Az Hugo-téma szinpadi megformildsdnak igen sajatsdgos és ellent-
mond4sos eleme a kolorit és a zeneiség, amely részben az operaviltozat po-
zitiv recepciGjit is magyardzza. Hugo t6bb helyen hangsiilyozza: ,,A helyi
szinnek (couleur locale) nem a drdma felilletén kell érzédnie, hanem mélyen

8 E16s26 a Cromwell ciméi dramahoz (forditotta Lontay Lasz16) In: Victor Hugo vélogatott drd-
mai, Eurépa Konyvkiadé Bp. 1962. p. 674.
¥ Bécsy Tamés: A cselekvés lehetdsége. Magvetd, Bp. 1987. p. 201.
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lent a mi legbelsejében, ahonnan dnmagab6l kiarad a feliiletre, természete-
sen, egyformdn (...)"

A ,helyi szin” fogalmét a kor szinével is drnyalja Hugo: ,,A drémdt telje-
sen 4t kell hogy hassa a kor szine; valahogy benne kell lennie a levegéjében,
ligy hogy az ember csak akkor vegye észre a kor és a 16gkor véltozdsst, ami-
kor belép a drama vildg4ba, vagy kilép abbol.”?®

Hugo terjedelmes szerzoi szdvegekben ad leirast a helyszinrd] (reneszansz
kirdlyi pompa, polgiri interieur, félelmes kitlvarosi biintanya, stb.; alakrajzai
festdiek, sét az érzékletességig a pontositas érdekében hires fest6k kozismert
képeire hivatkozik: (I. felv,, 1. jelenet ,,A kiraly, ahogyan Tizian megfestet-
te”; 1. felz\". 2. jelenet ,,Triboulet bohdécmaskardban, ahogyan Boniface meg-
festette”.

A szerepldi szdvegek kozé iktatott szerz6i utasftasai rendkiviil gyakori-
ak: érzékletesen, deskriptiv pontossaggal hatirozzak meg a szerepld szinpadi
helyét, mozgdsat, viselkedését, testtartdsdt, beszédének hangsiilyait, a kiejtett
szavak és mondatok érzelmi nyomatékdnak, tonalitdsdnak milyenségét.

Hugo nagyon is j6l tudta, hogy a koniti szinhdzak egy-egy el6adasa mi-
lyen dramaturgiai és szfnpadi effektusoknak koszonhetik 30-40 estés siker-

" széridjukat, hiszen a sajat koraban oly népszeril melodrama formai eszkbzei-

_bol 6 is sokat meriteft. De nemcsak a népszinhdzak kinaltak latvanyossagot —
a francia Opera és a pdrizsi Olasz Opera a zenei megvaldsitéson til nagy
hangsulyt fektetett a vizudlis effektusokra: a latvinyos be- és kivonuldsokra,
tabl6kra egyszdval pikturalis effektusok hangulatteremtd erejével manipullt.
Ami a kozonséget illeti, lett légyen a tdrsadalmi elithez avagy a koznéphez
tartozd, egyarant hdldsan fogadta az efféle 14tvényossdgot.

A korabeli leirdsok szerint a kdzdnség, elsésorban a melodramék latoga-
téira gondolunk, komolyan veszik a drdmai fikcidkat, lelkesednek, reszketve
nézizl§ az eldadést, filitk és poérusaik segitségével szinte atitatddnak a drama-
val,

A nemritkdn t6bb hénapig tarté prébasorozattal létrehozott eldadas fréja
egyben rendezdje is volt sajat darabjanak. Alland6, kivalé technikai csoport-
tal dolgozott, nagy képzeléerejii diszlettervezdje, gépésze pontosan és hiien
kovete az iré-rendezé utasitasait.

Az irodalmi szinhdz, a ,théatre littéraire” lenézett mostohatestvérét a
melodramat vizsgélva még egy szinhdztorténeti tényre kell felfigyelniink: a
melodrdma szerzdje szintén a lehet§ legpontosabban lejegyzi a sz8vegkonyv-
be megszdmldlhatatlan sokasdgi utasitdsait a szfnészi jatékot, mozgist,
deklamdcidkat, hangsulyokat illetéen. A. Laquiante: Un hiver a Paris sous le

 El8sz6 a Cromwell cimi draméahoz (forditotta Lontay LaszI6) In: Victor Hugo valogatott dré-
méi, Eurépa Konyvkiadé Bp. 1962. p. 660.

21V, Hugo: A kiraly mulat (Id. 3. jegyzet)

2 Conf. opus cit. (d. 8. jegyzet) pp. 108, 109, 112.
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_Consulat, 1802-1803 cimii melodrdmdja szovegkonyvének minden oldala
‘Zenei partitirdhoz hasonlithaté szerzdi utasitasait illetben: ,,élénken, nagyon
élénken, lelkesen, gyengéden, mosolyogva, szomordan, komor hangon, .
megtort hangon, rettenetes hangon...”

" . A melodramat, amelynek szerzédtetett zeneszerzbje volt, rendszerint
nyitény elézte meg, zenét hallott a kdzdnség a diszletcsere alatt és nemritkén
zenei alafestés kisérte az érzelmes.parbeszédeket, monol6gokat.

Tehat a kozdnség érzelmi befogadasdra oly jelentds hatast gyakorlé

. melodramatikus effektusokb6l a romantikus drdma sok Gtletet meritett. A
- fiata] romantikus szerzbket izlésilkkben megerdsitette az a tény is, hogy az
egyetlen név szerint is elismert ,eléfutdr” Shakespeare darabjai is szinesek,
elevenek voltak, megszdmldlhatatlan helyen tartalmaztak csatajeleneteket,

" balokat, pdrviadalokat; daloltak, zenéltek is j6 néhdnyban, még a tragédidk-
ban is (Romeo €s Jilia, Hamlet stb.).

Tehat Hugo is, részben a nagy irodalmi példakép hatdséra, részben a ta-
pasztaltak alapjdn sajit romantikus szinhdzkoncepci6jiban Ghatatlanul az
el6bb felrajzolt népszinhazi modelleket kdvette, amikor is bdven alkalma-
zott szinpaddn iinnepségeket, tdncot, felvonuldsokat, dalbetétet. A zene is
jelen van szinpadan, s6t igen fontos hangulati tényezévé valik., A kirdly
mulat a Louvre-beli linnepséggel kezd6dik: ,Fiklydk, zene, tancmelddidk,
hangos nevetés” szdl a szerz6i utasitas; kuplészerli dalocska hangzik fel tobb-
sz0r is a harmadik, a negyedik és az otodik felvondsban. Erés érzelmi toltetit
monol6gjai szinte versben irt ,,dridk”.

Hugo maga az opera! Hugo héseinek hosszi monolégjait majd szétfesziti
a lirai dradds. A tildradé érzelem — szerelem, gyildlet, féltékenység, bosszi-
¢s haldlvdgy egy-egy ,4ria”; a hdsok majdhogynem dalolnak Hugo szinpa-
dan. Egy-egy felvonas felépitésébdl aridk, recitativok, duettek, egylttesek
derengenek fel. Az Hugo-drdma drdma zenéért kialt!

Prébéljuk meg dttekinteni, Verdi muzsikdja miért kénnyitette meg ugya-
nannak a drdménak a befogaddsdt! Vajon hogyan torténhetett meg, hogy a
plipos udvari bolond figurdjat az olasz operakomponista nevével koti Ossze a
kdztudat, mi az oka, hogy Hugo nevét elhomdlyositotta Verdié?

Egyaltalin milyen mértékben beszélhetiink egy operakomponista tudatos
dramaturgidjardl a 19. szazad els6 felében? Koztudott, hogy az esetek tdbb-
ségében a- zeneszerz8k a szfnhazak kinalta sz6vegk6nyveket zenésitették
meg, jobb esetben megszokott librettistdjukkal sikeres szépirodalmi alkotdso-
kat rrattak at énekelhetd versekké. Verdi kitlint azzal palyatarsai kozbl, hogy
nem ,egy librett6t”, hanem mindig a szdmdra megfelelG témdt kereste ki a
szbvegkdnyvek erdejébol. Igen gyakran sajat maga vélasztotta ki olvasma-
nyai koziil, melyek tekintélyes hdnyaddt a korabeli romantikus irodalom al-

B Opus cit. (id. 8. jegyzet) p. 113.
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kotta, a soron kdvetkezd opera sujet-jét, s igen kordn valt sajat zenedrdmainak
dramaturgjdvd. Elég ha az ismert Verdi €letrajzokra, levelekre hivatkozunk.

Verdi az, aki diktilta librettistdinak a teenddket, ritkan kért, inkabb na-
gyon is tudatosan utasitott, rendelkezett az opera drdmai helyzeteinek, a sze-
replok jellemeinek kidolgozasat illetden. S a librettistak — kivéve talan Boit6t
- nem mdésok mint engedelmes rabszolgdk a Mester szolgélatdban. Verdi meg
volt gydzddve, hogy az opera témdjanak megvélasztidsa mindenekel6tt szin-
hézi vélasztés, vagyis a témaban hatsos zenedrdmai magnak kell rejtdznie, s
hogy az operakomponista szerepe joval t6bb, mint egy egyszerii ,,zenei il-
lusztratoré™.

Hugo koltészetének vildgdval Verdi a negyvenes években talalkozott eld-
szor. Hogy mennyire vonzotta Verdit Hugo drdmdinak ,,operaisdga” azt elsd-
ként az Hernani alapjin kompondlt Ernani bizonyitja. Az Hernani Verdi
egyik elsd, irodalmilag is nagyra tartott szovegkonyvforrdsa volt.

Hugo hdsei — Hernani, Dona Sol, de Silva, Carlos — Verdi értelmezésében
egy-egy affektus testet oltott képviseldjévé vélnak. Verdi az eredeti dramit,
amit a ,,sok cselekmény, a tiz és a szenvedély” tesz vonz6v4 szdmdra 4tdra-
matizéltatja, tomorebbé forméltatja. Az 6t felvondst négyre redukdlja. Hugét
kdvetve cimeket ad a felvonasoknak, de Verdi szinpadan mar a fohds sorsara
utalé négy egység — A bandita, A vendég, A kegyelem, Az 4larcos — meg-
bonthatatlan 14ncolatot alkot. Hug6val szemben, akinél a felvondsvégek mér-
mdér a katasztr6fa hatdrdn torik meg a fesziiltséget, oddzzdk el a konfliktus
igazi kibontakozasat, Verdi a négy fOszerepld emberi érzelmi dbrazolisira
helyezi a hangsiilyt, a politikai konfliktust lereduk4lva, izgalmas sorsdrdmat
kompon4l az irodalmi nyersanyagbol.

A sokat kritizalt nevezetes kiirtszigndlt Verdi mesteri médon motté illetve
idézetszeriien illeszti be az opera zenéjébe. A kirtmotivum, amely atsz6vi az
egész operdt a sors €s a halil jelévé viélik, szimbolikus tartalmival ilyen mé6-
don nem megtdri, de er@siti a tragédiadt. Az opera zenei eseménysodrisa szé-
ditd ritmust, annak ellenére, hogy még a zart zenei formék uraljdk a miivet:
stréfikus épitkezésii 4ria, duett, recitativo. Verdi az Ernani hdseinek mar jel-
legzetes egyéni zenei vildgot teremtett, melodikus jellemzésiik 4tszovi az
egész operat.

A masodik talalkozas Hugo dramamiivészetével még jelentékenyebb hatdst
a Verdi-oeuvre egésze szempontjab6l. Verdi 1850-ben mdr igy ir Piavenak:

»Oh, A kirdly mulat a legnagyobb téma, lehetséges, hogy a modern idék
legnagyobb szinpadi darabja. Triboulet Shakespeare-hoz mélié invencis!!
Egészen m4s mint az Ernani! Egy olyan téma, amely nem bukhat meg (.. e
Nem bukhat meg! Hol? Verdi operaszinpad4n!

2 verdi leveleibd) vett idézeteket Verdi valogatott levelei c. kdnyv alapjan idézem (Zenemiikia-
d6 Bp. 1956)
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Mi sem mutatja meg jobban, mennyire akarta, szfvéhez mennyire kézel
-allt Hugo Tribouletja mint hosszadalmas és kovetkezetes vnaskodésa a drdmai
mag sérietlenségéért Piavéval, Marzarival, az osztrdk cenzirdval ®

Evekkel az opera bemutatGja utén is fgy vélekedett a libretto forrdsar6l:
»Az a véleményem, hogy a legjobb szovegkdnyv azok kdzbtt, miket eddig
megzenésitettem,” szinpadi hatast tekintve (persze nincs sz6 koltdi vagy iro-
dalmi érdemrél), a Rigoletto. Dramai helyzetei erbteljesek. Valtozatos, szen-
vedélyes...” (1853. 4pr. 22.)

‘ Verdit Triboulet alakja mellett az 4tok-motivum ragadta meg, legel6szér s
© operdja ciméiil is ezt, La maledizione di Vallier, majd a még egyszeriibb La

maledizione-t szanta.

’ Verdi, a moralista ebben a cimben a téma legfrappédnsabb erkélcsi megfo-
" galmazasét latta. Mint kdztudott az osztrdk cenzira azonban a helyszint, a
szereplSk elnevezését, a kiralyra hérul6 atkot, a bosszit, a zsékba varrt hullat,
minden lényeges dramai elemet ki akart tordltetni a készll16 operabdl. Verdi,
aki tudta, hogy a nagy érzelmeknek a mitvészetben megvan a maguk fenséges
és nyomorusédgos vildguk, nem engedett: ,,(...) nem akartdk, hogy Tribouletto
(4) csiinya €s piipos legyen!! Pupos aki énekel. S miért ne! ... Visszatetszést
sziil? — nem tudom; (...) En éppen azt taldlom szépnek, hogy ezt a torz és
nevetséges killsejii, beltil szenvedélyes és szeretet fiittte figurat vigyem szfn-
re. Eppen ezek miatt a tulajdons4gai miatt vélasztottam ezt a témat”.

Triboulet, Tribouletto, Rigoletto! — Hugo pipos udvari bolondja cfmsze-
replévé valt. A zenetdrténetben eldszdr egy szerencsétlen, nyomorék ember-
bo! lett operai hés.

A Rigoletto-téma, a ,,.Shakespeare-hez mélt6 invencié” kiilénos fontossé-
got nyer, ha a romantika irodaimaban oly jelent6s marginalitas szempontja-
bél vizsgéljuk. Gilles de Van Verdi zenés szinhazdr6l 1922-ben kozreadott
monografidjaban vilagit ra arra a tényre, hogy a k6zépsd maniera talan maig
legnépszeriibb harom darabja a Rigoletto, A turbadur és a Traviata hdrom
margindlis figurat allit a mii k8zéppontjéba. A trilégia mind a hirom cimsze-
reploje kitaszitott” a maga életkdzegében, mert sem a megvetett pupos, sem
a ciganynd ,,anyat” magéaénak tudé trubadur, sem a périzsi kéjholgy nem tar-
tozhat kora tdrsadalmédnak akceptélt figurdi kozé.

Sét mi tébb, mind a harom operahds kornyezetének sajétos ,,szérakozta-
t6ja” is, s mintilyen a ,, mifvész” lehetséges megtestesitdje, metafordja.

Verdi levelezését olvasva Shatatlanul feltiinik, hogy a visszafogott, olykor
merev, kegyetlenségig igazmondé zeneszerzd képe mogll hogyan rajzolédik
ki egy masik arc, a rendkiviil érzékeny miivész portréja: a megalazott, pbrére

B pjave Verdi librettist4ja, akaratdnak engedelmes végrehajt6ja, v. 6. Carlo Gati, p. 268.
Marzari a Teatro Fenice elnoke volt.
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vetkoztetett, a kdzonség kénye-kedvének kiszolgaltatott, az Snmagat kidrusi-
td, vasari komédias érz6 ember arca:

»Oh mi nyomorult cigdnyok; sarlatdnok... és minden amit akar, mi arra
kényszeriiliink, hogy aranyért eladjuk bdnatunkat, gondolatainkat, vdgyainkat
és a kozonség hdrom livres-ért megvésdrolja a jogot, hogy kifiityiljon vagy
megtapsoljon benniinket. Ebbe bele kell torédniink, ez a sorsunk...”

A trildgia témavilasztisanak rejtélyéhez Verdi mély lelki kbtddése adja
meg a kulcsot. Az operdk, koztitk a Rigoletto mdig tarté kozonségsikerének
titkat mlivészi eszkdzeinek hatdsossagiban kell keresniink.

A tanulmdny mott6jsul vilasztott Alfred Einstein sorokat®® a ,tomorités-
ré)” értelemszeriien kapcsolhatjuk az Hugo-Verdi drdma- és szinpadmivé-
szeti parhuzam megvildgitdsdhoz?’. Ami az oly tartézkod6, magaba z4rk6z6
Verdit idésebb kordban is vallomasra birhatta miivészeti kérdésekben, ez
éppen a letisztult egyszeriiség, a miivészi stirités kérdése volt: ,,Es az a miivé-
szet, amelyben nincs természetesség és egyszeriiség, mar nem miivészet. Az
alkot6i folyamat sziikségszeriien az egyszerfiségen nyugszik™. Verdi dgy tar-
totta hogy a melddia, a harménia nem lehet mdas csak eszkdz a miivész kezé-

- ben, hogy igazi zenét kompondljon. De eszkoznek, iires form4dnak tekintette a
zenekari effektusokat, a diszitett énekmddot, a koloritot is, amennyiben nem
a dramai kifejezést, hanem a gondolat hidnydnak az elleplezését szolgaltak.

Verdi az o6tfelvondsos drdmat hdromfelvondsosba tomorittette Piavéval
oly médon, hogy minden lényeges cselekménymozzanatot minden jelenetet
megtartott a kirdly (a herceg) és Blanka (Gilda) harmadik felvondsbeli palotai
parbeszéde, és az utolsé felvonds két jelenete kivételével. Az opera elsdsor-
ban duettekbdl épitkezik, a duettekb6! bomlanak ki az 4ridk. Az els6 felvonds
maésodik képét6l kezdddden (Rigoletto-Sparafucile, Rigoletto-Gilda, Gilda-
Herceg) alig talalunk jelenetekbe agyazott nagy egyiltteseket. A kettdstk a
drdmai helyzet fiiggvényében rovidebb-hosszabb 6néllé 4ridkra bomlanak,
am a visszatéré motivum és a kdzds hangulati tartalom egységbe fiizi 6ket.
Formai ceziira nem vélasztja szét a zenei egységeket. Varnai Péter”® szerint:
A Rigolett6tél kezdve Verdi formdl4sat a nagy komplexumokra valé torek-
vés, a jelenetek nagy egységének, a forma nagy ivének megvalésitisa jellem-
z1.”

Az egész zenedrémat egységes zenei kolorit, dtgondolt motivumhilg, a
karaktereket jelzd egységes dallam-rendszer szdvi 4t.

2 Alfred Einstein : A zenei nagysg, Eurépa Konyvek, Bp. 1990. mott6 p. 113.

7 Verdi milvészetér6l alkotott meglatasaim megerdsitéséhez nagyban hozzajarult A. Einstein A
zenei nagysag és Gilles de Van: Verdi un thédtre en musique cimil milve (Paris, Fayard 1992. p.
50., pp. 116-117., pp. 284-285.).

% Vémai Péter, a hazai Verdi-kutatds nemzetkdzileg is leismert szaktekintélye tobb mavével is
segitségemre volt.

* Varnai Péter: Verdi operakalauz, Zenemiikiado, Bp. 1978. p. 127.
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A néhany iitemes nyitiny — mintegy a mii két legfontosabb eszmei gon-
dolatat siiritvén — az dtok-motivumbdl és Gilda lefelé hanyatl6, traglkus sor-
sat jelzé skala motivumabol bontakozik ki.

Verdi élesen kdrvonalazott, markdns egyénis€geket allit elénk, amit a h4-
- rom fészerepld arnyalatokban gazdag, de egységes zenei megfogalmazisa
* bizonyit.

A Mantuai herceg, (1. Ferenc) — Verdi szavaival ,,mindenképpen kéjenc ...
konnyelmi, tejhatalmu ur”. Zenei jellemzésére gyakran tdncritmust, hirmas
liktetést, alulrdl felfelé toré dallamrészeket alkalmaz, ezzel jelezve a herceg
léhasagat, a céltudatos embert, a n6h6ditét. Gilda (Blanka) tiszta alakjdra a
hercegével ellentétesen a lefelé hajlé dallamiv a jellemzd, illetve drdmai szi-
tudcidban dtveszi partnerei — szerelmese és apja — dallamvonaldt. Rigoletto
zenei jellemzése a legvaltozatosabb, legegyénitettebb az operdban. Az elsd
felvonasban az udvar léha k6nnyedségét jelzd tancos hangvételll dallamvila-
gahoz alkalmazkodik sz6lama. A Monterone (Vallier) jelenetben intondci6ja
ellenszenves, pimasz karaktert abrazol. Nagy monolégja (,,Az élet €s az em-
berek biindstk abban, hogy ily aljassa lettem™) mdr a figura kettdsségének
zenei megfogalmazdsat tartalmazza. Lednydval Gildaval valé jelencteiben az
apa: szeretet mélyen atélt érzései egyértelmiien a legszebb dallamok formdjat
dliik. Rigoletio egységes zenei karakterizaldsdra Verdi az Asz-dur, Desz-dur
hangnemkdrt hasznilja, a dalszeriien zart egységeket recitativovd, majd
szinte atmenet nélkiil robbané indulatokat kifejezé aridvd formalja (II. felv.
»Cortigiani” dria, — ,,Szolgalelkek, ti rablék, ti gyavak”).

Verdinél a k6zos hangulati tartalom olvasztja egységgé az egyiitteseket is.
Az utolsé felvonds hires kvartettjében a négy szereplét ~ Maddalena, a Her-
ceg, Rigoletto, Gilda — négy kiildnb6z6 lelki allapotban jeleniti meg a zene.
Mind a négyen sajét jellemiikhdz hiven élik 4t a helyzetet (cs4bitds, kacérsig,
banat és megcsalatottsdg, diih), 4m a négy dallam az egyénités, a zenei jel-
lemzésen feliil a legcsodélatosabb harménidban olvad Ossze.

1857-ben a parizsi premiert megeldzden Victor Hugo perbe akarta fogni a
Théaire Italien impressz4riéjdt, nem akart belenyugodni A kirdly mulat meg-
zenésitésébe, parizsi eldaddsdba. Az opera megtekintésére is igen nehezen
vették ra baratai s a fennmaradt anekdota szerint az elfadéds végén csak ennyit
mondott: ,,... én is elémék ilyen hatdst, ha drdmdimban egyidejtileg beszél-
tethetnék négy személyt oly médon, hogy a kdzonség megértse a szavakat €s
az érzéseket.”

Rigoletto szavait és érzéseit Verdi zenéjének kdszonhetben majd 150 év
6ta érti a kozonség. A pupos bohéc emlitésekor nem Hugéra, Verdire gon-
dolunk. A zenekdltd keltette életre a dramakdltd lmait.

Az Hugo-Verdi parhuzamot egy Derriddtdl vélasztott idézettel szeretném
z4rni, amelyet egyben ezen irds summdzatdnak is tekinthetiink:
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»wUgy tinik szamomra, hogy ott ahol az egyszeriiség és a rend uralkodik,
nem johet létre sem szinhdz, sem drdama, mdsrészrdl az igazi szinhdz gy

szﬁletisl% meg, mint a koltészet, de mds utakon, a renddé szervezédott anarchi-
dbol.”

* Jacques Derrida, L'Ecriture et la différence, Paris, Edition Seuil, p. 365.
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Dombi Jozsefné

VERDI: REQUIEM

A Requiem a holtak lelki iidvéért bemutatott nagymise. Enekes részei la-
tinul szélalnak meg. Rendje kezdetben nem volt szigorian megszabva, A
jeles frank szerzetes a metzi Amalar 4ltal 827 és B34 kozott lejegyzett
Requiem aeternam terjedelmes melizma dallam kifejezéerejénél fogva hosszu
idon at helyet kapott a halotti szertartds rendjében
: A zenetdrténet sordn az elsd tobbszélami Requiem Ockeghem nevéhez
© fiizodik. Napjainkban a leggyakrabban felhangz6 Requiemek kbzott tartjuk
szdmon Mozart és Verdi miivét tovdbb4 Brahms: Német requiemjét.

E tanulmany a Verdi: Requiem keletkezését, bemutatéit, és mli Liszt Fe-
rencre gyakorolt hatdsat elemzi.

1.1. A mi keletkezése

A Requiem kompon4ldsdnak gondolata 1868-re nydlik vissza. Ekkor halt
meg Rossini. Verdi ugy vélte, hogy a zeneszerzd kortdrsakkal kdzdsen frott
gyaszmisével aldozhatnanak legjobban Rossini emlékének. 13 zeneszerzit
kértek fel az egyes tételek megirdsara. A kollektiv miinek Rossini haldla elsé
évfordul6jdn 1869. nov. 13-4n kellett volna megszélalni Bolognéban.

Egy mildnéi bizottsdg kapta azt a feladatot, hogy az alkot6k munkadit &sz-
szehangolja. Verdi a Libera me tételt tartotta fenn magénak.

Végiil az eléadas meghiusult.

Verdi érezte a baljos eldjeleket és 1869 aug. 19-én kemény hangu levelet
intézett bardtjdhoz Mariani Angelohoz.

Azt akarod mondani, hogy Téged kell kérniink, hogy megkapjuk a ké-
rust, amellyel Pesaroban rendelkezel. Mindenekel6tt meg kellett volna érte-
ned, hogy az én Enem eltiint s most nem vagyok csak egy. toll azzal a fela-
dattal, hogy 4 hangjegyet a lehetd legjobban papirra vessek,'s hogy felajanl-
jam szerény hozzdjdruldsomat ennek a hazafias unnepnek a megvalOsitdsdra.
Hozzédteszem, hogy ebben.az esetben senkinek sem..volna szabad kérnie,
hogy megfizessék, mert kdtelességrél van sz6, melyet minden miivésznek
teljesitenie kell, illetve kellene.”

A zenetorténetnek szilkségszerien fel kell.j Jegyezme hogy egy b.nzonyos
korban. egy  hires Ember halalakor az egész- -olasz miivészet Bsszefogott, s
hogy Bologna S. Petrino temploméban eléadjak: azt g halotti misét, melyet
kiilon e célra t6bb mester irt, amelyiknek. eredenjét -a bolognai- Liceumban
orzik pecsét alatt, Ez tSrténelmi tény lesz,.nem zenei. sarlatamzmus <Mit sz4-
mit most itten, hogy e szerzemény nem egységes Itt nem egyénekrdl:van sz6,
amikor az Unnepélyt megtartjdk a Torténelmi tény valGsdggd valik.
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Valamennyiilnk kotelessége, hogy ezt megtegylk anélkill, hogy elébb felké-
réseket, utdna pedig dicséretcket és koszoneteket varndnk.

Ha nem sikeriil, akkor bebizonyitjuk, hogy csak akkor szenteljiik magun-
kat egy munkdnak, ha a mi érdekiinket és hiusdgunkat elégiti ki.”(1869. aug.
19.)

Egy 1871-ben keletkezett levél arra utal, hogy Verdit djra foglalkoztatta a
Requiem. 1973-ban meghalt Alessandro Manzoni az itdliai romantikus iro-
dalom egyik legjelesebbje, a risorgimento vezéralakja. Miivészi és emberi
nagysdgat Verdi nagyon tisztelte, s haléla oly fijdalommal t6ltstte el, hogy
nem volt lelkiereje részt venni a temetésen. Egyedill kereste fel a koltd sirjat
1873. jinius 2-4n. Ugyanakkor értesftette Mildné polgdrmesterét, hogy kész
eldadatni a Manzoni halaldra irt Messa da requiemjét, ha a mildndi Viérosi
Tandcs elrendelné az elhaldlozas elsé évforduldjanak tiszteletaddsat. Bar bi-
zonyos politikai ellenzéki korok akadékoskodtak, de Ariggio Boito, mint
vérosi tandcsnok kijelentette, hogy a javaslat elfogaddsa mellett szavaz. Vé-
giil a polgdrmester vdlasziban h4l4j4t tolmdcsolta, és elfogadtik Verdi tervét.

1873. szeptember 14-én tért vissza a zeneszerz6 San Agathara, Gijra neki-
fogott a Requiemnek, killondsebb sietség nélkul. Hozz4latott a szereplék ki-
‘valasztasdhoz. Két német énekesndre Tereza Stolz ¢s Maria Waldmannra
tovabb4 Capponi tenoristdra €s Maini basszistdra esett a vélasztds. Mildn6ban
a legalkalmasabb helyszint vélasztotta ki az eldadasra, amely a San Marco
székesegyhdz volt. Aprilis 10-én 4tadta a miivet a kiadéjanak Riccordinak,
aki Franciaorszdgot, Belgiumot és Anglia egy részét kivéve rendelkezett a
szerzdi jogokkal. Az énekkari probdk Mildnéban kezdddtek. Verdi a szdlis-
tikkal Genovdban foglalkozott . 1874. majus 22-én mutattdk be eldszdr a
Requiemet. A templomot zsifol4sig megtdltotte a hallgatésdg, akiket Mildn6
polgarmestere hivott meg. A kozonség Itdlia és a vildg mds részének legte-
kintélyesebb képviseldibo! allt. A miivet maga Verdi vezényelte. A Requiem
ének és zongora kivonata Angelo Fava olasz verses szévegével Don Claudio
olasz prézai szdvegével csak az eldad4s napjén jelent meg.

A Requiem fogadiatasa kiilonbdzd nézdpontokat Utkdztetett, Hans von
Biilow, aki meg sem hallgatta az el6adast, igen sértéen nyilatkozott a miirél.
Azzal gyanusitotta Verdit, hogy irigyli Rossinit. Valdsziniileg Hans von
Biilow érzeimeit befolydsolta az a tény, hogy kordbban nem fogadtsk el p4-
lydzatat a mildn6i Konzervatérium igazgat6i székébe. Brahms egészen mds
véleményen volt. Csoddlta Verdi alkotds4t, s dgy nyilatkozott, hogy ilyen
milvet csakis langész irhat. A Gazzetta musicale visszaverte Billow tamadi-
sait €s a legnagyobb elismerés hangjan méltatta Verdi alkot4s4t.

A korabeli tjsdgok egyhangiilag dicsérték a mfivet és szerzbjét.

Mildné polgdrmestere engedett azoknak a kéréseknek, hogy még egyszer
hangozz€k el a darab azok sz4mdra, akik nem voltak ott a bemutatén. Fel-
kérte Verdit, hogy a Requiemet adjak eld a Scalaban is. Sajtd Gtjan értesitet-
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Elék a kozonséget. A bevétel fele a Tandcsot illette amelyet a Manzonira valé
tov “bi megemlékezésre forditottak. M4jus 26-27-én Franco Faccio vezé-
_nyelie az eldadast. Kozvetleniil ezutdn Escudier és Du Locle arra kérté€k Ver-
~dit, hogy eléadhassak a Requiemet Péarizsban az Opera Comique-ben. Verdi
‘beleegyezett és a Scala szélistaival ,az O vezényletével és az Opera Comique
“ének- és zenekardval hét izben adtak el6 a miivet jlinius 9 és 22 kozbtt. Verdi
- felesége Maffei grofmének killddtt taviratdban a kdvetkez6t frja ,, A Requiem
sikere teljes, éljenzések, egyhangi lelkesedés gybnybril kivitelezés.(C. Gatti
Verdi ,Gondolat kiadé Budapest 1967, 501.p.)
Parizsban akkora volt az érdeklédés, hogy a kbvetkezb évben is vissza-
hivtdk Verdit.
1875-ben Verdi Pdrizsban tjb6l hét alkalommal vezényelte a milvet.
A harmadik el6adas utdn a francia kozoktatdsi miniszter kitiintette 6t a
becstiletrend parancsnoki keresztjével.
Ebben az évben méjus 15.6n Londonban 1200 f&s kérusnak, jinius 11-én
a bécsi Hofoperntheaterben vezényelte a miivet. Egyedtl a berlini eldadds
maradt el ebben az évben, amelyért az impresszari6kat okolta a szerz6.1875
vége felé Verdi szerzbdést kotott Escudierrel, hogy a kbvetkez év tavaszin
ismét elvezényli a miivet Périzsban az Olasz Szinhdzban. 1877-ben Verdit és
feleségét Kolnbe hivtdk a zenei fesztivdlra, ahol nagy sikerrel vezényelte a
Requiemet.

A Verdi Requiem hatésa Liszt Ferencre

Liszt jol ismerte Verdi miiveit. Tobb operdjit mar a bemutaté évében
hallotta.

Liszt Ferenc 1876. 4prilis 26-4n Weimarban, majd november 2 és 9-én
Budapesten hallgatta meg a Requiemet. Lelkendezve szdmolt be Charolinnak
és éltette Verdit. ,,Szintén kétszer hallottam Verdi Requiemet, amely fontos
és atgondolt mii”. J6 bevételt fog hozni a szinhazaknak — hiszen az év bizo-
nyos napjain meg kell emlékezni egy-egy himeves elhunyt személyiségrol
azokban az orszdgokban, ahova az illeté tartozott. Mozart Reqiuemét mar
sokszor felhasznaltdk Cherubinié til merev Berliozé til nehezen elbéadhato.
Tehat Viva Verdi, 6 azt a kettés érdemet tudja magéénak, hogy Iélekkel meg-
aldott és hasznot is teremt6 zeneszerzd.”

Liszt 6sszesen nyolc miivet valasztott ki magénak a Verdi operdk és a
Requiem tételei koziil, amelyb6l atiratot készitett. Az Emanir6l és a Lombar-
dokb6l két 4tirat is késziilt. Emellett a Trubadur, Rigoletto, Don Carlos, Aida,
Simon Boccanegra és a Requiem-Agnus Dei frta 4t zongordra.(Domokos
Zsuzsa :Verdi és Liszt in Muzsika 2002 .8. p. )

" iszt a késoi atiratokban egy kulonleges, a mildndi Ricordi cég altal ki-
fejicsztett Uj hangszert, az ,armonipianot” is alkalmazott. Ez a hangzist sa-
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Jatos szinezettel l4tta el és alkalmas volt egy kiilonleges effektus, a
peddltremolo létrehozdsira. A hangszer egy olyan szerkezettel ell4tott zongo-
ra volt, amely egy forgé henger segitségével automatikusan megismételte az
gsszes tartott hangot, mivel a henger ismét mozgédsba hozta a felemelt kala-
pécsokat. Ezt a hangzéskiilonlegességet Liszt felhasznélta az Agnus Dei 4ti-
ratban is. (Domokos Zsuzsa :Liszt és Verdi inMuzsika 2002. szept. 9.p. )

Liszt lelkesedett a Requiemért, egyik levelébol tudhat6, hogy Tivoliban a
Villa D’Estében egy ismerdse tarsasdgaban egyiitt jatszottak és énekelték a
mitvet. Es, hogy miért az Agnus Dei tételt vélasztotta atiratul, erre is adott
vilaszt. Verdi dallama a sajét legkedvesebb alkotdsai k6zé tartoz6 Krisztus-
oratérium Die heiligen drei Konige c. tételben a harmadik Apertis Thesauris
suis szovegkezdetii zenei egység témdjira emlékeztette.

A Requiem magyarorszigi bemutatéi.

Magyarorszdgon Erkel Séndor nevéhez fiiz6dik a Requiem elbadésa,
melynek eldadasara 1875 december 18-4n keriilt sor. A sz616 részeket Benza
Ida - szoprdn, Kvassainé és Tannerné (midketten a mezzoszopran szélam-
ban), Pauli Richard — tenor és Kdszeghi Karoly — basszus énekelték. A k6-
rusban nemcsak szinhdz éneckkara vett részt, hanem az egyik legrégebbi
énekegytittes a Budai Zeneakadémia énekesei is. A Pesti Napl6 az eléadas
kiilsdségeit is bemutatta. ,, A zenekar a szokott helyén volt, a szinpad &rdekes
latvanyt nyujtott, lépcsézetes padokon foglaltak helyet a szdzndl tobb taga
énekes. A holgyek fehér ruhdt viseltek, fekete fatyolt a hajukban és fekete
keresziet a nyakukon. Az urak fekete frakkban jelentek meg, fehér nyakken-
ddében. A miirdl a kovetkezoket irtak. ,,Verdi miivének nincsenek olyan kirivo
fénypontjai, mindk a dalmiiveiben eléfordulnak. Dramai intenzitdsa tekinte-
tében valéban pdratlan, nem akad és akadhat egyhamar versenytdrsa. Bizo-
nyos részek mély, igen mély benyomdst gyakorolnak a hallgatéra. Péld4ul az
Agnus Dei és a Libera me elhalé fohdszos suttogdsa”.Pesti Napl61875. de-
cember 21.)

A t6bbi birdlat is altaldban magasztalta a miivet. De tdbben egyetértettek,
hogy a mii inkédbb opera, mint egyhazi alkotds. Az eléadékat és mindeneke-
16tt Erkel Sandort dicsérték a kritikdk. A mezzoszopran szélam kétfele oszt4-
sa csupén az elsd két eléadason tortént, és Erkel Sandor udvariassaganak tu-
lajdonithatd.

1884. szeptember 27-én megnyflt az Operahéz melynek elsé igazgatdja
Erkel Sandor volt. Es mintegy tizéves szilnet utdn wijra elévették a Requiemet,
ekkor mér a karnagy Lichtenberg Emil volt. A kritikdk elég elmarasztaléak
voliak, fdleg a karmester irdnyaban.

A Requiem elsé vidéki eldadaséra Pécsett vallalkoztak 1897-ben. A véros
hivatalos és miikedvel8 muzsikusai egyarant részt vettek az eléaddsban, Hi-
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rom énekkar, valamint a Zenekedvel6k Egyesiilete adtdk a kérust. A sz6listak
is a mitkedvelok soraibdl keriiltek ki. A sz616 részeket harom szopran, két alt,
egy-egy tenor és egy basszista énekelte. A probakat a nyilvanossag el6tt tar-
tottdk, hogy a kozonséget megszokja a zenekar. Oly nagy tdrsadalmi ese-
ménynek szamitott, hogy az dsszes jegy elkelt. A néz6téren nemcsak pécsiek,
hanem a k6rnyezé megyékbdl, sét a fovarosbdl is ide utaztak az emberek.
Két izben szélalt meg a Requiem egymast uténi napon. A harmadik el6adést
csak azért kellett lemondani, mert a Ricordi altal kit(izott k6lcsdnzési idd
lejart. Osszesen 170 szerepld vett részt az eléadasban, melyet Lohr Vilmos
vezényelt. ,,Ové az érdem, hogy a jobbara dilettansokb6l 4ll6 kdzremiiksddk
oly fényesen oldottdk meg a nehéz feladatot.” (Pesti Naplé 1897. mdrcius
11}

1913-ban a nagyvaradi egyiittes is vallalkozott a Requiem bemutatésira.
1930. november 1-én és 2-dn Sergio Failoni az Operahdz karmestere dirigdl4-
saval szélalt meg ujra a Requiem Budapesten. A mii Oldh Gusztav a szinhéaz
zsenidlis szcenikusa diszleteivel keriilt bemutatdsra. A kérus és sz6listdk a
szinpadon foglaltak helyet, a zenekar az arokban maradt. Ett6] kezdve min-
den évben 1948-ig bemutattdk november 1-én €s 2-4n a Requiemet. Az 1930-
as eléadasban a Requiem el6tt Failoni Brahms IV. szimfénidjat dirigélta,
majd ezutan kdvetkezett a Verdi m(. A Requiem eldaddsok masfél évtizeden
keresztiil az Operahaz csicsprodukci6i kozé tartoztak. Failoni egyik legtoké-
letesebb tolmdcsoldsa volt és a kvartett is mindig feladata magaslatén éllott.
(BZ:hy Anna, Basilides Mdria, Rosler Endre és Székely Mihdly).Az 1930-as
cldadasrél Toth Aladar jelentetett meg kritikat a Pesti Naplé november 3-i
szamaban. ,,A mii egyenesen ujjasziiletett a karmester palcdja nyoman. Valé-
sagos premier volt ez az el6adds, itt hangzott fel elészér Verdi remeke a ma-
ga teljes szépségében. A mii szélistdit kettds szereposztasban énekelték
Basilides Méria és Bathy Anna, Budovics Maria és Bodé Erzsi a ndi szerepe-
ket, Székelyhidi, Somlé — a tenort, és Székely Mihdly a basszust. A zenekar
szinte 6nmagét multa felil. Kiilon meglepetés volt a kérus, Roubdr Vilmos
karigazgato eléggé nem dicsérhetd betanité munkat végzett. Az egész hang-
verseny 6szinte miivészi odaadasrol, gondos elokészitésrol és lelkes kivitele-
zésrol beszélt.”’( Pesti Napl6 1930. nov . 3.)

Napjainkban is reneszdnszit éli a Verdi Requiem, hiszen nemcsak Buda-
pesten, hanem a vidéki hangversenyélet rendszeres programja. A Verdi év-
fordul6 alkalmébél Budapesten P4l Tamds vezényletével mutattdk be 2001.
november 4-én, amelyet a TV is kozvetitett.

A Verdi Requiem tételei. (Kovacs Sdndor: Verdi Requiem in A hét zene-
miive- Zenemiikiadé Budapest, 1973/3 35.p.)

A Introitus Kyrie, Dies Irae, Offertorium, Sanctus, Agnus Dei, Lux
aeterna, Libera me. A Dies Irae tomje terjedelmében a leghatalmasabb. On-
magdban 12 belsé tételbdl, kérusokbol, éneksz6lokbol, énekegyiittesekbol
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allé éridsi fuzér. A drdmairé képzeletét lobbantja fel. Szovege a késd kozép-
kori XIILsz-i latin szekvencia Celanéi Tamds kolteménye az Utolsé fiélet
apokaliptikus vizi6ja. Atvitt érelemben szimbolikus szfnpadd4 vélik. A hal4l,
az élet, a sOtétség, a viladgossdg, a kdrhozat, iidvoztilés hallatszik ki ebbdl a
latin egyhazi sz8vegb6l, és egyértelmiien éles dramaturgiaval allitja szembe
ezeket az ellentéteket. A Dies Irae tételben minduntalan a haldl szorongdsabol
val6 kiszabadulds, a remény, a kivildgosodds élményét érezhetjiik. igy valik a
Requiem a pusztulés komor katasztréfdjanak és az emberi esenddségének
egyenldtlen harcdban a megtisztulds kdlteményévé, a katarzissal és felemel-
kedéssel jar6é draméjiva.

Irodalom

Viérnai Péter:Verdi Magyarorszagon — Zenemiikiadé Budapest 1975. 60-
63.p. 166-168. p 93-95.p

Komor P4l: Verdi Vilogatott Levelei — Zenemiikiad6 1956

Domokos Zsuzsa: Liszt és Verdi — Muzsika 2001.szeptember

Kovics Sdndor: Verdi Requiem — A hét zenemiive — Zenemiikiadé Buda-
pest 1973/3 35p.
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‘Dombi Alice

FRANZ WERFEL: VERDI REGENYE A NARRATIV
TARTALOMELEMZES TUKREBEN

Verdi életmiivét tobben feldolgoztak, sok szempontbdl elemezték. Min-
degyik méitatasbol az alkotd ember dicsérete tlinik ki, aki az id6k folyamén
annyira része lett életiinknek, hogy taldn nincs is mitvelt ember, aki valamit
ne tudna a nagy zenekdltérdl. Dallamai népszeriiek, de a "vajtfulliek" sz4-
mara ennél sokkal tobbet mond a Verdi életm{i. Motivumait sohasem a vé-
" letlon diktdlta, mindig igyekezett értelmet adni azoknak, a zenei dbrizolas
gazdag eszkoztdrit haszndlva.

Ha meg akarjuk érteni a zeneszerzé zsenialitdsat, akkor miiveinek mély-
struktdrgjat kell értelmezniink, rejtett lizeneteit kell megfejteniink. A jellem-
rajz, a helyzetfestés, a dramai szerkesztés, a vezérmotfvum-rendszer feltdrdsa
segit tobbek kozott ebben. Mindezek mogott azonban ott van Verdi, az EM-
BER, a maga nagyszeriiségében, esenddségében, félelmeivel, vivodésaival,
és elore tekintd, optimista gondolkodéséval.

Verdi élete sokakat megihletett, rendkiviil érdekes e sorban Franz Werfel:
“Verdi- Az opera regénye” c. miive, amely egyediilallé irdsmiivészettel bro-
kiti meg az id6s zeneérids velencei latogatasat. Ez az élet-epizéd pregnén-
san magaban hordozza az életsors valamennyi jellemz&jét, megrajzolja Verdi
gigantikus emberi - miivészi arcképét. A regényben megfigyetheté a ha-
gyomanyos elbeszéld technikdval megval6sitott, bsszefliggd és lendilletes
cselekményvezetés, a dialogikus struktdra, a szimbolikus utaldsokban gazdag- -
nyelvezet.

A kovetkezdkben a Verdi regény narrativ elemzése alapjdn mutatjuk be a
nagy zenekolto életutjdnak egy kis szegmensét, azzal a céllal, hogy ravilagit-
sunk az életesemények énérzet és identitasalakité jellemz6ire.

A modszer lényegérol rdviden annyit, hogy a biografidk, illetve a
biografikus jellegii-életesemény-leirasok narrativ (elbeszélé) elemzése le-
hetdséget teremt a "mélystruknira” feltdraséra, az intenciondlis cselekvés és
a paradigmatikus gondolkodds Osszefiiggéseinek feltdrdsdra (célra irdnyulé
ill. oksdgi cselekvés egymasmellettisége). A narrativ koherencia az §ssze-
tart6ja az eseményeknek, amely az idosikokat is valtva vezet be Verdi vil4-
giba. Az "én-elbeszélések” (self-narratives) elvontsdgat a médszer az élet-
események, a jelentds események, az ¢let-témak, az életit mérleg, az élettor-
téneti forgatékdnyv segitségével teszi pontosabbd, kézzelfoghatébba. Ez gya-
korlatilag azt jelenti, hogy az egyéni élettérténet koherens elbeszél6 alakza-
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tokka szervezhetd, amelyben az "énérzet és az identitas kontinuitidsa nyomon
kovetheté. A Werfel regény kivalé lehetdséget teremt arra, hogy a kiva-
lasztott ¢letszakasz jellemzé eseményein keresztiil a valtozé hangsilyd élet-
torténeti narrativumokat 4ttekintsiik, s ezdltal kozelebb jussunk a Verdi kép
mélyebb értelmezéséhez.

Az elemzési eljards kvantitatfv alapokon indul, amely az életesemények
tipusainak megfeleléen megszdmlalja az adott €letszkaszban a koherens,
egyedi, epizodikus és jelentds eseményeket. Erdemes egy kis kitérét tenni a
jelentds életesemény fogalmit értelmezendd.

A jelentds életesemény értelmezési keretei:

- szubjektiv ftélet,

- az élettorténet kontextusdba valé illeszkedés,
- jelentéstulajdonitds, fontossdg,

- Usszegezd erd,

- egyéni érintettség,

- értelmezés, jelentésalkotds,

- €n érintettség intenzitdsa ,

- adaptiv érték /biztonsigndveld -fosztd/,
- dnreflexid,

- sorsfordité jelentdség,

- onértékelési dinamika ,

- Onigazolds,

- énerdsités,

- viselkedés-szervezési biztonsag,

Az életesemények , sorsesemények, a megélt életval6sig megitélése tehat
raciondlis alapon megfogalmazott célok, kfvdnatos személyiség- sztereotipi-
ak, koherens élettorténeti narrativum alapjan kdzelithetd meg,

Ezek az adatok a tartalmi elemzést akkor teszik lehet6vé, ha a
reliabilitds és validitdss /megbizhat6sadg - érvényesség/ kontosébe dltdztetjiik,
azaz més moédszerekkel gyiijtott adatokkal 8sszevetjiik. A narrativ tartalom-
elemzés tobb szempontii és céli felhaszndlhatésdgdbdl a szovegkutatds ¢€s
reprezenticiSkutatds médszereit vdlasztottuk ki.

A regény a vizsgilt idészakban tiz jelentés életeseményrdl szamol be.
Valamennyiben Verdi "in situ” jelen van , interakcids poziciéi, a kdrnye-
zetének tagjaival val6 kapcsolatai azonban véltozéak. Emeljiik ki a regény-
bdl azokat a jeleneteket, amelyek a nagy német zeneksltével, Wagnerrel valé
talalkozasanak jellemz6 péld4i. Mindjart az elsd fejezetben, amely a "Kon-
cert a Teatro Fenicében" cimet viseli, megtrténik Verdi elsd taldlkozdsa
Wagnerrel. El6z6leg azonban az érrel, Darioval beszélget azokrél a valtozta-
t4sokrol, amelyet az éppen ott a szimfoniajat vezényld német mester, Wag-
ner Kivan gjitdsként behozni. Kettdjitk dialégusara a folyamatossag és meg-
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szakitottsag jellemz6, A maestro figyelme el-elkalandozd, mig az 6r a régi
ismeretség okdn sz64radattal drasztja el Verdit, nem egyszer a redundancia
hibdjaba esve.

Verdi mindig idegenkedett a német zenétél nem érzi az olasz népjellem-
hez kozeldllénak. Ugyanakkor latja, hogy mennyire koriillrajongjdk Wagnert,
s jollehet gyorsan tdvozni szeretne, mégis marad. Latva, hogy Wagner kéze-
ledik, egy ajtémélyedésbe hiizédik. A taldlkozds azonban elkeriilhetetien.

"E pillanatban Wagner kozvetlenill a maestro ajtémélyedése elétt allt
meg. Valaki francidul szdlt hozzd, s a mester készségesen vdlaszolt francidul.
Egy kifejezést keresve elforditotta a fejét s megpillantotta ott. fenn a ho-
malyban all6 férfiat. Verdi hirtelen megvaltozott. Eltiint a deriis, szelid kife-
jezés, melyet a kor vardzsolt vondsaira. Az ifjabb évek szikdr, komor -férfia
allt ott. Nagyon kék, mélyenfekvd szeme hidegen nézett, minden vonasan ott
lappangott egy erds fajta erzékenyen veszedelmes volta. A ket férﬁ szeme
taldlkozott, a pillanat esemény volt."

Az iré fantasztikus lattaté erdvel dbrizolja a két zeneénést A talélkozés
pillanata meghatdrozé Verdi szdmdra. Az ellesett életpillanat a :szelid, .gon-
dolkodé Verdibd! a harcos, az 9nmagat és a kilzdelmet felvallald emberré
vdldst mutatja be.

"Wagner olyan emberi arcot pillantott meg, amelyet nem ismert. Egy rop-
pantul idegen arcot, amelyen nem volt hatalma, egy keményen elzdarkézott
arcot, amely nem tdrult hizelegve elébe, ... Biiszke és megkozelithetetleniil
maganyos szemsugarat latott, kdnnyed er6t, amely nem kivankozott feléje, s
amely rejtett héditévagy nélkiil is: volt €s hatott.

‘Verdi eldszor egy kérdd, megddbbent s mintegy megzavarodott pillantast
fogott fel. Am tstént eltiint a gatls s fellobbant a szemnek eredendé sugér-
zasa: megejté hivas, befoné udvarlds, valami asszonyian hatalmas, 6rékkon
viharzé, onmagdn follelkesiilt néma hivés: " Add meg magad nekem" "

A maestro még mozdulatlan 4llt a helyén. Arca ismét higgadtan jésdgos
oreg arc volt. A megejtettség visszfénye a kedves vonésokon fokozatosan
elhalvanyult.”

Fent leirtak egy héttéreseménybe agyazott Jelentds életesemény kezdetét
mutattdk meg. Az 6rrel valé talalkozas keretet adott a maga verbélis kommu-
nikativ elemeivel a tényleges, fontos életeseményhez, amelyben a kozlések
kizdrélag a nonverbalitds szintjén zajlottak.

A narrativ koherencia fobb elemei az "én elbeszélés " sikjai, az egymas
utdan kovetkez6 epizddok. Figyelemre méltd, ahogyan az ir6 a makro-
szerkezetbe, a cselekményszbvésbe beépiti az egyes epizdédokat. A visszatérd
elemek: a vagy €s a szorongas, a kishitliség ¢s a kételkedés mellett megjelen-

! Franz Werfel: Verdi Az opera regénye. Zenemikiado. Bp. 1959. 14. p.
2 Franz Werfel: i. m.: 14-15. p.
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nek az dnelfedd €s az Snmagit megmutatd magatartds elemei is. Verdi kétsé-
gek kozott van sajat mivei értékét illetden, ugy érzi gyiilsli Wagnert, amiért
zenéje kOztetszésre talalt, ugyanakkor, mint "lepentd a gyertyafény koriil"
koréz Wagner koriil, félve €s remélve a Vele vald taldlkozdst.

A regényben megfigyelhetjitk az életesemények killdnbdzé mintazatait: a
mester és az Or hierarchikus, tiszteleten és megbecstilésen alapuld viszonyat,
a két maestro enigmatikus kapcsolatdt, a véletlen taldlkoz4s toposzit is be-
épitve a jelenetbe.

A regény egészében a narratfvum a kontinuitdst biztositja, de retrospektiv
elemek is megjelennek. A visszatekintés funkcidja a milt élményeinek a

megilt val6sdg szintjén valé megjelenitése, amely Verdi életmintdinak fel-
szinre hozdsit jelenti. Ilyen pl. szegény szdrmaz4asdnak, kezdeti kiizdelmeinek
felelevenitése. Ezek kozott az események kozott vannak értékfoszté, bizton-
sagfosztd, inkoherens események, de énerdsitd, biztonsdgniveld, adaptivitast
segitd torténések is.

A Wagnerrel val6 taldlkozds sokdig foglalkoztatja Verdit. Gyors életiit-
mérleget készit. Légy hli magadhoz! gondolja, de nem hagyja a gondolat
. ayugodni, hogy minden bajdnak Wagner az okoz6ja. Tulajdonképpen azért
jott Velencébe, hogy ldsssa Wagnert. - eszmél r4.

" Vajon csakugyan a beteg bardtom miatt jéttem Velencébe? Nem von-
zott-¢ ide masvalami? Nem tévesztem-e meg Snmagamat? ...">

Amikor a gondoldban meglitja Wagnert és feleségét, akkor dobben r4,
hogy:

"Ez tehat az az ember, kinek neve, mikddése, léte, ezer dmyéka hisz év
ota iildozi. ... Bérhol olvasott ezekben az években csak egy sz6t is a maga
muvészetérél mmdenﬂtt ott volt kimondottan vagy elhallgatva Wagner neve,
hogy kioltsa az 6vét."

Gondolataiban olyan messze jut, hogy maga is megrémiil. Itt tudatosodik
benne az a féltékenység, amely adaz gyiildletbe csap at. Verdi mintha nem
ismerne magdra. Valéban féltékeny? Val6ban lejért az & ideje? Semmit sem
ér az amit eddig alkotott? Tényleg ez az ember minden bajdnak oka? Az a
zene és dallamvilag a jovo zenéje, amely mell6zi a harméniat? El kell vetni
mindazt, amely az embernek megnyugvést ad? Ez az ember val6ban a leg-
rosszabbat érdemli - jut el gondolataiban id4ig.

"Olyan kozel van, hogy megothetném! Megdobbenve és megszégyeniilten
hanyatlott vissza az tilésre."

A gondolatok azonban szédiiletes sebességgel kovetik egymdst, s mintha
lecsendesiilne Verdi hiborgésa, bdr ez még nem az igazi belenyugvis elfoga-
d4s. Az elsd lépést azonban megtette az 6nelfogadds felé.

® Franz Werfel: i. m. : 17. p.
“Franz Werfel: i. m.: 18. p.
® Franz Werfel: i.m.: 19.p.
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"En Verdi vagyok, s te Wagner. ... Mindketten dregek vagyunk, Egyazon
évben szillettink. O uralkodik és & a moz§at6 er6. En félénk és néma va-
gyok, még ma is a roncolei falusi kuvasz." '

A Verdi szédjdba adott monol6gban felsejlik szdmos olyan életesemény,
amelyek ugyan epizodikusak, de mégis 8sszegezddve sorsfordité események.
Verdi életiut-mérlege igencsak negativ, miivészi - 6nértékelési vilsdgban van,
elbizonytalanodott pély4ja eredményeiben.

A narrativ koherencia legfontosabb eleme a kiemelt részletben, hogy
tobbnyire Verdi szemével lattat az ir6, de amikor Werfel jellemzi szereploit,
kiderill, hogy 6 is Verdi szemiivegén keresztiil néz.

“Wagner felesége baljan iil, feje kiugré koponyaalkatdval, a holdfény bo-
szorkdnyosan gonosz dmmyékelosztdsdban embridszeriivé vdlt. Szempillai
lecsukodtak. eltiint az iménti hatalmas életerd, amelyt6l taligényelt gép
mddjara vibralt a fej, eltiint a minden vonzésaban rejt6z0 szerelmes mohé-
sdg, a megejteni és gybzedelmeskedni akar 7

Tiz év hallgatss utdn Verdi ismét munkdlkodni kezd. Velencébe utazik , s
a L.ar kirdly partitir4jan kezd dolgozni. Ertelmezi, elemzi, szinte megkore-
ografilja a felvonasokat. S kbzben allandéan vivédik. Hosszh miivészi val-
saganak tetdpontja ez az idészak, amelyben "villanéfény -effektus"-ként je-
lennek meg a Wagnerrel kapcsolatos sorsfordité események. Ezekben az
életepizodokban Verdi gondolatai a dinamikus elérevivd elemek, Wagner
csak indukdlja a torténéseket. Verdinek szinte mir kényszerképzetévé vilik
a Wagner altali tildoztetés, pedig tulajdonképpen nem is a zenekdltdvel vias-
kodik, hanem tilontil feifokozott, taldin 6nmagdnak sem megfogalmazott
féltékenységével. Minden Wagnerrel kapcsolatos informécié az emociondlis
cstcsra juttatja, harag, elkeseredés, dnmagéban val6é kételkedés vesz erit
rajta.

"Nem, ez lehetetlen! - Nem emlékezett rd, hogy ennyire rossz ez a dolog.
- Ez tévedés. - A latdsa zavarodott meg. ... Hogyan tortént, hogy nem hiszek
tobbé mindebben? Ki tette ezt velem?  Csak egy valasz adédon, az értel-
metlen €s ezerszer adott vilasz: Wagner!

A kemény és tiizes férfi szinte sirdnkozva s gyermek moédjdra kezdett
perlekedni: Miért is kellett neki eljonnie? Minden oly szép voit azel6tt. Most
kinoz engem. Nem tettern neki semmi rosszat! - De neki csak az én meg-
semmisitésemen jdr az esze. ... Mit is akart Wagnert6l? Irigy volt talan? A
német ragyogva, megcsodélva, minden percben teremtésre készen, ifjaktél
koriilrajongva , haladt vakit6an megvilagftott dtjdn.

A maestro egyszerre mélyen elpirult. Sziklaszildrd volt az elhatdrozdsa:
Megirom a Leart! "®

® Franz Werfel: i. m.: 19. p.
? Franz Werfel: 1. m. : 19. p.
* Franz Werfel: i.m.: 77.p.
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Az idézett részletbdl vildgosan kideriil az én-érintettség egyre intenziveb-
bé valasa. Wagner Verdi szdméra biztonsagfoszt6 tényezd, akivel drbk harc-
ban all. Ez a kiizdelem azonban csak gondolati sfkon zajlik, hiszen tulajdon-
képpen nem taldlkoztak. Verdi rendkiviil érzékenyen reagdl minden olyan
jelzésre, amelyben akdr csak rejtetten is kettdjilk dsszehasonlitdsa van. A
regényben azonban csak Verdi gondolatait €s érzéseit olvashatjuk, nem tud-
juk meg, hogyan vélekedett Wagner Verdirdl.

Az élettorténeti narrativumok sordban a jelen €s a miilt eseményei keve-
rednek, az osszetarté szdl Verdi én-elbeszéléseinek , dnreflexi6inak sora.
Verdi élettorténeti forgatékonyvében olyan életmintdk szerepelnek, amelyek
Ot szerénnyé, de &nmagit batran vallalé emberré tették. Alacsony sorbdl
kiizdotte fel magdt, aki az értékeket nagyra becsiili, s nehezen tudja elviselni
a melldztetést. A Wagnerhez fiiz6d6 kapcsolata mar-mér az tlddzési ménia
hatér4t sirolja. Enje a negativ életesemények irdny4ba fordul, s jéllehet kiizd
ellene, nem tudja kivonni ezek al6l a hatdsok al6l magét. A viselkedésszer-
vezés biztonsdga meginog, nem természetesek a megnyilvdnuldsai. Eleinte
még magdnak sem akarja bevallani, hogy velencei tjdnak igazi célja: taldl-
kozni akar Wagnerrel. /Ajtémélyedésbe huzddik, messzirdl kiveti a gondol4-
val, az ablakbdl lesi stb./ Eljut egészen oddig, hogy -amikor akaratlanul a
héza felé sétdl-, dilemmadzni kezd, ne kiildje-e be a névjegyét. Ekkor még
nem teszi.

“ltelik még egy kis id6, s amikor ugy gondolja, szdmot kell vetni az éle-
tével, mégis rdszdnja magét , hogy meglétogatja Wagnert.

A taldlkozdst Ugy képzeli, hogy Wagner elébe siet, s minden félreértést
tisztdznak.

"0, Verdi majd beismeri: Nem kicsinylem le sajét teljesitményemet. Ai-
ddmmal azonban, melyet On Richard Wagner nem ismer, dgy ltom lezdrult
az olasz opera fejlédése AZ olasz ifjusag elfordul a hazai hagyomanyoktdl,
és dtpartol Onhoz és az 6n zenedrdmdjhoz. .. . volt-életemnek olyan szakasza,
midén ez a megvetés, melynek egész silya ‘engem, mint nemzeti muzsikank
orokosét sdjtott, nem volt kozombos nekem. De most mér kellden megére-
gedtem ahhoz, hogy az abszolut miiért€k, dicsdség, utdkor és a halhatatlan-
sag kérdéseird] meglehetdsen derlisen gondolkozzam ... Oszintén mondom.
Higyjen ngekem! Nincs ember, aki 6nnek tisztabb szivbd! kivanna szerencsét,
mint én.”

S akkor ldssuk a val6sdgot. Verdi feloltozik, szivét is iinnepi ruhdba 6l-
tozteti, s elindul. Olyan életesemény kovetkezik, amely -érzése szerint- meg-
hatdroz6 lesz szdmdra.

"Unnepi érzése nétton nétt. igy volt ez valahanyszor életének nagy 6rai
elé vonult. ... Csakhogy most sokkal szebb, tisztabb és félelemtd] mentesebb

® Franz Werfel: i. m.: 298. p.
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a megindultsaga. Barati szivet vitt az 6t megveto ellenség elé, Wagner elé,
akinek nevével hiisz év 6ta akarta 6t megsemmisiteni a vildg gytilolete. "1

A taldlkoz4s azonban nem sikeriil, Wagner egy ncgyedérﬁval kordbban
meghal.

Verdi ezen életszakaszaban hosszii utat jar be. Ez az tsnmaga legydzésé-
nek folyamata, amig eljut oda, hogy Wagnert nem tekinti ellenségnek, a vele
kapcsolatos élményei mdr nem szinezik negative énérzetét. Visszataldl on-
magihoz. '

"Wagner meghalt.

Eleinte szinte zavart érez, mintha hivatlanul, kéretleniil valami borzasztd6,
szentséges, és egészen bizalmas esemény tandja lett volna. Aztdn eszébe jut,
hogy a gondolaban, az egész id6 alatt mily boldog varakozas, mily Gnnepi
érzés uralkodott rajta. S most megcsalatott. Wagner halott. Abban az 6réban
halt meg, melyben ttban volt, hogy felkeresse. ... Kétszer l4tta, harmadszor
mar nem volt szabad latnia. Miért? Tegnap éjjel hajszélon miilt, .hogy 6 maga
nem halt meg. .... Vélogatott kettéjiik kozott a haldl, tétovazott? El6bb az
egyiket ermtette aztén mégis a mésikat vilasztotta? ..

A maestrénak az az érzése, mintha ez egy évtlzedes pérbaj, egy minden
nap, és minden éjszaka meghjulé pérviadal, lett volna, s most mégis 6 a
gybztes, noha mar megadta magat. ... A forrdsok hasonlatdra qondolt

Ki kell apadnia az egyiknek, hogy a mésik buzoghassék."

' Franz Werfel: i. m.: 299. p.
" Franz Werfel: i.m.: 302. p.
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Szabo Tibor

VERDI SZUKEBB HAZAJA: LE RONCOLE DI BUSETTO

A legnagyobb eurdpai léptékii olasz zeneszerzé, Giuseppe Verdi életrajza
taldn tdlsdgosan is ismert ahhoz, hogy részletesen kitérjiink r4. (1) Egy vo-
natkozdsban, sziil6foldjéhez, sziikebb hazijéhoz valé ragaszkodasaban azon-
ban annyira atipikus az olasz zeneszerz8k és egyéb értelmiségiek kozott,
hogy érdemes r4 felfigyelni.

Az életrajzirk kideritették, hogy sziiletésének pontos dituma (eltéréen
attél, ahogyan Verdi maga sokdig tudta) 1813. okt6ber 10, este 8 6ra. Helye a
Parma és Piancenza kozott taldlhaté Roncole, vagy Roncole di Busseto. A
sziiletési hely neve azonban pontosabban Le Roncole. A nénemii névelét
azért helyes kitenni a sziiletési hely elétt, mert az egy sz6tarbél is kikereshetd
olasz sz, aminek jelentése: alabdrdok. Ez a kis telepiilés (még nem is falu)
Bussetot6l néhdny kiléméterre teriil el, és csupdn néhdny nagyobb (a Po sik-
sagon ma is lathaté) kdbdl épilt udvarhazbél 4ll. Emilia-Romagna tarto-
manynak ez az emiliai része, kdzel Lombardidhoz, csupa mezd, szant6fold és
rét, ahol a Po mellékfolyéi teszik termékennyé a foldet, a szorgos gazddkat
pedig jémdédiakkad. Nem messze Le Roncole di Bussetot] van a neves mani-
erista miivésznek nevet adé Correggio kisvarosa, vagy Mirandola, ahol a hi-
res filoz6fus, Giovanni Pico della Mirandola sziiletett.

Verdi sziil6haza Le Roncole-ben ma is 4ll: szerény, 4tlagos killsejii, nyar-
fak drnyékdban 4116 emeletes hdz, amely ldtogathat6 és sokak 4ltal ldtogatott
mizeum. Az itt lathat6 spinéten kezdett el jatszani a gyermek Verdi. Kozel
van a hdzhoz a Szent Mihdly arkangyalnak szentelt San Michele pardkia,
ahol ma is 6rzik Verdi eredeti keresztlevelét és azt az orgonat, amelyet 1797-
ben egy bergaméi mester készitett el és amelyen a fiatal Verdi maga is j4t-
szott. A Cinquecento elején épiilt kis templomban ma is lathatéak az eredeti
reneszdnsz fresk6toredékek és a 18. szdzadb6l szdrmazé festmények, Pietro
Balestra alkotdsai. A templom harangtorny4n elhelyezett emléktdbla azt az
epizédot idézi fel, amikor 1814-ben, eben a mozgalmas tdrténelmi idészak-
ban, az osztrak-orosz katonak eldl Verdi anyja bemenekiilt egyéves kisfiaval
a templomba. Egyébként pedig Itdlidnak ez a teriilete a 19. szdzad elején
francia uralom alatt 4llt, a Départements au dela des Alpes egyik része volt,
ahol a Code Civil vagy masnéven Code Napoléon tSrvényei voltak érvény-
ben. Ennek kdszdnhetd, hogy épségben maradt rank Verdi sziiletésének min-
den dokumentuma. (2)

Le Roncole telepiilésnek van egy mdsik nevezetes sziilotte: Giovannino
Guareschi ir6 és tijsdgiré, aki megalkotta Don Camillo nevezetes figur4jat. A
francia filmrendezd, Julien Duvivier vitte vaszonra a népszerii és komikus
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plébanos és a kisvdros baloldali polgidrmesterének torténetét. Don Camillo-t a
filmen Fernandel alakitotta. Guareschi, aki 1968-ban hunyt el, a Le Roncole-i .
temetdben nyugszik.

Szép, a reneszdansz korbSl szdrmaz6é hédzak egész sora taldlhaté
Bussetoban, ahova Verdi iskoldba jart: példdul a Palazzo Comunale Vecchio
a Quattrocent6bdél, a Chiesa di Sant'Ignazio vagy a Bargello. Ez a torténelmi
klima vette korill médr gyermekkoratdl kezdve. Busseto egyébként az osztrdk
szimpdtidjuk miatt Magyarorszdgon is j6l ismert Pallavicino-k (vagy
Pallavicini-k) (3) és a Farnese nemesi csaldd birtoka volt. Itt nevezetes ese-
mé- vek is zajlottak: példdul 1543-ban III. P4l (Farnese) pépa itt taldlkozott
V. Karoly csészarral. Jart a kisvarosban sok miivész, tdbbek kbzdtt Tiziano
Vecellio is. Busseto foterén, amely Verdi nevét viseli, 4ll a mlvész karos-
székben (116 bronz szobra, Luigi Secchi alkotasa (1913). Hattal a szobornak
talalhaté a (valésziniileg a neves barokk épitész, Vignola ltal megrajzolt terv
alapjan elkésziilt) gydnydrii Pallavicino-palota, 1250-b8l szdrmazé eredeti
k6zéps6 és két széls6 tornydval. Ebben kapott helyet 1868-ban a Museo
Civico és a Teatro Municipale "Giuseppe Verdi”, amelyben még a Mester
életében, de azoéta is folyamatosan jelentds Verdi-események zajlottak és
zajlanak. Bussetoban van még egy 1437-ben épiilt papi kollégium (Collegiata
di San Bartolomeo), amelynek belsejét a rokoké idején &tépitették, az
Oratorio della Santissima Trinita, amelynek gydnydrii barokk oltira el6tt
celebrdltik 1836-ban Verdi hizassagkotését Margherita Barezzivel, annak az
Antonio Barezzinek a ldnydval, aki segitett neki mecéndsként tobbek kozott
abban, hogy folytathassa tanulmanyait. A fotér tulsé oldalan talalhaté Barezzi
hdza, amely ma az "Amici di Verdi" székhdza és amelyben rendszeresen tar-
tanak ma is Verdi-koncerteket. A fotért6l kissé tdvolabb van a neoklasszicista
stilusd Palazzo Orlandi, amelyet Verdi 1845-ben vésérolt meg €s amelyben.- . -
kivéltva a Kisvdros lakéinak rosszalldsat - Giuseppina Strepponival lakott. Itt
frta nagy operdit, mint a Rigoletto vagy a Trubaddr. A mizeumm4 4talakitott
épilletben, a Mester lakoszobéiban eredeti butorok, a miivész hangszerei és
kottdk vannak kidllitva.

Verdi 1848-ban megvasarolta a Bussetot6l hdrom kilométerre fekvé.
Sant'Agata-i birtokot hatalmas parkkal és a rajta 1év6 gydnydrii villat, majd
1851-ben odakéltozott Giuseppina Strepponival. Ebben a villdban élt kozel
dtven évet. Verdi leszdrmazottai ma is itt laknak. A termeket, amelyeket oly-
kor meg lehet ldtogatni, eredeti dllapotukban konzervaltdk. Itt taldlhat6ak
azok a zongordk, amelyeken Verdi az Aiddt. az Otelldt, a Falstaffot vagy a
Requiemet komponalta. Sziikebb hazdjit, Le Roncole-t, Busseto-t &s
Sant'Agata-i birtokdt az a zeneszerz6, akinek a nevétdl visszhangzott a
Risorgimento Italidja (emlékezzlink csak a nevébdl alkotott "sigla"-ra:
"Vittoric Emanuele Re D'Italia!") csak rovid idékre hagyta el. Jo érezte ma-
gat itt, szill6foldjén. Ha el is ment foként Milan6ba, ahol a Scalaban szAmos
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operdjat mutattdk be, vagy Pdrizsba, Genovdba, Velencébe, - nem sokdig
maradt tdvol.

Ekképp vallott szilkebb hazajarél: "questa profonda quiete mi e sempre
piu cara...E impossibile che si trovi per me ove vivere con maggior liberta".
Nyugalmat és csondet taléit itt a nagy olasz komponista. (4)

Erdekes azonban, hogy haldlat kdvetden sikereinek szinhelyén, a miiem-
lékként is szdmon tartott mildn6i Cimitero Monumentale-ban temettette el
magat. Szitkebb hazijanak, csaladjanak és hozzatartozdinak sorsarél azonban
bdkezilen gondoskodott. Végrendeletében az idds miivész a hozza kdzelall6k-
ra hagyta birtokait, hdzait, ingésédgait. Azok leszdrmazottai pedig kegyelettel
orzik Le Roncole di Busseto és Sant'Agata vildghirli polgaranak, Giuseppe
Verdinek emlékét.

Jegyzetek

1. Verdi életérdl szilletett sok kdnyv kdzill mi a filolégiailag is pontos és
dokumentumokkal (elsdsorban levelekkel) is aldtdmasztott Carlo Gatti 4ltal
irt konyvet (ldsd: Carlo Gatti: Verdi, Budapest, 1967. Gondolat kiad6) hasz-
naltuk,

2. Carlo Gatti kényvében szereplé dokumentumok fontos adalékot szol-
géltatnak a nagy mivész életérdl. Latin nyelven készilt szilletési dokumen-
tumaibdl példaul kiderill, hogy apja és 6 maga is vidéki volt, de nem paraszti
szdrmazdsi: Carlo Verdi (a miivész apja) vendéglds volt.

3. A Pallavicini-csal4d Magyarorszdgon is megtelepedett. Erdekességként
emlitsitk meg példdul Pallavicini Sandor esetét, aki érgrof, férendihazi tag
volt, csaszéri és kirdlyi kamaris és aki Szegeden sziiletett 1853-ban. A szege-
di nagy 4rviz idején (1879) az drvizkdrosultakat saj4t birtokdn telepitette le és
igy megalapitotta Sdndorfalvit.

4. Verdi életérél és munkéssagardl lasd még olasz nyelvii kdnyvemet:
Elementi di storia della cultura italiana, Szeged, 2001. Juhdsz Gyula Felsd-
oktatdsi kiadé6, 134-135. old.
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