Alessandro Rosselli

PAVESE ES VITTORINI A FILMVASZNON

Cesare Pavese és Elio Vittorini miiveinek filmes é€s/vagy televizios adaptacioirol
beszélve mindenekel6tt a latvanyos hianyra, érdektelenségre kell felhivnunk a fi-
gyelmet. E két XX. szazadi olasz ir6 miiveibdl csak nagyon kevés filmes feldolgo-
zas sziiletett akar az olasz mozi, akar az olasz televizio teriiletét nézziik.

CESARE PAVESE

A piemontei szarmazasu ird élete utolsé éveiben élénk érdeklddést mutatott a film-
miivészet irant. Kézremiikodott Mario Soldati Menekiilés Franciaorszagba (Fuga
in Francia, 1947) cimi filmje forgatokényvének megirasaban, amellyel a rendezd
az egyébként t6le idegen neorealizmus iranyaban rétta le tiszteletét.

Csupan paér évvel az ird halalat (1950) kovetden keltette fel Cesare Pavese
munkassaga az olasz filmmiivészet érdeklédését. Ennek nyoman sziiletett meg a
Tra donne sole (Magdnyos nék kézott) cimii regény filmes valtozata. A regény az
1l diavolo sulle colline (Az orddg kastélya) és a La bella estate (Szép nydr) cimit
regényekkel egylitt ez utdbbival azonos cimii kétet (1949) része lett. Az adaptacio
nyoman sziiletett film a Le amiche (A baratnok, 1955) cimet kapta, rendezdje pe-
dig Michelangelo Antonioni volt. Az olasz filmmiivészet zsenialis alakja az olasz
mozi torténetének egyik legragyogdbb remekmiivét alkotta meg filmjével, tobbek
ko6z6tt az olasz irodalomtorténet masik nagy alakjanak, Cesare Pavese baratjanak,
Italo Calvinonak az elismerését vivva ki vele.

Tizenkét évnek kellett eltelnie, hogy viszontlathassuk a képernydn a piemontei
szerz§ valamely mivét: ezuttal az olasz televizid alkalmazta filmre az ir6 négy
elbeszélését (Notte di festa, Carogne, Amici, Viaggio di nozze), amelyek még a
’30-as években sziilettek, és csak a szerzd halalat kovetden, posztumusz kiadasban
jelentek meg. Az elbeszélések filmes valtozatai a Serata con Cesare Pavese (Egy
este Cesare Pavesével, 1967) cimii televizios miisor keretén beliil keriiltek vetités-
re, Daniele D’ Anza rendezésében. A négy mini-film azonban csak részben tiikrozte
az ird vilaganak sokoldalusagat.

Az olasz mozi tehat latszolag megfeledkezett Cesare Pavesérdl. A televizid
azonban nem, €s ennek az érdeklodésnek a legékesebb bizonyitéka a Sergio Velitti
rendezte Storia di Pablo (Pablo torténete) cimii film volt, mint az I/ compagno
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(A4 tars, 1947) cimii regény televizidra alkalmazott adaptacidja. A televizids film
nem az ir6 regényébdl meritett kozvetleniil, hanem a szintén Velitti rendezte szinpa-
di adaptaciot vitte filmvaszonra. Ez a szinpadi valtozat szolgaltatta a film cimét is.
A RAI produkcidjaban késziilt film ezuttal hi maradt Pavese szovegéhez, tobb
ponton eltért viszont az eredeti szinhazi adaptaciotol.

Michelangelo Antonioni csodilatos alkotasat kévetéen az olasz mozi teljes
mértékben hatat forditott Pavese miiveinek. Nem igy a francia film. Jean-Marie
Straub és Daniéle Huillet francia rendez6k nevéhez fiiz6dik a Dialoghi con Leuco
(Parbeszédek Leucdval, 1947) és a La luna e i falo (4 hold és a maglydk, 1950)
cimii regények alapjan ihletett Dalla nube alla Resistenza (Homalybdl az Ellendl-
lasba, 1979) cimi film. Az alkotdk igyekeztek megragadni Pavese irdi vilaganak
lényegi vonasat, és a nem professzionalis szinészek alkalmazasaval latszolag a
neorealizmus koételezé sémdihoz tértek vissza.

Par évvel késobb, ugyancsak a RAI produkcidjaban mutattak be Vittorio
Cottafavi rendezésében az azonos cimii regénybdl késziilt I/ diavolo sulle colline
(Az o6rdog kastélva) cimii filmet. A film ezattal is hitelesen kdvette Pavese iroi szo-
vegét, de azaltal, hogy kizarélag a legalapvetobb pontjainak kiragadasara korlato-
zodott, sok esetben illeték a vaddal — kicsit igaztalanul —, hogy a kiindulasi alapul
szolgalé miivel szemben semmilyen rendezdi értelmezéssel nem szolgalt.

Szintén a RAI ll a Francesco Maselli rendezte I/ compagno (A tdrs) c. film hét-
terében, amely Pavese azonos cimii regényébdl (1947) késziilt. A rendez6 kivaldan
ragadta meg — az 1970-es televiziora alkalmazott valtozathoz képest mindenesetre
hatarozottan jobban — Pavese konyvének nemcsak politikai, hanem egzisztencialis
légkorét is.

A mar emlitett francia rendezd, Jean-Marie Straub forgatta a jelen pillanatig
utolsé, Pavese-regény nyoman késziilt filmet, az I/ ginocchio di Artemide (Arte-
misz térde, 2007) cimmel. Bar a film szandékai szerint tisztelgés lett volna Pavese
miivészete és kora el6tt, valojaban nem volt t6bb, mint a maga Straub és felesé-
ge Daniéle Huillet altal szinpadra vitt rvid szinhazi eldadas filmes feldolgozasa.
A darabot a pisai Francesco di Bartolo di Buti Szinhazban mutattak be, a filmet
pedig a 2006-ban elhunyt feleség szamara dedikélta a rendezd.

Mindazonaltal a teljes képhez hozzatartozik még Diane Kurys 1986-0s Un
homme amoureux cimii filmje. A fikci szerint Cesare Pavese a halala elétti utol-
s6 iddkben beleszeretett egy Gabriella nevezetii holgybe. A film pikantériaja,
hogy az olasz ir6 szerepének eljatszasara felkért amerikai szinész valdban bele-
szeretett a Gabriellat alakit6 partnerébe, Jane-be. Ezuttal természetesen a pusz-
ta fantdzia jatékarél van sz4, amelyben azonban e jelen sorok szerzéje is nagy
szerepet vallalt azzal, hogy 6 volt az, aki Davide Lajolo I/ vizio assurdo (1960)
cimi, Pavese-r6l irott miivét a rendezd baratndje felkérésére francia nyelvre iil-
tette.
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Pavese és Vittorini a filmvdsznon

ELIO VITTORINI

Erdekes modon az olasz mozi soha nem mutatott kiilsnésebb érdek15dést, még a
neorealizmus idészakaban sem a sziciliai iré miivei irdnt. Ugyancsak figyelemre
méltd tény, hogy az els6 film, amely Vittorini miive alapjan késziilt az Un filo di
speranza (Jusqu’'au bout du monde, 1963) cimmel, olasz-francia koprodukci6
terméke volt. A rendezd Francois Villiers az 1969-ben posztumusz kiadasban
megjelent Le citta del mondo (A vildg vdrosai) cimii regényt valasztotta a film
alapjaul. Bér a film viszonylag hii maradt az eredeti széveghez, mégsem adja
teljes egészében vissza a regény atmoszférajat.

Ezt kdveten t6bb mint egy évtizeden keresztiil sem az olasz mozi, sem pedig
az olasz televizié nem foglalkozott Vittorini miiveivel. 1975-ben aztdn a RAI
produkcidjaban késziilt el a Le citta del mondo (A vilag varosai) cimii film Nelo
Risi rendezésében, amely a korabbi film alapjaul is szolgald kényvbol meritett
ihletett. Ezittal azonban, talan mert maga a rendezd is koltd volt, s igy képes volt
atérezni a képekbe atiiltetett irdi anyagot, a film a mai napig az egyik legszebb
Vittorini-adaptacio.

Kozvetleniil ezt kovetden filmesitették meg az I/ garofano rosso (A vérds
szegfii, 1933-34) cimil regényt, méghozza két valtozatban is: mozifilmen és tele-
vizios feldolgozasban egyarant.

A mozis valtozat rendezéje Luigi Faccini volt (1976), aki a filmes adaptaci-
6jaban mindenekel6tt a két fészerepld alakjat mélyitette el, nem elhanyagolva
persze a kornyezet és a korszak rajzat sem. Piero Schivazappa szintén 1976-os
televizios filmvaltozata ugyanakkor inkabb a torténet torténelmi-politikai hatte-
rére fektette a hangsulyt a szereplok rajzat némiképp hattérbe szoritva.

Par évvel ezutan késziilt el az Uomini e no (Emberek és farkasok) cimii re-
gény filmes valtozata Valentino Orsi rendezésében. Orsi nem csupan a regény
mezését is kinalta, ami miatt sokszor vivta ki maga ellen a kritika haragjat, és lett
akar igazsagtalanul is megvadolva. Maig ezt a filmet tarthatjuk az egyik legjobb
Vittorini-adaptacionak.

A mai napig utolsd, Vittorini miive alapjan késziilt film a Sicilia! (1999) ci-
met viseli. A rendezdk ezuttal is a mar fent emlitett francia Jean-Marie Straub
és Daniéle Huillet voltak, a feldolgozas alapjaul pedig a hires Conversazione in
Sicilia (Beszélgetés Sziciliaban, 1941) cimii regény szolgalt. A film valamivel
t6bb, mint egy oraba siiritve mutatja be — egyébként kitlinden — a regény f6bb
tematikajat. A rendez6k ezuttal is a neorealizmus technikdja szerint jartak el:
mellézve a profi el6addkat, amatér szinészeket foglalkoztattak.

Végezetiil szogezziik le, hogy meglatasunk szerint sem Pavese, sem pedig
Vittorini nem kapott irodalmi nagysagukhoz mélté figyelmet az olasz filmmiivé-
szet terén, akdr a mozit, akar a televizidra alkalmazasokat vessziik alapul, kiilo-
ndsen ha 6sszevetjiik azzal a viszonylag nagy filmes érdeklodéssel — elsésorban a
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mozi részerdl, és valamivel visszafogottabb modon a televizid oldalardl —, amelyet
ezzel szemben megkapott a masik jeles XX. szazadi olasz ird, Alberto Moravia.
Reméljiik azonban, hogy a kdzeljovoben visszajara fordulhat ez a negativ tenden-
cia, ¢és a két neves szerz0 végre megkapja az 6ket megilletd figyelmet, amelynek
révén irodalmi munkassaguk is ismertebbé valhat Olaszorszagban ¢és kiilfoldon
egyarant.

(ford. David Kinga)
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