Pal Jozsef

A SZENT TER KOLTOI (RIM), TERMESZETI (ROZSA)
ES TERMESZETFOLOTTI (EMPYREUM) MEGKOZELITESEROL

A skolasztika altalanos szellemi aramlatdban a miivészi tevékenységek szinte vala-
mennyi teriiletén (épitészet, festészet, koltészet, stb.) a lovagsag gyengiil6 eszménye
mellé egy uj szempont vagy inkabb feltétel kovetelt maganak egyre nagyobb jelent6-
séget. Ez a tudomany(ossag) volt. Nem volt 1j, csak a szerepe valtozott meg, hiszen a
scientidt mindig is a szentlélek hét ajandéka egyikének tartottak, de — mivel elssor-
ban a természetismerettel volt szoros kapcsolatban, ennek emelkedésével — fontossaga
és tekintélye egyre novekedett. A racionalis compositio az Gj versek egyik legfontosabb
ismérve lett. Italiaban a dolce stil nuovo (Pg., XXIV, 57.) vagy uso moderno (Pg., XXVI,
113.) egyik nagy ujitasa éppen az, hogy a koltdi tevékenység minden egyes mozzanata
ésszerl, logikai okfejtéssel vilagosan magyarazhaté. A masik - ezt megel6zGen, de
ezzel dsszefiiggésben —, hogy a verseket kozvetleniil Amor sugalmazza. S mivel Amor
a vildg épitésze (mozgatdja, move il sole e laltre stelle, Par., 33.145), sziikséges, hogy
minden mértékre, szamra és stlyra’ késziiljon.

Az antikvitastol 6rokolt metrikus sor- és strofa-szerkezetek, poétikai, retorikai
szabalyok mellett megjelent a kdzépkori proprium, a rim. A rim elméleti kérdései-
vel Dante két miivében is részletesen foglalkozott. A legaltalanosabb meghatarozast
a Convivio negyedik konyvének masodik fejezetében adta. ,Tudnivald, hogy a rimet
kéttéleképpen lehet érteni, van egy tagabb és egy sziikebb jelentése; sztikebb értelem-
ben az utolsd és az utolsoeldtti szotag Osszecsendiilését jelenti, tdgabb értelemben
pedig az egész beszédet, amely a szam és id6 torvényének engedelmeskedik, s a rim
osszhangja tagolja...” Vagyis szinte magat a vulgaris nyelvi koltészetet.

A rimben 1év6 szotagok , helyzeti energiaja’, szemantikai stlya sokkal nagyobb, mint
az adott sorban 1év6 tobbi kifejezésé. Nemcsak az ott szerepld szavak jelentését képes
hangsulyozottan elmondani, de a hanghatassal osszefiiggésben egyéb tartalmakat, uta-
lasokat is képes kozvetiteni. Kiilondsen érvényes ez a canticdkat bevezeté harom-négy
tercina rimszerkezetére (1-3, 2-4-6, 5-7-9 sorok). Itt Dante mindig meghatarozta a
kornyezet leglényegesebb sajatossagait, a benne 1évé ember alaphelyzetét (szenvedd,
tisztulo, boldog), az adott harmadrészhez és az egészhez valo viszonyat. A pokol selva
oscura, a purgatorium tulhaladott kegyetlen tenger, a paradicsom tényes univerzum.

A kezdet hése mindig Dante, aki azonban {6 részenként mas-mas archéval kap-
csolatban tiintetette fel 6nmagat, s a killonb6z6 alapelemekhez nagyon eltéré mo-
don viszonyult. A pokol a f6ldé, a s6tét erdé valdédi dinamizmus nélkiili, f6névi
(al)vilag (az elsé sorban nincs ige). A jelenetek altaldban sztik térben jatszédnak.
A Purgatorio kezdete viszont kétféle vizrél (acque) szOl. A viz a 1étrejovés, illetve a
keresztség altal valo (ujjd)sziiletés szimboluma. A fénevek fonetikai hatdsa a kony-
nyedség érzetét keltik (vele, navicella). Mindkét cantica esetében az elsé kilenc sor

1 Bolcsesség, 11.21 omnia in mensura et numero et pondere disposuisti
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végén rimhelyzetben harom ige szerepel: harom mult idejt (era smarrita, vi trovai,
v’ho scorte) a s6tétségbe vald belépéskor; harom jelen idejt (si purga, resurga, surga)
a tisztuldsra felszolit6 rész legelején.

A Paradicsom nyitanya csupa €l6 kapcsolat, csupa dinamizmus, csupa ige. Az elsé
tercina pontosan meghatarozza a mozgas valddi okat, ami Isten mindent athato szere-
tete. A fénevek fenséges fogalmakat fejeznek ki, Istent, a gloriat, a vilagmindenséget. Az
igék azt a vilagot Osszetartd hatds mechanizmust (mozgat, behatol, visszatiikr6z) indit-
jak el, amely egységes rendszerként mtikodteti a teremtményeket. Az els6 tercindban
harom, a masodikban hét (!), a harmadikban ismét harom (az egyik hatarozoi igenév)
ige. A nyolc rim pozici6ju szobol hat jelen idejdi, egyes szam harmadik személyt igealak
(move -X, risplende—prende—disecende, ridire—X—puo ire) és csak ketté mas szofaju.
Az arkhé alevegd és a tliz, az ember szabad, célba érkezett, lelkiallapota az 6rom.

Kortarsai Dantét a rim igazi mesterének, ,,signor dogni rimanak” (Cino da Pistoia)
tartottak. Ami rimbe keriil, helyzeténél fogva nagyobb jelentdséggel bir, mint a sor tbbi
szotagjabol allé szavak. Dante nem ahhoz kérte — er6s6d6 sorrendben - a Muzsak, Apol-
16n végiil az isteni ragyogas segitségét, hogy minél szebb szavakkal és mas koltéi eszko-
zokkel tudja megjeleniteni a latottakat, hanem a dolog és a sz6 kozotti helyes kapcsolat
megtalalasahoz: ,,Si che dal fatto il dir non sia diverso™. Lucifer birodalmanak kozpontja-
ba, a Cainaba (a testvérgyilkos Kain nevébdl) valo belépéskor Dante a helynek megfeleld
szavakat kereste, azok pedig sziikségszertien durvak, kegyetlenek, keservesek.

»Ha volna rimem, olyan durva, vak,
hogy megfeleljen e gonosz veremnek,”

A rimben szerepld chiocce/io jelz6 (karogd, rekedt) kétszer fordul el6 a Commedidban,
mind a kétszer rimben: el6szor a Pokol hetedik énekének elején Pluto hangjat jelle-
mezte, majd a sajat rimérél mondta, hogy ilyennek kellene lennie, ha adekvat médon
akarna kifejezni a mélységet. Az el6bbi esetben a noccia (kart okozzon) és a roccia
(szikla), a masodikban a rocce rimelt ra. A legtobb, pusztan a Pokolban el6fordulé rim
ebben a két énekben van: a hetedikben 16 (a 43 tercindbdl!), a harminckettedikben
10 (46-bol). A negyedik korbdl (fosvények és tékozlok) az 6todikbe (haragosok, Styx)
valé atmenet kozponti témaja az 6steremtmény (prima creatura) Szerencse.

A Commedidban ritkan fordul el, hogy harom nem olasz szd rimeljen egymasra. A Pur-
gatérium XXVI. énekében megszolald Daniel Arnaut provanszal nyelvii nyolcsoros szovege
két teljes rimet ad (140-147). Négy énekkel késGbb a provanszalt a latin valtotta fel. Latin
nyelvii az a hdrom sz6, amelyek Beatrice megjelenését készitették el6 a foldi paradicsomban,
a harmincadik énekben (17-21. sorok’®). A rimek nyelvén az 6testamentumi senis (vén), az
Ujtestamentumi venis (jossz) és a vergiliusi plenis (tele) fejezik ki az 6j vezetd fogadasakor
a kozépkori multismeret egyes részeinek akusztikus, torténelmi, filozéfiai 9sszhangjat. A

2 Inf. XXXIL 12: ,De hogy a tény feleljen meg szavamnak”
3 Silevar cento, ad vocem tanti senis.

Tutti dicean: Benedictus qui venis!

»Manibus, oh, date lilia plenis!
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diszharmonikusbdl a harmonikusba valé atmenetet kifejezi a széfajok (fénév, ige, hatarozo)
véltozatossaga és ugyanakkor szoros alaki hasonlosaga is. A kozos bettik, enis, koziil az n
a kozép bettije. Vele kezdddik a fele utjara elérkezett emberiség kolteménye (Nel mezzo...).
A kabalaban 50-es szamértékii noun a kozép betlije, s megtalalhaté az egész mii kozépsé
szotagjéban is (noi, Pg., XVIL 70). Az i az egy, Isten (Adédm 4llitdsaban Isten eredeti neve). A
XIII. episztola szerint ezzel a bettivel kezd6dik a szent koltemény: Incipit Comoedia.

A foldi paradicsomban ugy allt Dante Beatrice el6tt, mint majd az istenlatast megel6-
z0 pillanatban Maria el6tt. Beatricétdl a szenvedések altal elért blintelenség elismerését,
Mariatol az istenlatas legnagyobb kegyét varta. EI6bbiben az angyalok, mint az antik dra-
mak korusa, szdlaltak meg a tulvilagi utas érdekében, partfogolva az 6szinte binbanatban
megtisztult ember tigyét. A késdbbiben mar maga Beatrice és az tidvoziiltek kulcsoljak
imdra keziiket Dantéért. A nyilvanval6 szimmetria a keresztény monoteizmus, az er6s6d6
isteni jelenlét intenziv szimmetridja, ahol a két latszolag azonos sszetevé tengelyében a
megvaltas ténye all. A ,kereszt tengelye” tiikrozteti a két oldalt. Az utolsé énekben az an-
gyalok helyett Maria teologusa, Szent Bernat fohaszkodik az interceditricéhez.

Bernat imadja a rimek ,,beteljestilése” is. Az elsé négyet szoktdk szent rimeknek is
nevezni. Ezekben Isten és vilag, 1étezés és szeretet nagy témai kaptak elhelyezést. A
laudatio részben Dante felhasznalta az Ave Maria (Udvozlégy Méria) tobb kifejezését.

»vergine Madre, figlia del tuo figlio,
umile e alta piu che creatura,
termine fisso detterno consiglio,

tu s€’ colei che 'umana natura
nobilitasti si, che ‘1 suo fattore
non disdegno di farsi sua fattura.

Nel ventre tuo si raccese I'amore,
per lo cui caldo ne letterna pace
cosi e germinato questo fiore.

Qui se’ a noi meridiana face
di caritate, e giuso, intra “ mortali,
se’ di speranza fontana vivace™

A rimeket itt minden esetben ,,kanonikus” parole pianék, azaz az utolsé eldtti szétagon
hangsulyozott szavak adjak. A szokasos két szotag helyett tobbségiikben harom szétag-
ra terjednek ki (P9,P10%,P11"), a kozépsd, mint a templom szimbolikaban a Fitt jelentd
f6hajo, hangsulyos. A zaré konszonancidkat illetéen négy rész kiilonithetd el: a paratlan so-
rok és sorszamu rimek kivétel nélkiil himnemdek, 1: (tuo) figlio-consiglio, 3: fattore-amo-
re-fiore); a parosok nénemtiek, 2: creatura-natura-fattura, 4: pace- face-(fontana)vivace.

4 Par. XXXIIL 1-12. A részt olaszul idézziik, Babits nem forditott figyelmet a szent rimekre. Nyersforditasban: Sziz Anya, fiadnak
lanya / a teremtménynél aldzatosabb és magasabb, / az 6rok tandcs biztos vége, / te vagy az, aki az emberi természetet / annyira
megnemesitetted, hogy teremtdje / nem tartotta méltatlannak, hogy a teremtménye legyen. / Méhedben tjra felgyulladt a
szeretet, / amelynek a melege miatt az 6rok békében / igy kicsirazott ez a virag. / Itt szamunkra a szeretet déli faklyaja vagy
/ és lent a halandok kozott / a remény él6 forrasa. Az idézet hatodik sora értelmezhetd tgy is, hogy a teremt benne legyen a
teremtményében. A Commedidban hédromszor leirt 6rok tandcs kifejezés a Szentlelket jelenti. A virdg a mennyei rozsa.
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Az ima eleje foldi értelem szamara felfoghatatlan, mégis teremtd dualizmusok felso-
rolasa: sziiz és anya, fianak lanya, alacsony és magas, rogzitett és valtozd. A ,,megoldas”
a rimekben van, amelyek a harmassag vilagaba vezetnek at. Az elsd, a harmadik és az
6todik sorok a Szentharomsag tagjait soroljak fel: Fit, Szentlélek, Atya sorrendben, olyan
neviikkel, amelyekben a kozottiik 1évé szoros kapcsolatot az elnevezésiikre hasznalt
hangalakok is mutatjak. A poétikai szabalyoknak megfelel6en az elsé rim csak két sorra
terjed ki, de harom szdtag csendiil benne 0ssze. Az Atya atkeriilt a masodik részbe mint
a vilagot mozgato szeretet és a virdg (Krisztus-paradicsomi rézsa) ,hivoszava’

A creatura-natura-fattura fonetikai szempontbdl harom szoétagot (atura) ismétel
haromszor sztikit6 értelemben. Az 6todik és a hatodik sor végén (egymassal nem rimhelyz-
etben) két nagyon fontos, tartalmédban is szorosan osszekapcsolddo kifejezés hangzik el:
suo fattore-sua fattura. Vagyis, mondhatjuk, a md itt nagymértékben ,,rimel” készitGjére.

A szent rimek a versben olyan szerepet toltenek be, mint amilyent a kozépkori temp-
lom homlokzatokon, szobrokon és festményeken a mandorla. A szent téren beliil még
szentebb hely, ahové csak a legmagasztosabb eszme keriilhet; az ide valo ,,belépéshez”
kiilonos felkésziilés és kegyelem sziikséges. A két egyenlé haromszoget 6sszekapcsold
rombusz az ég és a fold, a kiils6 és belsd vilag egyesiilésének a helye. Formaja a mtivészek
szamara nemcsak a fej (gloria), hanem az egész alak aranyos elhelyezését lehetGvé tette.

A mandorldban Krisztus, Maria vagy mas szent kaphatott helyet. Kilonosen

mennybemenetel/vétel vagy a mennyben valé 1ét abrazolasara (utolso itélet) volt al-
kalmas geometriai alakzat. (Eredetileg ilyen volt a feltamadott Krisztus mogott 16vo
felh6 formaja.) Dante roman vagy gotikus templomok homlokzatan, dombormive-
ken, freskokon nagyon sokat lathatott koziiliik. Az arles-i Saint-Trophime homlokza-
tan (12. szazad) példaul koronas, jobbja harom ujjaval felfelé mutaté Christ en Gloire
koriilhatarolt tere mellett az evangélikusok zoomorf alakjai lathatdk. Idézhetiink
Giotto-példékat is: a padovai Scrovegni Utolsé [téletén Krisztus, az assisi San Frances-
co felsétemploma egyik freskéjan az ég6 szekéren Ferenc lathaté mandorlaban.
A kiilonleges tartalom rimszerkezetbe vald elhelyezése j elhatarolasokat, kiemelése-
ket tett lehetévé. A ,,szentek szentjébe” tulajdonnév is keriilhetett, persze nem akarkié.
Cristo, az univerzalis megvalt6 neve sorvégi helyen kizardlag a paradicsomban szere-
pelhet. Nem lehet meglepddni azon, hogy tizenkétszer, azaz négy rimharmast alkotva.
Az emberiségnek egyetlen megvaltdja van, egyediségét ez az ismétlédés még inkabb
kidomboritja. Ha nem is ennyire szigord, de hasonléképpen kovetkezetes Dante sze-
mélyes ,megvaltdja” nevének a rimeltetése.

A Beatrice sz6 is, pontosan az aldott holgy szamanak megfelelden, kilencszer tu-
nik fel rimben. Ha a harmas rendszerekben val6 vertikalis elhelyezkedését tessziik
vizsgalat targyava, akkor a kovetkezé eredményre jutunk: négyszer az elsd, otszor a
masodik sorban talalhatd, sohasem a zaréban. Nem rimel 6nmagara, ambar van egy
szojaték, amely nagyon kozel all ehhez. Dante a Merkdr egében megilletédottségé-
ben csak Be e per ice mddon tudta kiejteni a nevét. Nagyon szigortan szabalyozott
azoknak a szavaknak a kore, amelyek vele egy térbe keriilhetnek. Osszesen hét ilyen
sz6 van. Egyszer szerepel a conducitrice (vezetd) szd, s Mathelddra, bizonyos mértékig
Beatrice el6djére utal. A pendice (lejto, itt a Purgatérium hegye) és a vice (vicenda,
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esemény) a koriilményeket irta le. Mindkét radice (gyokér) fa metafora része: el6szor
a blinbeesés Krisztus utan tjjaéleds fajahoz tartozik, masodszor az igazsag gyokeréig
haté megismeréshez.

Két szonak igen fontos és hangsulyos szerepe van Beatrice igazi, de rejtett lénye-
gének megfelel6 modon valo kifejezésében, ez a dice és a felice. Az el6bbi hatszor, az
utobbi 6tszor rimel a nevére. Az elsé Beatrice-rim nagyon elékel6 helyen van: itt adta
Vergilius a holgy legpontosabb meghatarozasat, amely szerint, mint korabban idéz-
tiik, ,vilagossag lesz a valosag és az elme kozott” (mint a Szentlélek). A hat mondja a
kovetkezd: ti dice (Vergilius beszél: Beatrice Danténak); mi dice (Vergilius Danténak
Beatricérél, Pg., XXIII, 130.), dice (Beatrice Danténak, Pg., XXX, 71.); vi dice (Beatrice
beszél: Dante az égi szellemeknek, Par., XIV, 10.); mi ridice (Beatrice szavait Dante
fantazidja nem tudja visszamondani, Par., XXIV, 24.); végill si dice (Beatricérdl, alta-
lanos alany, Par., XXX, 16.). Bar a szerkezetek nagy valtozatossagot mutatnak, valéja-
ban minden dice mogott Beatrice rejtézik. Vagy 6 beszél, vagy roéla van szé.

A felice a beato/a szinonimdja, amelyb6l Beatrice neve ered. A felice sz6 a rimben mindig
egyes szamban van. Beatrice boldog a purgatérium hegyének tetején (Vergilius szavai, Pg.,
VI, 38.); a hegy tetején az ember boldog (Beatrice szavai, Pg., XXX, 75.); Beatrice mosolya
olyan szép, hogy még a tiizben égét is boldogga tenné (Par., VII, 18); a hit (Beatrice) tiize
boldog (Par., XXIV, 20.); a boldog vilag (Par., XXV, 139.). A két sz6 Beatrice két legfonto-
sabb, feladataval 9sszefliggd tulajdonsagat jelenti: a revelalé és boldogga tev képessége.

1. A paradicsom rdzsa

A rézsa szamos tulajdonsaga kozil itt az a formdja, amely a kerékére emlékeztet. Ez
pedig kapcsolddik a forgd mozgas képéhez. A kozépkor szamdra nem annyira az egyenes,
mint inkabb a kor volt a tokéletes geometriai alakzat, igy arad szét fokrol-fokra az isteni
szeretet a kilenc égkor koncentrikus forgasaban. (Ettdl fiigg a teremtett vilag, a torténe-
lem és az ember sorsa.) Jelentheti a teljes holdfolétti kozmoszt. A kozmosz azonban még
nem paradicsom. Ez utobbiba vald bekeriilés a halal utan az egyén erkolcsi dontésének a
fuggvénye. Maradva a hasonlatnal, amilyen mértékben valaki sajatjaéba atvette az ,,égkorok
mozgasat’, olyan mértékben valhat az 6rok boldogsag részesévé. A rendkiviil sokrétd, in-
venciozus apatnd, Hildegard von Bingen Liber Divinorum operum (1165) cimt miivének a
luccai Biblioteca stataléban 6rzott 13. szazadi masolataban talalhat6 illusztracidja az embert
a vilagmindenség szférai kozott abrazolta. Az alak mogott 1évo foldgolyd atmérdje térdétdl
koldokéig tart; fejével, kitart karjaival, kezével és labaival a harom-6t-egy csoportositast
égkoroket érinti. Az univerzumot az ember fogja egybe, ugy felelnek meg egymasnak, mint
kép és tikkorkép. (A makro- és a mikrokozmosz ilyen egybeolvasztasanak teoldgiai alapjat
Krisztus szavai adtak meg: ,,Mert az Isten orszaga kozottetek [intra vos] van’, Luk 17,20.)

A rézsaablak alatt, a keresztény templom-szimbolizmus ajanlasa szerint a kozéps6 kapu
folott, az utolso itéletet kellett abrazolni (szamos ilyen példat ismertink). Krisztustdl balra a
karhozottak a pokolba zuhannak, jobbra az iidvoziiltek felfelé emelkednek. Ez utébbiak moz-
gasi irdnya a kor alaku, kiillés rozsaablak felé mutat. Ezeknek a tereknek a létrehozasakor az
alkotok egyarant figyeltek a geometriai- és a fényszimbolizmusra. Altaldban tizenkét, ritkdbban
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huszonnégy vagy nyolcosztastak, a szamok jelentésének megfelelden, de kozos benniik az
univerzalizmus, végtelenség, halhatatlansag eszméje. Kozépen, a korforgas mozdulatlan ten-
gelyében, a ,,kerék agyaban” a megujitott létezés, az Ige testet oltésének valamelyik képe kapott
helyet, pl. a kereszt, Krisztus. A legy6zhetetlen napnak tekintett itélkez6 Krisztusrol sz6l6 alko-
nyi himnusz tomoéren Gsszefoglalta a ragyogas, az tidvosség és az évkor szoros Osszefliggését.
»Krisztus, az Atya vilagossaga és ragyogasa, a vilag tidvossége, aki bejarja az esztendék korét”. A
forgd kerék mozdulatlan kézepébe helyezett szimbolum jelentettje nemcsak a Fi, hanem Sziiz
Maria, Regina coeli is lehetett, akit a hagyomany rozsanak nevezett, fehérnek, ha sziizességére
akart utalni, pirosnak, ha szeretetére. Ez a rozsa tovis nélkiili (speciosa, fényes és pompas).

Alanus ab Insulis rézsarél szolo, részben mar idézett versét (ommnis mundi creatura...)
igy folytatta: Nostrum statum pingit rosa, / Nostri status decens glosa, / Nostrae vitae lectio.
(Helyzetiinket festi a rozsa, mint helyzetiinket leir6 szép nyelv, életiinknek olvasmanya.)
Dante mintha ezt a tézist fejtené ki részletesen a rosa celeste megjelenitésekor, benne helyet
foglal az igazak teljes kore: abban a szektorban, abban a sorban és azon a széken, amely az
adott lélek kiérdemelt helye. (Csak a karhozottak szorultak ki végérvényesen bel6le.)

Dante a Commedidban Osszesen tizenegyszer irta le a rosa/e szot, kétszer a Purgaté-
riumban, kilencszer a Paradicsomban. Az els6 harom emlitéskor tobbes szamban, majd
nyolcszor egyes szamban szerepel. Kilencszer az endecasillabo-sorok belsejében talalhato,
kétszer a végén (mindkett6 a Paradicsomban). Vele harom sz6 keriilt rimhelyzetbe: a XII.
19-ben az orokké €16 rézsdkra a Noé-szovetség Isten altali megkotése (pose ,elhelyezett”)
és a két viragkoszort, a békességet jelentd kiils6 és belsé megfelelése (rispose ,valaszolt”)
rimel; a XXXI.1-ben a candida rosdra pedig a menyasszony (sposa) szo.

A tobbes szamu rose a kezdettdl szamitott hatvanharmadik ének szaznegyvennyolcadik
soraban tlinik fel el6szor. A foldi paradicsomban az Gjtestamentumi konyvek menetet forma-
16 hét megszemélyesitett alakja (Lukacs, Pal, Péter, Janos stb.) fején langvords rozsakoronat vi-
sel, amely a martiromsag kifejezése. A masodik és a harmadik emlités tematikailag ugyanan-
nak az akcidencidnak a hangstlyozasaval és kétfelé bontasaval szintén elokésziti a substantia,
az igazi jelentés bemutatasat. A forma mellett a rozsa masik fontos jarulékos tulajdonsaga a
szine (,,kevésbé a rdzsaéhoz, mint inkabb az ibolya szinéhez hasonlit’, Pg., XXXII, 58.).

A kovetkezd két emlités Dante tudatanak és virtusdnak felkésziilését mutatta be. A r6-
zsa akcidencidjdnak leirasa utan a kép a habitus kiformalasat kiséri. A tizenharmadik ének
szazharmincotodik sordban (innét mindig egyes szamban) a rossz és a jo ellentétparaban
jelent meg. Aquin6i Tamas torténelmi példak idézésével arra figyelmezteti Dantét, hogy ne
itéljen kell6 tajékozottsag hianyaban, mert ami tiiskés csipkebokornak (pruno) tlinik, azon
is kivirulhat a rézsa. Ezt a gondolatot folytatta Dante a Paradicsom huszonkettedik énekben,
felelevenitve egy joval korabbi képet. A fioretti notturninek a hasonlatban betoltott szerepét
a Paradicsom hetedik és nyolcadik kérének hatdran a rozsa foglalta el. Vergilius helyett a
szeretetrdl (itt affetto, nem amore) besz€él6, de nem lathaté Benedek hangja erdsitette Dantét:

»bizalmamat kitarta, mint viragot;

mint nap a rdzsat, amikor kipattan
s ereje mind tobb, kelyhe egyre tagabb.”
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Késébb, a nyolcadikban, az allocsillagok egében Beatrice arra szolitotta fel hivét,
hogy ne 6t nézze, hanem tekintetét a gyonyorok kertje felé forditsa, amelyet a minden
fényen attetsz6 szubsztancia (lucente sustanza), Krisztus vilagit meg. A tekintetét a
személyestdl az egyetemesre emel6 kolt6 itt (Par, XXIII, 73.) adta meg a rézsa mint
lényeg pontos és igen egyszer(i meghatdrozasat: itt van a rdzsa, amelyben az isteni ige
testté lett (Quivi é la rosa in che il verbo divino / carne si fece). A rozsdban 6ltott emberi
alakot az Isten. (Itt vannak még a liliomok, az apostolok és szentek, akik illatukkal az
utat mutattak.) A litdniakban is szereplé Rosa mystica Maria, akinek a méhébdl kicsi-
razik az 6rok és végtelen birodalom formdja.

Az intellektualis-moralis és a vizudlis-érzelmi felkésziilés utan pillanthatta meg Dan-
te az égkorok feletti Empyreumban a mennyei rézsat, amely egy hatalmas amfitedtrum-
hoz hasonlé. Itt helyezkednek el azok, akik helyesen hasznaltak isteni adomanyukat, a
szabad akarattal (libero arbitrio) Osszefliggd valasztasi képességiiket, és lejjebb azok, akik
gyermekkori haldluk miatt nem tudtak vdlasztani. A fehér (hit szine) rozsa sarga (arany)
kozepén Maria lathato, mellette fiiggélegesen és vizszintesen megfelel rendben a szen-
tek és az tidvoziiltek sora. A latomast eleinte Beatrice, majd (XXXI. 58. sortdl) Maria te-
olégusa, Bernat magyarazza a koltének. A mennyei rozsa leirasa harom énekre, valami-
vel tobb, mint szaz tercinara terjed ki. Benniik 6tszor (2-1-2) hangzik fel a virdg neve: a
harmincadik ének szaztizenhetedik sordban a rézsa hatalmas méretét allapitotta meg, a
kovetkezében Maria kozépponti helyét jelolte ki benne (nel giallo de la rosa sempiterna,
XXX. 124.), majd kétszer a rézsaban 1év6 emberek tlinnek fel, el6szor a csoport a maga
teljes egészében (milizia santa, XXXI. 1), kés6bb részletezve (,,levélrdl levélre”, XXXII.
15), végiil utalds torténik a rozsa két gyokerére (Adam és Péter, XXXIL. 120).

A félkor alaku arénat a székek sora osztja fel fiigg6legesen négy részre: a zsidé nék va-
lasztévonala fentrdl lefelé: Méria, Eva, Rahel (mellette Beatrice), Sara, téliik balra, ahol min-
den hely foglalt, azok vannak, akik az eljévendé Krisztusban hittek, jobbra, ahol még van
tires hely, azok, akik a mar elérkezett Krisztus felé forditottdk tekintetiiket. A férfiaké tetején
Kereszteld Janos, majd Ferenc, Benedek, Agoston kovetkezik egészen addig a helyig, ahol
Bernat és Dante alltak, a férfi valasztovonaltol balra a Krisztus el6tt, jobbra a Krisztus utan
sziiletettek. Az egész teret fele magassagaban egy vizszintes vonal szeli ketté, az als6 részben
helyezkednek el azok, akik meghaltak, miel8tt ,valasztési szabadsdgra megértek volna”. Ok
nem sajat, hanem masok érdemei miatt kertilhettek ide. Az isteni kegyelemben az emberek
kilonféle modon és mértékben részesiiltek. (Nem ,,demokratikus” elvek, hanem Istenhez
vald viszony alapjan.) Az ide keriiléshez Abrahdmig elegendé volt a gyermek sziileinek
hite, Abrahdm és Krisztus kozott a koriilmetélés ténye. A kegyelem koraban viszont csak a
»tokéletes keresztség” révén keriilhettek ide a koran elhunyt gyermekek, a tobbiek a pokol
tornacan maradtak.

A fényben Dante megpillantotta a szeretet altal egybekotve azt, ami a vilagban szét
van szorva. A mennyei rozsa bioldgiai sokszer(iségébdl ismétl6do tokéletes geometri-
ai forma: haromszint és egyenl§ teriiletd (contenenza) kor lett. Az alakzatban az egyik
(Fit) a masikat (Atya) ugy titkrozte, mint szivarvany a szivarvanyt, s a kett6jikbol
szarmazoé (filioque) harmadik (Szentlélek) tiznek tiint, amelyet a masik kettd lehel
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(XXXIIL 115-120)°. Még ennél is kozelebb Isten latasahoz, kozelebb az egységhez, a
fény szinében a mi arcunk (nostra effige) tlint fel, de azt, miként egyesiil kép a korrel,
mar képtelen volt elmondani.

2. Empyreum mozgasban

A kozépkor felfogasa szerint vildgot mozgato Isten maga mozdulatlan. A teremtett
dolgok a létiik 1ényegéhez tartozd véltozast a gléridjanak, vagyis a Teremtobdl kidaram-
16 szeretetnek, energianak koszonhetik. Isten ,kimozditasa” nyugalmi allapotabdl az
els6 1épések egyike volt a realista-transzcendens rendszer fellazulasa iranyaba, amely a
reneszansz felé vezetett.

A megvaltozott szemlélet legnagyobb jelentségii muivészi abrazolasa kétségtelentil
Michelangelo Cappella Sistina freskoinak tobbféle modon is emberi alakot 61t6 Terem-
t6je. Michelangelo er6tél duzzado Istene és Dante metaforaiban és ,,transzcendentalis
geometrizmusaban” feltlind imagdja tokéletesen ellentétesnek latszanak. Meglepdnek,
hogy egy teoldgusok, kolték és miivészek szamara olyan fontos kérdésben, mint Isten
abrazolasa, ennyire kiilonbo6z6 felfogasu alkotok kozott hogyan lehet mégis olyan szoros
szellemi kapcsolat, mint amilyen Dante és Michelangelo kozott volt?

A kérdésrdl eléggé sokat tudunk. A barat Benedetto Varchi azt mondta a szob-
raszrol, hogy ,.fejbdl tudja” a Commedidt, ami ha tulzasnak is tlnik, jelzi az erételjes
érdeklédést. Cristoforo Landino elészor 1481-ben megjelent, s még e szazadban 16
ujabb kiadast megért kommentarja éppen a firenzei dntudatot igyekezett erdsiteni.
Michelangelo a kommentarokkal ellatott Commedia-kiadas széles margojan tollal il-
lusztralta mindazt, amit a koltemény tartalmazott. Csodalatos testtartasban megjele-
nitett killonleges meztelen figurdk voltak. Az illusztraciokat tartalmazoé kotet azon-
ban késébb Livorno és Civitavecchia kozott valahol a tengerbe veszett. Beszélgetései
soran allando téma volt a szamiizott firenzei. Ismert humanistak is Michelangel6hoz
fordultak tandcsért, ha nem értettek valamit. A szobrasz két szonettet is irt Dantéra,
valoszintileg 1545 8szén. A magyar kiadasban ezek a 97-es és a 109-es szamot kaptak.
Bel6liik csak egyetlen egy sort idéziink, ami azonban mindent elmond az utéd tisz-
teletérdl: ,,uom maggior di lui qui non fu mai” (nagyobb férfi sem élt még soha nala).

A szaktudomany Michelangelo szamos mtialkotasaban, irdsaban kimutatta a firen-
zei eldd hatasat. Pieta (San Pietro, Bernat imaja: ,,fiad lanya’”, Par., I, 1-39.), a Rabszol-
gak (terhet cipel6 g6gosok, Pg., X, 112-120.), Lea és Rahel (Mdzes melletti alakok, San
Pietro in Vincoli, Pg., XXVII, 100-108.), a Vittoria Colonnanak készitett Pietd-rajzon
a feliras egy Dante-sor (Non vi si pensa quanto sangue costa, Nem gondoljak meg,
mennyi vérrel dzva, Par., XXIX, 91.). A példak hosszan folytathatdk a freskokkal, s
kiilondsen sok Dantéra visszavezethetd elem lathaté a Sixtus-kapolna mennyezetfres-
koin és {6 falan (Kharon és ladikja, Minos, Inf., III, 109. és 'V, 4.).

A Dante-sort idéz6 rajz Pieta-motivumat Michelangelo tovabb folytatta azon az élet-
nagysagunal nagyobb méret(i szoborcsoporton, amelyet a sajat sirja folott allo oltarra
akart volna ratetetni. 1547 és 1555 kozott szinte minden nap dolgozott rajta Francesco

5 Dante itt a niceai-konstantinapolyi hitvallast koveti.
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Bandini rémai villdjaban. Giorgio Vasari Michelangelo-életrajzaban tobbszor visszatért
az egy tombbdl faragott szoborcsoport torténetére. A halott Krisztust a fdjdalomtol le-
stjtott Maria nehezen tudja tartani, mogottiik Nikodémusz (Arimateai Jozsef?), mel-
lettiik Maria Magdolna: ,,a mester faradsagos munkat végzett, és igazan isteni szobrot
alkotott”. Az anyag , tisztatalansaga” okozta problémaval azonban nem tudott sikeresen
megbirkozni: a tal kemény marvanyban sok kvarcot talalt, a vésé gyakran szikrat vetett.
(Nem olyan volt, amilyenbe az isteni szobrasz a tehercipelés és a gég jeleneteit faragta.)
Michelangelo a Dante altal jelzett problémat a legk6zvetlenebbiil, in vivo érezte:

Igaz, hogy mint a Forma nem felel meg
a miivész magas célzatanak olykor,
mert az Anyag siiket s nem arra termett;

A muvészt frusztralé anyag gondolata még a politikaelméleti traktatusban is helyet
kapott. ,,Es mint amikor, ha a mvész tokéletes s az eszkoz a lehetd legjobb, s mégis
hiba mutatkozik a muivészet formajaban, ez csakis az anyagnak tudhaté be, ugyanugy,
mivelhogy Isten a legnagyobb tokéletességet birtokolja, eszkoze pedig, az ég, amint az
réla sz0l6 filozofiai elmélkedéseinkbdl is nyilvanvalo, teljességében semmi hidnyt nem
szenved, tehat, ami hiba az alacsonyabb rendt dolgokban mutatkozik, az az alsébbren-
dii anyag hibdja, s kiviil all az Isten és az ég szandékan.”

Michelangelo a teoldgiat nem a domonkosoktdl vagy a ferencesekt6l tanulta, mint
Dante. Szellemi fejlédésére Lorenzo de’Medici kore, a firenzei neoplatonikusok tet-
ték e vonatkozasban a legnagyobb hatast. Ez pedig, ha nem is volt gyokeresen mas,
de tobb lényeges ponton sokkal ,megengeddbb” volt, mint a katolikus ortodoxia. A
spiritus rector kétségteleniil Marsilio Ficino, a tudomanyt és a vallast szintetizalni aka-
ré teoldgus, platoni filozdfus és orvos volt. A legfelsébb régid, a mens cosmica romol-
hatatlan, valtozatlan, de Istentdl eltéréen sokszerd, az alsobb szféraban 1évé dolgok
eszméit, prototipusait tartalmazza. A kovetkezo, a szintén idétallo, hold feletti anima
cosmica tiszta formak helyett a tiszta okok birodalma. Ezt koveti a szublunaris vagy
foldi, romland6 (mert anyag és forma egyiittese) természet, amely nem képes nmoz-
gasra, csak, ha az égi szféra mozgatja, amivel a vilaglélek (nodus, vinculum) kéti dssze,
végiil az élet és forma nélkiili anyag csak akkor képes életre, ha megsziinik maga lenni
és egyesiil a formaval. Michelangelo gyakran alkalmazta az anyagban rejlé forma ki-
bontasanak metaforajat sajat szobrai elkészitésére vonatkozdan.

Isten egyszerre vilagon kiviili, transzcendens idea (uniformis) és vilagban 1évé
(omniformis). A latszolagos ellentétek kiegyenlitédése: coincidentia oppositorum. On-
magara gondolva teremtette a hatarok nélkiili, de nem igazan végtelen univerzumot, ami
nem elszeparalt, hanem csak elhatarolt téle. A viszonyt harom ige cselekvd (a teremtés
aktusa) és szenved6 (univerzum feldl) formajanak szembeallitasa jelenti: Isten megtolti
a vilagot, anélkiil, hogy az megtoltené &t (impleo, non impleor), beléhatol, anélkiil, hogy
az belé hatolna (penetro, non penetror), magaba zarja, anélkiil, hogy az magaba zarna
(contineo, non contineor). Isten arcanak a fényessége maga a szépség. Sugarat beleoltotta

6 Par,1,127.
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az angyalokba, a 1élekbe (animus, animo) és a vilag anyagaba is, ezt nevezziik egyetemes
szépségnek, az iranta vald vagyakozast pedig szerelemnek. Ez a szépség testetlen, hiszen
az angyalban és a lélekben, 4llitja Ficino, nincs semmiféle test.

Michelangelo merész ikonologiai tjitasai koziil kiemelhetiink néhany olyant, ame-
lyik a neoplatonizmussal hozhat6 dsszefliggésbe: a latnoki képességekkel rendelkez6
emberek és az anamnézis jelentGsége, a lathatd és mozgd Isten képe. Danténal a szép-
ség az erkolcsi értéket kifejezd teremtett vilag rendje, mintegy ,,kiséré jelenség” Isten
csak kozvetit6kon, hirvivokon keresztil (susbstantiae separatae) érintkezik a teremt-
ményekkel. Az angyalok Istenhez, s nem az emberhez tartoznak, a szentek kozvetitd
funkcioja, elsésorban Mariaé, a kozbenjarasra vonatkozik, vagyis a blinok megbocsa-
tasara, segitve a kozéps6 birodalombdl valé felemelkedést.

Michelangelo mennyezetfreskéja szintén harmas tagolasd. Alul az ontudatlan
anyagi létezés, a mindennapi élet eseményeinek bemutatasa. Legfoliil, a plafon széles
kozépso részén a teremtés mivének szinpompds bemutatasa a sotétség és a vilagossag
szétvalasztasatdl Noé részegségéig kilenc jelenetben. A kettd kozé nem égi hatalmat
gyakorlé lények, hanem kiilonleges képességekkel rendelkezd, valaha élt emberek ke-
riiltek. Bz a kiilonleges képesség foleg ,esztétikai” volt, a latassal fiiggott dssze. Ok
még életiikben ,lathattak” Istent. Egyikiik sem a keresztény éra gyermeke. A szibillak
raadasul a pogany oldalt képviselték.

Dante a Paradicsom elején azt irta, hogy emlékezet nem tudja kévetni az elmét, ha
az nagyon kozel keriil a vagyahoz, vagyis Istenhez (Par., I, 7-9.), itt viszont minden
az anamnézisrol szol. A szibillak az oltar felé haladva fokozatosan elvesztik emlékezd
tehetségiiket, a profétakat ugyanakkor egyre inkabb megrohanja az emlék. A kozép-
s6 térrészbe helyezett (itt) utolso proféta, Jonas valosagosan latja Istent, tekintetét a
mennyezeten vald utolsé (a bibliai torténet szerint az els6) megjelenése felé forditja.
Jonast Krisztus el6képének tekintették, szimbolikusan az 6 alakja ,,koti 6ssze” az id6k
kezdetét abrazolé mennyezetfreskot a végid6t bemutato, kozel harminc évvel késébb
késziilt, az oltar mogotti fliggbleges féfalon lathatd Utolso itélettel (1536-1541).

Isten hatszor jelenik meg a boltiv féfal feloli elsé 6t kazettajaban. A masodikban
kétszer is: novények felett a kép mélysége felé, mintegy befelé tiszva, illetve, jobbol-
dalon, szembdl a napra és a holdra mutatva. A teremtéssel felkel6 nap szine narancs-
sarga, a végitéletkor mogotte lathato viszont citromsarga. Krisztus egyszer ttinik fel a
fofalon. Ez a felosztas nemcsak a teremtés hat napjanak felel meg (a hetediken Isten
megpihent), hanem az emberiség torténete fazisainak is. Ot kdzvetleniil Istenre vo-
natkozik, a hatodik az emberre és Krisztusra is. Szent Agoston a megvéltas eldtti id6t
Ot korszakra osztotta, az azutdnit egyre, amelyben éliink, illetve az 6rok pihenésre
(requies aeterna). Eppigy az emberi életpalyat is. (A véletlen miive, hogy a kozép-
kori és dantei felosztas szerint a miivész maga is éppen egyéni léte hatodik koraba,
senectus, 1épett, amikor a kdpolna féfalat festette.)

Mind Isten, mind Krisztus mozog és mozgat. Az utébbi esetében ez nem jelenthet
problémat, Danténal is igy van. Az el6bbi viszont kiilonds figyelmet érdemel. A kozép-
kori metafizika szerint Isten nem mozoghat. Ego Dominus et non mutor, Bizony, én, az
Ur sohasem véltozom: ezért nem ér el a végzet titeket (Malakids. 3,6). Minden mozgas
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feltételezi a létet. Isten, aki maga a Lét teljessége, mozdulatlan, nincs sziiksége arra, hogy
létet nyerjen, hiszen a Lét valamennyi lehetséges formajat 6roktdl fogva birja. S6t, Isten
semmit sem adott hozza magahoz a vilag teremtésével, és semmit sem venne el magatol
a vilag megsemmisitésével. Hogy ezt nem teszi meg, arra éppen a mennyezeten kilenc
kazettabdl haromban is feltéind Noénak tett igéretet a viz6zon utan.

Michelangelo lathato Istene, mint egy légi akrobata vagy az {irbe kilépd, kidol-
gozott izomzatd asztronauta, az hatbol harom alkalommal mindkét karjat szélesre
tdrva szinte repdes. Addm teremtésénél mér fegyelmezettebb a mozgasa, mig Evéé-
nal f61don all és, ahogy hozza illik, mozgat. A torténetek: a sotétség és a vilagossag
szétvalasztasa (els6 nap), a novények (harmadik nap) és a bolygdk (negyedik nap)
teremtése, a fold és a vizek szétvalasztisa (mésodik nap), Addm teremtése (hatodik
nap), Eva teremtése (a mésodik teremtéstdrténet alapjdn). Valamennyi alkalommal
dus, 6szes hajkoronat és szakallt visel. Alakja robosztus, tekintete szigoru.

Az erésen hangsulyozott mozgas nyilvdnvaldan eltér az ortodox felfogastol és iko-
nografiatol, még Raffaellonak a kozeli teremben festett, éppen teoldgiai vitat megje-
lenit6 Disputa merev tartdsu Atya alakjatol is. A magyarazat tobbféle lehet. Témank
szempontjabdl legelfogadhatobbnak az tiinik, ha feltételezzitk: Michelangelo olyan
Istent vitt szinre, aki ugyan 6roktdl fogva van, de akinek a léte csak a vildg és ember
teremtésével fejez6dik be, vélik teljessé. Mozog, mert a teremtéssel 6 is ,létet nyer”,
olyan létet, amilyennel korabban mégsem rendelkezett. Bizonyos mértékig léte 6sz-
szeforrott az altala létrehozottal. A teremtett vilagban, ha nem is egészen ugy, aho-
gyan a panteistak majd tanitani fogjak, kozvetleniil benne van Isten is (Ficino). Képe
analogonjaé, az emberé lehet. Sziik 6svényen ugyan, de atléphetévé vélik a két 1ét-
fogalom (halhatatlan, 6rok a teremtdre és halando, idének alavetett a teremtményre
vonatkoztatva) kozotti hatar. S megkérddjelezhetévé valik az ortodox allitds, amely
szerint a vilag megsemmisitésével Isten semmitdl sem fosztand meg magit.

Adémnak a leveg6bél, mutatéujja erejével sugdrozza at a létet. Egyes elképzelé-
sek szerint a tizenegy angyaltél koriilvett Ur alaszalldésdénak michelangel6i abrdzoldsa
pontosan kveti az agy keresztmetszetének strukturdjat. Eva teremtésekor a f61dén all,
mélyen az Gsanya szemébe néz, akit Isten jobbja huz f6l- és maga felé, hozza nem érve,
hanem mint a magnes a vasat, titkos hatalmaval. Ez a mozdulat a Fitét vetiti el6re. Az
utolso itéletet hozo, gladiator-erejii Héliosz Pantokrator folfelé mutato jobbja és lefelé
sujté balja koriil ugy forognak a lelkek, mint nap koriil a bolygok. (Igy tiint fel Dante
paradicsomaban is.) Lathatatlan mozgato er hatja 4t az univerzumot. Krisztus arca-
nak abrazolasakor Michelangelo a pogany napisten, Belvederei Apollén 6kori szobron
1év6 vonasait vette alapul, szakall és ruha nélkiil abrazolta, hiszen ezt a Napot semmi
sem homalyosithatja el.”

7 A tanulmany az aldbb megjelent irasaimban részben mar kozolt kutatasi eredményeket mutatja be 0j 9sszefiiggés-
rendszerben: Dante rozsdja. ,Es6” 2004. tél 93-96., Az uijjdsziiletett Isten-képrél. ,Korunk’, 2008/7. 20-27.,
Sz6 és rim Dante koltészet-fogalmdban. (2012)
http://mta.hu/data/cikk/11/72/41/cikk_117241/Pal_Jozsef_dante0917.pdf
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