Nagy Szabina

LiszT FERENC DANTE-SZIMFONIAJA

»Zongorajan a Dante nagy konyve hevert. Kijegyzett versszakokat mutattak a ce-
ruzavondsok és a behajtott lapsarkok. A szenvedés nehéz idején valamit kidltania
kellett. A fajdalomnak hang kell, hogy elviselhet6 legyen. Rengeteg régi jegyzet he-
vert szanaszéjjel, motivumok alig olvashatdéan odavetett Gtletei, hangszerelési gon-
dolatok a mu egyes részeihez, egy-egy merészen harmonizalt atmenet két hangnem
kozott, — mas ezekben nem igazodhatott volna ki. De az 6 kivételes zenei emléke-
z6tehetsége minden szelet papir szerepét ismerte, pedig mar Woronincze 6ta je-
gyezgette Gket.”!

Dolgozatomban Liszt Ferenc Dante Isteni szinjdtéka éltal ihletett miveit szeret-
ném bemutatni, kiilonos tekintettel a weimari idészakahoz kothetd Dante-szimfo-
niara. A téma aktualitasat nem csak Dante Alighieri sziiletésének 750. évforduldja
adja, hiszen Liszt a Dante-szimfonidt 1855-ben?, azaz pontosan 160 évvel ezeldtt
kezdte el komponalni. Az Isteni szinjdték témaja szinte keletkezése dta foglalkoz-
tatja a zeneszerzéket. Habdr leginkabb a XIX. szazad zeneszerzdit jellemzi az, hogy
ihletet meritettek Dante mtiveib6l, mar sokkal korabbrdl is ismeriink példakat. Em-
lithetnénk példaul Cipriano de Rore madrigaljait®, vagy a firenzei Camerata tagja-
ként ismert Vincenzo Galilei (Galileo Galilei édesapja) egyik kezdetleges operajat*,
melyben a Commedia Ugolino gréfjanak torténetét dolgozza fel. A zenetorténészek
szerint Rossini Otelloja is szamos olyan bujtatott elemet tartalmaz, melyeknek egy-
értelmd forrasaként a Commedia jelolheté meg. Liszt Ferencre azért esett a valasz-
tasom, mert fontos szerepet tolt be mind a magyar, mind a nemzetkozi zenetorté-
netben, ugyanakkor rendkiviil érdekes és tanulsagos annak az utnak a vizsgalata,
melyet sajat irodalmi élményeibdl kiindulva ,,pimaszul” virtuéz, forradalmi vagy
modern mivei létrejottéért bejart. Feltételezem, hogy Liszt zenéjének - kiilonos
tekintettel a weimari idGszakra - és olvasmanyélményeinek egyiittes kapcsolata
indirekt médon meghatarozé a XX. szdzadi zeneszerzésre gyakorolt hatasaban. A
legf6bb kérdés, melyet targyalok: hogy egy ilyen jelentdségti irodalmi alkotas elemei
miként jutnak kifejezésre a XIX. szazad nagy ujitéjanak egyes miveiben, ugyanak-
kor e téma altal miként jart ki 4j utat a jovO zeneszerz6i szamara. Els6sorban nem
ujdonsagok publikalasara torekszem, hanem a mar korabbrdl meglévo, valamint a
legtjabb kutatasok és részeredmények 6sszefoglalasara. Kitérek a dolgozat f6 foku-
szaként megjelolt Dante-szimfonia részletes zenei elemzésére, kiilonos tekintettel az
Ujitd jellegli zenei elemekre, melyek a mi jelentéségét adjak.

1 HARSANYI Zsolt, Magyar rapszédia, 1936. (mek.oszk.hu)

2 HAMBURGER Kléra, Liszt Ferenc: Dante-szimfdnia S 109 = A hét zenemiive, szerk. KROO Gydrgy Bp., Zenemiikiadé, 1985, 136.
3 ORSELLI Cesare, A madrigdl és a velencei iskola, Bp., Zenemiikiado, 1986, 27.

4 Uo, 11.
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1. Irodalmi élmények hatdsa a Liszt-életmiire

»Ahogy Liszt banik a zongoraval, azt szavakban leirni nem lehet; mikor 6 arra a
sokfogu szornyetegre rateszi a kezét, az megszilinik zongora lenni; valami él6 csoda
lesz beldle, amely hangjaban fenyeget, ledorog rank; azutan meghunyészkodik a rém,
és elkezd beszélni lagyan a sziv mély titkairél, miknek szamara sz nincsen; megfogja
a holdsugarakat, és azoknal fogva kozelebb huizza hozzank az egész mennyboltot...”

Még miel6tt ratérnénk a Dante témakor targyalasara, fontosnak tartom attekinteni
azt a folyamatot, ahogy Liszt egy falusi joszagigazgato kisfiabdl a XIX. szazad zenéjét
szellemiségében meghatarozd, vezéregyéniségli figurava valt. Amint az a doborjani
iskola dokumentumaibdl kideriil, abban az idében egy tanitéra hatvanhét gyermek
jutott, igy Liszt muveltségének megalapozasara szinte lehetetlen volt kelld gondot for-
ditani. Maga a zeneszerz6 panaszkodott egyszer egyik életrajziréjanak, Lina Ramann-
nak, hogy gyermekkoraban semmiféle térténelmi, foldrajzi és természettudomanyos
ismerettel nem rendelkezett, Wittgenstein hercegnéhez irott egyik levelében pedig
megvallja, hogy gyatra alapmiveltsége mindig hatranyt jelentett szdmara, s ezt a su-
lyos hidnyossagot sosem tudta igazan kikiiszobolni.® Késdbb gyermekei oktatasara
pont emiatt fektetett nagy hangsulyt.” Gyermekkordban fontos tamasza volt Liszt
Adam, az édesapa, aki sajat lehetéségeihez mérten azért igyekezett 6t tanitani. A fiatal
Lisztnek a parizsi id6szak adott el6szor igazan lehetdséget muveltségének bovitésére.
Mivel természeténél fogva mélyen valldsos, mi tobb, misztikus hajlamu volt, a valla-
sos irodalom vonzotta. Sajat elmondasa szerint a Szentek élete és Kempis Tamas De
Imitatione Christi-jének minden egyes lapja meghitt olvasméanya volt. Tizenot éves
koraban naplot is vezetett, amelyet eddig még nem publikaltak. Tobbek kozott Szent
P4l- és Szent Agoston-idézeteket tartalmaz, de Liszt sajét gondolatait is 6rzi.®

Apja halala utan még inkabb jellemz6 ra az, hogy az olvasasban keres vigaszt. A leg-
6szintébb tudasszomj jutatta el olyan kiilonbo6z6 ir6khoz, mint Sainte-Beuve, Ballanche,
Rousseau, Chateaubriand, Lamennais, Montagne, Lamartine vagy Voltaire. Tudjuk azt
is, hogy Liszt a szinhdzat is felfedezte. Kedvenc szinpadi szerzéjének, Victor Hugénak
Marion Delorme-jat tobbszor is megnézte a Porte-St.-Martin szinhazban.’

Az 1830 koriil feln6tté érdé Liszt olyan irokkal, koltékkel, fest6kkel, zenészekkel
apolt személyes kapcsolatot, mint Sainte-Beuve, Victor Hugo, Balzac, George Sand,
Heine, Delacroix, Devéria, Ary Scheffer, Hiller, Berlioz, Kalkbrenner, Alkan, Chopin
és Mickiewitz. Marie dAgoult grofnénak, Liszt majdani elsé élettarsanak szalonjahoz
tartozott még Lamartine, Alfred de Vigny és Eugéne Sue is, akikkel szintén megismer-
kedhetett."” Akar azt is mondhatnank, az irodalmi és képzémiivészeti romantika nagy-
jaival val6 talalkozasa helyettesitette iskolai tanulmanyait, azaz géniuszanak erejével és

5 KIRALY Katalin, Enek-zene 7. Szeged, Mozaik, 2014, 85.

6 WALKER, Alan, Liszt Ferenc I. Bp., Editio Musica, 2003, 81.
7 Uo., 426.

8 Uo., 138.

9 Uo., 157-158.

10 Uo., 2003, 166.
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csodas fogékonysagaval potolta miveltségbeli hianyait.!! Ebben az idészakban jelent6s
zenemiivei késziiltek Alphonse de Lamartine és atyai mentora, Félicité de Lamennais
ihletésére, ugyanakkor rapszddidinak elnevezése is Petrus Borel egy gytjteményének ci-
mére, Consolationjaié pedig Sainte-Beuve egy kotetének cimére utal. LegerGsebben, leg-
maradanddbban a parizsi romantika centralis alakja, a nala kilenc évvel idésebb Victor
Hugo miivészete és esztétikdja hatott rd."”> Hugo tanitasa a sajat mtivészetére vonatkozta-
tott értelemben, hosszua tavon érvényes Liszt zeneszerzdi gondolkodasara és dramatur-
gidjara. Az sem véletlen, hogy haldla el6tt néhany évvel, legkésobbi francia nyelvii ének-
zongora-darabjdban ismét visszatért ifjukori idedljanak egyik mtvéhez", ugyanakkor
azt is megallapithatjuk, hogy Hugo idealjai (Shakespeare és Milton, Dante és Goethe
és Lord Byron) megegyeznek Liszt eszményképeivel is."* Ez a hatas a masik irdnyban is
megnyilvanult; példdnak okaért a kutatok szerint Liszt egyik lanyatol, Cosimatol — akit
otthon csak a hazilag kitalalt, kedves ,Cosette” becenéven ismertek és apja is egész életé-
ben igy szolitotta — kolcsonodzte Hugo a Nyomorultak néi f6hdsének nevét.'

A. Walker kutatasi alapjan egy bizonyos Madame Auguste Boissier folyamatosan jelen
volt, amikor Valérie lanya 1831/32 telén zongoraleckéket vett Liszttdl, és megfigyelhette
kozelrdl, ahogyan tanit. A holgy elbeszélése szerint Liszt nem szerette a ,,civilizalt zenét,
s a torvényes rendet mindig forradalommal és harccal akarta folcserélni: ,,Minden szen-
vedélyt meg tudott jeleniteni a zongoran: rettegést, félelmet, borzalmat, kétségbeesést,
szerelmet” A zongoradran el6fordult, hogy egy Kessler-etlidot és Dante Inferndjat hason-
litottak Ossze, vagy egy Moscheles-etiid pontosabb eljatszasa érdekében el6bb elolvastatta
tanitvanyaval Victor Hugo Jennyjét. Ezek akkoriban szokatlan pedagogiai elveknek sza-
mitottak. Madame Boissier a kovetkezéképpen jellemezte Liszt zongoraérait: ,tanfolyam
zenei deklamdciobol”'® Ebben az idészakban Heine volt az, aki élesen kritizalta a kor pa-
rizsi zongoristait. Lisztet zongoristaként csodalta, emberként viszont idegenkedett téle:
»Vajon melyik intellektualis istallobol szerzi majd legijabb vesszOparipajat?” - jegyezte
meg gunyosan. Ellentétiik Liszt er6s katolikus vallasossagaban és Lamennais iranti von-
zddasaban gyokerezett, akinek eszméit az ateista Heine sosem allhatta.'” Az 1848-as mé-
szarlastol elborzadt, am az ellen nem tiltakozé Lisztr6l guinyos verset is irt.'®

A weimari idészakban is szamos iré megfordult Liszt sajat szalonjaban (Hans
Christian Andersen, Henry Fothergill Chorley, Franz Dingelstedt, Gustav Freitag,
Karl Gutzkow, Friedrich Hebbel, Hoffmann von Fallersleben, Gerard de Nerval és
Adolf Stahr", Alexander von Humboldt, Otto Roquette, George Eliot, Bettina von
Arnim és masok®), de ezzel a korszakkal egyik kovetkez6 részben szeretnék bévebben
foglalkozni.

11 BOGOLY Jézsef Agoston, Liszt Ferenc heurisztikdja = Magyar Tudomdny 2011. 12. sz. 1511.

12 DALOS Anna, Liszt és a miivészetek = Muzsika, 2012. 1. sz.

13 Uo.

14 Uo.

15 WALKER, Alan, Liszt Ferenc L. Bp., Editio Musica, 2003, 263.

16 Uo., 168.

17 Uo., 182.

18 Uo, 84.

19 ALTENBURG, Detlef, Liszt and the Spirit of Weimar = Studia Musicologica, Bp., Akadémiai Konykiado, 2013.
54/2.175.

20 WALKER, Alan, Liszt Ferenc II. Bp., Editio Musica, 2003, 138.
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Az utdkor az el6addmiivész és zeneszerzd Liszt munkdssagaban eloremutato értékeket
taldl. Liszt Ferenc felismerte az egyébként kiilonallé miivészeti agak egymasba kapcsolo-
do, 0sszekotddo szellemi aramlasat. Tavlatos felismerése a sajat korszakaban érintkezett
Richard Wagner 0sszmtivészeti elképzeléseivel is, de Liszt az irodalmi mtivek hatasan tul
még a képzémiivészeti alkotasok hatdsstrukturdit is zenemtiveibe épitette.” O mindig
vette a faradtsagot, hogy a zenei szoveghez odairja a versszoveget is, hogy a zongorista
mindig maga el6tt lathassa a kolteményt. Eletbevagdan fontosnak tartotta, hogy a darabot
jatszoé muvész jol ismerje az ihletd verset (példaul az ihletd szdveg egyiitt haladjon a dal-
lammal, mint a Dante-szimfonia esetében is).”* Ez a fajta megbecsiilés gyakran koélcsénos
volt, tébben is irtak Lisztrdl iinnepi szindarabot,” 6dat** vagy egyéb kolteményt.”

Liszt kovetkezetessége dalaira is kiterjed. Ezek koziil a legjobbak a hianyzo lancsze-
met alkotjak Schumann és Hugo Wolf kozott. Tobb mint hetven dalt irt, hat kiilonbozé
nyelvre (francia, német, olasz, angol, magyar és orosz), olyan kolték szovegeire, mint
Goethe, Herwegh, Schiller, Heine, Rellstab, Hugo, Petrarca, Uhland, Riickert és Lehnau.*
Liszt sajat irodalmi termése is jelentds, noha szamos alkalommal érték olyan vadak, hogy
azoknak nem 6 maga a szerz6je.” Levelezésébdl vilagosan kideriil, hogy mindig maga
valasztotta a konyveinek és cikkeinek témdjat, azonban szovegei nagy részét diktalta.
Minden kéziratot atnézett, mieltt a nyomdaba kiildte volna és szignalta a kész irast.
Gyakran utalt rajuk, mint sajatjaira és felel6sséget vallalt a végs6 produktumért.?

7%

2. ,Expozicio”: A Dante-szondta

»A zongoram olyan nekem, mint a tengerésznek a flottdja, az arabnak a lova, de
még ennél is tobb — ez az én énem, az én nyelvem, az én életem.”*

Az S 161 mujegyzékszamu Dante-szondta a Zardndokévek ciklus masodik, Itdlia
kotetének hetedik darabja. A kotet valamennyi darabja Liszt és els6 élettarsa, Marie
d’Agoult grofné 1937/39 kozotti olaszorszagi utazasaihoz kotédik, melyeket elsésor-
ban az olasz miivészet nagyjai inspiraltak. Eletrajziréi szerint ez az Olaszorszagi 1t
leginkabb az identitaskeresésrdl szOlt, nem feltétleniil szakmai érdekek vezényelték
a zeneszerz6t.”® A darab a Fantasia quasi sonata alcimet kapta, amely elsésorban a
szerkezetére utal, azaz a zenei anyag nem kiiloniil el tételek szerint, hanem egy megle-
hetdsen szabad, egytételes format kap, ahol a klasszikus szonataforma harom formai
részének jelenléte csupan arnyalataiban érzékelhetd.”’ A cimadasban kettds irodalmi

21 BOGOLY Jézsef Agoston, Liszt Ferenc heurisztikdja = Magyar Tudomdny 2011. 12. sz 1512.

22 WALKER, Alan, Liszt Ferenc L. Bp., Editio Musica, 2003, 271-272.

23 Uo., 94.

24 Uo,, 95.

25 Uo., 240.

26 Uo., 477.

27 Uo., 356.

28 Uo., 366.

29 Idézet Liszt egyik levelébél, vo: KIRALY Katalin, Enek-zene 7. Szeged, Mozaik, 2014, 80.

30 DALMONTE, Rossana, Rethinking the Influence of Italian Poetry and Music on Liszt. The Petrarca Sonnet Benedetto
sia 'l giorno = Studia Musicologica, Bp., Akadémiai Kiadd, 2013. 54/2. 178.

31 HAMBURGER Klara, Liszt kalauz, Bp., Zenemtikiado, 1986, 315.
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hatas érzékelhetd - a darab végs6 cimét Hugo egyik versérdl kapta: Aprés une lecture
du Dante (Dante olvasdsa nyomdn).

A szonata keletkezésének mitoszahoz hozzajarult, hogy egyik els6 életrajzirdja, Lina
Ramann a konyvében romantikusan Belaggio-ban tartja 6t hdnapon keresztiil Lisztet és
Marie-t. Szerinte a Villa Melzit bérelték, amelynek parkjaban minden nap a Comolli ké-
szitette ,,Beatrice vezeti Dantét” cimii szoborcsoport tévében olvasgattak kozosen a Divina
Commediat, illetve itt sziiletett a Dante-szonéta is, els6sorban a gréfné szellemi iranyita-
sanak koszonhetden. Ez utobbirdl azonban a magat szintén Beatriceként beallité Marie
szakitasuk utdn a napléjaban megjegyzi, hogy , kozonséges és szdanalomra mélté munka”.
A rendelkezésre all6 dokumentumok Ramann két allitasat is megcafoljak: egyrészt nem
volt ennyire hosszu és idilli a tartézkoddsuk, masrészt még lanyuk, Cosima sem itt szii-
letett. Lisztbdl egyszer ki is tort a panasz: ,,Dante, Beatrice, ugyan! A Danték hozzdk létre
a Beatricéket, s az igaziak meghalnak tizennyolc esztenddsen!” Amikor 1844-ben bekovet-
kezett végs6 szakitasuk utan Marie tovabbra is utalt a Dante-Beatrice példara, melyhez
nyilvanvaléan ragaszkodott, Liszt még érthet6bben fogalmazott: ,Csak a kolték teremtik
és istenitik a Beatricéket — nem a Beatricék teremtik, vagy istenitik a koltoket*

Arra, hogy Liszt olvasta-e eredetiben a Commediat el6szor megoszlottak a vélemények.
A legujabb kutatasok alapjan Liszt ekkor mar beszélt olaszul. D’Agoult gréfnével valo leve-
lezésébdl az is kideriil, hogy mindketten rendszeresen olvastak, és az irodalmi élményeik-
hez fiz6d6 gondolataikat meg is beszélték egymas kozott.”® Az Gjsagok jellemzése szerint
élénk tarsalgo volt, s beszédébe olykor olasz és latin kifejezések vegytiltek: az elébbieket
talan Salierivel folytatott tanulmanyi soran csiphette fol, az utobbit pedig apjatdl tanulhatta,
aki gyakran olvasta klasszikus szerz6k muveit, leveleit pedig szerette latin koltoktol vett
bolcs idézetekkel megtlizdelni** Az olasz mivészet- és zeneismeretérol egyébként Liszt
maga is szamot ad irdsaiban a Revue et gazette musicale de Paris hasabjain,” és kiilonosen
Dante muivét az emberiség egyik legnagyobb teljesitményeként tartja szamon.*

1837 &szén készitette az elsé vazlatokat a szonatahoz.” Elsé valtozata a Fragment
Dantesque, melyet 1839 szeptemberében, Pisaban kezdett komponalni, majd 1839 dec-
emberében, Bécsben nyilvanosan is eljatszotta. Henri Lehman-nak irja Angliabdl 1840.
szeptember 20-an: ,Dolgozik-e Dantéjan? Ez a kép végleg megalapozza majd hirnevét.
Jatszottam-e Onnek valaha is a magam Dante-téredékét [, Fragment Dantesque”]? Nem
hiszem. Akar tetszik, akdr nem, a tél elején ki fogom adni Zardndokéveim [,,Mes années de
pélerinage”] els6 [kotetével] egyiitt. Berlioz és Meyerbeer, akiknek tobb részletet eljatszot-
tam beldle, lathatoan észintén meg voltak vele elégedve, ami igen folbatoritott” Végiil a mu
tobbszori atdolgozas utan, majd csak 1858-ban jelent a Zardndokévek italiai kotetében.”

32 WALKER, Alan: Liszt Ferenc I. Bp., Editio Musica, 2003, 261.

33 DALMONTE, Rossana: Rethinking the Influence of Italian Poetry and Music on Liszt. The Petrarca Sonnet Benedetto
sia 'l giorno = Studia Musicologica, Bp., Akadémiai Kiadd, 2013. 54/2. 179.

34 WALKER, Alan: Liszt Ferenc L. Bp., Editio Musica, 2003, 124.

35 DALMONTE, Rossana, Rethinking the Influence of Italian Poetry and Music on Liszt. The Petrarca Sonnet Benedetto
sia ’l giorno = Studia Musicologica, Bp., Akadémiai Kiado, 2013. 54/2. 177.

36 KOVACS Imre: Peter Cornelius Dante-mennyezetfreské vdzlatdnak galvanoplasztikai mdsolata a budapesti Liszt-
hagyatékban = Ars Hungarica 2005. 2. sz., 322.

37 NADOR Tamés, Liszt Ferenc életének krénikdja, Bp., Zenemiikiadé, 1975, 77.

38 ECKHARDT Maria, Liszt Ferenc vdlogatott levelei (1824-1861), Bp., Zenemiikiado, 1989, 68.
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Amennyiben beletekintiink a kottaba, rogton szembetiinik, hogy a fiatal Liszt még
nem torédott a szoveggel olyan mértékben, mint azt érettebb zeneszerzéi periddusaban
tette. Fontosabb volt szamdra a maga mondanival6ja, mint a k6ltéé. Nem az illusztralas
volt a célja, hanem hogy az alapmii hangulatat a maga sajatos eszkozeivel megidézze.”

Megjelenik benne mar a téma-transzformacio elve is. A Dante-szondta kromati-
kus-lebegé f6témaja el6szor panaszosbol kétségbeesévé vilik, majd séhajja, amely
jajszova sziikiil, majd szenvedélyes kidltasba torkoll6 szerelmes suttogassa, aztan djra
sejtelmessé, hatborzongatdan félelmetessé alakul, s a végén fokozatosan szélesedik
az elkarhozottak vel6trazo sikolyava.* Egyébként harom alaptémat kiilonboztethe-
tiink meg: egy bd kvartos diabolikusat, az el6bb emlitett kromatikusat és egy pozitiv,
grandidzusat, mely a megdics6iilést szimbolizalja. Azt is elmondhatjuk, hogy itt mar a
»~megszokott” hangnemeket haszndlja: a Pokol és a Purgatérium megjelenitése d-moll-
ban torténik, mely Liszt esetében mindig a halalhoz kapcsolddik,* a paradicsomi
melléktéma pedig Fisz-durban van, amely Liszt egyik tipikus ,iidvoziilt” hangneme.*
Ezek az elemek mar mind elérevetitik a Dante-szimfénia hangjat, kezdve a tritonus
folyamatosan visszatéré megjelenésétdl az egészhangu skala hasznalataig.

3. ,Kidolgozas és visszatérés™: A Dante-szimfonia
3.1. Weimar szelleme Liszt mliveiben

A weimari iddszaknak két fontos tjdonsagot hoz Liszt zeneszerz6i munkassaga szem-
pontjabol. Egyrészt sajat zenekart kap, melyet vezényelhet, és amely szamara muveket
irhat, ugyanakkor magaval ragadja a varos torekvése is, hogy afféle német intellektualis
févaros® legyen. Koltdien talan ugy is fogalmazhatnank, a kozelmultban ott, ,,a német
klasszicizmus bolcs6jében” élt Wieland, Herder, Goethe, Schiller, Bach és Hummel szel-
leme még mindig réja az utcakat.* Ez a szemlélet az oka annak, hogy Liszt sokszor merit
témat ,a német irodalom aranykorabdl’, illetve a zenekara altal el6adott mtivek kivalasz-
tasaban és tanulmanyaiban is hatalmas szerepet jatszik.* Zenekaraval kozremikodott a
Goethe sziiletésének 100. évforduldjara szervezett fesztivalon 1849-ben, majd a Herder
fesztivalon is 1850-ben.* Ennek kapcsan Detlef Altenburg zenetorténész (aki kifejezet-
ten ezzel a korszakkal foglalkozik) egy nagyon fontos Gjdonsagra* vilagit ra: ahogyan
Liszt Weimar hagyomanyait apolja, és zenei programjait Herder, Goethe, Byron, Lamar-
tine, Schiller, Shakespeare szovegeib6l meriti, zenei értelemben parhuzamba hozhato a
goethei ,Weltliteratur” fogalmaval. Fontos leszogezniink programzenéje kapcsan, hogy
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nem arra torekszik, hogy az irodalmi nyelvet egyszertien zenei nyelvre forditsa, hanem
megragadja a lényeget, a fontos momentumokat, és ahhoz a maga egyéni modjan keres-
se meg a legmegfeleldbb zenei nyelvezetet és format. Erdekes az is, hogy bar megalkot-
ja a szimfonikus koltemény sajatos miifajat, gyakran vallja azt, hogy a filozofiai, eszmei
tartalom kifejezésére még mindig inkabb a szimféniat tartja megfelelébbnek.”® Bar ugy
tlinhet, Liszt weimari munkassaga meglehet6sen problémamentesen zajlott, ez korant-
sem volt igy. Két nagy ellenfé] érdekei titkdztek folyamatosan. Egyik oldalt képviselte az
eurdpai beallitottsagu, vilaglatott Liszt, aki a maga haladé modjan értelmezte a német
klasszicizmust, illetve a masik oldalt azok, akik a multat Szent Gralként védelmezték, és
nem akartak elhinni, hogy a vildg mar hatalmasat valtozott Goethe 6ta. Ezt a konfliktust
még az sem tudta igazan enyhiteni, hogy Lisztet az uralkodéhoz nagyon erds személyes
baratsag flizte.* Egyik tanulmanyaban a halad6 oldal mellett kiallo Altenburg szerint
Geothe-nek t6bb mint 6tven éve volt Weimar kulturalis felvirdgoztatasara, Liszt ugyanezt
kicsivel tobb, mint tizenkét év alatt érte el.”® Tanitvanyain és zenész kollégain kiviil festok,
irok is tamogattdk torekvéseit (pl. Hoffmann von Fallersleben, Friedrich Hebbel, Gustav
Freytag, Fanny Lehwald, Hans Christian Andersen).”! 1854-ben kozosen alapitottak meg
a Neu Weimar Verein-t, hogy felvegyék a harcot a nyarspolgarisaggal > A weimari idszak
szamos maganéleti valtozast is hozott. Itt tért vissza masodik élettarsa, Carolyne 6szton-
zésére az ortodox katolicizmushoz,” és vetette le magardl a vandoréletet.>* Az, hogy végre
zenekarral dolgozhatott munkassagara is ranyomta bélyegét, folyamatosan az ij lehet6sé-
gek kifejlesztésén munkalkodott. Szamtalan karmesteri ujitas féiz6dik a nevéhez, pl. palca
nélkiili dirigalas, szogletes titésmod helyett ivesebb, stb.® A zenekari szinhatasok keresé-
se is egy ujszerl és izgalmas elem. Megesett, hogy kéziratait teleirta a zenészeknek és a
karmestereknek egyarant szolo felszolitasokkal, amelyekkel az dltala elképzelt akusztikus
célhoz igyekeztek kozelebb segiteni a muzsikusokat. A kovetkezé6 mondat pont a Dante-
szimfonia els6 tételének kidolgozasi részében olvashato: ,,Ez az egész rész istenkaromlo
glinyos r6hogés akar lenni, nagyon erés akcentusokkal a két klarinéton és a bracsakon.”
Itt mar sokkal batrabban hangszerelt, mint kordabban, mikor legtobbszér munkatarsai vé-
gezték el a munka oroszlanrészét a vazlatai alapjan. 1854 utan egyre gyakrabban dolgozik
o6nalléan,” ezért az utokor is elismeréssel adozik neki: Bartok Béla Berlioz és Wagner mel-
lett a XIX. szazad kiemelkedé hangszerel6 ujitdjanak nevezi. Gyakorlatilag Beethoven,
Weber, Meyerbeer nyoman Uj zenekari szineket kevert ki, de sokat tanult Berlioztol és
Wagnertdl is, és megtalalta azt az egyéni zenekari hangzast, amely a maga zenéjéhez a
leginkabb illett.”®
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Liszt szamara a zene soha nem 6ncélu. Egészében, valamennyi osszetevéjével egytitt
a kifejezend6 eszméket szolgalja. Ebben az értelemben kell felfognunk szimfonikus alko-
tomiivészetét is, amelynek eszkozei, Ujitasai szintén az eszmék kifejezésére hivatott zenei
nyelvet gazdagitjak. Zenekari muveit mindenekel6tt az jellemzi, hogy valamilyen tizenetet
kozvetitenek, s ezt kiilsd inspiracio ihleti: irodalmi mt, képzémivészeti alkotds, mitologi-
kus, vagy magyar hazafias téma. Végsé soron pedig valamennyi egy 6narckép, illetdleg ars
poetica: a romantikus miivész vallomasa 6nmagardl, és a miivész, a miivészet feladatardl,
kiildetésérdl. Tehat nem a kiils6 inditék tartalmat illusztraljak, hanem annak hangulatait,
karaktereit, mondanivaléjat fejezik ki a zene nyelvén.” Ennek nyoman alakult ki Liszt
miivészetében a szimfonikus koltemény mifaja, amely kifejezést el6szor a ,,Tasso” eseté-
ben hasznalta 1854-ben. Aggddott is, hogy mas karmester nem lenne képes a megfelel6
modon értelmezni és megoldani ezeket, ezért dltalaban csak 6 maga vezényelt. Program-
jaiban gyakran teljes levelet irt a kozonségnek, szamos 6néletrajzi elemmel megtiizdelve, a
mii cimében pedig eleve jelezte az alapjaul szolgalé miivet.® A program szerinte "a hang-
szeres miihoz érthetd nyelven fizott barmilyen el6szo, amellyel a zeneszerzé megdvja a
hallgatot a rossz koltoi értelmezéstdl, és figyelmét az egész vagy egy bizonyos rész koltéi
eszméjére irdnyitja”®' Az ,Amit a hegyen hallani” és a ,Mazeppa” Victor Hugo, a ,,Tasso”
Byron, a ,Les Préludes” Lamartine, a ,, Hunok csatdja” Kaulbach, az ,,Idedlok” Schiller nyo-
man, a ,Prometheus” Herder darabjanak nyitanyaként, a Hamlet pedig Shakespeare szin-
jatékanak elgjatékaként irddott, de természetesen szimfonidi, a ,, Faust” - amely egyébként
is egyik jellegzetes témaja — és a ,, Dante” is irodalmi ihletéstiek.

Hamburger értelmezésében a ,weimari stilus” lényegét a hési-patetikus attit(id; de-
mokratizmus, a sokakhoz szolni akarés; a Beethoven-szimfénidkbdl oroklott kitarul-
kozas; az édeskés szin;* a csillogo, tetszetGs elem; a tépel6do, filozofald hang (példaul
Faust 1. tétel), a fenséges intonacid (példaul Esztergomi mise Credoja) jelenti, de jelent-
kezik mar a késébbi miivek aszketikus, puritanabb hangvétele is. Legeredetibbek, leg-
szuggesztivebbek a sotét, inferndlis elemek (példaul a Dante-szimfonia pokolvizioja)
és az éles irdnia abrazolasa (példaul ,,Scherzo und Marsch” Scherzo-ja).*> A nagyobb
muvek dramaturgiajaban altalaban kiizdelem, szenvedés vagy gonosz elemek abrazo-
lasa utdn optimista befejezést hallunk: ez a - Wagnerrel kozos — igynevezett roman-
tikus ,,Verklarung”, megdicséiilés. Liszt mtveiben ez kétféle lehet: harsogd, triumfald,
nagy gy6zelem (pl. a szimfonikus koltemények nagy részében, az Esz-dur és A-dur
zongoraversenyben), vagy csendes, kiils6ségektd]l mentes és éppen azaltal megragadd
(a h-moll szonata végleges alakjaban), ahitatos, nemegyszer attetszd, szinte légiesen
finom, mint a Dante-szimfénia egyik valtozatanak végén.**

Zenéje gyakran mar magaban provokativ,”” de a harmonia terén is merész Gjitd. A
tonalitas-érzés bizonytalansaga, fellazitasa jellemzi, melynek eszkoze a stir(i kromatika és
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alteracio. Gyakran fordul a modalitas felé, melyet kromatika és enharmonia segitségével
tovabb is fejleszt, ugyanakkor felértékeli a terctavolsagra levé és a kozos tercti akkordok
szerepét. Gyakran alkalmaz szeptim- és non-akkordokat is, de megjelennek az 4j struktud-
raju, kvartokbol és szekundokbol all6 hangzatok is. Mar hasznalja az egészhangu skalat, de
miivészetében felértékelddik a nagyszeptim, a tritonus és a bovitett harmas szerepe is. A
disszonanciak kezelése alapjan megallapithatjuk, hogy a XX. szazadra el6késziti a tizenkét
foka hangrendszer utjat. Kiilonosen a weimari idészaktol kezdve fokozottan hasznal két
bovitett szekunddal rendelkezé magyar (vagy cigany-) skalat. Ez a ,,magyaros” stiluselem
Liszt zenei nyelvében egyre inkabb a fijdalomhoz, a panaszhoz, a banathoz kapcsolodik.
A szimfonikus miivek melodikajat féképpen dallamnak nem nevezhetd, gesztus jellegii,
alakitasra alkalmas motivumok alkotjak. Mas résziik kifejezetten beszéd, deklamacio jel-
legli vagy gregorian-szer(i dallam.® Témai rugalmasak, varidlasra, sét, teljes atlényegii-
lésre, karaktervaltoztatasra alkalmasak. A témak transzforméldsaban, metamorfézisaban
természetesen a zene tobbi Osszetevdje is szerepet kap: a harmonizalas, a hangszerelés, a
puszta dallami-ritmikai megjelenésen tul a ,,beagyazas” a zenei anyag egészébe.

3.2. A szimfdnia keletkezése

»Sokat dolgoztam az elmult napokban és Poklom befejezéséhez kozeledik. De pro-
balnom kellene, hogy tudjam magam mihez tartani, mert most mar olyan zlirzavar

van a fejemben, hogy nem tudok t6bbé eligazodni’” ¢

Taldn nem lehet véletlen, hogy Liszt tobb mint tizenot év multan visszatért az Isteni
szinjaték témajahoz. Munkdja eredményeként egy haromrészes, de kéttételes zenekari
mii sziiletett, azonban a koriilmények sajatos formai és értelmezési megoldast eredmé-
nyeztek. A szimfénia harmadik tétele, a Paradicsom nem késziilt el. A tétel szerepét egy
néi karra és zenekarra irt Magnificat rész vette at. Victor Hugo kolteményének minta-
jara a mu alcimet is kapott: ,, Aprés une lecture du Dante” (Dante olvasdsa nyomdn).*®

A mivet Wagnernek ajanlotta. Az 1858 huisvétjan ajandékba adott kéziratos partiturara
ezt irta: ,Te ugy vezettél engem az élettdl atitatott hangok vilaganak titokzatos régidiba, akar-
csak Vergilius Dantét. Leg3szintébb szivvel kialtja feléd: Tu se’ lo mio maestro €1 mio autore.
[Mesterem, mintaképem vagy Te nékem], és ajanlja Neked a miivet megingathatatlan sze-
retettel: Liszt Ferenced” A weimari Liszt mizeumban 6rz6tt masolaton ez all: ,,Richard
Wagnernek ajanlom, mélységes szeretettel, csodalattal és hiiséges baratsaggal” Az 1859-ben
megjelent, nyomtatott partituran mar csak ennyi: ,Richard Wagnernek ajanlom.® Valdja-
ban maga Wagner kérte Lisztet levélben: ,,Jobb, ha az én példanyomba ir dedikaciét meg-
tartjuk magunknak. En legaldbbis egy léleknek sem fogom megemliteni.””® A wagneri hat4st
tikrozi az is, hogy eredetileg Bonaventura Genellinek az Isteni szinjdték jeleneteit dbrazold
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képeit vetitették volna a zenéhez. Liszt kisérletképpen egy szélgépet™ is alkalmazni akart
az els6 tétel végén, hogy a Pokol szélviharait érzékeltesse. Az ambicidzus terv megvaldsi-
tasahoz 20 ezer tallérra lett volna sziikség. Noha a weimari hercegné vallalkozott ra, hogy
rendelkezésre bocsatja a sziikséges tokét, Liszt terveib6l semmi sem lett, s a Dante-szimfonia
1856-ig az irdasztal fiokjaba keriilt.”> A komponalashoz 1855 nyaran latott hozza,”® 1856 ok-
toberében azonban mar magéval vitte Wagnerhez Ziirichbe a Faust-szimfonia partittraja-
val egyiitt. Kettejiik kozott élénk vita bontakozott ki a Dante szimfénia vérbé befejezésérdl,
amelyet Wagner nem tartott megfeleldnek a Paradicsom kifejezésére. Végiil Liszt mindkét
alternativat megtartotta és a valasztast a karmesterekre bizta.”* Az igazsaghoz azonban az is
hozzatartozik, hogy a ,,nagy” Liszt-mtivekben el6fordulé hangos, rikito, hatasvadaszo vagy
tulsagosan patetikus részletek valdszintileg részint Carolyne szamldjara frandok.”

»El8sz0r Liszt maga jott, és élénk zenei élettel telitette a hazamat. Befejezte Faust- és
Dante-szimfdnidjat, és valosagos csoda volt hallanom, ahogyan partiturabdl elzongoraz-
ta nekem a miiveket. Minthogy biztos voltam benne, Liszt meggy6z6détt rola, mekkora
hatast tettek ram mtivei, nyiltan lebeszélhettem 6t a Dante-szimfdnia elhibazott befeje-
zésérdl. Ha szolt valami, ami meggy6z6tt a muzsikus mesteri koncepcidjardl, az a Faust-
szimfonia eredeti befejezése volt: a Margitra val6 utolsd, mindent legy6z6 emlékezéssel,
torékenyen, légiesen ért véget, minden erészakos figyelemfelkeltés nélkil.” (...) Ugyan-
ilyennek tetszett a Dante-szimfonidé is, amelyben a Paradicsomra csak a Magnificat fi-
nom megszolaldsa utalt, ugyancsak gyengéd, lagy lebegéssel. Annal jobban megijedtem,
amikor ezt a szép elgondolast hirtelen félelmetes moédon félbeszakitotta egy bombaszti-
kus, plagalis befejezés, amely, mint értesiiltem, Szent Domokost kivanta megjeleniteni.
Hangosan felkialtottam: Nem! Nem! Ezt ne! Ki vele! Ne legyen benne felséges Uristen!
Maradjunk a gyengéd, nemes lebegd befejezésnél! ,Igazad van.” - kidltotta Liszt. ,,En is
ezt mondtam; am a hercegné masként utasitott: de gy lesz, ahogyan Te gondolod” Ez
szép volt. Annal szomorubb voltam késébb, amikor megtudtam, hogy megtartotta a
Danténak ezt a befejezését, hanem még a Faust gyengéd zarasat is, amelyet olyan kiilon-
legesen szépnek éreztem -, megvaltoztatta, feldusitotta a korus beléptével”’- irja Wagner.

A darab egyébként mar julius 8-dn elkésziilt, amint az a Louis Kohlernek irott le-
vélbdl kideriil 1856. julius 09-én: ,,Igen tisztelt, kedves baratom! Végre kikeriiltem
»tisztitotizembol” - azaz: elkésziiltem Dante Divina Commedidjahoz irt szimféni-
ammal. Tegnap irtam le az utolsé litemeket a partiturabdl (melynek terjedelme vala-
mivel rovidebb, mint a Faust-szimféniamé, mégis csaknem egy érat vesz koriilbeliil
igénybe), s ma pihenésiil és felfrissiilésiil megengedhetem magamnak azt az élvezetet,
hogy olyan barati hangvételu leveléért észinte, barati kdszonetet mondjak””” A darab
harom fuvoldra (a harmadik alkalmanként pikold), két oboara, angolkiirtre, két kla-
rinétra, basszusharsonara, tubdra, tistdobra, cintanyérra, nagydobra, tam-tamra, két
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harfara, harméniumra, vondsokra és néi (vagy fia-) karra irddott, szopran szoéloval.
Az S 109, illetve R 4267 mijegyzékszamot kapta. A bemutaté Drezddban volt, a kira-
lyi szinhazban 1857. november 7-én, ahol maga Liszt vezényelt.

3.3. Felépitése és zenei elemei

”Ha a Pokol miivészetét a plasztikaval, a Purgatériumét a pikturaval hasonlitjak:
a Paradicsomnak a muzsika az analdgidja. Az utolsé kantika csupa fény és zene. De
lelki fény és lelki zene, nem a kiilvilag képeibdl, hanem a lélek sajat elmélyedésébdl
szublimalva: Filozo6fiabol és Vallasbol.””

Inferno

Az els6 tétel kivaldan tiikrozi Liszt pokoli latomasok kifejezéséhez vald zsenialis haj-
lamat. Alaphangneme - amint a Dante-szondtdban is — a bizonyos pokoli d-moll, illet-
ve ugyanugy a tématranszformacié modszere biztositja a hagyomanyostol eltér6, de a
mivet erés abroncsokkal egybetarto, organikus felépitést.*® A tétel sejtelmesen indul,*!
a hangzas kisérteties: a kettés tistdobpergést egy tompitott gongiités koronazza: Dante
poklanak baljéslatu, visszafojtott vulkdnmorajlasat idézve.* A 4/4-es Lento bevezetésben
harsondk irjak le a pokol kapujanak latomasat, a deklamalé dallam folott a partitara-
ban a szoveg is megjelenik: ,,Per me si va...” A téma hangsorat szokas Dante-skalanak
is hivni, azonban Bardos szerint® akar egy modositott magyar skalaként is felfoghato.
E téman kiviil két masik zenei anyagot hasznal a pokol megjelenitésére: egy kromatikus
menetekben ereszkedd sohaj-motivumot, illetve ereszkedé staccatto akkordok sorozatit.
A deklamald részbdl egy folyamatosan visszatérd elem jelentkezik a tétel soran, melyet
legtobbszor a rezek zengenek, a ,ki itt belépsz” egy fajta mottoként megjelend dallamat.
Az expozicidban csupan az Inferno hangulatanak abrazolasara torekszik. A szenvedok at-
kanak, panaszanak vihara ismételten a trombitak és a kiirtok szélamaban kulminal, majd
a rész halk tistdob szoloval zar, mely a mottot sugallja. A dobbent csend utdn Francesca
és Paolo hangjat halljuk, akik tiltott szerelmiik emléke miatt szenvednek.** Ez a lirai
kozéprész tokéletesen kontrasztal a tétel elsddlegesen megidézett hangulataval. A rész
Quasi andante indul 5/4-ben, majd egy fajdalmas basszusklarinét recitativot hallunk, de
tartalmazza a XIX. szazad egyik legfantaziaduisabb harfaszélamat is. A harfa egyrészt a
pokol 6rvényld szeleit idézi, masrészt a basszusklarinét érzékeny kiséretéiil szolgal; ezt
a szokatlan szinkombindciot Dante hires sorai ihlették: Nessun maggior dolore / Che
ricordarsi del tempo felice / Nella miseria. (,,Nincs semmi szomortbb / Mint emlékezni
a régi szép id6re / nyomorban?”- Babits Mihaly forditasaban.)® Eredetileg a darab tobb
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szokatlan ritmust is tartalmazott, azonban Liszt késébb rendre megvaltoztatta azokat.*
A masodik, 4/4-es témat klarinétok és fagottok szolaltatjak meg, az Andante amoroso
részt6l azonban a litktetés merész 7/4-be, a hangnem pedig Fisz-durba valt. Tematikaja
a ,Nessun maggior dolore...” dallamra épiil, mely a végén harfa glissandokkal zar. A
kozéprészt folyamatos tempo- és dinamikabeli fokozas koronazza meg, mely egyrészt a
hetedik kort jeleniti meg, masrészt a visszatérésbe vezet at.

A Tempo primo félelmetes visszatérést hoz magaval. Pizzicattok, trilldk és az {ist-
dobok szdloja teszik ironikusan 6rdogivé. Gyakorlatilag egy diabolikus parédidja az
expozicionak, vélhet6en a nyolcadik és kilencedik kor hangulatat szimbolizalja. A vé-
gén a motto is visszatér, immar a teljes zenekar ugyan iiresen kongé, am piu fortissimo
zengett kvintjein: ,Ki itt belépsz, hagyj fel minden reménnyel!”

Purgatérium

A tétel alaphangneme D-dur. Kéziratara a kovetkezd alcimet irta Liszt: ,Vision” (lato-
mas). A tétel valdban latomas jellegti és erejli, ennek atmoszférajat hozzak a harfak és a
vondsok felbontott akkordjai, illetve a fafivok egyszert témaja, mellyel a tisztitétiizben
tidvosségiikre varg lelkek vergédésének panaszos muzsikajat szdlaltatjak meg.”

Az 55. iitemtd] kezdve azonban megjelenik két, mar ismert zenei anyag az elsé tétel-
bol: el6szor a séhaj-motivum, majd a Francesca jelenet masodik témdja, eztttal rene-
szansz zenét idéz6 oltozetben. A tétel Lamentoso tetdpontjan nagyszabasu figa hangzik
fel. Témaja szintén ismert: a ,Nessun maggior dolore...” dallamanak transzformacidjara
éptl. Ezt a részt egy varialt, roviditett visszatérés koveti, majd egy fanfaros, harfakkal
szinezett atvezetés, mely a Magnificat mennyei latomasanak H-durjaba vezet at a 287.
itemtdl kezdve. Liszt a himnusznak csak az els6 részét zenésitette meg, alapja gregorian
dallam maradt, melyet kétszélamu ndi kar és szopran sz6l6 énekel. Liszt eltokélt célja
volt, hogy a Magnificatban elvalasztja a zenekartol és akar lathatatlanna is teszi: ,,A néi
vagy fiukdrus nem a zenekar elé helyezendd, hanem a harméniummal egyiitt maradjon
lathatatlan, vagy, a zenekar amfiteatrum-szerd elhelyezése esetében, legfoliilre allitando.
Ahol karzat van a zenekar folott, a korust és a harmoéniumot a legmegfelelébb lenne ott
felallitani. A harmoéniumnak mindenesetre a korus kozelében kell maradnia”* Ennek
igazabol gyakorlatias okai is voltak, Liszt ugyanis tudta, hogy darabjai kényesek intonacié
szempontjabol, a harménium pedig tamaszként szolgalhat az énekesek szamara. Tudata-
ban volt annak is, hogy valami Gjat csinalt, mert a schwerini zenekar zeneigazgatdjahoz,
Julius Schéfferhez irott levelében felhivja a figyelmet a ,modalis” harmoénidkra, f6képp
pedig az azokat aldtamaszto, egészhangu skaldra: ,,mostanaig, legalabbis tudtommal,
szokatlan volt igy, teljes terjedelmében” Mindez fél évszazaddal azel6tt tortént, hogy
Debussy kisajatitotta volna ezeket a harmoniakat a francia impresszionizmus nevében.
Ez a bizonyos ujdonsag a zar6 ,,Hosanna, halleluja” szovegli (391-420. iitem), giszt6l
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lefelé halad6 dur-akkord sor. Mint mar fentebb elhangzott, a tételnek két kiilonboz6 be-
fejezése ismert. Egyik egy pit pianissimo, ,lebegé” H-dur kvartszextakkordon zar, ma-
sik pedig harsany fortissimo, rezekkel erésitett alapharmason. A gyakorlat azt mutatja,
a karmesterek ez utobbit szoktak leginkabb melldzni, és Wagner kérésének megfelelen
inkabb a légies befejezést valasztjak.”

3.4. A m( el@addsai és utdélete

»Hogy meddig tart még a kritikusoknak ez a kiilonos komédidja, nem tudom. A le-
hurrogasokat egészen nyugodtan veszem, és megkezdett utamat feltartoztathatatlanul
folytatom. Hogy a botranyokért én vagyok-e a felelds, azt majd megmutatja az id6!”!

Aachenbdl valé visszatérése utdn, 1857 nyaran Liszt sok id6t toltott azzal, hogy el-
végezze az utolso simitasokat a Dante-szimfonidn. A nehéz mu sok 4j technikai igényt
tamasztott a zenekarral szemben. Liszt alig varta mar, hogy eléadhassa a darabot,
ezért kissé elhamarkodottan ugy dontétt, hogy a premiert Drezdaban vezényli, abban
a varosban, amellyel eddig jo kapcsolatban allt. Billow megérezte a veszélyt, és kérte
Lisztet, hogy helyettesitse a szimféniat egy konnyebb darabbal, de mindhiaba. Sejtései
sajnos beigazolodtak.” A koncertet november 7-én tartottdk a drezdai kirélyi szin-
hazban, egyetlen proba utan, s az el6adas igazi katasztréfa volt. ,,Olyan bukas, amely
csak Wagner Tannhduserének parizsi bukasahoz foghat6” - irta Hans von Biillow.
Liszt nem fogadta meg sajat tanacsat, amelyet egy évvel korabban, a szimfonikus kol-
temények eldszavaban kifejtett, miszerint csak akkor szabad miivei bemutatasara val-
lalkozni, ha az el6adas megfelel6en elé van készitve, raaddsul arra sem gondolt, hogy
az akusztikai hatds miatt a fenti galériara felallitott ,,angyalkérus” nem fog ralatni a
karmesterre. A drezdai sajtd csaknem egy emberként fordult szembe Liszttel. Egyet-
len emlitésre mélto kivétel a fiatal Felix Draeseke volt, aki a Dresdener Nachrichten-
ben jelentetett meg egy tiizes véddbeszédet, és ettdl kezdve Liszt egyik leglelkesebb
tamogatdja lett.”® A drezdai fiaskd val6jaban egy olyan problémdra is ravilagit, amely-
lyel Liszt, valahanyszor zenekari mtveit turnéra vitte, mindig szembekertiilt: kéziratos
szolamanyagbol kell el6adni az 4j darabokat, és egyik-masikban annyi a javitas, hogy
az ember elképzelni sem tudja, hogyan tudtdk a muzsikusok kisilabizalni ezeket,”*
ugyanakkor az is valdszinusithetd, hogy fiittykoncertet a vele szembenalld lipcsei
konzervativ klakk adta.”

A mi Pragaban is elhangzott, szintén Liszt vezényletével 1858. marcius 11-én,
mely ezuttal kitoré ovaciot valtott ki a publikumbol.*® Liszt levelezésébol megtudjuk,
hogy Carolyne erre az eldaddasra egy programfiizetet allitott Ossze, hogy a kozonség
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jobban megértse a mi ihletését. ,Az 6n Dante-programja mestermd... alig talaltam
hdrom vagy négy sz6 valtoztatnivalot.” — irja Liszt Carolyne-hoz cimzett levelében.””
Legkozelebb Rémaban, a Sala Dante avatdsan hangzott fel a szimfénia 1866. februar
26-an. A terem sajnos ma mar nem létezik.*® Telt haz volt, de nem aratott vele kiilondsebb
sikert (,,formatlannak talaltak”), annal inkabb tinnepelték a zeneszerzét magat.” A muvet
Giovanni Sgambati, Liszt egyik tanitvinya vezényelte, aki a mestertdl egy eziisttel diszi-
tett ébenfa karmesteri palcat kapott elismerése jeléiil, a zeneszerzének pedig Domenico
Venturini irt két szonettet ,Dante e Liszt” cimmel, kifejezetten erre az alkalomra.'® Egsze
Laszl6 egyébként valdsziniisiti, hogy ezt a hangversenyt eredetileg maga a szerzo dirigalta
volna, csak édesanyja halala miatt nem vallalta a felkérést.'” Egy Sgambatihoz irott februari
levelébdl kideriil, hogy a probafolyamat itt sem zajlott zokkendmentesen, ugyanis aggod-
tak a miikedveld korus holgyeinek intondcids problémai miatt.'”” Liszt a romai bemutato
utan Parizsba utazott, ahol szintén lehetsége nyilt a szimfonia népszertsitésére: Gustav
Dor¢ estélyén majus 11-én Saint-Saéns kozremiikodésével zongoran adta elé a darabot.'”
1865. augusztus 17-én volt a magyarorszagi bemutato a Pesti Vigadoban, mellette
elhangoztak Volkmann Rébert, Mosonyi Mihaly és Erkel Ferenc 4j mivei is. Liszt itt
is maga vezényelt, ugyanakkor sajat Rakoczi-induld feldolgozasanak is ekkor volt a
premierje.'” A zenekart baratai is erésitették: Erkel Sandor tam-tamon, Mosonyi Mi-
haly nagybdgén, Huber Karoly hegediin jatszott. A pesti kozonség az amulattdl szinte
sz6hoz sem jutott: ,A mu hatborzongatd, a hangszerelés merész és monumentalis.”'®
1881-ben Rémaban, december 6-an a Societa Orchestrale Romana rendezett
hangversenyt Liszt miiveib6l, melyen (Sgambati szoélojaval) felcsendiilt az A-duar
zongoraverseny, valamint a Dante-szimfénia is Ettore Pinelli vezényletével. Amikor
Liszt a terembe lépett, a kozonség feldllva, nagy ovacidval fogadta. Az el6adas végén
a Societa tagjai megajandékoztak az Isteni szinjdték diszkotéses példanyaval, valamint
egy levéllel, melyet Roma 6sszes vezeté muzsikusa alirt.'*
Liszt életében tobb bemutaté nem tortént. Manapsag is ritkasagnak szamit az el6-

adasa, ez azonban a darab jelentdségét nem csorbitja.
4. Osszefoglalés, avagy coda

»Ezekkel a hires, oly eltéréen megitélt Kolteményekkel, a Dante- és a Faust-szim-
fonidval, ime, egy egészen j Liszt all el6ttiink, Weimar Lisztje, a nagy, az igazi, akit a
zongora oltaran elégetett tomjén fiistje tal sokaig elfatyolozott. Hatdrozottan arra az
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utra 1ép, amelyet Beethoven nyitott meg a Pastorale-szimfonidval, és amelyet Berlioz
oly ragyogodan futott be; elhagyja az abszolut zene kultuszat az ugynevezett ,prog-
ramzene” kedvéért, amely vilagosan meghatarozott érzések és karakterek abrazolasa-
ra torekszik; teljes testtel beleveti magat a harmoniai djitasokba, azt merészeli, amit
eldtte még senki sem merészelt, és ha néha el6fordul vele, hogy - egyik baratja furcsa
eufémizmusa szerint — ,,atlépi a szép hatarait’, ezen a tertileten is szerencsés talalatai
és brilidns felfedezései vannak™?” Saint-Saéns szavai egy barat, egy tanitvany szavai,
ugyanakkor egy Uj generaciot képvisel6 muzsikusé is. Lisztet élete soran megszam-
lalhatatlan alkalommal érték kiilonboz6 vadaskodasok, melyekkel munkassaganak
jelentéségét probaltak elbagatellizalni. A mar letisztult stilust, idés Liszt harméniai
is elbizonytalanithattak sokakat, hiszen meglehetdsen szokatlan egyiitthangzasokat
hoztak. El kell telnie majd 6tven évnek, mire 6t Bartok akadémiai székfoglaléjaban
megvédi: ,,Liszt egész gondolkodasanak, vilagnézetének legpontosabb tiikrét maga-
ban miuveiben talalhatjuk. Optimizmusat legjobban azok a Verkldrung-szer(i vagy
diadalmas zarérészek fejezik ki, amelyek szamos nagyobb szabasu mivében meg-
vannak. Hogy korat, a romantikus XIX. szazadot minden javaval, minden talzasaval
nem tagadta meg, az emberileg nagyon is érthetd. Ebbdl szarmazik a szénoki patosz
tultengése; ebbdl magyarazhatok bizonyos, a polgari kozonség szamara tett enged-
mények, meg legjelentékenyebb miveiben is. Ismételten mondom: akik csak ezeket a
fogyatkozasokat pécézik ki, — és ilyen még ma is a zenekedvel6k egy része — azok nem
latnak rajtok tul a lényegig. Mar pedig partatlan értékelés a lényeg megismerése nélkiil
elképzelhetetlen.”'%

Téves a nézet, hogy csupan Wagner egyik csatlosa lenne. Liszt a Dante-szimfoni-
dban szamot ad sajat zeneszerz6i eredményeirdl, 6sszefoglalja 6ket, ugyanakkor me-
rész kisérleteivel utat mutat azoknak, akik szellemiségébdl, irasai, pedagogiai munkdja
nyomdan mernek dacolni a konvencidkkal. Hatdsa Schonbergen keresztiil a hatvanas
évek zenei avantgardjan keresztiil mind a mai napi érvényesiil.'”

Jelentésége az irodalmi elemek megjelenését illetden is zenetorténeti fontossagu.
Tobb kutato a Weltliteratur analdgiajara egy fajta ,,zenei vilagirodalom” fogalmanak
létrejottét is neki tulajdonitja.''® Liszt a tradicionalis formak sajatos tovabbfejlesztésé-
vel egyéni megoldasokhoz jutott el, melyek ugyan nem a szovegi tartalmat helyezik
el6térbe, benniik mégis érvényesiil a programzene miifajanak minden kévetelménye.
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