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z emberi gondolkodas és érzékelés immanens tulajdonsaga, hogy
.A. az élvezet és izgalom egyszerre sziiletik meg az ismerds dolgok
felismerésébdl és az Gj ingerek percipialasabdl. A filmes miifajok vilaga-
ban kiilonosen igaz, hogy az élmény a variancia és az invariancia kényes
egyensulyan mulik. A zsanerekben ugyanis az emberi kulttrtorténet haj-
nala 6ta ismételt torténetek otthonossaga és kényelme vegyiil az Gjszerii-
ség kinalta kognitiv kalanddal. Noha a zsanerek kutatasaban kiemelked6
jelent6ség jut az allando6 elemek, visszatér6 tematikak, dramaturgiai és
formanyelvi megoldasok azonositasanak, hiszen a nézg6 is éppen ezeknek
a mintazatoknak koszonhetGen képes a filmek egy csoportjat miifajként
kategorizalni, mégis vannak idészakok a tomegfilm gyartasaban, ami-
kor elsgsorban a valtozasokon keresztiil definialhaté a miifajok élete. Ez
a miifaji variancia, varialt ismétlés pedig szoros kapcsolatban all a tarsa-
dalmi, politikai és kulturalis, valamint technikai torténésekkel.

Az ilyen megkozelitésben minden szempontbdl forradalminak tekint-
het6 hetvenes évek hosszl idore meghataroz6 6roksége a miifaji model-
lek, gyartas és forgalmazas terén a kétezres években jelentGs atalakulast
mutat. Az Gj-hollywoodi szemléletvaltas nyoman kialakult miifaji matrix,
marketinges megoldasok és blockbuster-technoldgia, valamint miifaji te-
matikak az ezredfordulé kornyékén Gj megoldasoknak adjak at a helyet.
Jelen tanulmanykotet egy olyan miifaji korképet kinal az olvasénak, amely
ezeket a valtozasokat teszi lathatova hat zsaner kapcsan, mikézben a mii-
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faji vilag torténéseit a posztmillenaris tarsadalmi fejlemények és az Gj mé-
diakornyezet fliggvényében teszi érthet6vé.

Hangsulyos jelenségként keriil el6 ebben a vizsgalatban, hogy a kortars
filmkultira minden aspektusat atformalta és megvaltoztatta a hal6zat
kiépiilése, amely 2004 utan a web 2.0 megjelenésével még inkabb felgyor-
sitotta azt a médiakonvergenciat, amelynek koszonhet6en a hagyoma-
nyos médiumok elvesztik onidentikussagukat és ezzel parhuzamosan Gj
platformok valnak népszeriivé. Az infokommunikacioés forradalom ered-
ményeként pedig mind a befogadéi szokasok, mind a tartalomszolgalta-
tas és a gyartas modozatai alakulnak radikalisan at a mozgokép vilagaban
éppugy, mint a kulttira és szérakoztatas minden teriiletén. A kitet ezekre
a kihivasokra adott valaszként értelmezi a szuperhdsfilm elGretérésében
legnagyobb piaci és kritikai sikert jegyz6 Marvel Cinematic Universe pél-
dajat. Ebben az esettanulmanyban az is bemutatasra keriil, hogy az MCU
miként definidlja Gjra a blockbusterek gyartasanak a fogalmat a valtozé
vallalati kornyezet eredményeképpen.

Azonban nem csak a technikai vilag hagy nyomot a fikciékon. Minden
egyes miifaj a kollektiv képzetek egy olyan konfiguracidja, amely a zsa-
nerre jellemz6 szabalyok szerint reagal a vilag torténéseire. Ennek a funk-
cionak koszonhetGen a miifaj mindig tobb mint egyszerli szérakozas, hi-
szen mitikus struktiirakba rendezi a tarsadalom félelmeit, frusztraciait,
vagyait. Ebben az 0sszefiiggésben keriil bemutatasra a cyberpunk, melyet
az antropocentrikus vilag elpusztulasahoz kotodo félelmek hivnak életre.
A hardcore mainstream pornéfilmek 4j szcenarioi és cselekménymintai,
kozéppontban a milf karakterével, leleplezik a fiatal férfikzonség kaszt-
raciés komplexusait és szocializacios kudarcait a nemi identitas teriile-
tén. A romantikus vigjatékot pedig olyan miifajként mutatja be a kotet,
amely a gazdasagi polarizacié kovetkeztében kialakuld rossz kulturalis
kozérzethez és kompetitiv szerelmi ritusokhoz két6dé szorongasokat
menedzseli.

Az ezredfordulé abbdl a szempontbdl is kitiintetett idoszak, hogy ta-
voznak a huszadik szazad nagy tragédidinak utolsé tulélGi és az oralis
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torténelem atadja a helyét az intézményes emlékezésnek. A generacio- és
rendszervaltasok megnyitjak az utat a multfeldolgozas folyamata el6tt,
amelyben a legnagyobb hatasi médiumként vesz részt a film. A kétetben
szerepl6 A torténelmi film retorikdja cim{ tanulmany ebben a kontextus-
ban értekezik a torténelmi traumakat bemutato filmek moralis kérdései-
rol és a zsaner hitelesito effektusairdl.

Egy olyan forduléponton, mint a millennium nemcsak a mult latszik
élesebben, de a jovovel kapcsolatos idobeli horizont is megnyulik. A tal-
népesedés, Okologiai katasztrofak, bejosolhatatlan technikai szingu-
laritas koraban fenyegets lehetGségként tlinik fel az emberi civilizacio
pusztuldsa. A tanulmanykotet utolsé irasa a posztapokaliptikus filmek
gyartasi kategdriajanak traumaélményét kutatja, és arra keresi a valaszt,
hogy miként transzformalja at ez a filmtipus a végitélet rémképét szaba-
tos hollywoodi eszképizmussa.

A posztmillenaris tomegfilm kapcsan azok a sz6lamok a leghangosab-
bak, amelyek ezt az id6szakot a miifaji dekonstrukcio és a miifaji parédiak
korszakaként jellemzik. Fontos azonban megjegyezni, hogy a miifaji de-
konstrukcié nem egyszeriien csak korabbi mintak onreflexiv kiforgatasat
jelentik, de mindez konstruktiv folyamat is egyben, hiszen a demitologi-
zacio, miifaji revizio Gj miifaji szabalyokat is l1étrehozhat.



TUL AZ EMBERIN. METAFIZIKUS KOZEPPONTOK
ELMOZDULASA A CYBERPUNKBAN!

A sci-fi az ezredfordulon

a aligha létezik progressziv science-fiction fantazia a cyberpunk
Mvonzésén kiviil. A cyberpunk szerepe ezért sokkal markansabb-
nak nevezhet6 a science-fiction miifaji portréjanak tekintetében, mint
altalanosan az alzsanereké mas miifajok esetében. Ennek az egyik leg-
szembet{inébb jele, hogy a cyberpunk megitélése az egész miifaj presz-
tizsének alakulasara hatassal volt az elmilt harminc évben. Az utobbi év-
tizedekben ugyanis a science-fiction kritikai és piaci prosperitasa éppen
annak készonhetden novekedett meg, hogy a miifajon beliil a cyberpunk
fikciok mindségi ugrast hoztak 4j tematikak és problémak bevezetésével.
Amtifajkritikai diskurzusban ennek a ceztiranak a megmutatkozasa, hogy
egyre élesebb vonalat hiiznak a klasszikus idGszak és a nyolcvanas évek-
tol indulé — ennek fényében posztklasszikusnak is nevezhet6 — cyber-
punk filmtermése k6zott. Ez a pozicidvaltas tobb jellemzovel és paramé-
terrel is azonosithatd. A kévetkez6kben igy azt mutatom be, hogy miként

! Atanulmany az Aperttira folydirat 2015. tavasz/nyar szamaban kertiilt kozlésre.
URL: https://uj.apertura.hu/2015/tavasz-nyar/toth-tul-az-emberin-metafi-
zikus-kozeppontok-elmozdulasa-a-cyberpunkban/ (2020.12.01)
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valtozik meg a science-fiction mozi pozicidja a fikcidspektrumon beliil
részint annak kdszonhetden, hogy a cyberpunk a miifajok koziil els6ként
és a legeroteljesebben reagal a nyugati vilag fundamentalis értékeinek
poziciovesztésére az ezredfordulon. Jacques Derrida metafizika-kritika-
janak kézéppontfogalmat hasznalva ez az, amit tanulmanyomban a m{-
faj filozofalodasanak kérdéseként bontok Ki.

A science-fiction — és vele a cyberpunk — akarcsak mas korok kie-
melt miifajai azaltal valhattak vezet6 fikciés formava, mert neuralgikus
félelmeket és frusztraciokat segitenek feldolgozni. A miifaj ilyen iranya
megerdsodéseazelmult masfélévtizedbenelsGsorbanabbdlvaltlathatéva,
hogy a tudomanyos-fantasztikus film adekvatabb kommunikacios
formaként egyre intenzivebben tort be mas fantasztikumorientalt zsa-
nerek teriiletére. MibGl ismerhetd fel ez a fontos hatarsértés?

A fantasztikus filmek csaladjat alkot6 sci-fi, horror és fantasy kozotti
illékony hatart Vivian Sobchack szerint csupan azt tartja fenn, hogy kii-
16nb6z6 maddokon viszonyulnak az életvalésagot meghatarozé termé-
szeti torvényekhez, illetve az azokkal kapcsolatban konszenzusosan el-
fogadott, tudomanyos magyarazatokhoz és ismeretekhez. ,,A horrorfilm
kétségbe vonja és kiegésziti mindazt, amit »természeti« torvénynek
tartunk; a sci-fi film Kkiterjeszti, mig a fantaziafilm felfiiggeszti azt.”>
Egyszeriien fogalmazva a fantasyben nem kell tudnunk, hogy miként m{i-
kodik Gandalf botja, a horrorban pedig visszatérd katalizatora a cselek-
ménynek, hogy a szereplok csak akkor képesek a problémak lekiizdésre,
ha negligaljak a vilagunk racionalis megértését. A tudomany a horrorban
nem képes felfejteni a dolgok igazi tényallasat [pl. Ordégiizé (The Exor-
cist. William Friedkin, 1973)], s6t aki csokonyosen tagadja a magia ere-
jét, a gonoszt szabadithatja a vilagra [Mumia (The Mummy. Karl Freund,
1932)]. Ezzel szemben a sci-fi a szinkron vilagunkban nem létezo jelen-

2 Vivian Sobchak: A fantasztikus film. In Oxford Filmenciklopédia. Szerk. Geoff-

rey Nowell-Smith. Budapest, Gléria, 1998. 323.
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ségeket mindig tudomanyos széljegyzetekkel latja el annak érdekében,
hogy a fantasztikummal telitett diegetikus vilagot a jelenhez kapcsolja
és racionalizalja. Eppen ezért a posztklasszikus sci-fi film egyre fonto-
sabb és egyre részletesebben kidolgozott strukturalis egységévé valt az
az ismeretterjeszto blokk, amelynek segitségével a fiktiv torténések ilyen
formaban értelmet nyernek. A Jurassic Parkban (Jurassic Park. Steven Spi-
elberg, 1993) a tdra els§ allomasa kotelez§ dramaturgiai elem. Igy a Dr.
Hammond altal tartott ismeretterjeszto show segitségével a nézo is meg-
tudhatja, hogy milyen génsebészeti eljaras segitségével kelthetdk életre a
prehisztorikus szérnyek a borostyanko6bol kinyert dinoszaurusz DNS se-
gitségével. A légy (The Fly. David Cronenberg, 1986) Seth Brundle-je pedig
hosszasan magyarazza a teleportal6é berendezések miikodését, miel6tt
megtorténik a tragédia, hogy a néz6 pontosan megértse a végzet erejét az
emberi tervezés felett.

A sci-fi fokozott térnyerése az elobbi miifajok terhére abbdl lathat6 a
legtisztabban, hogy a hagyomanyosan fantasztikum poétikaju filmek
egyre nagyobb szamban természettudomanyos magyarazatok segitségé-
vel teremtik meg a torténet belsé kohézidjat, igy az ezredvégen a sobcha-
cki rendszer differentia specificaja mar nem kinal egyértelmi tampontot
a fantasztikus filmek elkiilonitéséhez. Varro Attila A miifajok eredete cimii
irasaban arrol beszél, hogy a zombifilmek alapszituaciéjat kinalé ok-
kult vudu-magia helyét fokozatosan racionalis magyarazatok veszik
at. Varr6 eredeti meglatasa azonban ttlmutat a zombifilmen. A tech-
nikai katasztrofaktol, vilagméret( epidémiaktol valo félelem nem csak a
zombifilm sajatja. Egyre tobb miifaji keresztez6dést hozz 1étre a sci-fi ele-
mek megjelenése nemcsakahorror, de afantasy teriiletén is. A Vdmpirok ko-
rdnak (Daybreakers. Peter Spierig, Michael Spierig, 2009) f6hdse egy olyan
vampir hematologus, akinek az a feladata, hogy vérszubtitutumot fejlesz-
szen ki a tulnépesedd vampirfaj megmentésére. A Penge (Blade. Stephen
Norrington, 1998) cimt filmben pedig szérumokkal blokkolhaté a vampir-
fert6zés. Ezek a miifaji mutaciok megvaltoztatjak a hagyomanyos karak-
terek és torténetek metaforikajat, valamint értelmezési lehetGségeit, néha
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annyira, hogy mar maguk a nézok tiltakoznak egy franchise ilyen tipusu
Ujraszabasa ellen. A kiilonb6zo fajlmegosztokon példaul hihetetleniil nép-
szer(ivé valt az a vided, amelyben a Star Wars: Az ébredd erét (Star Wars: The
Force Awakens. ].J. Abrams, 2015) rendezoként jegyz6 J.J. Abramsnek iizen-
nek a rajongok azzal kapcsolatban, hogy a késziil6 filmben térjen vissza
a sci-fi teriiletérdl a sorozatot eredetileg is jellemz6 fantasy miifajahoz3
A szériat ugyanis a Baljos drnyak (The Phantom Menace. George Lucas,
1999) cim epizodjatol kezdve tipikusan sci-fi témak (klonozas, robotika)
uraljak. Ahogyan arra a video is kitér, még a film kézéppontjaban 1évo
titoktatos Er0 is demisztifikalodik egy sci-fi magyarazat altal, miszerint
ajedik vérében mér6eszkozokkel is kimutathaté midiklorianok felel6sek a
koztarsasag oreinek kiilonleges képességeiért.

A sci-fi fokoz6do térnyerése a miifaji matrixon beliil masfel6l annak a
technikai, tudomanyos hangoltsagnak is koszonhetd, amely egyre hang-
sulyosabban van jelen a 21. szazadi ember 6nmegértésében és vilagszem-
léletében. Az infokommunikaciés forradalom azzal jar egyiitt, hogy a
szubjektumoknak folyamatosan adaptaldodniuk kell a valtozoé technikai
kornyezethez. Aki nem koveti a platformok és technologiak egyre sii-
rlis6d6 paradigmavaltasait, az elvesziti érdekérvényesito és verseny-
képességét a tarsadalomban. A posztmodern episztémében a tudoma-
nyossag, a tudomanyos magyarazat szamtalan nyelvjaték eleme; éppugy
meghatarozéva valt a fogyasztas, a szérakozas vagy a munka teriiletén.
A posztmodern sci-fi ennek kovetkezményeként egészen konnyl kon-
vergenciaju lehetséges vilagokat hoz létre. A konnyt jelz6 ebben az eset-
ben azt jelenti, hogy ezeknek a lehetséges vilagoknak a moduszai sok-
kal egyszer{ibben transzformalhatdak a kortars vilag jellemzGire, mint a
korabbi sci-fi filmek paraméterei. Igy a cyberpunk science-fiction egyik
specifikuma, hogy a jelent is meghatarozo, szinte kortars problémakat
vet fel. Ilyen formaban a génsebészet, a kiborgizacié tagadhatatlanul ko-

3 URL: https://www.youtube.com/watch?v=__joDNOpeWWo
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zelebb all a mindennapjainkat is formalo jelenségekhez, mint példaul az
lirutazas fantaziaja Mélies szazadfordulos filmjében vagy az atomrobba-
nas hatasara életre kel6 6riashangyak és egyéb kartevok dtlete az 6tvenes
évek Universal monszterfilmjeiben.

A cyberpunk sci-fit azonban nem csupan a konny{i konvergenciajua vi-
lagok kiilonboztetik meg a miifaj korabbi korszakaitdl, de a fikcidk és a
fantaziak mindsége is. A science-fiction mindig is spekulativ természetii
miifaj volt, azaz megproébalta kifiirkészni az emberi jovot. A cyberpunk-
kal azonban a zsaner 4j szakaszaba 1ép azaltal, hogy ezeket a spekulativ
fikciokat egy komolyan atgondolt 6sszefiiggésrendszer részeként kezeli.
Korabban ezt neveztem a zsaner filozofalédasanak, vagyis az almiifaj a
technika és a tarsadalom vonatkozasaban komoly lételméleti és ismere-
telméleti kérdéseket allit a kozéppontba. Talan ez a szembenallas vila-
git ra a legélesebben arra, hogy miért valt kozkelet(ivé a klasszikus és a
cyberpunk sci-fi megkiilonboztetés a miifaj kronologiai felosztasaban.
A cyberpunk el6tti korszak heterogenitasat tévesen elrejto klasszikus jel-
z0 a cyberpunk paradigmavalto egzisztencialista iranyultsagatol valo ta-
volsagot hivatott els6sorban hangstlyozni. A cyberpunk és ezzel egyiitt
a sci-fi filozofalédasa ugyanis azt jelenti értelmezésemben, hogy a mii-
faj nem csak a tarsadalmi valésagot érint6 problémakat fikcidsitja, de a
tarsadalmi valésag mélystruktirajanak atalakulasarol is szamot ad a
megmutatott tarsadalmi-technikai berendezkedés megvaltozasa nyo-
man. A klasszikus sci-fi legijesztobb prognozisai — atomsugarzas altal
mutalédott oriaspokok serege vagy embereket nyomtalanul elemésztd
massza fikcidja — a legkevésbé sem hasonlithat6 a cyberpunk jovoképé-
hez, amelyben minden a szinkron vilagunkat helyén tarté fogalom (ember,
allam, test stb.) kimozdul az addigi pozici6jabdl. A sci-fi radikalizalédasa
igy els6sorban annak a kovetkezménye, hogy a miifajok koziil a legérzé-
kenyebben reagal a nyugati episztémé Gjrakonfiguralédasanak jelensé-
gére, amelyet Jacques Derrida A strukttira, a jel és a jdték az embertudomd-
nyok diszkurzusdban cimi irasaban egy kézpontositott struktirafogalom
segitségével ir le. Derrida allitasa szerint a nyugati kultira — és ezzel
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egylitt a metafizika és fogalmai — egy sajatos strukturalasi elvvel rendel-
keznek. A mindennapi életiinket, a tudomanyt, a vilagnézeti rendszere-
inket megalapozd fogalmak kézéppontként biztositjak ezeknek a struk-
tiraknak a szilardsagat.

Ennek a kdzéppontnak nemcsak a struktira orientalasa, egyensulya-
nak fenntartasa és szervezése volt a feladata - hiszen szervezetlen struk-
tarat valéban képtelenség elgondolni -, hanem f6leg annak biztositasa,
hogy a struktira szervezési elve alapjan korlatozza azt, amit mi a struk-
tlra jatékanak nevezhetnénk. Kétségtelen, hogy a struktira kozéppontja,
mivel a rendszer koherenciajat iranyitja és szervezi, a teljes forman beliil
lehetdvé teszi az elemek jatékat. Es egy minden kézéppontjatdl megfosz-
tott struktira ma még magat az elgondolhatatlant jeleniti meg.*

Egy egyszer(i hasonlattal élve a kozéppont szerepe olyan, mint a bi-
r6é a futballban. Fenntartja a jatékot és a miikodést azon keresztiil, hogy
feliigyeli magat a jatékot lehet6vé tevo szabalyokat is. A cyberpunk mii-
fajat egy olyan atrendezddés hivta életre, amely ilyen kozéppontoknak a
cseréjét feltételezi. A derridai kozéppontok ugyanis mozognak, feliilirva
ezzel a diskurzusok és tudas korabbi rendjét.

A helyettest semmi olyan nem helyettesiti, ami azt 1étében valamiféle-
képpen megel6zné. Ennélfogva csak azt gondolhattuk, hogy nincs kézép-
pont, hogy a kozéppontot nem lehet egy jelenlevé formajaban elgondolni,
hogy a kozéppontnak nincs természetes helye, hogy nem fix hely, hanem
funkcio, egyfajta nemhely, amelyben a jel-helyettesitések végtelen jatéka
folyik. [...] Hol és hogyan jott 1étre ez a kézépponttalanitas mint a struk-
tara strukturalitasanak gondolata? Némi naivsagra utalna, ha kialakula-
sat egy eseményhez, egy doktrinahoz vagy egy szerz6 nevéhez kotnénk 5

4 Derrida, Jacques: A struktira, ajel és a jaték az embertudoményok diszkurzu-
saban. In A posztmodern irodalomtudomdny kialakuldsa. Szerk. Bkay Antal és
Vilcsek Béla. Budapest, Osiris, 2002. 265-266.

5 Lm.266-267.
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A cyberpunk attél valik igazan, mondhatni egzisztencialis értelemben
is sulyozott miifajja, hogy a metafizikus garanciakkal rendelkez6 kdzép-
pontok kicserél6dése — aminek a kovetkezményeit a zsaner a maga totali-
tasaban vetiti a jovobe — mar a szinkron jelenben megkezd6dott folyamat.
Vagyis a jelenkori néz6 a cyberpunkban dramatizalt folyamatokro6l mar ki-
vétel nélkiil tapasztalatokat is szerzett a jelenben. Mélies amikor 1902-ben
elkészitetteaz Utazds a Holdba (Le Voyage dansla Lune. Georges Mélies, 1902)
cimi filmjét, elsOsorban a tiszta fikcié hajtotta elore a torténetet, hiszen a
Wright fivérek is csak egy évvel késobb, 1903-ban nyujtjak be szabadalmi
kérelmiiket a szarnyhajlitas segitségével véghezvitt keresztiranyd mozgas
iranyitasara és fordulasra. Ezzel szemben a klonozas, a testi protézisek,
akar a mesterséges intelligencia olyan szinkron jelenségek, amelyek las-
san teljesen Uj k6zépponti strukturat tesznek lehetové.

A cyberpunk a nyolcvanas évekbeli felfutasa 6ta harom metafizikus
kozéppont kimozdulasat tematizalja a legintenzivebben. Ezek az ember,
a nemzetallam és a test torlésjel ala keriil6 fogalmai. A nyugati kulttrat
alapjaiban fenntarto és épit6 képzetekrdl van itt sz6. A kovetkezokben azt
mutatom be, hogy ezek koziil a legmélyebben beagyazott emberfogalom
miként vesziti el véglegesen mar a jelenben is megkopott metafizikus ga-
ranciait a cyberpunk jovoképe szerint.

Az ember haldla

Az 1882-ben megjelent Viddm tudomdny harmadik konyvében irja le
Nietzsche az életmii késObb legtobbet citalt mondatat: Isten halott. Ha a
nietzschei széveguniverzum bels6, intertextualis Osszefiiggésein kiviil
értelmezziik az aforizmat, akkor a legkozvetlenebb értelmezési lehetGség
egyértelmiien egy metafizikus kozéppont helyettesitésére vonatkozik,
melynek az eredménye az volt, hogy a polgarosodassal egyiitt jaro vilag-
nézeti megujulas az embert helyezte a kozéppontba.
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Az els6 megkozelités tarsadalmi-torténeti szempontbdl tekinthet a
filozo6fus kijelentésére, amely soran felmeriilhet a XIX. szazadi Eur6pa
szellemisége, ez egyhaz nietzschei értelemben vett korszertitlensége, a
természettudomanyos fejlodés, valamint a darwinizmus nyoman az a
nézet, amely szerint az érzékfeletti vilagba vetett hit szerepét levaltotta.s

A behelyettesités nagyon gyorsan zajlik le. Mig a korabbi évszazadok-
ban Istent és szakralizalt instanciakat allitottak a természettudomanyos
gondolkodas, a jogrendszer, a politika végso referenciaiként, addig a fel-
vilagosodas utan elindul az emberi metafizikajanak kidolgozasa.

Ha elfogadjuk, amit Derrida ir, azazhogy ,,a helyettest semmi olyan
nem helyettesiti, ami azt 1étében valamiféleképpen megel6zné”;’ akkor
az ember épp abban az id6ben sziiletik meg, amikor Isten meghal. Az at-
menet egyik eklatans példaja Az Amerikai Egyesiilt Allamok népének Fiig-
getlenségi Nyilatkozata, amelyben Isten mar csak kdzvetetten jatszik legi-
timacios szerepet, hiszen a fliggetlenségi torekvések valodi biztositékat
az emberi szabadsagjogok képezik.

Magatol értet6donek tartjuk azokat az igazsagokat, hogy minden em-
ber egyenl6ként teremtetett, az embert teremtdje olyan elidegenithetet-
len Jogokkal ruhazta fel, amelyekrdl le nem mondhat, s ezek kdzé a jogok
kozé tartozik a jog az Elethez és a Szabadsighoz, valamint a jog a Bol-
dogsagra valo torekvésre. Ezeknek a jogoknak a biztositasara az Emberek
Kormanyzatokat 1étesitenek, amelyeknek torvényes hatalma a kormany-
zottak beleegyezésén nyugszik.®

Az Gj antropocentrikus vilagkép szintén egy teleologikus rendszerként
valik hatékonnya nyugaton, ahol minden diskurzus az emberi unikalitas

6 Horvath Gergé: ,Isten halott”. A nietzschei metafizika megalapozasa Martin
Heidegger 1943-as tanulméanyanak tiikrében. Els6 szdzad, 2012. 65z, 495.

7 Derrida: i.m. 266.

8 Az Amerikai Egyesiilt Allamok népének Fiiggetlenségi Nyilatkozata. Ford. Ve-
cseklGy Jozsef. URL: http://mek.oszk.hu/02200/02256/02256.htm
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és onrendelkezés biztositasan keresztiil teremti meg a legitimacio alapja-
ként szolgal6 természetesség latszatat. Tiinetértéki, hogy az elmult év-
tizedekben a leginkabb Foucault nevével egybekapcsolt biopolitika éppen
azért valt kiemelt kérdéskorré a human- és tarsadalomtudomanyokban,
mert ennek a nagyon fiatal, de maris repedez6 metafizikanak a kritikajat
nydjtja.

Ez a fiatal antropocentrizmus éppen azoknak a technoldgiai valtoza-
soknak koszonhet6en kezdi el a bomlas jeleit mutatni, amelyeket a cy-
berpunk a k6zéppontba helyez. A cyberpunk performativan igy az ember
halalat prognosztizalja és az ezzel kapcsolatos félelmek valnak a miifaj
alapvet6 dramaturgiai motorjava.

A tudomanyos-fantasztikus film torténetének els6 darabja a Lumié-
re-fivérek egypercese az Onmiikodd hentesiizlet (La Charcuterie méca-
nique. Lumiere-fivérek, 1895). A film egészen egyszeriien azt mutatja be,
hogy a hentes segédeivel egy sertést terel abba gépbe, amely egy pilla-
nat mulva mar kolbaszként és hurkaként adagolja a feldolgozott alla-
tot. Az Utazds a Holdba cimii filmet hét évvel megel6z6 sci-fi 1ényegében
mar definialja is a miifajt, amely szerint a tudomanyos-fantasztikus film
alapvetden anakronisztikus technikai kérnyezetet mutat be a szinkron
vilagunkhoz képest. A révidfilmes miifajnak koszonhetGen a cselekmény
itt véget is ér, pedig a kovetkez6 évtizedekben alig talalunk olyan sci-fit,
amely a technolégiai valtozasok tarsadalmi kovetkezményeit ki tud-
na szoritani akar akaratlanul is a torténetbol. Ahogyan Heideggernél
olvashatd ,,a technika lényege sem valami technikai”? Vivian Sobchack
Heidegger-kommentarja éppen arra helyezi a hangsulyt, hogy a technika
nem pusztan ok vagy okozat a tarsadalmi és kulturalis formak valtakoza-
saban, hanem maga is részese annak.

9 Heidegger, Martin: Kérdés a technika nyoman. In A késdtjkor jozansdga. 11. ko-
tet. Szerk. Tillmann J. A. Budapest, Goncdl, 1994. 111.
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Vagyis a technika sohasem semleges kdrnyezetben, semleges hatas-
ra nyeri el sajatos anyagi meghatarozottsagat. Torténelmileg mindig
befolyasolja nemcsak anyagszeriisége, hanem a politikai, gazdasagi és
tarsadalmi Osszefiiggések rendszere is, tehat mindig a kulturalis értékek
egyik alkotorésze és kifejezoje. Ezzel 6sszefiigg, hogy a technikat soha-
sem pusztan »hasznaljak«, soha nem puszta eszkéz. Mindig »magukéva
teszik«, »élik« az emberek, és a jelentések és metaforak olyan struktira-
jan beliil hasznaljak, ahol a szubjektum—objektum (alany—targy) viszo-
nyok alapja az egyiittmiikodés, a k6zos létrehozas, a dinamika, valamint
a visszafordithatdsag.©

Az emberfogalom igy azoknak a szubjektumpozicioknak a terméke,
amelyeket nemcsak a test és a tudat kondicidi jellemeznek, de ezeknek a
miikodését egyre erdteljesebben meghatarozo technika is. A cyberpunk
elsorend(i témaja értelemszeriien az, amikor a test és tudat miikodési fel-
tételeit Gjrairjak a technikai eszk6zok.

A szubjektumpozicié eltolédasanak legegyszeriibb esete a test atala-
kitasa protézisek segitségével. Bizonyos értelemben az egész emberi
torténelem leirhaté lenne a valtozo6 protézisek torténeteként. Mit6l va-
lik hat igazan krizisszer(ivé a protézissekkel telitett testek tematizalasa
a cyberpunkban? A 2001: Urodiisszeidban (2001: A Space Odyssey. Stanley
Kubrick, 1968) Kubrick képes egyetlenegy snittbe siiriteni ennek a szim-
biotikus viszonynak a torténetét. A filmtorténet egyik leghiresebb és leg-
szebb vagasa, amikor a filmben az el6ember altal feldobott csont egy (ir-
hajo képébe Gszik at. Akar a csont, a protézisek els6 generacidja a testhez
képes kiilsddleges eszkozként segitette az embert. Bizonyos esetben ezek
a forradalminak is nevezhet6 protézisek (pl. a kerék vagy az iras forradal-
ma) még a test meghosszabbitasaként erdsitik az emberi képességeket.
A papir és a toll példaul az emlékezet protézise, mig az asé a karok meg-

10 Sobchack, Vivian: A vaszon és a képerny6 szinhelye. Ford. Kaposi I1diké. Met-
ropolis, 2001/2. URL: http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=304; 2013.03.12
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hosszabbitasa. Kubrick metaforaja azért fontos, mert a technika — akar-
csak az lirhajo poétikus példajaban — teljesen el is tiinteti, beburkolja a
felhasznaldjat, a mesterséges anyag masodik természetté (physis) valik.
Azaltal, hogy a protézis ,,szervesiil”, megbontja a test ,,emberi”, ,termé-
szetes” hatarait és a kozéppont elvesziti a stabilitasat.

A test homogenitasat felborit6 kiborgizacié ezért mindig ambiva-
lens jelenségként van jelen a cyberpunk alkotasokban. Egyfeldl a testi
fogyatékossagokon, az emberi gyengeségeken val6 felemelkedés heroi-
kus gyozelmét hirdeti a protézisekkel megerdsitett test — legyen sz6 akar
lataskorrekciorol vagy végtagpotlasrol. Oscar Pistorius dél-afrikai para-
limpia-bajnok hihetetlen futdteljesitményét a vilagsajté példaul egészen
addig, mig a bir6sag el nem itélte modell baratnéjének gyilkosaként, egy
4j embertipus sikereként iinnepelte. A cyberpunk azonban inkabb arra
helyezi a hangsulyt, hogy a protézis és az implantacié egyszersmind
megbontja a szubjektum integritasat, amit a cyberpunk tematikusan
egybekot a filmek legf6bb dramai elemét nyjto identitasvalsaggal. A Kii-
l6nvéleménytdl (Minority Report. Steven Spielberg, 2002) a Robotzsarun
(RoboCop. Paul Verhoeven, 1987) at szamos filmben a f6hds csak akkor
képes az elé keriil6 feladatokkal megkiizdeni, ha sikeriil visszaszerezni a
kontrollt a széthullo teste és tudata felett.

A miifaj 6rokli a horrorfilmtdl részben azt a sémat — mar Wiene 1924~
es Orlac kezei (Orlac’s Hiande. Robert Wiene, 1924) cimii expresszionista
rémfilmjében ezt lathatjuk —, amelyben fontos szerep jut a dezintegra-
ci6 személyiségtorzit6 hatasainak. A protagonista legtobbszor sikeresen
gyozi le az akadalyokat az Gj testben, de a dezintegracio elfogadasa min-
dig rezignalt. Az Appleseed (Shinji Aramaki, 2004) f6szereplGjének szere-
tGje, Briareos a harctéri sériilések utan csak egy testpancélzat segitségé-
vel térhet vissza az életbe, de ez az emberi érintések és intimitas végét is
jelenti a par szamara.

A Chappie (Neill Blomkamp, 2015) cimi film robottervez6 mérno-
két sajat maga altal létrehozott mesterséges intelligenciaja csak ugy ké-
pes megmenteni a halaltél, ha a tudatat egy robot szerverére masolja. A



22 Z.SANERPORTREK

film végén, akarcsak az {ildozott teremtménye, maga is szamiizotté valik.
A protézis egyszerre valaszt le a tarsadalomrol és tesz sebezhetetlenné,
ezért is jelenik meg leggyakrabban a kiborg, a szuperkatona a tarsadalom
altal kivetett torzsziilott szerepében. Pistorius esetét éppen azért volt ér-
demes megemliteni, mert ilyen szempontbél egy nagyon is tipikus sci-fi
forgatokonyvet kovet. A cyberpunk poszthuman karakterei olyan tragikus
szereplok, akik a személyes dramaikban egy metafizikus rendszer lebom-
lasat viszik szinre. Ebb6l a szempontb6l a Masamune Shirou mangajaboél
adaptalt Ghost in the Shell — Pdncélba zdrt szellem (Kokaku kidotai. Mamoru
Oshii,1995) kinalja a kiborg egzisztencialis és identitasvalsaganak legki-
dolgozottabb és atgondoltabb fikcidjat. Az anime egy t6bbségében kibor-
gokbdl allo félkatonai szervezet nyomozasat koveti végig, akik egy Bab-
jatékos nevii tophacker utan kutatnak. A film legizgalmasabb karaktere a
csoportot vezet6 Kusanagi Motoko 0rnagy, akit csupan organikus tudata
kiilonboztet meg egy célelviien megépitett harci robottdl. Kusanagi toké-
letes gép és egy kételyekkel teli elme egyszerre, aki folyamatosan reflektal
létezésének korlataira.

Masamune Motoko karakterén keresztiil nagyon sok olyan biopolitikai
kérdést vet fel, amellyel a szubjektum igazgatasanak jelenkori probléma-
it irja tovabb. A biopolitikai diskurzusok k6z6s metszete, hogy a hatalom
az élet igazgatasan keresztiil szabalyozza a szubjektumok és a természe-
ti kornyezet energiait. A biopolitika kiilondsen Foucault 6ta a fizikai test
kontrolljan keresztiil fenntartott és racionalizalt tarsadalmak képével
kapcsolodott 6ssze erdteljesen. A népességszabalyozas, a n6 szerepének
megitélése a terhességmegszakitasban, esetleg a meleghazassag kérdése
bizonyitjak a legerételjesebben, hogy a klasszikus politika valoban biopoli-
tikava alakult a 21. szazadban. Foucault kritikajanak az egyik legfontosabb
pontja, hogy a szubjektum épp azaltal veszti el a szabadsagat, hogy a hatal-
mi gondoskodas alanyava valik az egészségbiztositason, az életmodot és
az egzisztencialis kérdéseket meghataroz6 (orvosi, pszichologiai stb.) dis-
kurzusokon keresztiil. A Ghost in the Shell Motokdja a szabadsagnak éppen
errdl az aspektusarol beszél, amikor a film egyik dialégusaban azt mondja,
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hogy a kibernetikus test, amiben él egy mestermi, de a fenntartasa olyan
koltséges és olyan magas szintii szervizt igényel, amely elszakithatatlanul
ahhoz a Céghez koti, amely a szerkezet tulajdonjogait birtokolja.

Talan még ennél is erdsebb analdgiat kinal a szinkron biopolitikai
allapotokhoz képest a Végrehajtok (Repomen. Miguel Sapochnik, 2010),
amely kifejezetten az egészségipar tulkapasait helyezi a kézéppontba.
A kozeljovoben jatszodo film legfontosabb vonatkozasa, hogy hihetetle-
niil draga, de technikailag mar kdnnyen kivitelezhet6 lehet6sséggé valt a
szervdonort kivalté mesterséges szervek beiiltetése. A film fGszerepldje
két olyan behajto, akik egyszerdi, de annal véresebb eszkozokkel veszik
vissza azokat a hitelkonstrukciéban vasarolt szerveket, amelyeknek a
torleszto részleteit a beteg mar nem képes fizetni. Akarcsak az el6z0 eset-
ben, az élet feletti gondoskodas a totalis ellendrzés eszkoze.

Az emlitett példak a test vonatkozasaban arra hivjak fel a figyelmet,
hogy a fejlett technoldgia olyan black box, amely egy sziik technokrata elit
szamara biztositja a hatalmat. A kortars néz6 tébb szempontbdl is eleven
problémara talalhat ezekben a filmekben. Egy egyszeri példaval élve, ha a
nyolcvanas években lerobbant egy auto, a vezet6 kiszallt, és ha nem volt til
nagy gond, akkor maga is megjavithatta azt. A mai aut6k viszont roppant
bonyolult fedélzeti elektronika altal vezéreltek és specialis szakember ké-
pes csak a hiba feltarasara. A gépkocsik evoltici6ja csupan csak egy spontan
kiragadott példa. Altalanossagban is igaz az, hogy a fogyasztéi tarsada-
lom megkoveteli a konnyl kezelhetOséget és a mindenki szamara elérhetd
egyszerlsitett felhasznal6i élményt, ami elrejti a dolog igazi természetét
és magas szintl szerviz igényt. A technolégia az életet segité szerepével
forditott aranyossagban fosztja meg a szubjektumot a szabadsagatol és az
onrendelkezés lehetGségétdl. A test bizonyos értelemben mindig is ilyen
black box volt. Ez a biopolitikai probléma a cyberpunkban a kiborg karak-
terén keresztiil még kézzelfoghatdbba valik, és egyben analogiajat nyujtja
annak a testtel kapcsolatos episztemoldgiai valsagnak, amelyet a testel-
méletekben — kiilondsen Hans Belting nyoman — a rossz kulturalis kozér-
zet egyik okaként szoktak elGterjeszteni a posztmodernben.
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A cyberpunknak nagyon kiilonos a viszonya a technikaval. Nem min-
den csodalat nélkiil veszi leltarba a valdszinisithet6 technikai fejleszté-
seket, de végiil a hatast mindig negativ utépiaban vezeti le. A cyberpunk
testvérmiifajanak is tarthat6 steampunkot ezen a ponton azért érdemes
megemliteni, mert ugyanazok a szorongasok hivtak életre, de a zsaner
ebben az esetben eszképizmussal valaszol az uralhatatlan technika vizi-
6jara. A steampunk olyan diegetikus vilagot épit a cyberpunk vizidival
szemben, ahol a technika és ember hierarchikus és kiszamithat6 viszonya
megmarad. A steampunk ezért anakronisztikusan a multba vetiti vissza a
jovobeli technologiat és a békeidok nosztalgiajaval vegyiti. A steampunk a
viktorianus kori Anglia modernizmusat mitizalja Gjra, hogy egy alterna-
tiv multban idealizalja a technikat.

A steampunk szerzok anglomaniaja nem véletlen, hiszen Nagy-Bri-
tannia volt az ipari forradalom bdlcséje. Anglia a 19. szazad kozepére a
szénbanyak, a kohok, a gyarak, a gigaszi gozturbinakkal teli textiliize-
mek, a vasuti sinek, a fogaskerekek, a gézhajok orszagava valt, ahol az
eget kéményfiist sotétitette el, és ahol, legalabbis az iparvarosok koze-
lében, mindennaposak voltak a savas kénesok. [...] A 19. szazad és fGleg
a szazadfordul6 a nagy ellentmondasok és a nagy lehetdségek kora volt,
amikor befogadhatatlan mennyiségii tudas és informacié ztudult az em-
beriségre, amikor a technika és a tudomany felfedezései magikus erével
biivolték el a kozonséges halandot.”

A steampunk a cyberpunk aramvonalas black box esztétikajat a sza-
zadfordul6 ipari dizajnjara cseréli. Minden hangosan kattogd fogaskerék
és villaskulcs azt hirdeti, hogy még az ember miikodteti a gépet. Ehhez
képest a cyberpunkban a teremts elme és a tudat els6bbsége — amit a fel-
vilagosodas dta tulajdonitunk neki — felszamolddik. A Ghost in the Shellben
mindennapos a technikai tudatmoédositas és a kiberagyak meghekkelése,
de az eredeti manga és az anime is még meghagyja a f6szereplé Motoko

1 Beregi Tamas: Etidok g6zturbinara. Steampunk térténelem. Filmvildg, 2009/9. 15.
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szamara a bizonyossagot nyujté onreflexivitas lehetoségét, amely a nem
onidentikus kiborg 1ét utols6 bastyaja Shirownal. A mesterséges értelem
tematikajanak megjelenése azért fontos, mert ez mar a tudati 6nreflexio
lehetGségét is felszamolja a miifajon beliil. A nyugati cyberpunk trendala-
pito filmjének szamitd Szdrnyas fejvaddszban (Blade Runner. Ridley Scott,
1982) a Tyrell vallalat olyan replikansokat készit, akik tokéletes szimu-
lakrumai az emberi egyedeknek. A Szdrnyas fejvaddszban vagy legutobb
az Ex Machindban (Ex Machina. Alex Garland, 2015) felt(in6 motivum
- miszerint maga a szimulakrumok kiszlirésére kiképzett tesztel6 sem
lehet biztos az eredetét illetGen - a kezdetektdl elkiséri a miifajt. A Baud-
rillard szimulakrum elméletében is helyet kapo figyelmeztetés — misze-
rint a szimulakrum eltorli az eredetit — a zsaner leghangosabb szlogenje.
A mesterséges értelemmel felruhazott android vagy kevésbé antropo-
morfizalt megjelenési formai ugyanis sok szempontbdl foloslegessé te-
szik az embert, illetve feliillmuljak azt.

Az ember mint metafizikus kozéppont elleni legerdsebb tamadas a
zsaner filmjeiben mégis az emberi genom manipuladlasa és a klonozas,
amely ennek megfeleléen legkomolyabb tiltasokkal 6vezett. Minden-
képpen érdemes kozelebbrdl megvizsgalni, hogy a nemzetkozi jog mi-
ként probalja korbebastyazni az ember fogalmara épitkez6 nyugati kul-
tarat. Eur6paban az ENSZ feliigyelete alatt miikodé UNESCO rendelkezik
normaalkotasi jogkorrel. A bioetika a nemzetkdzi jogban elismert nor-
mait a 2005-ben deklaralt Bioetika és az emberi jogok egyetemes nyilat-
kozata rogziti. Ez és az Eurdpai Tandacs altal 1997-ben elfogadott ovidedi
egyezmény szolgaltatjak a bioetika legfontosabb alapelveit, melynek
masodik cikkelye kimondja: ,,Olyan beavatkozas, amelynek targya az
emberi génadllomany megvaltoztatasa, csak megel6zési, korismézé-
si vagy gyogyitasi indokbdl hajthat6 végre”.» A magyar alaptorvény IIL.

2 Sandor Judit: Bioetika az alaptérvényben. Szuverén, 2011. aprilis 14. URL: http://

szuveren.hu/vendeglap/sandor-judit/bioetika-az-alaptorvenyben



26 ZSANERPORTREK

cikkelye (3. bekezdés) igy fogalmaz: ,tilos az emberi fajnemesitést célzd
gyakorlat, az emberi test és testrészek haszonszerzési céli felhasznalasa,
valamint az emberi egyedmasolas”.

A klonozas jelenlegi jogi megitélése szerint az orvosi és kutatasi célo-
kat szolgal6 klonozas, igy példaul az egyes szervek kléonozasa nem pusz-
tan megengedett, de mar m{ikodo gyakorlat is. A kutatasi céla kisérletek
koziil egyediil az emberi embri6 klénozasat kisérik heves vitak, hiszen
a montevidedi egyezmény egyértelmiien a tobbsejtli é161ények ivartalan
reprodukaldsaként meghatarozhaté nuklearis transzfert, azaz a sejta-
nyag-atvitelt tiltja. A végsé érv a klonozas letiltasaban az emberi méltd-
sag megorzése, amely a leger6sebb metaforikus lepel annak a takarasara,
hogy az alapvet6 emberi jogok biztositasara épiil6 politikai rendszerek
0sszeomlanak, ha az ember fogalmat kivonjuk a Derrida altal jatéknak
nevezett metafizikus konstellaciobdl. Fukuyama szerint a status quo
megorzése érdekében be kell fagyasztani a technikai fejlédést a kléno-
zas teriiletén, ellenkez0 esetben a liberalis demokraciak ideologiai alap-
jat képez6 ember képzetét végletesen veszélybe sodorja az emberi genom
megvaltozasa. Fukuyama joslata szerint az ember elvesztése az interper-
szonalis és tulajdonjogi viszonyokat is kdoszba forditana.’* A klonozas
koriili vitak masik fontos argumentuma az, amely az emberi genom
tervezésében az eugenika veszélyét prognosztizalja. Ez az az elképzelés,
amire a szakirodalomban ,csiszoés lejt6 gondolatmenetként” szokas
hivatkozni. Boda Mihaly egy tanulmanyaban ennek a koncepciénak a
realitdsarol értekezik:

az elképzelésnek bizonyos értelemben igaza van: valéban
semmi sem garantalja, hogy ha elfogadjuk a klénozast, akkor

3 Uo.
14 Fukuyama, Francis: Poszthumdn jovenddénk. Ford. Tomori Gabor. Budapest, Eu-

répa, 2003. 309.
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azt valaki nem fogja eugenetikai célokra hasznalni. Azonban
azt sem garantalhatja semmi, hogy az autdkat valaki nem
fogja arra hasznalni, hogy az utcan minden lehetséges gyalo-
gos célpontot eliisson vele. Az autévezetés mindazonaltal nem
tartozik az erkolcstelen tettek k6zé. Tovabba azt sem garan-
talja senki, hogy az lirtechnikat nem témegpusztitasra fogjuk
hasznalni. Az {irtechnika fejlesztése és hasznalata mégsem
erkolcstelen. A példakat még sokaig lehetne sorolni. A csiszos
lejt6 gondolatmenet tehat hibasan 6sszekapcsolja azt, hogy
a klonozas eugenetikdhoz vezethet, azzal, hogy a klénozas
ténylegesen eugenetikahoz vezet. Az autévezetés is vezethet
tomegmeészarlashoz, am nagy tobbségiink teljesen békés cé-
lokra hasznalja a gépkocsijat, igy mégsem vezet.’s

A miifajkritika hatarain beliil maradva jelen esetben nem lehet igazi cél
ebben a tanulmanyban a klénozas moralis megitélése, hiszen az eddigi-
ek értelmében a moral sem t6bb, mint egy adott metafizikus k6zéppont-
hoz rendelheté attribitumrendszer. A cyberpunk viszont vilagos itéletet
mond a klonozas jovGjével kapcsolatban. Az ember halott, hiszen semmi
sem allithatja meg a technika fejlodését. Ahogyan az egyhaz is csak egy
ideig tudta biztositani az istenkdzpontu vilagszemlélet stabilitasat a ter-
mészettudomanyok fejlodésével szemben, az emberi test és természet
valtozasa is feltarthatatlan. Az ember halala azokat a struktiirakat is ma-
gaval sodorja, amelyek a felvilagosodas koraban az antropocentrikus vi-
lagkép kovetkezményeiként jottek létre. A cyberpunk filmekben rendre a
fukuyamai joslat megvalosulasat lathatjuk. A liberalis, nacionalista ala-
pokon szervezd6d6 allamok helyét elfoglaljak a technokracia altal vezetett
tarsadalmi berendezkedések, ahol akarcsak az Akirdban (Katsuhiro Oto-

15 BodaMihaly: Az emberklénozas erkolcsi problémai. Magyar Tudomdny, 2008/7.
URL: http://www.matud.iif.hu/o8jul/01.html
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mo, 1988), vagy a Szdrnyas fejvaddszban megalmodott médon a szupercé-
geké az igazi irdnyitas a biopolitika és technikai fejlodés kovetkezménye-
ként mar széls6ségesen polarizalt tarsadalomban. A liberalis tarsadalmak
Osszeomlasanak egyik nagyon fontos kisérdjelensége e szerint a narrativa
szerint a gazdasagi és tarsadalmi fesziiltségek eldolgozhatatlan jelenlé-
te. Az Elysium (Neill Blomkamp, 2013) vagy a Gattaca (Andrew Niccol, 1997)
genetikai és gazdasagi elitjének harca a periférian é16 tobbség elégedet-
lenségével a 21. szazadi migraciés valsagok és a folyamatosan nyil6 gaz-
dasagi oll6 jelenségének ad kiilonés nyomatékot.

A cyberpunk film torténete tipikusan ott ér véget, amikor az ,,embe-
ri” civilizacié egy Uj szakaszaba 1ép, de a végso kovetkezményeket, a
kozéppontok cseréjét mar nem mutatja. A Ghost in the Shell utolsé nagy-
jelenetében a robottank manifesztumszertien elpusztitja azt az evolacios
leszarmazasi modellt, amelynek a csticsaban a homo sapiens helyezkedik
el, de az Gj létformat képvisel6 Motoko szamara még biztonsagosabb ki-
vonulni a vilagbol. Akarcsak az Automata (Gabe Ibafiez, 2014) posztapo-
kaliptikus sivatagaba elvandorl6 androidjai az j 1étformak az emberi te-
reken kiviil varjak be a régi civilizaci6 pusztulasat.
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REFLEXIOK A FERFISZEREPEKROL
ES A SZERELEM GAZDASAGTANAROL
A MAGYAR ROMANTIKUS KOMEDIA KAPCSAN!

férfikutatasokévek 6taegyrebeagyazottabb kutatasimezoként jelen-
A nek meg nemcsak a nemzetkozi, de a magyar akadémiai életben is a
human- és tarsadalomtudomanyok teriiletén. Ennek az j kutatasi mez6-
nek az intézményesiilését els6sorban az dinamizalja a legnagyobb erdvel,
hogy az elmult masfél évtizedben j6l lathatoan valtozni kezdtek a magyar
tarsadalomban is forgalomban 1évé férfiassagkonstrukciok, vagy egy-
szerlien fogalmazva atalakult a férfiassag hétkdznapi megtapasztalasa
és a legitimként elfogadott szerepek rendje.

Szamomra az erre vonatkozo kérdésfelvetéseket els6sorban az teszi
relevanssa és a magyar miifaji filmmel kapcsolatos vizsgalatok legid6-
szer(ibb fokuszava, hogy a kelet-eurdpai és azon beliil a magyar film na-
gyon specialis helyzetben van, ha genderelméletek fell kdzelitiink hozza.
Ahogy Kalmar Gyorgy 6sszegzden Kifejti: ,,Kelet-Eurépa genderpolitikai
szempontbol konzervativnak tekinthet6 tarsadalmaiban a nemzet, illet-

! Atanulmany elsG megjelenésének helye: Gy6ri, Zsolt; Kalmar, Gyorgy (szerk.):
Nemek és etnikumok terei a magyar filmben, Debrecen, Debreceni Egyetemi Ki-

adod, 2018.134-143.
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ve k0z0sség reprezentacidjanak terhe jorészt a férfiakra harul.”?A férfi-
szereplOk reprezentacios els6bbsége azonban nemcsak identitas-, de sze-
xualpolitikai szempontbdl is feltliné egyes miifajokban. A tanulmanyom
fokuszaban allé magyar romantikus vigjaték ezredfordul6 utani korpu-
sza? a nemi és parkapcsolati jatékokat kozéppontba helyez6 narrativati-
pusok (Ggymint a musical, vagy a screwball comedy) k6z6tt ilyen specia-
lis gyartasi kategoriat képvisel.

Havas Jdlia Eva a hollywoodi és a magyar romantikus vigjatékokat 6sz-
szehasonlitd tanulmanyaban az egyik legmarkansabb elemként éppen azt
emeli ki, hogy mig az amerikai minta tradicionalis célcsoportja n6i, addig
ahazaipiacon a latensen férfi célk6zonségnek szant romantikus komédiak
olyan cselekménytipusokkal és karakterkészlettel jelentkeznek, amely-
nek kovetkeztében az ,jidedlis egoként miikodo f6hds altalaban férfi, a
noabrazolas pedig a klasszikus Anya-Kurva skalan mozog”%. A magyar ro-
mantikus komédia azonban nemcsak a férfiszereplok és értékrendjiik do-
minancidjanak koszonhetden valik a maszkulinitas kutatasanak értékes
terepévé, de abbol fakadoan is, hogy lokalisan a miifaj generikus jellemz6-
it6l eltér varians jon létre. A teriileti kiilonbségek hangstlyozasa kiilono-

2 Kalmar Gyorgy. A labirintus-elv: férfiassag-konstrukciok és térszerkeze-
tek Osszefiiggései a magyar szerzdi filmben. In Gyori Zsolt — Kalmar Gyorgy
(szerk.): Tér, hatalom és identitds viszonyai a magyar filmben. Debreceni Egyete-
mi Kiado, Debrecen, 44.

3 Az irdsomban vonatkozasi pontként kezelt filmek megjelenésiik idérend-
jében: Valami Amerika (Herendi Gabor, 2001), Boldog sziiletésnapot! (Fazekas
Csaba, 2003), Tesé (Dyga Zsombor, 2003), Allitsdtok meg Terézanyut! (Bergendy
Péter, 2004), Csak szex és mds semmi (Goda Krisztina, 2005), S.0.S. Szerelem! (Sas
Tamas, 2007), Valami Amerika 2. (Herendi Gabor, 2008), Poligamy (Orosz Dénes,
2009), Megdonteni Hajnal Timedt (Herczeg Attila, 2014).

4 Havas Jalia Eva: Magyar romantikus vigjaték a 2000-es években. In Metropolis

2010/01. A magyar miifaji film. 66.
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sen fontos. A feminista kutatasok masodik hullamatol adoptalt szemlélet
szerint a férfikutatasokban is széles korben elfogadott kiindulépont, hogy
a férfi tarsadalmi nemként torténelmi és kulturalis, s6t makro- és mikro-
gazdasagi egyiitthatok eredményeként konstrualédik megs Ez a kritikai
elmozdulas azért is jelentGségteljes, mert részben szakit azzal az egydi-
menzios feminista ellenségképpel, amely maszkulinitast monoszém mo-
don csak patriarchalis elnyomo6 hatalomként volt képes értelmezni.

A magyar férfiszerepek lokalis sajatossagai elsésorban torténeti gyo-
ker(iek. Ez tobbek kozott a szocializmus kulturalis és politikai 6rokségét
jelenti, amely a rendszervaltasok utan hirtelen piacgazdasagra és de-
mokratikus allami berendezkedésre valté orszagokban torlodott tarsa-
dalmakat hozott létre. A szocializmus egyértelmii reflexeket iiltetett el az
egyénben a személyes felelosségvallalas, a hatalomhoz vagy a kockazat-
vallalashoz val6 viszony teriiletén, amely bizonyos értelemben maig é16
modon athagyomanyozddott és megjelenik a rendszervaltas utan szii-
letett generaciok értékrendjében és moralis kddexében is. Ugyanakkor a
hierarchikus viszonyokat és autoritast szkepszis nélkiil elfogado, allami
gondoskodasban bizé magatartas és életvitel mellett teljesen ellentétes
férfiszerepek és attitlidok is megsziilettek a rendszervaltassal egyiitt jard
értékvalsag allapotaban. A partvagyon szekularizacioja, az 4j vallalkozok
szamara vadnyugatot jelent6 allami szabalyozas egy Gj gazdasagi és poli-
tikai elitet segitett hatalomra, akiknek az életvitele és bizonyos értelem-
ben luxusa a kézember, a kozférfi szamara a fogyasztoi kultura keretei
kozott mar frusztrald ellenpontta valt. Azért nagy jelentéségii akarcsak a
jelen allapotanak megértéséhez is ez az atrendezddés, mert sajatos tulaj-
donsaga volt, hogy nem sikeriilt potolnia a tarsadalomban torténelmileg

5 Hadas Miklés (szerk.): A kulturdlis fordulat és a férfikutatdsok. Férfikutatdsok.
Online széveggyiijtemény. BCE Szocioldgiai Intézet, Budapest, 2011. 1-9. http://
www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0010_2A_ 25_ Hadas_ Mik-
los_ Ferfikutatasok_ szoveggyujtemeny_ pdf/file_ 4609_323_ 323.html
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is hianyzo polgari kozéposztalyt, amely a létbizonytalansagban teng6do
alacsonyabb tarsadalmi csoportok és egy masik Magyarorszagot képvi-
sel6 tehetds felsoréteg kozott kiegyensulyozott életvezetési stratégiakon
és értékrenden keresztiil valhatott volna egy 4j kdzéleti normarendszer
letéteményesévé. A magyar tarsadalomnak ezt a fajta polarizaltsagat és
ezzel egyiitt a megélhet6 vagy megélt férfiszerepek tavolsagat tovabb
mélyitette a vilaggazdasagi oll6 extrém szétnyilasa az ezredfordulé utan,
amire a késobbiekben részletesen is visszatérek. Bizonyos értelemben a
zsanerkisérletek is az igy eltling két alaptipusra; a jomodu, sikeres self-
made man-ekre és a sokszor traumatizalt, a tarsadalom alacsonyabb
osztalyaihoz ko6t6do ligyeskedd luzerekre épitik fel karakterkészletii-
ket. A romantikus komédia eszképista torténetei az el6bbi, mig példaul a
gengsztervigjatékok az utobbi tipust helyezik a k6zéppontba.®

Ezek azok a valtozdk, amiket nagyon nagy jelentdségiinek tartok a
kortars férfikutatasok tarsadalomtudomanyos megkozelitésében és
ugyanakkor azok a momentumok is, amelyek a magyar romantikus ko-
médiaval kapcsolatos filmszociologiai kérdéseimet elsGsorban prefor-
maljak leginkabb a fikci6 tarsadalmi funkcidjanak és férfiszerepekkel
kapcsolatos elvarasok osszefiiggésében. Nem a mitifaji példak szoros ol-
vasasa tehat a célom, hanem annak gazdasagi-tarsadalmi kontextusnak
a feltarasa, amely ha latensen is, de befolyasolja egy miifaj struktarajat
és befogadasat.

A romantikus komédia nemcsak a parszerzéssel jar6 univerzalis prob-
lémakat és nehézségeket teszi a komikum forrasava, hanem bizonyos ér-
telemben Thomas Schatz terminusaval élve a tarsadalmi integracié mii-
fajaként is eredményes. Schatz a dilinyds vigjatékot (screwball comedy)
hozza példaként’ Azaz a melodrama olyan mitoszt, fantaziat kinal, amely

6 V0. Gyori Zsolt. ,,Tibi, sok nekiink ez a mel6” Gengszterabrazolas és maszkuli-
nitaskonstrukciok a magyar filmben. In Metropolis20.4 (2016/4): 24-39.

7 Schatz, Thomas: Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and the Studio Sys-
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az egymast kizaro6 ellentétek, paradoxonok (munka/szérakozas, gazdag/
szegény, Oreg/fiatal) feloldasaval teszi elfogadhatova szamunkra a rea-
lisan igazsagtalannak érzékelt viligunkat egy utépiaban. igy elsésorban
arra keresem a valaszt, hogy a férfikozponti magyar romkom esetében
hogyan mddosul az integraciés mitosz amerikai mintaja kelet-eurépai
kornyezetben?

Havas Julia Eva kordbban idézett tanulmanyaban a kovetkezdk sze-
rint foglalja Ossze a férfikozonséget célzé6 magyar romkom és az ame-
rikai tipus legfontosabb kiilonbségeit. Kevés kivételtol eltekintve (Csak
szex és mds semmi, Allitsdtok meg Terézanyut!) a magyar romantikus ko-
média nem jeleniti meg a noi f6hos tapasztalatait, akinek a kivételként
emlitheto filmeken kiviil is a folyamatos boldogsagkeresés jut osztaly-
résziil. A férfi protagonista ezzel ellentétben olyan néhalmozd karakter,
aki szamara sikeres és természetes létforma, élethossziglani és allandd
lehetGség potenségének bizonyitasa. Bizonyos érelemben ilyen (sok-
szor pahuzamos) hoditasok torténete adja a magyar romantikus komé-
dia cselekményvazat. A Valami Amerika, Poligamy, Tesd, Csak szex és mds
semmi férfihGsei és férfitarsasagai a gondtalan jolétnek vagy a gazdasagi
sikernek koszonhetGen biintetleniil élik meg az alland6 kalandozast,
noha ezeknek a filmeknek a zarlata legtobbszor visszavezeti a férfit a
monogam, konformista polgari élet fedezékébe.?

,Es bér dltalaban a karakterfejlddés azt hivatott bemutatni, hogy ho-
gyan valik a cinikus macsé a neki rendelt n6 segitségével monogam jofiu-
va, az abrazolas konnyedsége és f6leg az alulolt6zott nok seregének a lat-
vanya biztositja, hogy a protagonista els6sorban, mint a (férfi)k6zonség
szamara irigylend6 idealis ego definialodjon.”?

tem. Random House, New York, 1981. 34.
8 Havas: i.m. 68-70.

9 Havas: i.m. 68.
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Havas szerint ez a recept teljes mértékben megfelel a hazai gendervi-
szonyoknak, amennyiben a patriarchalis vilagkép fels6bbrendiiségét és
konvencioit erdsiti meg. Varga Balazs érdekes modon gondolja tovabb Ha-
vas megallapitasait. T6bbszor is hangstlyozza, hogy Havashoz hasonléan
kiindulépontként kezeli amiifaj szexizmusat és nemisztereotipizaltsagat,
de nagyobb teret enged értelmezésben a zsaner progressziv elemeinek. Ez
azt jelenti, hogy Varga inkabb a férfidbrazolasok ambivalens természe-
tét és a normativ férfikép dinamizmusat hangsilyozza ki, amit John Al-
berti koncepcidjara alapoz. Alberti ugyanis a kortars romantikus vigjaték
meghatarozo jellegzetességének tartja, hogy a konzervativ értékrendet
erdsito és vagyteljesit6 narrativak mellett a miifaj le is leplezi sajat sémait
ontudatlan, s6t olykor 6ntudatos miifaji reflexiokon keresztiil. A magyar
romantikus vigjaték hdosei ennek a ketts konyvelésnek kdszonhetGen
valnak ambivalens karakterekké, azaz egyszerre erdsitik meg és parodi-
zaljak is egyben a patriarchalis eszményképeket. ,,Az ambivalencia pedig
abban rejlik, hogy e filmek (hdsei) nehezen tudjak ,,elengedni” a hegemoén
maszkulinitds mintait.” Varga egyik példaelemzése a Poligamy hosének,
Andrasnak a helyzetére vonatkozik, aki abban a fantasztikus szituaciéban
talalja magat, hogy minden nap mas n6 mellett ébred, de ezek a n6k rend-
re Lillaként, a f6szerepl6 baratnojeként mutatkoznak be. A kissé parabo-
lisztikus torténetet marcsak a filmben feltin6 Madach-referencia miatt
is Varga az univerzalis férfi problémajaként interpretalja. ,,A Poligamy
er0s didaktikussaggal vazolja ezt a feszit6 ambivalenciat mar a cselek-
mény legelején. Andras éjszakai tévézése soran (egy porn chicrol at-at-
kapcsolva) belefut egy Popper Péter el6adasba, melyben a pszichologus
arrol beszél, hogy el6fordul, hogy mindent elarulunk, de csak azért mert
tobb iranyba akarunk hiiségesek lenni. Itt ebben a jelenetben fogalmazo-
dik meg a film kozponti tézise, mely szerint Andras csak a latszat szerint
tutyimutyi férfi, ugyanis beliil a kényelemszeret6 nyarspolgar és a ka-

0 Varga: i.m. 46.
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landor kiizd benne.”" Varga miifajértelmezése abban is eltér Havasétol,
hogy a nyugodt életet valasztd férfiak végso szuverén dontését nem egy
noi katalizatornak, hanem sokkal inkabb egy nevel6dési torténet keretei
kozott lezajlo tanulasi folyamatnak tulajdonitja.

Ezek az értelmezésbeli kiilonbségek és hangstlyeltolodasok Havas és
Varga egyébként mindkét esetben kovetkezetesen és meggy6zden argu-
mentalt tanulmanyaban — azt gondolom — nagyon szimptomatikusak a
miifaj hazai helyzetére nézve. A romantikus vigjatékok a hazai filmgyar-
tasban nagyon markans vonalat képviselnek, de szamszeriileg még igy
is egy nagyon Kicsi, és ehhez képest diverzans korpuszrol beszélhetiink.
Azaz nagyon is dont6, hogy melyik film torténete vagy éppen karakter-
készlete jelenik meg erésebben ezekben az értelmezésekben. A Megdon-
teni Hajnal Timedt értelemszerlien mas értékstruktirat hordoz, mint a
majdnem masfél évtizeddel korabban késziil6 Valami Amerika. Mindeme-
lett a példak fokuszalasanal az is hangsulyos, és erre Varga Balazs is fel-
hivja a figyelmet, hogy melyik sztarperszéna markazza a filmet. ,,A sz6-
ban forgé magyar romantikus vigjatékokban alapvetGen harom szinész
alakitja fGszerepet: Csanyi Sandor, Feny6 Ivan, illetve Simon Kornél. Még
ha le is szamitjuk az altaluk a kiilonb6z6 filmekben alakitott karakterek
(és az alakitasok eltéréseit), akkor is vilagos, hogy a harom szinész egé-
szen eltér0 egyéniséggel, arculattal, imazzsal bir — mely imazs raadasul
az egyik filmrél athagyomanyozddik a kovetkezore. A szinészi alkat és
az adottsag, illetve a filmekben jatszott karakter viszonya nehezen szét-
valaszthato, a kolcsonviszonyuk, a dinamikajuk kiilonosen érdekes. Ha
kortars magyar romantikus vigjatékokban a harom emlitett szinész altal
alakitott karakterek kiilonbségét akarjuk megragadni, akkor azért annyi
megkockaztathato, hogy a Csanyi Sandorra osztott mosolygos szépfiti ka-

1 Varga Balazs: Tobbszo6ros szoritasban. Maszkulinitas koncepcidk kortars ma-
gyar vigjatékokban. In Metropolis 2016/04. Férfi és néi szerepek a magyar film-
ben. 47.
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rakterek, a Feny0 Ivan altal jatszott nyersebb, impulzivabb figurak, illetve
Simon Kornél visszafogottabb jofids karakterei, nyilvanvaléan mas-mas
férfiassagkoncepciokat hivnak be, és ezekkel az eltér6 koncepciokkal
magato6l értetédden dolgoznak és jatszanak a filmek.”

Ezek a filmek az emlitett médon a miifajra jellemz6 kényszeres happy
enddel végzddnek, amely mindig motivalt, barmilyen értelmezést is ad-
junk a f6hos zarlatig vezeto Gtjarol. Ez az, ami véget vet a f6szerepld sza-
bad életének és felszamolja a Varga Balazs altal leirt ambivalenciat, annak
érdekében, hogy a polarizalt vilagban frusztral6dé atlagnézo férfinézot a
fikcio irrealis vilagahoz kozelitse. Hogy milyen nagy is ez a tavolsag, azt
érdemes részletesebben is megvizsgalni.

A magyar romantikus komédia vilagképe szerint a filmekben megjele-
nitett vonzo fels6bbrendiiséget hirdets férfikarakter problématlan egzisz-
tenciaval rendelkezik, nincsenek anyagi gondjai. A show-biznisz, a mi-
vészvilag, iizleti élet prominensei, akik szamara parkapcsolati jatszmak
tét nélkiili meccsek az érzelmi vagy szexualis fény{izés részeként. A Valami
Amerika Akosa (Szabé Gy6z8) vagy Csak szex és mds semmi sarmos szinésze,
Tamas (Csanyi Sandor) olyan karakterek, akiknek legfontosabb személyi-
ségjegye, hogy professzionalis nécsabaszok. A hétkéznapi férfi nem jelenik
meg ezekben a filmekben, vagy ha egy révid idore fel is tinik a vasznon, ak-
kor csak szemlélGje lehet ezeknek a hoditasoknak esetleg egyenesen a ke-
rékkotoje. A Csak szex és mds semmi foszerepldi gy ismerkednek meg, hogy
a fiatal dramaturg, Déra (Schell Judit), aki éppen rajott arra, hogy tigyvéd
volegényének felesége van, menekiil6re fogja a dolgot és egy pici tangaban
és koromcipoben kénytelen atmaszni a szomszéd, Tamas (Csanyi Sandor)
erkélyére. Az akrobatikus mutatvanyt az Gtszéli munkasok fiittyogése
és hangos bekiabalasai mellett viszi véghez, hogy a végén az atlétaban
bamészkodo, kicsit flegmatikus Tamas karjaban landoljon. A hétkéznapi
férfi koszos, visszataszito és alul6ltozott, mint a Megdonteni Hajnal Timedt

2 Varga: i.m. 46.
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Bogocse, aki tokéletes ellenpontot képez a bajos Danival. Pont Ggy, ahogy
azt a film hivatalos plakatja mar el6re jelzi a nézének a Hajnal Timea (Os-
vart Andrea) két oldalan p6zol6 férfi f6szereplokkel. Ezek a filmek az esz-
képista szerelmi torténeteknek megfelel6en diszletezettek. A reklamokbol
ismert diz4jn otthonok, a celebek szérakozohelyei, gazdagsagot és bizton-
sagot araszto nagypolgari lakasok tereiben kapnak helyet a torténetek.

Természetesen nem kérhetd szamon egyfajta szocioldgiai realizmus
egy olyan mifajon, amelynek inherens tulajdonsaga a sematizalas, de
miifajkritikai szempontbdl mindenképpen szimptomatikus és tanul-
sagos, hogy egy az integraciot kozéppontba allité miifaj a cselekmény
motorjaként is hasznalhaté (szociolégiai és tarsadalmi) konfliktusokat
nemcsak, hogy nem tematizalja, még jelzésértékiien sem, de kivetkeze-
tesen eltiinteti. Az amerikai minta egyik szembe6tl6 tulajdonsaga, hogy
nem pusztan allandé humorforras, hogy a férfi hogyan és miként szerez-
ze meg a not, legyen az elvart moédon eléggé férfias (40 éves sziiz, A gondo-
z00), de a felvonultatott maszkulinitasok is sokkal szélesebb spektrumon
szorddnak foglalkozasok és tarsadalmi statusz szerint (sportember, me-
16s, lizletember, orvos, geek, miivész,stb).

Az extrém vagyoni kiilonbségeket mutaté tarsadalmakban a legége-
tobb problémanak a besziikiil6 tarsadalmi mobilitast vagy a halal elotti
egyenlGtlenséget szoktak megnevezni, pedig a rossz kulturalis kozérzet-
nek egy a téma szempontjabol roppant fontos 0sszetevdje a szexus elotti
egyenlGtlenség. Ez alatt azt értem, hogy polarizal6dé tarsadalom egyben
polarizalodoé férfitarsadalmat is jelent, s bar a parvalasztasi és parkap-
csolati ritualék részint a nok novekvo gazdasagi-kulturalis erejének ko-
szonhet6en nagyon sokat moédosultak, még mindig paradigmatikus az a
modell, miszerint a férfinak ki kell termelnie azokat az attribitumokat,
poziciokat, amelyeknek koszonhetGen potens jeloltként jelenik meg par-
kapcsolatok gazdasagtana szerint. Ez pedig komoly pszichologiai és eg-
zisztencialis terhet jelent egy fiatal férfi szamara. Ez az a jelenség, ami
értelmezésemben a romantikus komédia igazi motorja, ami 1étrehozza
az alapvet6 mintazatokat és cselekménytipusokat. Bar nagyon nehe-
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zen diszkurzivalhaté jelenségrdl van szo6, mégis tarsadalmi mozgasokat
meghatarozé frusztraciordl beszéliink, amely az olyan tipusa politikai
foldcsuszamlasok hatterében is fellelhet§, mint az 1910-es évek balolda-
li forradalmai, ha elfogadjuk azt a premisszat, hogy felsébbrendii célok
is alapvetGen primitiv, foképpen szexualis vagyak, sziikségletek szub-
limaciéi. Példam nem véletlenszer(. A vilaghaboruk el6tti ,,ari” vilagot
jellemz6 vagyoni kiilonbségek visszatérésérol beszél Thomas Piketty
francia kdzgazdasz is, aki a 2013-as Toke a huszonegyedik szdzadban cimi
munkdjaban rengeteg adattal dokumentalta, hogy miként valosul meg az
a t6kekoncentracid, amely, joslata szerint, beavatkozas hianyaban foko-
zatosan meg fogja bénitani a nyugati demokraciak miikodését.

Piketty egy torténeti modellel tamasztja ala az allitasat, miszerint a 18.
szazadtdl az elsé vilaghaboruig a nemesi eljogoknak, 6roklodési rendnek
koszonhet6en minden vagyon és tGke a fels6bb osztalyok kezében kon-
centralodott. A felhalmozott vagyon és a mozgasban 1év6 kockazati, be-
fektetett toke aranyat jol mutatja, hogy a szuper-gazdagok szamara a jolé-
tet profitok és jarulékok altal biztosit6 passziv t6ke aranya az éves nemzeti
Osszterméknek a hétszerese volt az elso vilaghaboru el6tt Europaban.’ Ez
az arany fordul meg azzal, hogy a vilaghaboruk és nagy gazdasagi vilag-
valsag tonkreteszik a nagy maganvagyonokat és a negyvenes évektdl a
keynesi logikat kovetd joléti allamok tjraelosztd keresletmenedzsmen-
tet, fels6 jovedelmi adokulcsokat és 6rokosodési illetékeket vezetnek be.
1945-t6l 1975-ig az egalitarius allamok megsziiletésével a kapitalizmus
egy teljesen Uj szakasza kovetkezett be. Az inga azonban ezt kovetGen las-
san visszabillent. Piketty legf6bb allitasa is ugyanaz, hogy a kapitalizmus
nem vezet el sziikségszerilien a meritokraciahoz, s6t a passziv t6kejove-
delem aranya a kockazati t6kéhez és bérekbol keletkez6 vagyonhoz ké-
pest mindig magasabb lesz. A Piketty ezt nevesiti Rastignac-dilemma-
ként, amikor Balzac Goriot apd cimi regényének fOszerepldjével arra utal,

3 piketty, Thomas: A téke a 21. szdzadban. Budapest: Kossuth Kiadé, 2013. 37.
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hogy a munkaval szerzett kereset a kapitalizmusban mindig alul marad az
oroklott vagyon altal biztositott gazdagsaggal szemben.

Piketty szerint a vilag mara visszajutott az elsé vilaghaboru el6tti al-
lapotba. A bérjovedelmek folyamatosan csokkenek, mig kormanyzati és
céges lobbyk segitségével Gsszealld szupervagyonok egy sziik vilagelit
kezébe koncentralddnak.” Az aranyokat jol szamszersiti az Oxfam sokat
idézett 2017-es gazdasagi statisztikaja, mely szerint a vilag nyolc leggaz-
dagabb embere akkora vagyont birtokol, mint az a 3,6 milliard ember, aki
a fold népességének szegényebb feléhez tartozik.*

A vagyoni egyenl6tlenségek keltette tarsadalmi fesziiltség azonban
masként kumulalédik az ezredfordulé utan, mint egy szazaddal korab-
ban és ebben nagy szerepe van a halézati kultiranak. Mig az els6 vilagha-
borat megel6zen a gazdagsag és a luxus szegregalt terekben nyilvanult
meg, addig a kétezres évek masodik felétdl a social medianak koszonhe-
toen ezek az utopikusnak tlind terek transzparenssé valtak. Habar ez nem
csak gerjeszti, de csokkenti is bizonyos hatarig a fesziiltségeket, azaltal,
hogy hozza is szoktatja a fogyasztot a vagyoni kiilonbségek latvanyahoz,
természetesnek tiintetve fel az obszcén aranytalansagokat is. A gazdasag
képei a kozosségi imaginaciok részévé valnak és a kozosségi mintakove-
tésen keresztiil (v0. ,lesiillyed6 kultiirjavak elmélete”) attételesen nagy
hatast gyakorolnak az alsébb osztalyok fogyasztoi és izléskozosségeire.
A romantikus komédiat kisér6 glamur és boldogsagmitoldgia éppen eze-
ket a latvanyos tarsadalmi és vagyoni kiilonbségeket romantizalja nem-
csak az ezredforduld utani véaltozatokban, de a magyar filmtorténet ko-
rabbi korszakaiban is.

14 Piketty: i.m. 430-436.

5 Lm. 453-491.

16 Hirschler, Ben. ,,World's eight richest as wealthy as half humanity, Oxfam tells
Davos.” Reuters , URL: www.reuters.com/article/us-davos-meeting-inequa-
lity-idUSKBN150009 (2020.12.15.)
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Miutan Piketty elemzésében egyértelmii parhuzamot von az 1945 el6t-
ti és az ezredfordulos ,,ari” vilag k6zott, érdemes ennek alapjan a magyar
romantikus komédia portréjat ésszevetni a miifaj harmincas évekbeli
nagy korszakaval, hiszen gazdasagi szempontbol hasonl6 kontextusban
valik vezet6 gyartasi kategoriava a zsaner. Kiraly Jend olyan szerelmi kar-
rierfilmekként aposztrofalja a harmincas években népszerli glamur-fil-
met és romantikus komédiat, amelynek k6zponti eleme, hogy a kaszttar-
sadalom atjarhatéva valik a determinisztikus szerelem ereje altal. A film
igy jut el a kényszeres happy endhez, ahol a legtobb valtozatban a szegény
dolgoz6 lanyt rangban és egzisztenciaban maga mellé emeli a gazdag és
elokel6 férfi protagonista. Kiraly ugyanakkor megjegyzi, hogy ezekben
a szerelemhitre épit6 eszképista mesékben felsejlik valami nyugtalanito
is. Vagyis valami hasonl6 fesziiltséggel talalkozunk, mint a kétezres évek
valtozatanal. Valami, amit nem tud teljesen elfedni a giccs és a humor.

,»A szerelmi villamkarrierek latvanyanak az ara az a benyomas, hogy
a tarsadalom prosperal6 dimenzioi lef6l6zik a koz hasznat, s az anyagi,
gazdasagi hatalmat képviselOk elszivjak a tobbségtol az erkodlesi-eszté-
tikai tOkét. Az elitember osztalyat transzcendald szerelmi héstettei 6n-
tudatlanul és akaratlanul is a tarsadalom bels6 gyarmatositasat szolgal-
jak.7 A gyarmatositas kifejezés ebben az esetben konkrétan utalhat arra
a beoltozés motivumra, miszerint a férfi f6hds rangrejtve, alruhas ki-
ralyfiként szerzi meg a valasztott nét. Az olyan férfiszereplok, mint Szlics
Janos vezérigazgatd a Meseautoban, aki egyszerl sof6rnek adja ki magat,
vagy Lorant Gyorgy baré a Kék bdlvdnyban, aki végiil pincérként kell, hogy
megkeresse a kenyerét, igazi individuumként tiinik f6l, hiszen képes fe-
lillemelkedni a tarsadalmi helyzete altal eldirt szabalyokon és korlatokon.
Az alruhaban elért hoditas igy sziikségképpen legitimmeé valik. A tarsa-
dalmi kiilonbségekbdl ad6do fesziiltségek oldasanak ez éppoly hatékony

17 Balogh Gyongyi — Kiraly Jend. ,Csak egy nap a vildg...” A magyar film stilustérté-
nete 1929-136. Budapest: Magyar Filmintézet, 2000. 356.
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modja, mint az is, hogy ezek a filmek halmozzak a véletlenszerti fordula-
tokat annak érdekében, hogy a dramaturgiailag elGirt boldogsagmitol6-
gia sorsszerlinek és ne kizsakmanyolasnak t{injon.

Itt visszajutunk a kezdeti gondolatmenethez. A romantikus komédia
leginkabb azokban a valsagidoszakokban valik kifejezetten népszertivé,
amikor az eszképista almok aneszteziologiai szerepe felértékelddik, s a
miifajnak dramaturgiai megoldast kell kinalnia az emlitett tarsadalmi
fesziiltségekre is. A kétezres évek magyar romantikus komédiajaban a
nézonek le kell mondania arrdl az illiziorol, hogy a szerelem kasztokon
ativel6 erd (ami akkor érné el a céljat, ha a Csanyi Sandor alakitotta figura
az egyszer(i pénztaros lanyba szeretne bele), hiszen a véletlenek helyett a
torténetet zaro6 tudatos dontés keriil el6térbe. A férfi protagonista felhagy
a nok hajszolasaval és a nyugodt monogam életet valasztja a sajat tar-
sadalmi korein beliil. Ahogyan errdl mar volt sz6, ez a végso fordulat az,
amely 0sszekapcsolja az atlagos nézo életét a filmbeli kalandokkal.

A magyar romkom mas szempontbdl is felettébb kompenzatorikus.
A magyar forgalmazasban sikeresnek szamité filmtipusok (gengszter-
filmek, nemzedéki kozérzetfilmek vagy egyes midcult alkotasok) a leg-
magabiztosabb férfikaraktert allitjak vaszonra. A Csanyi Sandor altal
megformalt szerepek Osszehasonlitdsa az Uvegtigris, a Kontroll vagy az
Argo férfikaraktereivel mindenképpen magaért beszél, bar ugyanannak
a jelenségnek a két oldalaval talalkozunk. A komikus karakterek azt a
frusztraciot és bizonytalansagot parodizaljak, amit a romantikus komé-
dia a sajat eszkoztaraban a foszereplGkre projektalt férfias vagyképek
segitségével akar semlegesiteni. Imre Aniké Identity Games cim{ kony-
vében megjegyzi, hogy ezeknek a projekcioknak és fantaziaknak kiil6-
nosen fontos szerep jut a kelet-eurdpai nacionalizmusokban, hiszen ezek
szilarditjak meg azt a konzervativ patriarchalis rendszert, amely a térség
politikai, kulturalis és gazdasagi instabilitasanak kiegyenlit6jeként szii-
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letik meg.'® Miért van kiilondsen sziiksége a nézonek erre a kompenzaci-
oOra, ha a parkapcsolat a tét?

Philip Zimbardo 2016-0s Nincs kapcsolat — Hovd lettek a férfiak cimi
konyvében a férfiak hanyatlasardl beszél. Pontosabban arrél, hogy fiatal
férfiak onként kivonulnak a tarsadalombdl, a szocialis élet el6l elzarkozva
nem vallaljak fel a parkapcsolattal jar6 ertfeszitéseket vagy a szexualis
partnerekért vivott harcot, helyette a virtualis vilagokban keresnek kielé-
giilést (a szamitégépes jatékokat és a pornot emliti példaként Zimbardo).
A statisztikai kutatasok szerint a férfiak szocializacidja teljesen Gij modellt
kovet. Rendkiviil kés6n hagyjak el a csaladi hazat és késon lépnek ki a
munkaerdpiacra. Zimbardo parhuzamosan arra jelenségre is felhivja fi-
gyelmet, hogy a ndk Gj generacioi viszont agilisabbak és erdsebbek a férfi
kortarsaiknal az élet szinte minden teriiletén és kifejezetten az alfahimek
tarsasagat keresik.>* A munkaban, sportban sikeres, er6s né megjelené-
se, aki éppen Gjabb kihivasként jelenik meg bizonyos szempontbdl tovabb
gerjesztiazt a folyamatot, amelyrdl Zimbardo beszamol.>* A neves szocio-
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Imre Anikoé: Identity Games. Globalization and theTransformation of Media Cultu-
res in the New Europe. Massachusetts, MIT Press, 2009. 168.

19 Zimbardo, Philip — Coulombe, D. Nikita: Nincs kapcsolat — Hovd lettek a férfiak?

Libri Konyvkiadé Kft., Budapest, 2016. 31-75.

20 Zimbardo: i.m. 274.

21 Egy pillanatra érdemes a szocioldgiai szempontb6l lakmuszpapirként mii-
kod6 hardcore porndfilm megvaltozott szcenaridira kitérni. Az elmult 10 év-
ben radikalisan atirddtak azok a férfifantaziak, melyeket a gyartas kiszol-
gal. A legnépszer(ibb tematikus iranyokban ,milf” ,,hot mom” ,;mom bangs
teen” ,,moms in control” stb. teljes mértékben a néi dominanciara épit porné-
ipar. Ezek a filmek javarészt strukturalisan harom részbdl épiilnek fel. A nGi
f6szereplé enumeracidjat, a testi és fizikai adottsagok bemutatasat kévetGen
a tobbnyire transzhuman adottsdgokkal rendelkezd, extrémen kihivo és érett

no6i aktor (féndkasszony, neveléanya, tanarnd, id6sebb n6i rokon) megrontja,
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l6gus szerint a n6k pusztan azért vannak még hatranyban a felsévezetok
kozott, mert a poziciok folott egy olyan 6regebb férfigeneracié diszponal,
amelyik egykor rogzitette az tivegplafont; azonban ez az iivegplafon ha-
marosan szét fog robbanni.

Zimbardo mar nem foglalkozik részletesen azzal, hogy ez az 0j noti-
pus, melyet ott latunk a reklamokban és filmekben, mit6l valik moti-
valtta. fgy érdemes megjegyezni a perspektivikussag kedvéért, hogy a
feminista nézépontu szerzok a férfi fantazianak és imaginacioknak vald
megfelelésként irjak le a szexualizalt, tarsadalomban elvart néi aktivi-
tast. Hoédosy Annamaria szerint a posztfeminista er6diskurzus értékké
avatja azt, amit a feminizmus korabban még elitélt. An6 szabadon vallalja
és az individualizmus részeként éli meg, hogy szexualis targyként 1ép fel.
A szexus és a dominancia (munkahelyi, maganéleti, sportteljesitmények)
egymast erdsitik ebben a korben.

A magyar romantikus komédia nem kinal ilyen erds ndi karaktere-
ket, akik szimbolikusan gyengitenék a férfiszereplok erejét. Ugyan szinte
minden archetipikus néi modell szexualis targyként van jelen a vasznon,
de ez puszta szervilitas csupan és nem jelent elegendd t6két ahhoz, hogy
atvegyék a hatalmat a kornyezetiik felett vagy iranyitsak a férfi szerep-

elcsabitja a vilagtalan és gyamoltalan férfit, az esetek tobbségében inkabb fit
szerepl6t. Csak ezutan keriilhet sor arra, hogy a n6i modellt a férfi szerepls a
korabbi évtizedek filmjeibdl ismert modon szexualis targyként megbiintesse.
Az idGaranyok nagyon arulkoddak. Az in medias res kezdésekr6l ismert miifaj-
ban a bevezet6 részek jelentGsége hihetetleniil megndtt és igy Gjbol elGtérbe
kertilt a narracio. Vagyis a Zimbardo altal is leirt férfinéz6 beléptetésére a sze-
xualis fantaziaba sokkal tobb iddre van sziikség. Mindenképpen tiinetértékd,
hogy a piacvezet6 Brazzers legfoglakoztatottabb szinésze 2016-ban Jordi El
Nino Polla, egy 13 éves fit fizikumanak megfelels alkatt szinész lett, akinek
jatékan keresztiil a szex a porndban mar nem a férfi hoditasa, hanem sokkal

inkabb a gyermekkori képzelgések kivetiilése.
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16ket. Havas tanulmanya Timi és Eszter parosat hozza példaként annak
bemutatasara, hogy a ndk szerepét egyértelmiien az jel6li ki ezekben a
filmekben a népszeriiségi skalan, hogy mennyiben képesek a vagy tar-
gyaként megjelenni: ,a szinpadi karrierre aspiralé Timi, a film Os-Kur-
vaja, akit addigra mar egy New York-i sztriptiz barban is lattunk vonagla-
ni a fiuk el6tt, konyorog és hisztizik, hogy megkaphassa a kurva szerepét
a musical-ben, és ezzel tovabb mélyithesse imazsat. A forgatékonyvi
fordulat végiil Eszterre osztja a szerepet, igy a néhany jelenettel korabbi
makeover-tematika altal mar némileg elGrevetitetten (Timi felhivja Esz-
ter figyelmét, hogy addig nem fog a hiitlen Tamas visszatérni hozza, amig
ugy oltozkodik, mint egy nyugdijas kémiatanarn6, majd segit neki atala-
kulni — megjegyzendd, hogy ez az egyetlen alkalom és téma, amely a két,
egyébként egymasra sziszegd nét dsszeboronalja) a Sziiz is lehetGséget
kap arra, hogy felprobalja a Kurva jelmezét”>

A kétezres évek elsO évtizedét meghatarozé patriarchalis onhittség
hattérbe szorulasat jelezheti, hogy a 2014-es Megdonteni Hajnal Timedt
mar egy sikeres nét tesz cimszerepl6vé, aki pontosan a posztfeminista
erddiskurzus termékeként irhato le, és ez elmozdulast hoz a zsaner eddigi
dramaturgiajaban. Trendforditénak nevezhetd, hogy az angolszasz min-
tabol jol ismert Gszinte, de suta és gyamoltalan férfinak kell megszerez-
nie a ndt, aki ugyan még mindig kifejezetten jomodu és nincs sok gondja
az életben, de mar a nézének drukkolnia kell, hogy 6 és ne a Kamaras Ivan
altal alakitott Robert kapja meg a vitalis és sikeres modellt. Az a Rébert,
akit igy exponal ginyosan a film, hogy magat a tiikérben narcisztikusan
bamulva meztelen szeretGje mell6l udvarol Timeanak telefonon keresz-
tiil. Ezzel a romantikus komédia korabban paradigmatikusnak nevezhe-
t6 férfiabrazolasa sajat maga karikattirajava valik és vélhetGen a zsaner a
noi szerepekre nyitottabb formajanak adja at helyét.

22 Havas: i.m. 68.
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A POSZTMILLENARIS FERFINEZO SZEXUALIS TRAUMAI
AVAGY A MILF-PORNO EREDETTORTENETE!

Katakrézis

1999-ben a profan high school filmek Gj generacidjat inditja el a miifaj
alapvetésének szamitd Amerikai pite (American pie. Paul Weitz, Chris We-
itz), amely eré6teljesen ralicitalt az el6dok, példaul a Forro ragogumi (Eski-
mo Lemon. Boaz Davidson, 1978) vagy a Malackoddk (Porky’s. Bob Clark,
1981) altesti poénjaira, mikozben a téma alapvetéen nem valtozott, azaz
tinédzserekért izgulhatunk, akik minél gyorsabban akarjak elvesziteni
a szilizességiiket. Az Amerikai pite egyik korai jelenetében a gimis f6sze-
replok osztalytarsuk, Stifler hazibulijaban felizgulva csodaljak a hazi-
gazda anyjanak a fotéjat, amikor az egyik fit felajzottan elorditja magat:
yHaver, ez a csaj egy igazi MILF!” Egy masik gyorsan vissza is kérdez:
,Mi a fenét jelent az, hogy MILF? John régton valaszol, ami a filmben
angolul igy hangzott: ,,Mom, I’d Like to Fuck” [Anya, meg akarlak basz-
ni]. Hogy 1999-ben menyire ismeretlen a M.I.L.F mozaiksz0, az abbdl is
latszik, hogy az Amerikai pite szovegkonyvének forditdja kényszeresen

1 A tanulmany eredeti megjelenési helye: Apertiira, 2020/tavasz URL: https://
uj.apertura.hu/2020/tavasz/toth-a-posztmillenaris-ferfinezo-szexua-

lis-traumai-avagy-a-milf-porno-eredettortenete/ (2020.11.10.)
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egy suta szoviccel probalja meg helyettesiteni a tiszta fogalmisaggal még
ekkor nyilvan nem rendelkezé kifejezést. Az Oxford Angol Szétar a ki-
lencvenes évekre vezeti vissza a megnevezés eredetét, ami hivatalosan
1995-ben egy online hirmegoszté portalon (Usenet) jelent meg el6szor
dokumentaltan, de val6jaban csak az Amerikai pite nemzetkozi sikerének
koszonhetden valik viralis mémmé és fogalomma. A kifejezést azota is
valtozatlanul els6dlegesen a korosodé (inkabb negyvenes éveiben jaro),
de szexualisan attraktiv n6i, vagy még inkabb specialisan anyakarak-
ter megnevezésére hasznaljak kifejezetten szexista kontextusban a hot
mom? szinonimajaként.

J6l lathatd, hogy az Amerikai pite emlitett jelenetében kijegecesedett
valami az ezredforduld kollektiv képzeteivel kapcsolatban, amibdl jol 1at-
szik, hogy a zeitgeist, a korszellem nem mindig mondhat6 magasztosnak
vagy éppen politikailag korrektnek. Ez a tanulmany azt mutatja be, hogy
a milf miként valik ezeknek a bizonyos képzeteknek és vagyaknak a ma-
nifesztacidjava a hardcore porné miifajaban az ezredfordulon. Ez els6ként
azt jelenti, hogy egy nagyon népszerti és financialisan prosperald gyar-
tasi kategoria kdzponti karakterének a filmszocioldgiai, analitikai, mii-
faji szempontu elemzését hajtom végre. Ugyanakkor meg kell jegyeznem
mar az elején, hogy végso soron ez a vizsgalat nem a nor6l sz6l, hanem a
férfirdl. Pontosabban a milf jelenség kapcsan az ezredfordul6 utani férfi-
tarsadalom szexushoz és ennek reprezentacidihoz kapcsolddé traumati-
kus viszonyarol értekezek majd. A vagybeteljesités 6rome, a milf erotika-
hoz k6t6do kellemesség ugyanis alapvetGen traumatikus viszonyt leplez.
A karakter htisz éves karrierjébdl kovetkeztethetGen ez a trauma mélyen
gyokerez és konszenzualis, abban az értelemben, ahogyan Gydri Zsolt
gondolkodik Kiraly Jen6 kapcsan a fantaziatargyak természetérol:

2 Dogos, szexi anyukaként fordithat6. Tematikus jelz6ként legtobbszor a hard-

core pornéban taldlkozunk vele.
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A popularis kultdra egyszerre miikodik tiikorként és képer-
nyoként, abrazolasaiban a mindennapi jelenségek mesesze-
riivé, a tények élménnyé valnak, a valésag darabossaga és
karcossaga kisimul és lekerekedik: a tiikorkép vagyképpé ala-
kul és vissza. Ez a dinamika érdekli Kiraly Jenét is a tomegfilm
vilagképének és logikajanak vizsgalatakor: »[a] fantaziatar-
gyat mi teremtjiik, de mintha talalnank, mi jelenitjiik meg,
de mintha 6 jelenne meg, a fantaziavilagban mindenhatéak
vagyunk, de mintha tehetetlenek volnank.« A fantaziavilag
léttamasza a szubjektum vagy kozosség, ami vagyakat sz0,
ugyanakkor a popularis kultira nemcsak megszépit, de a fan-
tazia valosagviszonyat is feliigyeli, csak azt asszimilalja a va-
gyakbol, ami konszenzualis.

A fantaziatargy konszenzualitasat segiti és er0siti, hogy a milf az ezred-
fordulon egy olyan fantaziatargyként jelenik meg, ami raépiil bizonyos
tarsadalmi folyamatokra és szocioldgiailag felismerhetd tipusként azo-
nosithato be. Noha rogton fel is hivom a figyelmet arra, hogy eldonthetet-
len, hogy a médiumok ereje, a milfet megképzo szorakoztato alkotasok és
pornofilmek performativitasa milyen mértékben valtja valosagra ezeket
a fantaziakat, vagy éppen forditva — ahogyan Gyori Zsolt is fogalmazott
— a popularis kulttra tiikrot tart az életnek.

Anya csak egy van

Els6ként az egyik legismertebb mainstream produkcids cég, a Reality
Kings épit brandet a milf jelenségre MILF Hunter cimmel, amibdl aztan
szamtalan évad késziil, és felmérhetetleniil sok studié kezdi el a sajat
ciklusait, melyek aztan kifejezetten olyan pornét kinalnak, amiben mil-
fek szerepelnek. Ilyen példaul a Brazzers Milfs Like It Big vagy Moms in
Control szériai. A kétezres évek els6 évtizedében parhuzamosan zajlik az
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online pornéhaldzatok és videomegosztok robbanasszeri kiépiilése. Az
Uj tematikat az is segiti a piacon, hogy a pornéoldalak folkszonémikus
rendben tagek segitségével> 6konomizaljak a tartalmaikat, ami a VHS
korszak egész estés probalkozasai utan Gjbdl el6térbe helyezi a néhany
kulcsszdra épiil6 rovid, high concept tipust narrativat. Ez az, amit ko-
rabban a porn6 kis formajanak* neveztem. Ezt kovet6en néhany év alatt
letisztul a tematika attribticiés rendszere. A milf ezekben a fikcidkban
sematikusan olyan tilnyomoéan fehér, jomdda, legtobbszor egy idosebb
férj altal kitartott haziasszonyként tiinik fel, aki unatkoz6 haztartasbe-
liként fiatalabb férfiakkal vagy sok esetben kifejezetten tinédzserként
szitualt fiukkal csillapitja szexualis étvagyat. A porné mindig is eroti-
zalta a hierarchikus viszonyokbol kovetkezo kiszolgaltatottsagot, igy a
milf szexualisan tapasztalt, biztos egzisztenciaval rendelkez6 noként
kezd ki a gyamoltalan és elveszett férfikarakterrel. Ilyen értelemben
mindenképpen dominans poziciét birtokol. Ezek a csabitasok, szexualis

3 Az adatindexelés vagy folkszonémia el6idézi, hogy kisebb tematikus allandék
(pl. pisiszex, borténos, borotvalatlan, latex stb.) mentén kereshet6vé valjanak
a tartalmak a fogyaszt6 szamara. A digitalis archivum webkettes architek-
tiraja igy konnyen és eredményesen jegyzi el magat azzal a fetisisztikus fo-
gyasztoi szemlélettel, ami mindig is a pornografia élvezetének a sajatja volt.
A folkszonémia igy a hagyomanyos miifaji, hierarchikus felépités{i taxonémi-
at, cimkéket és klasszifikaciot valtja le a halézat koraban.

4 A haldzaton torténd forgalmazas lehetGségei erdteljesen meghatarozzak a
gyartasi szempontokat. A VHS korszak ledldozasaval a narrativa leépiilése ta-
pasztalhat6, annak kdszonhetGen, hogy a révid videdk felelnek meg a korai
hardveres koriilményeknek és a kis savszélességli internet-elérhetGségnek.
Ez a formai atalakulas egyben a korai attrakciés mozi jellegzetességeinek a
visszatérésével is egyiitt jart. B6vebben lasd itt: Toth Zoltan Janos: Hardcore
porndfilm a hdlozati kulttira kordban. Szépmesterségek Alapitvany. Miut-kony-

vek, 2019. 69-75.
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tamadasok nagyon sokféle cselekménybe épiilhetnek be. Népszerii az is-
kolai kdrnyezet vagy éppen valamilyen szolgaltatas, szervizelés, hazhoz
rendelés szerepeltetése McGuffinkénts, a szexbetét elinditasanak érde-
kében.

A néz6 szamara jol felismerhet6 hatalmi viszonyok nagyon fontosak
ezekben a filmekben, amelyek rendszerint csaladi koteléken beliil éle-
zOdnek ki. A milf csabitasanak helyszine tipikusan a csaladi haz, és ennek
megfelelGen valik kozponti motivumma az incesztus, melyet az ezred-
fordul6 el6tt még kifejezetten keriil a pornoéfilmgyartas. A késGbbiekben
természetesen részletesen foglalkozom majd ezzel a nagyon fontos kér-
déssel. A fentiekbdl kitlinik, hogy a milf olyan fantaziatargy, amely tipi-
kusan a posztmillenaris joléti tarsadalmak imaginarius terméke. Hogyan
kapcsolodik ez a fantazia az Gj évezred életvalésagahoz? Fontos kérdés
tovabba az is, hogy miért a szerepl6 életkora a legfontosabb attribucios
jegy ebben a gyartasi kategoriaban. A pornografia természetesen korab-
ban is szerepeltett érett noket, de itt a meghatarozott kora kézponti ka-
rakterhez rogziilt dramaturgia, cselekményminta, valamint tematikus
jegyek kodifikaljak az almiifajt.

Az Oregség jol lathatdoan stigmatizalédik a nyugati kortars kultara-
ban, hiszen fiatalok valnak trendszetteré és kapuorzévé a fogyasztas
minden teriiletén. A veliik asszocialt értékek, mint az er6, az adaptaci-
0s készség, a divatérzékenység, a fiatalos lendiilet normativva és elva-
rassa valnak az egyre frusztraltabb és szorongébb id6sebb korosztalyok
szamara. A fittség alland6 demonstralasa, a romlatlan testi kondici6 és

5 A hitchcocki McGuffinrdl Dolar a kovetkezdket irja: ,,A McGuffinok azt jelo-
lik, hogy jeldlnek, a jel6lést mint olyat jeldlik; a valodi tartalom teljesen 1é-
nyegtelen.” A McGuffinrdl tehat mindenképpen tudja a nézg, hogy egy tires jel,
mondhatni iirtigy, a kezdés iires, ,,udvarias” retorikai alakzata a valddi cse-
lekmény elinditasdnak érdekében. Dolar, Mladen: Hitchcock targyai. In Hitch-
cock. Kritikai olvasatok. Szerk. Fiizi Izabella. Pompeji, Szeged, 2010. 128-147. 145.
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esztétika megOrzése az egészség- és szépségipar altal felerdsitett leg-
fontosabb imperativusz a fogyasztdi tarsadalomban. A milf az ezzel
kapcsolatos frusztraciok folotti diadalt hirdeti. A milf a fitneszkulttra
terméke. Az azonnali vagykielégitésre épito tarsadalmunkban az edzett
testtel asszocialt diszciplinaritas, aszketizmus és er0 jelei szexualiza-
l6dnak és a csodalat targyava valnak. A milf teste annak a bizonyitéka,
hogy az id6 megallithat6 a test edzésével és anyagi javak altal. Ez utéb-
bi nagyon lényeges. A tinédzser-aktorok természetességével, kislanyos
vonasaival szemben a milf testén az els6dleges nemi jegyeket protézi-
sek és miitétek teszik legtobbszor extrémen dominanssa. A milf egyben
sebészi konstruktum is, az id6 ellenében teremtett test. Ez az esztétika
pedig koltséges. A pénz és a szépség egymast dicsoitik. Mig a grannys és a
mature’ tematikak olyan gerontofil élvezeteket kinalnak a nézdének, ahol
az Oregség jelei a rancok, a petyhiidt bor texturaja, az alaktalansag stb.
a vagyképzet részét képezik, addig a milf atesztétizalt dregsége kont-
rollt, tapasztaltsagot és ebbdl kifolydlag nagyobb kéjt és perverzitast igér
a romlas lathato jelei nélkiil.

A milf sikerének kulcsa, hogy ez a karakteroldgia olyan fantaziakat
miikodtet, melyek nem tlinnek életszer{itlennek vagy hamisnak. Az X és
Y generacids n6k szamara tarsadalmi elvaras a fit és normativ test repre-
zentalasa, ahogy a diszmorfoféb tarsadalomban a mell- és fenékplasz-
tika kozmegegyezéses tarsadalmi megitélése is sokat valtozik az elmult
10 évben. A kilencvenes évek pornografiajaban feltling, szinte poszthu-
mannak hato protetikus testek a hétkéznapi megjelenés részévé valnak

¢ Erdemes Osszevetni az amerikai mintaval a kelet-eurdpai, elsGsorban orosz
amatorfilmesek, esetleg kis stidiok altal készitett milf filmeket. Pusztan a
szociologiai hattér, mili6 modositasa (alkoholistak, deprimalt, szegénység-
ben é16 aktorok szerepeltetése a posztszocialista lakas lepusztult vilagaban)
lényegesen megvaltoztatja a tematika hangsulyait és a szerepelosztast.

7 Zomében 6tvenévesnél oregebbndiaktorokfoszereplésével késziilt felnGttfilm.
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a kulttira pornografizalédasanak kdszonhetden, amit a vulgar vagy hét-
koznapi feminizmus értékrendszerének megvaltozasa is megkonnyit.
Ez az, amit Hodosy Annamaria a posztfeminista er6diskurzus kézpon-
ti jellegzetességeként tar fel. Eszerint szexualis targyként megjelenni,
vonzonak lenni és egyuttal felkinalkozni a kantekintetnek (male gaze)
mar nem kollaboracié, hanem a néi individualizmus és erdpotencial
jele, a tarsadalmi érvényesiilés legitim modja. Ez a feminizmus az erds
és szexi jelzOk kozé egyenldségjelet tesz. ,,A Michell Lazar kifejezésé-
vel »erGs néiességnek« [power femininity] nevezett jelenség a szexualis
szabadossagot és a (szexualisan) vonzo test 6nkéntes targyiasitasat sze-
xualis felszabadulasként kommunikalja, és a nét a férfiakkal »egyenl6-
vé« tevo (vagy a férfiakon uralkodo) képességként iinnepli.” Ez a jelenség
tulajdonképpen visszamenoleg a klasszikus feminizmust retrogradnak,
szinte ndellenesnek tiinteti fel:

A megfelel§ alternativa kérdésében azonban a feminizmus a
'80-as évektol kezdve egyre inkabb megosztott. A »szexis«
és a »szexista« noideal kozti hatar nehezen megallapithato
volta miatt agg6do kritikusok az Gjabb »szabad-gondolkodd,
élvezet-parti és magabiztos« iranyzathoz képest »0nmega-
tagadonak« mindsiiltek, és az »erkolcsi felsGbbrendiiség«
konzervativ pézaban latszottak tetszelegni (Munford 2009:
184). A »girl power« »haladé« képviseldi viszont nyiltan tiin-
tettek nemcsak a testiikkel, amelynek illedelmes elfedését
pimaszul visszautasitottak, de aktiv szexualitasukkal is,
amelyben 6romet leltek, és amelyben megtalalni vélték a fér-
fiak feletti »hatalom« forrasat is (Sivulka 2009: 348, Evans et
al. 2010: 119, Gill 2007: 152). A »posztfeminizmus« voltakép-
pen ennek a hozzaallasnak és gondolkodasmddnak a femi-
nista gyokerektol valo (olykor harcias) elhatarolédasaban all.
»A feminista tartalom eltlint, és agressziv individualizmus-
nak, a szexualitas teriiletén hedonisztikus nai fallicizmusnak
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és a fogyasztoi kultiraba valo beteges belefeledkezésnek adta
at a helyét.« (McRobbie 2009: 5)8

A korosodé nok az ,,er6s noiség” tipikus reprezentansaiva valnak a ké-
tezres években, akik a korabbi évtizedekhez képest nagyobb lathatdsagot
kapnak a szocialis médianak, influenszer vilagnak és filmkultiranak ko-
szonhet6en. Mindennek hatasara, ahogyan épp az Amerikai pitében vagy a
késObbi epigon alkotasokban lathatjuk, fittarsasagokban mesélhet6 tor-
ténetté és izgalmas kalandda valik a fels6bb korosztaly meghdditasa vagy
legaldbbis az erre vonatkozd fantazia.

A medialis jelenléten ttl a milf mint k6zvetlen tarsadalmi jelenség is el-
érhet6 kozelségbe keriil a milfpornd tipikus fogyasztéinak szamito fiatal
férfiak szamara. A neoliberalis fogyasztéi kultiraban Gjraértelmezodik és
reszexualizalddik a korosodd ndk szdorakozasa. Az éjszakai életben, klub-
kulttiraban fokozottan jelenik meg a milf, hiszen az X generacios sziilok a
korai gyerekvallalasnak kdszonhetGen tehermentesiilnek a csaladi élettel
egyliitt jaro kotelezettségek aldl, és a posztfeminista erédiskurzus indivi-
dualista ideologiaja megnyitja egy Gj hedonista, masodiknak is nevezhet6
élet lehetGségét negyven- vagy 6tvenévesen, amikor a hazassagok tome-
gesen hidegiilnek el vagy végzddnek valassal. Mellettiik jelennek meg azok
az Y generacios nok, akik mar ett6l a generaciotdl gyokeresen eltérs élet-
stratégiat kovetnek, amit a szakirodalom a szingli nok kapcsan részlete-
sen targyalt. Tehat a milf fantaziak eladhat6sagat az is erdsiti, hogy a fiatal
férfiak egy szocialis térbe keriilnek olyan nékkel, akiket korabban az anya-
sag és mas csaladi feladatok és szokasrendszer zart el a tarsasagi élettol.

Ez az 0j karakterologia jol lefedte a pornofilmgyartas ezredfordu-
16s piaci réseit. A 21. szazadi online pornografiaban addig a legnagyobb

8 Hodosy Annamaria: A reklam és a posztfeminista er6diszkurzus. Apertiira,
2016. tavasz. URL: http://uj.apertura.hu/2016/tavasz/hodosy-a-reklam-es-

a-posztfeminista-erodiszkurzus/
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keresletet generalo teen (tinéndzser) tematika volt piacvezetd. Az ezzel
egylitt jaro lolitizmus és a posztadolens testek fetisizalasa elsGsorban a
korosodo férfiak szamara jelentett er6sebb szexualis drive-ot, mig a fia-
talabb korosztalyok, akik a hétkéznapjaik nagy részét ugyan a halézaton
toltotték, nem kaptak életkorspecifikus tartalmakat. A milf agy poétolta
ezt a hianyt, hogy kozben nem zart ki mas befogaddi generaciokat, mivel
adaptivan épitett magaba korabbi almiifajokat. A teen és a milf példaul el-
tér6 nézoi preferencidknak és izlésnek kedvezhetnek, am val6jaban nem
mindsiilnek kizard ellentétnek, igy hamar megjelentek és nagyon sike-
ressé valtak az erre épito crossoverek. A Reality Kings Moms Bangs Teens
sorozata szamos mas népszer széria mellett a videok cselekményét egy-
szerre épitette a tinédzser- és anyukakarakterekre, amelyek igy rend-
szerint egy négyes (foursome) vagy egy harmas (threesome) felallasban
dramaturgizaltak a szexet. Az egyik 2013-as Figyelj és tanulj! (Look and
Learn!) vide6jukban Kendra Lust alakitja a fGszerepl6 milfet.

Kendra a ciklus kiemelt sztarja volt, hiszen tobb egymast kvet6 évben
is megnyerte az AVN, Nightmoves és XBIZ filmfesztivaljain ,,Az év leg-
jobb MILF el6adé” dijat. Bizonyos értelemben azzal valt sikeressé, hogy
eleganciat, hidegséget és latszolagos visszafogottsagot kolcsonzott az
anyukakarakternek, ami teljesen 0j hang volt a kordbbi Oskurva tipust
sztarperszonakhoz képest.

A cselekmény a filmben nagyon szerény, ahogyan mashol mar kitértem
ra? az online pornd gyenge narrativat épit. A karakterek végletesen sema-
tikusak, a legkiilonb6zdbb torténetekben is a sajat miivészneviikon szere-
pelnek, ha a jelenet megkoveteli egyaltalan a név hasznalatat. A karakter
minden tulajdonsaga ismerés kell, hogy legyen a néz6 szamara. A pornd
ennek megfelelGen a legerésebben kodifikalt miifaj a filmek vilagaban, hi-
szen a szokatlan vagy értelmezést igényl6 momentumok az autoerotikus
élvezés primér biologiai programjat akadalyozhatjak. A szerepl6 minden

9 V0. Toéth: i.m. 148.
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érzékelhet6 attribituma — bdOrszin, tarsadalmi és vagyoni statusz — az
élvezés eldfeltétele lesz. Az elsé jelenetben Kendra Lustot egy luxuslakas
minimalista dizajner kadjaban pillantjuk meg, ahogyan éppen kényezteti
magat. A gazdagsag és a jomad jeleinek a halmozasa lényeges. A milf gold
digger eltartott statusza fontos elofeltételezés a nézo részérdl, hiszen az
elvtelenség, korrumpalhat6sag nagyobb élvezetet és tobb perverziot igér.

A pornografiatdl altalanosan idegen a késleltetés és a kétértelmiiség.
Sok esetben épp ez jelenti a definicids kiilonbséget az erotika és a tota-
lizaciora, azonnali tdmadasra, valamint explicitasra épito porné hatas-
mechanizmusa k6zo6tt. A milfporné viszont ebbdl a szempontbél nagyon
specialisan épiil fel. Rendkiviil nagy hangsulyt fordit a kétértelmiiségre,
a sejtetésre és a csabitasra a filmnek abban a szakaszaban, aminek az a
célja, hogy behivja, becsatolja a zavart f0szereplo fiit és a vele azonosuld
nézot a szexualis jaték terébe. Ez ebben a filmben is igy torténik. A fiird6-
zést kilesi Kendra mostohafia (Xander Corvus), akit iigyetlensége miatt
hamar leleplez a haziasszony.

A zavarodott filit azzal szégyeniti meg biintetésiil a napkdzben lubic-
kol6 haziasszony, hogy visszaforditja a megszégyenits aldozati szerepet
és megzsarolja a fitt, hogy vegye le a nadragjat, vagy kiilonben bearulja
az apjanak perverz viselkedése miatt. A fid el6veszi a péniszét a mosto-
haanyjanak, aki mikézben tovabb korholja mostohafiat, félig a kegyet-
len jaték folytatasaként, félig mar elragadtatva a fil méretét6l elkezd
jatszani a pénisszel, majd szép lassan, mikozben egy jo fiti kdtelessége-
ir6l prédikal, a szajaba veszi azt. A zsarolas folytatédik, amibe a mosto-
haanya végiil a fi id6kozben felbukkané baratngjét is belekényszeriti. A
threesome jelenet egy halészobaban bontakozik ki, ahol a milf felajanlja
a zavart és megillet6dott fiataloknak, hogy mentorként megtanitja sza-
mukra, hogyan élvezzék a testiiket. A vide6 kozponti egysége a szamos
konfiguraciot és pozt felvonultaté threesome jelenet, ahol a néi bisze-
xualitas szinte kotelez6 elem. A latvanyleszbikussag ugyanis a fan ser-
vice része, azaz sohasem zarja ki a férfi aktort és egytttal a férfi nézot az
oromszerzés korébél. Eppen forditva, a kokettalas részeként jelenik meg,
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ahol hasonlé jelenetszervezés esetén a milf olykor kifejezetten er6szako-
san dominalja a tinédzser néi szereplGt, fenntartva rendezGi pozicidjat és
hatalmat. Kardinalis jelent6ség(i, hogy a milf babjatékosként feliigyeli az
aktust, de lathat6an segiti a fi szerepl6t, hogy az végiil szexualisan 6n-
tudatra ébredjen, és passziv szereplobdl aktiv, s6t dominans résztvevové
valjon a szubmisszivitast mutat ndi szereplék gondoskodasa mellett. Es
valdjaban ez a milfvided igazi funkcidja, vagyis olyan kiparnazott fikci-
Ot biztositani az agressziéra vagyo férfi nézonek, aminek a segitségével
biztonsagos tuton juthat el addig, hogy ,,férfinak” érezze magat. Ez a trau-
maoldas kulcsa. A porn chic idején a hetvenes években keriiltek elGszor
egész estés pornofilmek forgalmazasba, igy a nagykozonség szamara is
elérhet6vé valtak a hardcore filmek a mozikban. Az elsé Gttor6 jelento-
ségl filmek, mint a Mély torok (Deep Throat. Gerard Damiano, 1972), az
Ordég Miss Jonesban (Devil in Miss Jones. Gerard Damiano, 1973) vagy a A
zold ajto mégott (Behind the Green Door. Jim Mitchell, 1972) olyan torté-
neteket kinaltak, amelyekben a szexualitas ismeretlen vilagat kifejezet-
ten n6i foszereplok fedezik fel egy id6sebb férfi mentor segitségével. Tobb
mint beszédes, hogy mig a néi emancipaci6é koraban a porné a szexua-
lisan bizonytalan n6 képét piacositotta ezekben a Bildungsromanokban,
addig a posztmillenaris pornéfilm ugyanezt teszi a fiatal férfiéval.

A fil

A hetvenes évek utan a pornoé bizonyos értelemben ,n6i” miifajja valt,
irja Kiraly Jend. ,,A pornéfilmben a n6 dominal, a férfidi aktivitas kevésbé
kezdeményez0, kevésbé kreativ és centralis. A miifajt és az egyes filmeket
a nosztarok személyes erotikus stilusa tartja életben.” Az ezredfordulé

10 Kiraly Jens: Szexualesztétika. In Kirdly Jend: Frivol miizsa II. Budapest, Nem-

zeti Tankonyvkiadod, 1993. 787—931. 875.
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utan a n6i modellek altalaban a legsikeresebb gyartasi kategoriak sze-
repkoreihez (teen, hot mom) kapcsoloddan alakitottak ki karrierjiiket,
mivel a gyartok is er6sen torekedtek a sztarperszonak fixalasara. A néi
sztar teste és alkata determinalja, hogy milyen szexualis fantazia akto-
raként jelenhet meg. A hot mom karakterisztika esetében szinte kotelez6
elvarasként definialodik a korral és a szereppel asszocialt extrém fenék és
mellméret. Lisa Ann, Ava Adams, Brandi Love vagy éppen Kiara Mia olyan
A-kategodrias nemzetkozi sztarok, akikre alapvetden ilyen szempontbol
felépitették, és akik a szo szoros értelemben megtestesitették (embodi-
ment) a miifajt.

Az anyuka szerepkorhoz kapcsolt testkép kozosségi értelmezésének
valtozasat jol mutatja, hogy bikini és Women’s Figure kategoriaju" mo-
dellek egyre nagyobb szamban jelentek meg a milfvideok Gj tipust sztar-
jaiként (pl. Jewels Jade, Kendra Lust stb).

Kiraly Jend meglatasai igazak abban a tekintetben is, hogy nemcsak
a film markazasaért felelGs a noi szerepld, de a cselekményt és a latvany
terét is az 6 teljes értéki jelenléte szervezi. Ennek ellenére fontos hang-
stlyozni, hogy a strukturalis k6zéppontot a fallosz helye jeldli ki a képen
az aktus bemutatasakor, azonban éppen emiatt a filmek jelentGs részé-
ben a férfi csak szinekdochikusan, a nemi szervén keresztiil vesz részt a
cselekményben, nem latjuk a szereplo gesztikulacidjat, reakcidit, csupan
a jelenet végi money shotban. A hagyomanyos hardcore filmek drama-
turgidjahoz képest a milfpornéban atalakul a szereplok szinészi jelenlé-
tének aranya, azaz megnovekszik a fiatal férfi vagy tinédzser f6szerepld
dramaturgiai jelentGsége, és a kapcsolatuk kélcsondsen meghatarozé a
noéi aktorral. A #milf tag kizardlagossaga ellenére a cselekmény, a sze-
xualis jaték a két szerepld dinamikajara épiil. Az ilyen kétfokuszu narra-
tivak sajatja a szorakoztatd filmek vilagaban, hogy altalaban traumati-
kus, fesziiltséggel teli dualis viszonyokat mutatnak be, ahogyan példaul a

1 Testépit6k Nemzetkozi Szovetségének (IFBB) hivatalos versenykategoriaja.
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klasszikus horrorfilmben a monszter és az Oriilt tudés traumatikus kap-
csolata, a screwball comedyben pedig a n6i és a férfi fGszerepl6 szerelmi
harca keriil a centrumba.

A milf kordbban kifejtett szociolégiai aktualitasanak ellenére az a fajta
tarsadalmi hitelesités, miszerint 1étezik a milf n6tipusa a kortars kult-
raban, kevés volna 6nmagaban a tematika sikeréhez. Az egyre fiatalodo és
félénk, hatarozatlan férfi aktorok megjelenése kulcsjelentdségli a vagy-
strukttra felépiilésében. A milf a fiatal tinédzser jelenlétében és tulaj-
donsagainak tiikrében valik értelmezhet6vé.

A feminista reprezentaciokritikai megkozelitések egyik kozponti ki-
jelentése a tomegfilm teriiletén, hogy a férfitekintet (male gaze) a szko-
pofil vizualis élvezet targyaként dehumanizalja a n6t, és megprobalja a
latvanyt az uralma ala hajtani. Laura Mulvey kanonikus tanulmanyanak
megallapitasai a vizualis 6rom és patriarchalis szimbolikus rend 6ssze-
fliggésérol még erdteljesebben igazak a mozgdképes pornografiara, ami
szinte kikristalyositja ezeket a relaciokat:

A szexualis egyenlGtlenség vilagaban a szemlélés élveze-
te kettévalt: aktiv/férfi és passziv/néi oldalra. A meghataro-
z06 férfitekintet kivetiti fantaziait a n6i alakra, mely ennek
megfelelen alakul. Hagyomanyos exhibicionista szerepiik-
ben a nék egyszerre vannak kozszemlére téve és masok altal
megbamulva, megjelenésiik erételjes vizualis és erotikus ha-
tast hordoz, ezaltal konnotalva a megnéznivalosag fogalmat.
A szexualis targyként kiallitott né az erotikus latvany ve-
zérmotivuma: a poszterektdl a sztriptizig, Ziegfieldt6l Busby
Berkeley-ig magahoz vonzza a tekintetet, kielégiti és egyben
jeloli is a férfiai vagyat.»

2. Mulvey, Laura: Vizudlis 6rom és narrativ film. Ford. Murath Rita. Metropo-

lis, 2000/4. URL: http://metropolis.org.hu/a-vizualis-elvezet-es-az-elbe-
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Bar az ezredfordulé utan a pornografia feminista megitélésében Gj per-
spektivak nyiltak olyan kutatoknak készénhetéen, mint Linda Williams®
vagy Laura Kipnis, a pornd negativ megitélése erds trend maradt:

A pornoéellenes feministak szamara azonban nem a szexualis
kiilonbségeken és a lelkivilagon beliil, hanem a hatasokon van
a hangsuly, azon az ellenségességen, amelyet a pornografia
tolt be a vilagban — az »asszonynak a konyhaban a helye«
frazistol kezdve az er6szakig, a megbecstelenitésig és a kéj-
gyilkossagig. A pornéellenes feministak azzal az érvvel ho-
zakodnak el6, hogy a pornografia a férfiakat a latott jelenetek
Ujboli eljatszasara 6sztonzi, és hogy a pornografia nem pusz-
tan fantazia és beszéd, hanem tettrehivas (ld. Mackinnon,
1993; Dworkin, 1981, 1987; Gubar és Hoff, 1989). A porndellenes
feministak gyakran idézik a problémas kovetkezményekkel
kapcsolatos kutatasokat, amelyek soran a férfiaknak kisérleti
jelleggel pornograf képeket és filmeket mutatnak meg, majd
a nokkel és a szexualitassal kapcsolatos érzelmeikrol faggat-
jak 6ket. Bizonyos kutatasok azt mutatjak, hogy a pornografia
megtekintése utan a férfiak névekvo er6szakossagukrol sza-
molnak be, érzéketlenebbek a nok irant, és kevésbé feszélyezi
Oket az erGszak.'4

Ezekben a leirasokban k6zd6s, hogy a férfi nézot aktiv félként, aggresszor-
ként, dominans cselekvoként irjak le. A milfporno tipikus szcenaridinak

szelo-film, (2020.04.14)

B Williams, Linda: Hardcore. Power, Pleasure and the , Frenzy of the Visible”. Berke-
ley — Los Angeles — London, University of California Press, 1999.

% Kipnis, Laura: Pornografia. Ford. Fellmann Barbara Rozalia. Fosszilia, 2004/3.
152-158. 152.
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az elemzésével viszont fontos ramutatni, hogy a férfi néz6 ilyen iranyt
leirasa Gjraértékelésre szorul. A kétezres évek végéig valoban azt tapasz-
talhatjuk, hogy a mainstream hardcore pornéfilm jelentGs mértékben el-
tolodik a szadizmus és az er6szakdramaturgia iranyaba. Szinte minden
gyart6 kokettal a rape porndval és széleskdrben népszeriivé valnak az
ultraerészakos gang bang jelenetek. A piaci trendnek megfelel6en széls6-
ségesen szubmissziv szinésznok (pl. Belladonna, Franceska Jaimes, An-
gelina Valentine) és komplementer médon dominans, szadista férfi mo-
dellek (Nacho Vidal, James Deen) valtak iinnepelt sztarokka. A milfporné
ehhez képest 0j férfi modellt és dramaturgiat vezet be.

A Bangbross 2015-0s videdjaban Kiara Mia sokadszorra alakit milfet
egy latin csaladban Ariana Marie mellett, aki a torténet szerint a nevelt
lanya. A kiugro testalkati és korkiilonbség segit a noi szereplok kozott a
gyors sztereotipizalasaban. Ilyen értelemben a rutinos pornéfogyasz-
tot, miifajtudatos nézot nem érik meglepetések. Ariana fiatal baratjaval
longboardozik egy parkban, amikor a fit elesik és megsériil a térde. Aria-
na a nevelGanyjat hivja telefonon, aki autéval hazaszallitja a két fiatalt, és
segit a félmeztelen fitit a fiird6szobaba cipelni. Ezutan egy olyan motivum
kovetkezik, mellyel sokszor talalkozunk. Mint legtbbszor, a milf tigyes-
kedéssel most is eléri, hogy kettesben maradhasson nevelt lanya udvar-
l6javal. Ariana elindul, hogy hazahozza a parkban felejtett gordeszkakat,
mialatt Kiara Mia keresi a lehetGséget, hogy a segitség {irligyén minél
tobbszor kileshesse a tusolé meztelen fiat. A fiirdés utan bekiséri az ud-
varlot a halészobaba, aki csak egy toriilkozot visel az agyéka koriil. Kiara
attapogatja, hogy nincs-e a fiinak belsé sériilése, ziz6dasa, mikézben
egyre kozelebb és kizelebb ér a kezével a fii merevedd péniszéhez, aki
pihegve és zavartan adja at magat a helyzetnek.

A fiti nem egyértelmiien aldozat, mivel élvezi, hogy jatszanak és koket-
talnak vele, de lathatéan nincs meg a batorsaga, hogy a mar nyilvanvald
helyzetben atvegye a kezdeményezést, miutan minden jelet megkapott
arra, hogy azt csinalhat, amit akar. A férfi fGszerepl0 ilyen értelemben fe-
minizalt marad, ahhoz a korabbi paradigmahoz képest, miszerint, ahogy
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a férfi szinész a kép terébe 1ép, rogton elkezdi hasznalni a n6i modell tes-
tét a sajat céljaira. A milfek tarsszerepld tinédzsere meghdditasra, ira-
nyitasra var és leginkabb tulbiztositott helyzetekkel egyiitt jar6 végtelen
meger0sitésre. A kozel egy oras jatékidobdl a rendezd 15 percet szan arra,
hogy a néz0 a szerepldvel egyiitt a milf fokozatos csabitasanak hatasara
atlépje azt az imaginarius hatart, ami elvezeti a néz6t az aktus explixit
képeiig, ahol a milf tovabbi iranyitasa mellett a fiatal fit mar birtokolhatja
azt az er0s és dominans férfiszerepet, amelynek a segitségével elindulhat
aképzelgés a nd szexualis megbiintetésérdl. Amilfporn6 hatasmechaniz-
musaban ez a késleltetés kulcs, ahogyan a félénk nézét a milf karakter
biztonsagosan, a kezdeményezés segitségével er6szakos fantaziahoz, ki-
elégiiléshez és a kontroll és potencia érzéséhez juttatja.

Egy szinte kizar6lagosan online fejlodé miifajt nagyon gyorsan alakit
a kattintasszamokon és letoltéseken alapul6 gyors visszacsatolas. Ennek
koszonhetden sokkal gyorsabban reagal az igényekre, alakul at, mint mas
disztribicids rendszerben forgalmazott filmtipusok. A kilencvenes évek
pornografiaja kifejezetten keriilte a hosszu felvezetést a direkt cselek-
mény, a szexbetét el6tt. Az online pornd azonban tokéletesen alkalmazko-
dik anéz6 valtozo preferenciaihoz. Ezt a valtozast olyan 4j pornéfogyasztd
generaciok idézték eld, akik szamara a valds szexualis kapcsolat riaszto és
idegen kihivas, igy a szexualis fantaziakba vald belépés esetén is igénylik
egy imaginarius (milf) karakter segitségét, anyai gondoskodasat.

A miifaj filmszocioldégiai magyarazatat Philip Zimbardo és Nikita D.
Coulombe kutatasa teszi teljessé, aki a Nincs kapcsolat. Hovd lettek a férfi-
ak?s cim, széleskor adatelemzésre épité konyvében azt mutatjabe, hogy
jellemzéen a kilencvenes évek kbzepétol sziiletett Z generacios fiatal fitk
(alapvetden veliik taldlkozunk a milfpornokban) szocialis zavarok és az
infokommunikaciés forradalom negativ hatasanak kovetkezményeként

5 Coulombe, Nikita — Zimbardo, Philip: Nincs kapcsolat. Hovd lettek a férfiak? Bu-
dapest, Libri Kft, 2015.
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elveszitik a kapcsolatot a valdésaggal. Zimbardo hosszasan kifejti, hogy
ez azt jelenti elsGsorban, hogy paraszocialis viszonyok veszik at a tarsas
kapcsolatok helyét. A parkapcsolati ritusok, az ezzel egyiitt jar6 versen-
gés és felelGsségvallalas riaszt6 a szamukra. Viszonylag késon hagyjak el
a mamahotelt és csak a harmincas éveikben lépnek ki a munkaerépiacra,
mikozben elszigetelodésiiket a virtualis, imaginarius vilagok biztonsaga
kompenzalja.

Zimbardo kifejezetten a pornéfiiggoséget és a szamitogépes jatékok
szerepét emliti tiinetértékként. Ilyen értelmezésben a milfporno kifeje-
zetten a traumaoldas munkajat végzi el egyfajta szexualis eszképizmus
segitségével. Az eszképizmus pedig annal sikeresebb, minél nagyobb az
aneszteziologiai értéke, és minél konnyebb az azonosulas a fikcioval. Mi-
lyen eszk6zoket talal ehhez az eddigieken tl a milfporné?

Az ezredforduléon még sokszor talalkozunk azzal, hogy tinédzserré
maszkirozott, férfikori porndszinészek asszisztalnak a milf kalandok-
hoz, ami minden szempontbdl rombolta az azonosulast a célk6zonség
szamara. Nagy feltlinést kelt, amikor 2016-ban a Brazzers leszerzddteti
az akkor 22 éves spanyol Jordi El Nifio Pollat a tengeren tulra. A videok-
ban leginkabb Jordiként becézett, testileg alulfejlett, 13-14 éves fitk fizi-
kumaval és arckifejezésével kamerak elé allo fiatal fiti szerepeltetésével a
Brazzers triikkosen szinte legalizalja a gyermekpornografiat.

Az angolul nem beszél6 fiatal szinész rovid idén beliil szupersztar lesz.
A vele forgatott videok tobb szazmillids nézettsége a vilag legsikeresebb
hardcore produkcidit eredményezi, igy a Brazzers exkluziv szerz6dést
ajanl Jordinak, és hasonlé megjelenésii modelleket kezd el castingolni.
A vilag legismertebb mainstream gyartoja egy csapasra raall arra, hogy
filmjeinek elsopr6 tobbségében pattanasos, szégyenlos kisfitikat szere-
peltessen egyiitt a vilag legkeresettebb, szinte poszthuman adottsagok-
kal rendelkez6 szexidoljaival. Ez a kiugro ellentétekre épité hatas rend-
kiviil piacképes, egyuttal komikus is, ezért a Brazzers egyre jobban épit a
vigjatéki fordulatokra.
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Ahogyan azt korabban kifejtettem, a pornéeszképizmus paradox mo-
don épit a néz6 szocioldgiai tapasztalataira, am alapvetGen elutasit-
ja a tarsadalmi valdsziniliségszamitast és realizmust, mert a talzast és
az ellentétes mindségekre, formdakra épit6 montazsesztétikat részesiti
elonyben. A Brazzers ezt a montazsesztétikat erdsiti fel milfvide6iban.
Az online porno ebben a formaban visszatérést jelent az attrakciés mozi
vilagaba, ahol a torpe és az oOrias, a fekete és a fehér vagy éppen az alulfej-
lett tizenéves és a 3000 kobcentis implantatumokkal felszerelt fitnessz-
modell aktusat nézziik végig. Mig a kétfokuszi hagyomanyos hollywoo-
di narrativaban azzal talalkozunk, hogy a fikci6 gy kezeli az egyéni és
tarsadalmi traumakat, hogy felszamolja a dichotomiakat, azaz példaul
az eltér6 anyagi, tarsadalmi helyzetii és iskolazottsagu szerelmesek egy-
masra talalnak, a tarsadalmi csoportok kibékiilnek és igy tovabb, addig a
pornd eszképizmusa még inkabb ki- és tovabb élezi az ellentéteket, hi-
szen a hatalmi egyenl6tlenségek az élvezet el6feltételét jelentik.

Oidipusz-komplexus 2.0

A milfporné minden eddigi mainstream felnétt filmtipusnal zsigeribb
hatasokkal operal és mélyebbre nyul. Sokkal mélyebbre a Z generaci-
6sok hianyos szexualis szocializaciéjanak és traumainak kezelésénél.
A milfporn6 nem csak azért nevezhet6 radikalisnak, mert megjelené-
sében a gyermekpornot legalizalja, hanem azért is, mert azokat az in-
cesztus-fantaziakat is aktivizalja, melyeket a tarsadalom legerGsebb és
legGsibb torvényei tabusitanak. Ez a tipusu transzgresszivitas azért is
kiilonos és szokatlan, mert a mainstream pornd, bar szemérmetlen, ez
nem jelenti azt, hogy ne lenne térvénytiszteld, sot egyenesen konzerva-
tiv, ha a sajat becsiiletkodexén beliil vizsgaljuk. Ez a konzervativizmus a
kapitalista logikab0l és a profit els6dlegességébol kovetkezik, nem pedig
valamiféle moralis meghatarozottsagbol. Ebbol kbvetkezo szabaly példa-
ul, hogy a mainstream pornografia nem hagja at a tarsadalmat is meg-



A POSZTMILLENARIS FERFINEZO SZEXUALIS TRAUMAI 67

hatarozoé heteronormativ rendet, ezért a férfi homoszexualitas erés tiltas
ala esik. Pénisz pénisszel csak a double penetration® jelenetekben érhet
Ossze. Tehat nem sért meg olyan szabalyokat, amivel fogyasztok tomege-
it riaszthatja el. Erdekes példaul, hogy ugyan hatalmi egyenlétlenségek
dinamizaljak a miifajt, az iiltetvényes rabszolgasag kosztiimos megjele-
nitése még a BDSM szcenariokban is tiltas ala esd, érzékeny téma, noha
valdjaban a porné az egyik legrasszistabb miifaj, hiszen a faji el6itéleteket
folytonosan szexualis elGitéletekké konvertalja at. Bar latin etimonja sze-
rint az incestus fajtalant, tisztatalant jelent, a milfporné felmentést kap a
tarsadalom részérdl ebben az esetben. Sem a kontentéhes média, sem a
tarsadalmi kozbeszéd nem kritizalta a milf tematikat. Ennek az egyik oka
nyilvanvaldéan az, hogy a milf, hot mom pornografia kett6s konyvelést
vezet. Noha egy csaladon beliil torténik a cselekmény, a fid pedig anya-
nak nevezheti azt, aki valogatott médokon kielégiti, a vérségi koteléket
elmaszatoljak ezek a filmek. A dialdégus egy elejtett mondata vagy a cim
(példaul My Stepmother Made me. It’s okey. She’s my stepmother) biztosit
minket arr6l, hogy a fészerepl6 minden esetben a nevel6anyjaval fekszik
le. Anéz6 igy artalmatlanul élvezheti, hogy a fGszerepl6 megkapja és bir-
tokolhatja az anyat, mikézben minden mas esetben ezért a legstlyosabb
moralis, pszichés és tarsadalmi biintetés jarna. Ha barmilyen mértékben
is elfogadjuk a pszichoanalitikai, etnopszicholdgiai, antropolégiai ma-
gyarazatokat az incesztus dinamikajardl és keletkezéstorténetérol, vala-
mint jelent6ségérol az egyén és a tarsadalom vonatkozasaban, akkor az
incesztus porn6é dominancidja a mainstreamben arr6l arulkodik, hogy a
korabbi tarsadalmi szocialis szerz6dések meggyengiiltek vagy ingerlové
valtak. Ezeknek a tabuknak a tilt6 ereje kulturalis valtozok hatasara id6-
szakosan gyengiilhet vagy er6sodhet.

16 Ebben ajelenettipusban egy n6i modell két férfi szinésszel szerepel. A férfido-
minancia kedvez a szadista szexdramaturgianak, erre utal az angol elnevezés:

,kétszeres biintetés”.
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Jurdi Leila példaul a japan Gjhullam esetében vizsgalta, hogy az 1960-
es évek végétol intenziven megmutatkozd incesztus-motivum meg-
jelenésének az oka a korszak szerzdi és artisztikus filmjében az egyéni
boldogulas lehetetlensége az 1ij tarsadalmi elvarasok tiikrében, ami egy
egész generaciot érint6 identitasvalsaggal jart egyiitt. ,,[A] korszak Gj-
hullamos rendezdinek is a mélybe kellett alaszallniuk, hogy szembenéz-
zenek a megel6z6 néhany évtized japan torténelmével. Oidipusz modjara
kellett felkutatniuk sajat multjukat ahhoz, hogy reflektaltan tekinthes-
senek a jeleniikre, és igy megteremthessék létezésiik kereteit a modern
Japan megvaltozott koriilményei kozott.”” Jurdi Leila magyarazataban a
japan rendezok szamara azért valt a lazadas eszk6zévé az incesztus, mert
az tulajdonképpen az egész szimbolikus rend alapja.

Strauss szerint az incesztus tilalma tarsadalmi szabaly, am az
egyetlen az 0sszes tarsadalmi szabaly k6zott, ami univerzali-
san érvényes. Bizonyos értelemben az incesztus tilalma jelen-
ti a természet és a kultira talalkozasi pontjat, ez az az alap-
vetd szabaly, ahol a természet kultirava valik. Ugyanakkor
Lévi-Strauss hangsilyozza, hogy az incesztustilalom pusztan
negativ szabaly (minddssze annyit mond ki: »nem szabad a
sajat klanbol hazasodni«), viszont pozitiv szabalyok sokasa-
gat alapozza meg. Az incesztus tilalma azért elsé a szabalyok
soraban, mert az elsé olyan megkiilonboztetést jelenti, ami
mar kulturalisan értelmezhet6.s

7 Jurdi, Leila: Az incesztus motivuma a japan Gjhullam filmjeiben. Metropolis,
2013/1. URL: http://metropolis.org.hu/az-incesztus-motivuma-a-japan-uj-
hullam-filmjeiben-1 (2020.05.09.)

8 Ullman Tamas: Strukturalizmus. In Olay Csaba — Ullmann Tamas: Kontinen-

tdlis filozdfia a XX. szdzadban. L'Harmattan Kiadd, Budapest. 319-370. 335.
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Freud magyarazata az incesztus kapcsan — ahogy a fétis eredettorténe-
te vonatkozasaban is — egy allegorikus torténet az Aparol, aki az emberi
kulturtorténet hajnalan omnipotensen birtokolta a k6zosség 6sszes n6-
tagjat és haszonallatait. Hogy hatalmat, szexualis befolyasat megtartsa,
szamiizte a klan serdiilo fiatal férfiait, akik viszont visszatértek és bosz-
szibdl megolték. Miutan levezették haragjukat, torvénybe iktattak, hogy
ezentdl mindenki a klanon kiviilrél valaszthat csak maganak feleséget.
Ezzel megtorténik az Apa nevének és hatalmanak rehabilitaciéja és elfo-
gadasa annak érdekében, hogy a munka s a kultara vilaga felépiilhessen,
azon az aron, hogy a gyermekeknek el kell fojtaniuk blinds vagyukat szii-
leik irant.

Jurdi Leia kiemeli, hogy Jacques Lacan, Freud kovet6jeként, szintén a
vagy elnyomasabol vezeti le az incesztus tabujat.

Avagy a tarsadalmi szabalyok altal tiltott dolgok utani epeke-
dés. A lacani értelmezés szerint a vagy a hiany altal fogalma-
z6dik meg. A hianyérzet akkor alakul ki, amikor a gyermeknek
el kell szakadnia az édesanyjatol, vagyis amikor az imagina-
riust maga mogott hagyva belép a szimbolikusba, mely nem
mas, mint a nyelv altal strukturalt vilag. Az apa hatalma tori
meg az imaginariust, 6 vezeti be a szabalyokat és ismerte-
ti meg a gyermekkel a tabut. A gyermeknek el kell szakadnia
az édesanyjatdl, és el kell fogadnia a kdzosség altal felallitott
kovetelményeket ahhoz, hogy kialakuljon sajat identitastu-
data, és ennek eredményeként bekapcsolddhasson a felnottek
koz0Osségébe, vagyis a kultdra vilagaba. A tabu tehat szabaly,
mely a vagy elnyomasat koveteli annak érdekében, hogy a k-
z0sség, a kultura vilaga zavartalanul miikodhessen.”

9 (Jurdi: i.m.)
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A milfporn6é harmadik kardinalis jelent6ségli szereplGje az apa, de jol
lathatéan ebben az esetben azzal szembesiiliink, hogy az apafigura nem
képes megalapozni az incesztus tilalmat, ahogyan az a fenti etnopszi-
choldgiai, analitikai magyarazatokban szerepel. Ennek koszonhetGen a
fidgyermek szocializacidja sériil, aminek éppen az a tiinete, hogy a gya-
moltalan fitiszerepl6 nem tagozodik be a szimbolikus rendbe. Az uralko-
dason, erdn és agresszivitason alapul6 férfidiszpozicidhoz a milf segiti
hozza, gy hogy kozben nem kell elfojtania az anya iranti vagyat. Ennek
megfelelGen az apa szerepe erétlen, hangsulytalan, és elveszti a hagyo-
manyos autoritasat. Két tipikus megjelenési forma, szerepkor figyelhetd
meg. Az elsé ezek koziil, amikor a film valéjaban nem jeleniti meg az apat,
csak utal ra. Lényeges motivum, hogy az apa legtobbszor a hianyan ke-
resztiil van jelen, azaz nem vesz részt tulajdonképpen a gyerekek nevelé-
sében, csak fenntartja a csalad miikodését, mondhatni tavolrél. Amasodik
eset, amikor jelen van, de jelenléte komikus. Ez a karaktertipus tipiku-
san a vigjatékok felszarvazott férje, akit ezek a filmek vesztesként, szanni
val6 bolondként mutatnak be a kézonségnek. A leggyakoribb helyzetko-
mikum Ugy szitudlja az apat ezekben az esetekben, hogy sz6 szerint a hata
mogott torténnek az események. Nicolette Shea jatssza a milfet abban a
videdban, ahol a szexbetét egy csaladi nyaralas narrativajaba épiil bele.
Xander egyiitt utazik baratngjével (Lana Rhodes), az apjaval és természe-
tesen a mostohaanyjaval.

Utkozben kényszeriien egy szobdban szall meg az egész csalad. A fia-
talok kivarva, hogy a szomszédos agyon a sziil6k elaludjanak, jatékba
kezdenek a paplan alatt. A mostohaanya, miutan csak tettette az alvast,
a szexel6 parhoz sompolyog, és révid idon beliil mar 6 iranyitja az orgi-
at, ami kozvetleniil a békésen elnyult és szundikald apa mellett ér véget
a kotelez6 money shottal. Azt lathatjuk, hogy a milf megszerzése a leg-
tobb esetben egyiitt zajlik az apai instancia kifigurazasaval, artalmatla-
nitasaval. ,,Sokkal nagyobb van, mint apadnak” — hangzik sokszor a milf
részérol. A milf segit oldani a komplexust, s6t, az oidipuszi parhuzamot
megtartva, nevezhetjiik ezt akar szimbolikus apagyilkossaganak is.
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A milfporné egy apa nélkiili tarsadalom porndja, ahol az apakép nem
létezik vagy konnyen eliminalhat6. Emiatt még inkabb elhalasztodik és
ellehetetleniil a szimbolikus rend, a munka és a tarsadalom vilaganak az
elfogadasa, egyuttal a vagyak elfojtasa. Ezt a konklziot er6siti Zimbar-
do korabban mar idézett kutatasa is, amiben Ggy gondolja, generacio6-
r6l generaciora 6rokl6do probléma, hogy a férfiak szocializacidja inga-
tag szerepmodelleken nyugszik, ennek kdvetkezménye, hogy a jovendd
apageneraciok Gjra és Ujra bizalmatlanok lesznek a fiatalokkal szemben,
és hianyoznak a mentoracios képességeik, amit csak tovabb ront a csa-
ladi egyiittélési formak felbomlasa és a média hatasa, ami sok esetben a
maszkulinitas teljesithetetlen elvarasaival, sztereotipiaival szembesiti
az X, még inkabb az Y generacios fiatalokat. A traumatizalt, pozitiv apa-
kép nélkiil szocializal6do fiatal fogyaszt6 szamara ezért a milfvide6 to-
kéletes pornograf eszképizmust nyujt, ahol nem csak 6svagyak teljesiil-
nek be biintetleniil, de mindekézben az anya lesz az, aki imaginariusan
hozzasegiti a tinédzsert a kortarsak meghoditasahoz is.
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MULTIBLOCKBUSTEREK:

A JATEKFILMGYARTAS UJ SZAKASZA

A MARVEL CINEMATIC UNIVERSE EXPANZIOJA
ES MEDIAKORNYEZETE?

Bevezetés

Birdman avagy (A mell6zés meglepé ereje) (Birdman. Alejandro Gon-
A zalez Inarritu, 2014) cimd film fGszereplGje a Tim Burton Batman
(Batman. 1989) filmjével vilagsztarra valé Michael Keaton, aki ironiku-
san, szerepe szerint is egy lecsiszott szuperhdsszinészt alakit a vasznon.
Keaton — azaz Riggan Thomson - a filmben épp élete rendezésén dolgozik
a Broadway-en, mikozben egy vezeto szinészt kell talalnia a darabjahoz,
szitkozodva ismeri fel a film egyik jelenetében, hogy minden A-kateg6-
rias sztar ekkor mar eladta magat valamilyen szuperhds-produkciohoz.
Alejandro Gonzalez Ifiarritu filmje a szamtalan szuperhds alltizion tul
onmagaban is egy hosszu, kritikus reflexi6 a szérakoztatas mitoszarol:
2014-ben, hat évvel a Marvel Cinematic Universe indulasa utan pontosan
érzi, hogy valami nagy valtozas kiovetkezett be a filmiparban.

! A tanulmany az Aperttira folyéirat A szuperhds-paradigma cimii tematikus
szamaban jelent meg. Apertiira, 2019/6sz, URL: https://uj.apertura.hu/2019/

0sz/2019-0sz-xv-evfolyam-1-szam-a-szuperhos-paradigma/ (2020.11.15.)
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Ennek a valtozasnak kétségteleniil az egyik kézzelfoghatd tiinete a
szuperhGsfilm gyartasi kategoriajanak expanzidja, amely a kultura-
lis hatas, a bevétel és az érdekl6dés tekintetében egyetlen korabban ta-
pasztalt miifaji trendhez sem hasonlithaté. Az elmult 11 évben a szuper-
hos tematikahoz kapcsoléddan tekintélyes mozgoképes korpusz alakult
ki, ami természetesen rendkiviil gazdag vizsgalati szempontrendszert
tesz lehetové, de ha a vizsgalat targya az, amire Ifiarritu filmje is epésen
megjegyzést tesz, azaz hogy miként foglalhatta le egy korabban margi-
nalisan 1étez6 tematika az amerikai filmgyartas kreativ, financialis, va-
lamint human eréforrasainak jelentds részét, akkor nem elég feltenni a
sokszor ismételt kérdéseket, amelyek a szuperhds 21. szazadi popkultu-
ralis népszerliségét talalgatjak. Nyilvan érdekes kérdés lehet, ahogyan
err6l szamos monografia is késziilt, hogy milyen tarsadalmi funkciokat
tulajdonithatunk a szuperhdsnek, és milyen alakvaltozatai alakultak ki
az urbanus folklérban, véleményem szerint azonban tlzas lenne azt al-
litani, hogy a szuperhosfilmek sikere levezethet6 volna kizardlag abbdl,
hogy a hérosz archetipusaval az ezredforduld utani kozénség mélyebb,
meghittebb kapcsolatot apolna, vagy ezekre a torténetekre spontan mo-
don érzékenyebben reagalna valamilyen, a korszellemhez kapcsolodd
sajatossag miatt. A kivetkezGkben éppen ezért azt mutatom be, hogy a
szuperhdsfilm miként valt a globalis média- és izléskultiirat markansan
meghatarozé termékké tobb olyan kulturalis és gazdasagi egyiitthatonak
koszonhet6en, amelyek a Marvel Cinematic Universe> Gjmedialis, narra-
tiv és piaci felépitményéhez vezetnek el.

A szokasos rigmus helyett, miszerint a szuperh6sok korszaka készon-
tott be, tigyis fogalmazhatnék, hogy valéjaban nem a szuperhdsok, joval
inkabb a szuperfranchise-ok koraban éliink, amennyiben ezek képesek
megteremteni magat az igényt erre a gyartasi kategériara. Amit a szuper-
hésmaszk mogott fel kell fedezni, az nem mas, mint hogy az MCU a het-

2 Atovabbiakban MCU-ként roviditem a szovegben.
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venes évek kozepétol Gj utakat kereso blockbuster-gyartast és -forgalma-
zast haladja meg, és vezet at a jatékfilmkészités kovetkezo korszakaba az
altala kinalt Gj, komplex mozgdoképes élmény segitségével. Ennek a for-
dulépontnak bizonyos elemeit tematizalja Dragon Zoltan a platform-mo-
zinak nevezett 4j jatékfilmes mdd kapcsan? Dragon platform-fogalma
azt a folyamatos atalakulast szemlélteti, ahogyan a kortars jatékfilm
miifaji, formanyelvi, stilaris, narrativ sajatossagai megvaltoznak a médi-
akonvergencia, a t6ke Uj formacidinak, gyartasi, illetve marketinges mo-
dellek hatasara.* Eszerint a kés6kapitalizmus gazdasagi konvergenciara
jellemz6 filmgyartasat alapvetGen kiilonbozteti meg az el6z6 id6szakok-
tdl a platformkoziség, a transzmedialis jelleg és az igynevezett poszt-
kontinuitas. A kovetkez6kben ezeknek a jelenségeknek a kiteljesedését
kovetem nyomon a Marvel-filmgyartasaban, hogy bemutassam milyen
atalakulason esett at a blockbuster a posztmillenaris filmgyartasban.

Tdquld univerzum

A kilencvenes években a Marvel a csdd szélére jutott, amit a vezetés az-
zal igyekezett orvosolni, hogy szamos ikonikus karakter, mint Vasember,

3 Dragon Zoltan: Platform-mozi. Gazdasagi, strukturalis és formai konvergen-
cia a hollywoodi kommersz jatékfilmben. Metropolis, 2017/2. URL: http://met-
ropolis.org.hu/platform-mozi

4 Amédiakonvergencia és digitalis forradalom hatasat vizsgalja a filmipar tekin-
tetében, kiilonos tekintettel a narrativak atalakulasara a Dragon-Saghy vita az
Apertira hasabjain. V6. Dragon Zoltan: A film a digitalizacié kordban — beve-
zet6. In Aperttira, 2011/tavasz URL: https://www.apertura.hu/2011/tavasz/dra-
gon-film-digitalizacio-koraban/, Saghy Miklds: Az adatbazis-logika és a film
(Reflexiok Lev Manovich és Dragon Zoltan irasaira). In Apertiira, 2011/tavasz

URL: https://www.apertura.hu/2011/tavasz/saghy-adatbazis-logika-es-film/
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Hulk, Fekete Parduc, X-Men jogait arusitottak ki. Egy tovabbi nagy 0sz-
szegli megujuld kolcson pedig arra kényszeritette a studiét, hogy az addig
szinte nem létez6 filmgyartasanak felélesztésével tissza meg a tovabbi jo-
gok elvesztését. 2007-ben keriilt a vallalat élére Kevin Feige, aki egy hosz-
szU tavuy, gigantikus terv részeként 2008-ban az els6 Vasember (Iron Man.
Jon Favreau) filmmel elkezdte felépiteni az MCU-t, ami 11 év alatt elérte 19
milliard dollaros értéket, folényesen maga mogott hagyva a mar 40 éves
multtal rendelkez6 Star Wars-t és a bronzérmes Harry Potter-filmeket. Kii-
16n6sen latvanyos a kiilonbség a rivalis DC Extended Universe bevételéhez
képest, ami egy 2019-es Osszehasonlitasban’ csak a kilencedik helyezett
az 5 milliard dollaros 6sszbevételével a profitért zajlo harcban.

Feige a filmek gyartasat szakaszokra (phase) osztotta. Az elsé (2008-
2012) és masodik szakaszban (2012-2015) hat-hat film késziilt el, mig a
harmadikban 6sszesen tiz (2015-2019). Az egyes szakaszok a f6 karakterek
torténeteit bontottak ki, mikdzben szamos spinoff és crossover technika-
ranyilt lehet6ség. Mindegyik szakasz végén, egyfajta zarokoként, egy-egy
Bosszudllok epizdd szintetizalta az eseményeket. 2019-re 22 db. egyenként
130 és 250 milli6 dollaros biidzsébol késziilt jatékfilm késziilt el, tovabba 6t
révidfilm, harom televizios sorozat, hét streaming széria, két webes széria
és 32 kiilon az MCU-hoz irt képregény. A negyedik phasehez tartozo cime-
ket és produkciokat az idei Comic-Con-on jelentette be hivatalosan a Mar-
vel, tehat a studio tervei éppoly kiterjedtek a jovoben, mint az el6zmények.

Szupermdlifaj

Fentebb mar kitértem arra, hogy egyetlenegy miifaji ciklus sem érte el
azt a médiumkozi komplexitast és szervezettséget, amit az MCU. Azon-

5 (Osszehasonlitds a Mental Floss oldalan: URL: http://mentalfloss.com/artic-

le/70920/10-highest-grossing-movie-franchises-all-time (2019.09.29)
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ban épp egy ilyen tipusti 6sszehasonlitas kapcsan fontos megjegyezni,
hogy a kiilonbség olyan markans az eddigi ismert franchise-okhoz ké-
pest, hogy kizar6lagosan a miifajisag fogalma mar nem szolgaltat elégsé-
ges keretrendszert annak a cimben is jel6lt valtozasnak a megértéséhez,
miszerint a szuperhosfilmek a blockbuster-gyartas egy 1j, eddigiektdl
kiilonbo6z6 szakaszat alapozzak meg. Ugyanakkor az is nyilvanvalo, hogy
ezeket a filmciklusokat (els6sorban a Marvel, a DC mozifilmjeit) még-
is latszolag miifaji oldalrél a legkonnyebb megkdzeliteni, s mint sokan
masok, Vivian Sobchack is épp egy ilyen miifaji vizsgalatnak veti ala a
szuperhosfilmeket a Mittudomdnyos fantasztikum? Eqgy miifaj hanyatld-
sa a technoldgiai vardzslat kordban cimi tanulmanyaban, amelynek ke-
retében a kortars kulttra korlatlan szuperhds-imadatat a sci-fi és a
fantasy mint konkurens vilagmagyaraz6 mitoszok miifaji harcabél
vezeti le.s Véleménye szerint a posztmillenaris filmgyartasban a fantasy
elsopro folénye a hanyatlo science-fiction filmekkel szemben annak ko-
szonhet6, hogy a magikus gondolkodast kozéppontba helyezd fantasy
eredményesebb problémamegoldé modellt, fikciot kinal a technikai és
természeti eredetl kulturalis stressz oldasdhoz. Ez a magyarazat, leg-
alabbis részben, valéban alatamaszthato, de lényeges tévesztés az argu-
mentaciéban, hogy Sobchack a szuperhdsfilmeket problématlanul és
homogén mddon egyszerlien fantasynek cimkézi. Leginkabb azért meg-
tévesztl ez a besorolas, mert nem veszi figyelembe azt a kortars miifaji
portrék kapcsan altalanosan megfigyelhet tendenciat, aminek koszon-
hetGen azok egyre Osszetettebbé valnak az ezredfordulé utan. Dragon
Zoltan hivja fel a figyelmet a mar emlitett tanulmanyaban arra, hogy
nemcsak a film mint médium korabbi definiciéja bizonytalanodott el a

¢ Sobchack, Vivian: Mittudomanyos fantasztikum? Egy miifaj hanyatlisa a
technoldgiai varazslat koraban. Aperttira, 2015. tavasz-nyar. URL: http://
uj.apertura.hu/2015/tavasz-nyar/sobchack-mittudomanyos-fantaszti-

kum-egy-mufaj-hanyatlasa-a-technologiai-varazslat-koraban/
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konvergens média koraban, de a zsanerek korabbi felépitése és definialasi
lehetGsége is megvaltozik: ,Valami hasonlatos figyelhet6 meg a Christian
Metz altal egyenesen »szupermiifajként« aposztrofalt popularis elbeszé-
16 jatékfilmek esetében is: a formai valtozasok mara olyan méretet dlte-
nek, ami kifejezetten megneheziti a miifaj meghatarozasat.””

A szuperhdsfilmek ennek a jelenségnek a legkézzelfoghatobb példait
nyujtjak. Az MCU-hoz tartozé produkcidk vitathatatlanul a fantasztikus
filmek miifaji csaladjaban vagy szupermiifajaban helyezhetéek el, ami ha-
gyomanyosan a sci-fi, fantasy és horror zsanereket foglalja magaban,? a
valddi miifaji képlet azonban ennél bonyolultabb. Az MCU nagyrészben a
Marvel-képregények torténet- és karakterkészletét hasznalja, igy legin-
kabb sci-fi és fantasy vonatkozasu mitolégiak keverednek egymassal, az
el6bbi dominanciaja mellett.? Az MCU diegetikus vilaga, a Kilenc Biroda-
lom azonban egybefogja ezeket a nézo részérdl teljesen kiilonbozo miifaji
valdszinliségszamitast koveteld zsanereket, igy a Pokembertol az Asgard
ellen harcol6 sotét elfekig nagyon sok karakter, helyszin és motivum mii-
kodik kozre az MCU produkciokat jellemz6 miifaji hibriditasban, aminek a
heterogenitasa nem meriil ki abban, hogy fantasztikus miifajokat hazasit,
hanem ezeken beliil is eltérg stilaris kiilonbségeket, miifaji hangulatokat
és ezekkel tarsithato alzsaneri problematikat kinal, akar a sci-fi orientalt
produkcidkon beliil is. A galaxis 6rz6i vagy a Thor-filmek retro-futurista

7 Dragon:im.

8 Lasd Sobchack meghatarozasat. Vivian Sobchack: A fantasztikus film. In Oxford
Filmenciklopédia. Szerk. Geoffrey Nowell-Smith. Budapest, Gloria, 1998. 323.

9 Stan Lee ugyanis maga is megjegyzi egy rdla késziilt dokumentumfilmben,
hogy a Marvelt és az altala kitalalt fikcios vilagokat tradicionalisan meghata-
roztak a technikai vagy pszeudotechnikai magyarazatok, szemben a fantasy-
vel, ahol éppen az ilyen eredetii kauzalitas felfiiggesztése a kozponti elem.
A képregény mdgusa — Stan Lee és a Pokember (Stan Lee's Mutants, Monsters &

Marvels, Scott Zakarin, 2002)
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dizajnja, a Vasember cyberpunk motivumai® és problematikaja, akarcsak a
retro érzés a nyolcvanas évek nosztalgiajara felépitett Marvel kapitdnyban
(Captain Marvel. Anna Boden, Ryan Fleck, 2019) a miifaji élményt erGtel-
jesen széles palettan szorjak szét, mikdzben ezek a kiilonbségek az egyes
mitologiak egyediségét is fokozzak. Az altmani értelemben fonevesiilt"
szuperhds jelz0 latszolagos statikussaga és homogenitasa mogott egy di-
namikus, multim{ifaji univerzum formalddott. A szuperhdsfilmek azért
valhatnak hosszu évtizedeken at folyamatosan keresett termékké a ma-
instreamben, mert a miifaji heterogenitas meggatolja a ciklus kifulladasat.

o Elsg latasra talan hianyosnak tekinthet6 ez a miifaji képlet, hiszen a cyber-
punk irodalmi és filmes alapvetései a nyolcvanas évektol egy végletesen pola-
rizaloédott tarsadalomképet jelenitenek meg, ahol a gazdasagi és politikai elit
technokrata hatalmanak arnyékaban tomegek élnek sokszor posztapokalip-
tikus allapotok kézo6tt, nyomorban. A Vasember-filmekb6l hianyzik ez a disz-
topikus elem, ami elsGsorban annak készénhetG, hogy a cyberpunk sziizsék
realizmusértéke ng, annak készonhetGen, hogy a miifaj a jovére vonatkoz6
spekulacidkat egyre inkabb a jelenhez kozeliti a szocialis problémak és a tech-
nikai kdrnyezet megvaltozasanak tekintetében is. A miifaj progressziv példai,
mint a Fekete tiikér (Black Mirror) sorozat epizddjai, A né (Her. Spike Jonze,
2013) vagy a Transzcendens (Transcendence. Wally Pfister, 2014) stb. ennek a
trendnek a példai, ahol a technofdb félelmek a jelen idejii joléti tarsadalmak
szerepl6ihez kapcsolddnak.

1 vo. ,,A miifaji filmek a miifaj fénevesiilése nyoman végbemeng altaldnos rég-
zités és szentesités utan sziilet6 filmek, melyeket abban a korlatozott id6-
szakban gyartanak, amikor a kdz0s szoveganyag és strukturak arra készte-
tik a k6zonséget, hogy a filmeket ne kiilonallé entitasokként, hanem a miifaji
elvarasok szerint és a miifaji norméakhoz képest értelmezzék.” Altman, Rick:
Ujrafelhasznalhat6 csomagolas. Miifaji termékek és az Ujrafeldolgozasi fo-
lyamat. Metropolis, 1999/3. URL: http://metropolis.org.hu/ujrafelhasznalha-

to-csomagolas-1
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Az elsO Superman-képregény, amely egyben az els6 szuperhdsképregény
is, 1938-ben jelent meg Jerry Siegel és Joe Schuster munkajaként. Az azdta
eltelt kdzel nyolcvan évben a szuperhd@s azért tudott toretleniil a f6sodor-
ban maradni, mert adaptiv kdrnyezetet biztosit az eltérd politikai ideol6-
giak, miifajok, problémak és vizualis megjelenités szamara. Ezt az adap-
tivitast és miifaji heterogenitast a Marvel és a DC filmek is megérizték. A
szuperhds a science-fiction-6n és fantasy-n tdl barmilyen miifaji kornye-
zetbe implementalhatd. A Vasember 3. (Ironman 3. Shane Black, 2013) poli-
tikai thriller, A galaxis 6rz6i (Guardians of a the Galaxy. James Gunn, 2014)
liropera, a Wonder Women (Wonder Woman. Patty Jenkins, 2017) haborus
melodrama, A hangya (Ant-Man. Peyton Reed, 2015) mérethorror, az Ame-
rika Kapitdny: Az elsé bosszudllo (Captain America: The First Avenger. Joe
Johnson, 2011) nazisploitation és igy tovabb. Az MCU el6nye mas nagysi-
ker(i (Harry Potter, James Bond, Gytiriik Ura) franchise-okkal szemben, hogy
a miifaji hibriditas és variabilitds immanens sajatossaga. A kortars to-
megfilm er6s6do tendenciaja, hogy a miifaji alland6sag helyét a tematikus
allandosag veszi at tobbek kozott olyan piaci jelenségek hatasara, mint a
merchandising. Err6l a késébbiekben részletesebben is sz0 lesz.

Szuperhdsok és szupervdllalatok

A kortars szuperhgsmozi jelensége értelmezhetetlen anélkiil a gazdasagi
és infrastrukturalis hattér nélkiil, amely a tagabban értett kortars mozi
hajnalan kezd el formalddni és a mai médiamonopdliumok megsziiletését
eredményezi.

Ennek a folyamatnak a nyitanya Spielberg 1975-ben megjelent A cdpa
(Jaws) cimii filmje, amely egyik konszenzusos korszakolas szerint azért
lehet az Uj-Hollywood kezdete, mert a blockbusterek teljesen 1j tipusat
vezeti be, annak kdszonhetGen, hogy a filmet médiaeseményként vezeti
fel, a kozonséget pedig a fokozatosan er6s6d6 médiatamogatas és mer-
chandising kondicionalja a bemutatoéra. A cdpa egy Uj korszak kezdete,
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ami kiutat mutatott a korabbi évek recesszidjabol. A harmincas években a
valsag idején ugyanis még kozel 90 millié nézéje volt az amerikai mozik-
nak, ami a hatvanas évekre 17 milliéra olvadt le a konzervativ miisorpoli-
tikanak és a televizi6zassal vivott médiakonkurencianak készénhetGen.
Hollywood nem volt képes 1épést tartani a valtozo vilaggal. A keleti parti
részvényesek a kozépkor, kertvarosi kozonség szamara gyartott in. ge-
ronto-moziknak adtak els6sorban els6bbséget. A dontéshozdk nem vet-
ték figyelembe, hogy a képviseleti kultirara vagyo fiatalok, tinédzserek
1j fogyasztai és izléskozossége formalodik, és szamukra teljesen érdek-
telenek az olyan patinas, dreged6 sztarokkal forgatott exemplum vagy
éppen torténelmi filmek, mint amilyen a Kleopdtra (Cleopatra. Joseph L.
Mankiewicz, 1963) vagy a A leghosszabb nap volt (The Longest Day. Ken
Annakin, 1962). A szemléletvaltast hozo rendezdégeneraciok harmadik
hullamanak tagjai, akiket a mozi fenegyerekeiként (movie-brats) jegyez
a filmtorténet (Francis Ford Coppola, William Friedkin, Steven Spielberg,
George Lucas), képesek voltak visszahivni a tomegeket a moziba. A koz-
tes generaciok artisztikus kisérletei utan ez a generacio Gjjaszervezte a
szorakoztatast és a jatékfilmgyartas piaci modelljét, valamint létrehoz-
ta a gyartas maig érvényes miifaji matrixat. A movie brats-hez tartozo,
zomében negyvenes években sziiletett alkotokat az eurdpai szerzdi fil-
mek és sajat popkulturalis élményeik (képregények, B-mozik) egyfor-
man inspiraltak, melynek kdszonhetden invenciézusan frissitették fel
a mainstreamet, és Gjitottak meg tobbek kozott a korabban marginalis-
nak szamit6 miifajokat. A Conannak (Conan the Barbarian. John Milius,
1982), a Csillagok hdbortjdnak (Star Wars. George Lucas, 1977) vagy éppen
A cdpdnak (Jaws. Steven Spielberg, 1975) kdszonhetden atértékelodott,
mi szamit epikus és fajstilyos témanak a blockbusterek esetében. Korab-
ban elképzelhetetlen lett volna példaul, hogy egy allathorror nemzetkozi
hisztériat valtson ki.

Az (Gjitasok terén az egyéni invenciok mogott az ipar atalakulasa is je-
lentds hajtderot jelentett. Az amerikai gyartas konjunkturajat és az ez-
altal tapasztalhat6 intézményi, formatorténeti, miifajtorténeti valtoza-
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sokat Papai Zsolt példaul nem a reformer rendezok szerepének, sokkal
inkabb a gazdasagi kérnyezet megvaltozasanak tulajdonitja:

Végeredményben Hollywood hetvenes évekbeli feltamadasa
— latszdlag — nem az Gj szemléletii alkotoknak, mint inkabb
bizonyos gazdasagpolitikai dontéseknek, illetve forgalmazasi
piacok atalakulasanak volt koszonhet6. A csod elkeriilése ér-
dekében 1971-ben a kongresszus megszavazta azt az 1976-ig
érvényben 1év6 torvényt, amely lehet6vé tette, hogy a film-
iparba befektetGk adojovairast kapjanak befektetésiik akar
100%-ara. Am a stdidk talélését végeredményben nem is az
Uj térvények szavatoltak, hanem inkabb az, hogy a forgalma-
zast a trosztellenes torvények nem vették ki a keziikbdl. A for-
galmazas szerepe a hatvanas-hetvenes évektol egyre megha-
tarozobb lett. Nem csupan azért, mert a fliggetlenek gyakran
alulmaradtak elképzeléseik képviseletében a nagy forgalma-
zo6kkal szemben, hanem mert a forgalmazasbol befolyo profit
jelent6sen meghaladta még a gyartd hasznat is.”>

A tokekoncentraci6 hetvenes években megkezd6dott folyamata nemcsak
az Gj-hollywoodi paradigmavaltasban jatszott jelentGs szerepet, hanem,
ahogyan mar elOrevetitettem, ez a mai napig er6s6do tendencia tette le-
het6vé az MCU kiépiilését és a blockbuster-kulttra ezredfordulé utani at-
alakulasat annak készonhetGen, hogy a deregularizacios torekvések ma-
radtak érvényben a kovetkez6 évtizedekben is.

A Reagan-kormany szakpolitika-alkotdi az 1980-as években
jelentették ki, hogy a médiaipari szabalyozas nagy része valo-

12 Papai Zsolt: Reneszansz és reformacio. Bevezetés az 1960-70-es évek holly-

woodi filmjébe. Metropolis, 2010/3. 21.
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jaban nem képviseli a kozérdeket [...] az 1980-as évek média-
politikaja a piaci modellre mint a kdzérdek szolgalatanak az
eszkozére helyezte a hangsulyt. Ebbél a szempontbél a kozér-
deket csak Ggy lehet definialni, mint ami irant a nyilvanossag
érdeklOdést tandsit, és amit a legnépszeriibb média képvisel.
Ez a deregulaciés megkozelités azon a piaci feltevésen alapul,
hogy a kereslet és a kinalat az egyetlen helyes mddja a kdzér-
dek megitélésének. Az a média, amely valamiféle kozérdeket
szolgal, nyereséges, és ebbol kovetkezden fennmarad; az a
média, amely nem szolgalja a kozérdeket, végiil cs6dbe megy,
mivel nem elégit ki elég jelenetGs nagysagu vevokort.

A jutanyos kampanyszolgaltatasokat nydjté médiaipar és médialobbi ha-
tasara a Szovetségi Hirkozlési Bizottsag 1996-ban és 2003-ban keltezett
intézkedéseivel még inkabb megkdnnyitette a médiakonglomeratumok
példa nélkiili névekedését. Ugyan korabban is 1éteztek médiadriasok, de
az ezredforduldra riaszté méretii névekedésbe kezdtek a folyamatos fi-
ziok és felvasarlasok hatasara. Médiabirodalmak vasaroltak fel médiabi-
rodalmakat. Ezek az Gjkeletli médiadriasok horizontalisan integralddtak,
és szinte minden médiaformaban rendelkeztek tulajdonnal (filmgyartas,
kiaddi tevékenység, radio, televizio, Gjsagok, szoftvergyartas, élmény-
parkok stb.). A globalizacidénak koszonhetGen a forgalmazas az egész vi-
lagra kiterjedt. A médiafeliiletek elképesztd konvergenciajat j6l mutat-
jak a fuziok méretei. 2000-ben az AOL példaul egy 166 milliard dollaros
paktum keretében szerezte meg a Time Warnert. 2018-ban a Disney 71,3
millié dollarért vasarolta fel a 21st Century Fox televizios és filmgyarto
lizletagat, amivel igy 0sszességében az éves mozibevételek 40 szazalé-
kat birtokolja, és igy eredményesebben léphet fel a Netflix ellen, hiszen
varhatéan sem a Disney, sem a Fox filmjei nem lesznek elérhet6ek a

B Croteau, David: A média mint iizlet. Budapest, Complex Kiadd, 2013. 89.
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streaming szolgaltatonal, mikézben a Netflix konkurenciajanak szami-
t6 Huluban a Disney 60%-o0s tulajdonnal rendelkezik.'* A Fox bekebele-
zésével a nagyvallalat Gsszes filmes és tévés licencjoga, mint példaul az
X-Men, Deadpool, a Fantasztikus négyes, az Avatar, a Die Hard, az Alien-fil-
mek, az els6 Star Wars-triloégia is a Disneyhez keriilt. 2009 6ta, amidta
négymilliard dollarért a Disney felvasarolta a Marvelt is, a cég lathatéan
gyorsabban szerzi meg az Gj Marvel karakterek jogait, mint ahogy azo-
kat integralni tudna az MCU-ba. A FAANG-Kkorszakban® jél lathato, hogy
a médiakonglomeratumok menekiilési itvonala a tovabbi koncentracio.
A Disney méreteit csak az AT&T haladja meg, amely tavaly vasarolta fel a
Time Warnert annak 0sszes leanyvallalataval egyiitt (DC Comics, War-
ner Entertainment, HBO, CNN, TBS, Cartoon Network, New Line Cinema
stb.), igy tulajdonképpen a DC és a Marvel hoseinek kopenyében a vilag két
legnagyobb médiakonglomeratuma vivja a habortjat, nyomukban azzal a
tovabbi négy oriassal (Comcast, CHTR, Thomson Reuters, CBS Corpora-
tion), akik egyiittes bevétele annyi, amennyi az 6sszes tobbi médiasze-
replonek egyiittesen a vilagon.

Ebben a médiakornyezetben a horizontalisan integralt nagyvallalatok
szamara a nagykoltségvetésli megafilmgyartas elkeriilhetetlen, szinte
kényszeri beruhazasi formava valik. Ezzel magyarazhat6 az, hogy a tobb,
esetleg kozepes koltségvetésii filmekbdl alld portfolié helyett a kong-
lomeratumok a nagykockazatt gigafranchise-okat valasztjak, amelyeken

14 Csakvari Géza: Disney-Fox ftizié - A Birodalom visszavag. Népszava Online,
2019.09 03. URL: https://nepszava.hu/1148443_ disney-fox-fuzio-a-biroda-
lom-visszavag

5 Akozkeletli mozaik sz6ban megjelend betiik a vilag legnagyobb internetes cé-
geit jelolik: Facebook, Amazon, Apple, Netflix, Google.

16 V6. Sobhit, Seth: The World’s Top Ten Media Companies. URL: https://www.in-
vestopedia.com/stock-analysis/021815/worlds-top-ten-media-companies-

dis-cmcsa-fox.aspx (2019.12.25.)
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beliil tovabbi mérték- és 1éptékvaltast jelentett az elmult 10 évben az MCU.
Akockazatot harom tényezo képes kiegyensulyozni. Az els6, hogy a nagy-
méret( vallalat nagyméreti marketingre képes, ami akar a film gyarta-
si koltségének 50%-at is jelentheti, de végiil ez szinte egészen biztosan
megovja produkciot az esetleges totalis bukastoél. Az MCU gigafranchise-
ként globalis termék, ami altal természetesen a profit is globalis méret.
Harmadszor a gigafilmek gyartasahoz sziikséges tobbszazmilliés téke
csak a nagyvallaltok szamara elérhetd, vagyis a versenytarsak auto-
matikus kizarasat jelenti.” A hatalmas er6tartalékok feltétele azon-
ban éppen az, hogy folyamatosan Ki kell fizetni a részvényeseket, igy az
osztalékok nagyobb és nagyobb vallalasok iranyaba hajtjak a vallalatokat,
amit gy tudnak megtenni a leghatékonyabban, ha korabban bemutatott
modon fazidkkal novelik a vallalat szinergiait. Fontos azonban, hogy
a monopolisztikus viszonyok ellenére a konglomeratumok elrejtsék
érdekeltségeiket és fenntartsak a szabad és diverz piac latszatat. A Marvel
Studié éppugy a Disney divizidja, mint a History Channel, Pixar vagy
a Star Wars filmeket is gyart6 LucasFilm, am a Disney brand jelletlen
marad, hiszen a nyugati liberalis fogyasztok szamara riaszto lehetne a
médiaimperializmus gondolata.

A szinergia, a horizontalis integracié tehat egyarant elényt jelent a
gyartasban, a forgalmazasban és marketingben is, ami a médiakonglo-
meratumok szamara lehetové teszi az egyre gigantikusabb projektek
megvaldsitasat. A méret- és koltséggazdasagossag legutdbbi példaja a
MCU harmadik szakaszat zard Bosszudllok: Végjdték (Avengers: Endga-
me. Anthony Russo, Joe Russo, 2019), amely a 2019. aprilisi bemutatdja
Ota eltelt fél év alatt minden id6k legjovedelmezobb filmjeként megel6z-
te az Avatart (Avatar. James Cameron, 2009) és a Titanicot (Titanic. James
Cameron, 1997). A film nagyvallalati optimalizaci6é mellett is jelent6s 356
millié dollaros biidzséjét a 200 millié dollaros marketinges koltségek

7 Croteau: i.m. 142.
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szinte megduplaztak. A haromoéras film igy minden perce kozel 1,97 mil-
1i6 dollarba keriilt. Ez a fokozdd6 és kivételes t6kekoncentracio csak tgy
valdsulhat meg, hogy a médiakonglomeratumok ilyen esetben a sajat val-
lalati hal6zatukat, tobbek kozott televizios, radios és ijmédias csatorna-
ikat stb. hasznaljak a filmek terjesztésére és promotalasara. Az Endgame
soundtrackjét példaul a Disney sajat lemezcége a Hollywood Records dobta
piacra, mig magat a filmet is sajat maga forgalmazta a vilag legtobb orsza-
gaban.’® A film két milliardot termelt a jegypénztaraknal (2.788.176.588 S),
amibdl az amerikai vetitések 856.861.364 S dollart jelentettek. Ez a drama-
ian nagy 0sszeg eltorpiil majd azok mellett a bevételek mellett, amit a film
a kapcsolodo merchandising-termékek eladasaval ér el évek alatt, hiszen
a fantasztikus filmek hasznalhat6ak fel a legjobban a korhatarérzékeny
szatellit termékek (pl. jatékszoftverek, ajandéktargyak, jatékok, akciofi-
gurak) eladasaban. Mivel a korhatarjelzés és tematika még a PG-13-as be-
sorolasui Endgame esetében is sziikiti a piacot, ezért nagyon fontossa valik
a kiterjesztés. Példaul a keresztmarketing részeként mas brandekkel val6
tie-in tipusu egyiittmiikdések arra is lehetGséget adnak, hogy szélesitsék
a fogyasztdi korhatarokat. Az Endgame partnerei nemcsak a Coca-Cola,
Mastercard, Hertz vagy a Geico voltak, de a Lego is, ami az 6vodas és ki-
siskolas korosztaly szamara csomagolta Ujra, szeliditette meg a Bossztidl-
lok torténeteket. A merchandising igy tovabbi piacokat tud annektalni egy
alapvetden felndtt tematikajii mozi esetében. Fontos megjegyezni, hogy a
merchandising ipari szerepe és hatasa sokkal tobb egy profitmaximalizald
piaci technikanal. A merchandising-termékek ugyanis kozvetetten
meghatarozzak a kortars miifaji matrixot, hiszen értelemszertien azokat
a forgatokonyveket, zsanereket tamogatjak intenziven a dontéshozok,
amelyek a masodlagos eladasoknal is jol termelnek majd. Azt is érdemes
észrevenni, hogy a merchandise-termékek altal 6konomizalt motivumok,
a filmekhez tartozé karakterek és stilusjegyek az urbanus folklor részévé

8 Magyarorszagon kivételesen a filmet a Forum Hungary forgalmazta.
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valnak. A vasemberes pol6 vagy éppen A galaxis 0rzoi kulcstarto és ehhez
hasonlé termékek milliardjai olyan mémek, amelyek az urbanus folklor
motivumaiként ezeket a mitologiakat megorzik a kollektiv emlékezetben.
Egy mém pedig annal er6sebb, minél osszetettebb halézatba képes be-
épiilni. Ennek a jelenségnek a kozvetlen kévetkezményekeként a franchi-
se-ok Oregedésével és jelentds idobeni kiterjedésével talalkozunk, hiszen
azok képesek megtartani vitalitasukat a gyorsuld fogyaszto6i generacio-
valtasok ellenére is, akar tobb évtizeden keresztiil, ahogyan azt a Star Wars
vagy Harry Potter markak esetében latjuk.”

Transzmedidlis torténetmesélés

Az el6z6 fejezetben megmutattam, hogy a hetvenes évektdl fokoz6do
szinergiaknak milyen hatdsa van a gyartasra, a forgalmazasra és mar-
ketingre, de a strukturalis valtozasok legalabb ennyire lényegesek. A szi-
nergiak kihasznalasanak koszonhetGen johet 1étre ugyanis az a transz-
medidlis narrativa és univerzum, aminek koszonhetGen a blockbuster
tobbé nem unikalis terméket, hanem termékcsomagot jelent. Ezt a tobb-
sz0ros mozgoképes élményt multiblusternek fogom nevezni a lentebb ki-
fejtett jellemz6i alapjan.

Az MCU legradikalisabb tulajdonsaga, hogy kiszélesiti a produkcid
eseményhorizontjat. Az élményt szétszdrja idoben és kiilonb6z6 médi-
umokban (multimodalitas), mik6zben a szamos intertextus, allizié és
utalas vagy éppen a k6zos karakterkészlet (és azonos szerepeikben visz-

9 A témaval kapcsolatban bévebben foglalkozom itt: Téth Zoltan Janos: A hol-
lywoodi film hattéripara. Merchandising és forgalmazas a Star Warstol
napjainkig. Apertiira, 2015. tavasz-nyar.URL: http://uj.apertura.hu/2015/ta-
vasz-nyar/toth-a-hollywoodi-film-hatteripara-merchandising-es-forgal-

mazas-a-star-warstol-napjainkig/
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szatér0 szinészek) 6ssze is tartjak az univerzumhoz tartozo torténeteket.
Ez a multimedialis forma természetesen a narraciéra és a befogadasra is
hatassal van, mik6zben kompatibilis a posztmillenaris fogyaszto6i szoka-
sokkal, hiszen az igy el6allo szort, fragmentalt torténetmesélés folyama-
tos kihivast jelent, azaz képes fenntartani a részvételi kultirara érzékeny
és fogékony nézok érdeklodését és markahiiségét a jelentds tulkinalat
ellenére is. Henry Jenkins 2003-ban, egy évvel a web 2.0 el6tt épp igy va-
zolta fel a tomegszorakoztatas jovGjét, amikor a transzmedialis torté-
netmesélés fogalmat meghatarozta egy révid irdsaban, amelyet késGbb a
Convergence culture: where old and new media collide* cim{i konyvében fejt
ki pontosabban a Mdtrix-filmek kapcsan:

A transzmedialis narrativa kiilonb6z6 médiumokon és plat-
formokon keresztiil bontakozik ki, amiben minden plat-
form a maga sajatossagaival jarul hozza a teljes torténethez.
A transzmedialis torténetmesélés akkor mikodik jol, ha a
medialis sajatossagokat kihasznalva épiil ki a torténet, ami
torténhet Ggy is, hogy egy mozifilm vezeti fel az eseményeket,
de atelevizidban, regényekben, képregényben keriilnek kidol-
gozasra a részletek, mikozben a torténethez tartozo fikcios
vilag élményszerlien atélhet6vé és megtapasztalhatéva is
valik egy szamitogépes jaték vagy egy szorakoztato park altal.
A franchise minden egyes eleme fiiggetlen belépési pont a
narrativaba, amelyeknek dnmagukban is koherensnek kell
lenniiik, azaz nem kell a nézonek példaul latnia a filmet, hogy
a jatékot élvezni tudja és forditva.>

20 Henry: Convergence culture: where old and new media collide. New York Univer-
sity Press, New York-London, 2006.

21 Sajat ford. TZJ. Jenkins, Henry: Convergence culture: where old and new media
collide. 95-96.
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Richter Addm, aki a Marvel Cinematic Universe as Transmedia Narrative cimii
tanulmanyaban részletesen kidolgozza a fogalom alkalmazhatésagat a
Marvel-filmek kapcsan, kitér arra, hogy a Jenkins altal hasznalt fogalom-
ban tovabb 6roklodik néhany, az irodalomtudomany teriiletén paradig-
matikussa valo elképzelés a médiumok kolcsonhatasarol, mint amilyen
Kristeva dialogicitas elmélete, amit Bahtyin szévegei kapcsan fejt ki. A
legkézenfekvObb rokonsagot Jenkins megkdzelitése mégis azokkal az
intertextualitas elméletekkel mutatja, amelyek alkalmazhat6sagi kore
az Ujmédidnak koszonhetGen folyamatosan megvaltozott. Ahogy Richter
is kifejti, az akadémiai diskurzusban — olyan szerzoknek koszonhetGen,
mint Marsha Kinder — az intermedialis viszonyokrdl a transzmedialis
viszonyokra terel6dik a figyelem, noha Jenkins kritikusai az altala leirt
jelenséget egyszerlien egyfajta radikalis intertextualitasnak (,,radical in-
tertextuality”) tartjak szamon, ami példaul a kapcsolédé miiveivel fik-
ciés univerzumot létrehozé Walt Disney vagy Tolkien munkai esetében is
emlithetd.”> Ezek a ,,régi kontra Gj” vitak alapjan gy tlinhet, hogy az 4j
fogalmak kényszertien 4j korszakokat, éles valtasokat cimkéznek fel, pe-
dig, ahogy ebben az esetben is, a médiakdrnyezet valtozasa gradualisan
torténik, mikézben maga a transzmedialis torténetmesélés mint kreativ
technika és lehetdség is folyamatosan valtozik.

Ahogy Richter tanulmanyaban is olvashatd, Jenkins maga is igyekszik
a kritikak hatasara rogziteni a transzmedialis narrativa sajatossagait. Az
a hét pont, amiben kifejti a kritériumokat, egyértelmien bizonyitja, hogy
az MCU a jelenlegi legkiterjedtebb és legteljesebb példaja a transzmedia-
lis narrativanak. Richter ezeknek mar alapos 6sszefoglaldjat adta idézett
tanulmanyaban, amit most itt roviden 6sszegzek annak érdekében, hogy
két, a narrativa szempontjabol legfontosabb szempontrol részletesebben
is szot ejthessek.

22 Richter Addm: The Marvel Cinematic Universe as a transmedia narrative.

Americana, 2016, XII. I. URL: http://americanaejournal.hu/voli2no1/richter
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Jenkins The Revenge of the Origami Unicorn cimi blogbejegyzésben
emliti el0szor azt a hét meghatarozo elvet, amit a transzmedialis narra-
tiva leirasahoz fontosnak gondol. Az els6 fogalompar a hétbdl a terjeszt-
hetdség (spreadability) és a kincskeresés (drillability).24 Ez utobbit Jason
Mittelt6l kolcsonzi. A Jenkinsnél latszolag ellentétparként feltiintetett
fogalmak valdjaban komplementer jelenségek is lehetnek, hiszen a mé-
diahasznalat és tartalomfogyasztas horizontalis és vertikalis iranyat je-
16lik ki. A terjeszthetOség ebben a kontextusban val6jaban rokon fogalom
a viralitassal. Jenkins szalldigévé valt konyvcime is jelzi: “If it doesn’t
spread, it’s dead”, vagyis ,,Ha nem terjed, akkor halott.” Egy tartalom
vagy produktum akkor teljesiti a terjeszthetdség feltételét, ha az offline
és kiilonosen az online térben figyelmet és szobeszédet (buzz) general,
valamint a fogyasztok tovabb osztjak, 6konomizaljak ezeket a tartal-
makat, azaz a sikeres marketing hatasara maguk is 6njel6lt marketing-
munkasokka valnak. Amikor a nézék példaul Vasember cosplay jelmezt
készitenek, esetleg posztoljak a MCU-hoz kapcsolddo trailereket, hireket,
kommentelik Chris Evans vagy Robert Downey Jr. on set fotdit a szinészek

2 Jenkins bejegyzései a sajat blogjan: The Revenge of the Origami Unicorn: Se-
ven Principles of Transmedia Storytelling. URL: http://henryjenkins.org/
blog/2009/12/the_revenge_ of the_ origami_ uni.html és ennek folytatasa a
The Revenge of the Origami Unicorn: The Remaining Four Principles of Transme-
dia Storytelling. URL: http://henryjenkins.org/blog/2009/12/revenge_ of_the__
origami_ unicorn.html

24 Ezen irast megel6z6en Nyerges Dora Mire jé a transmedia? cimi blogbejegyzé-
sében mar magyar forditasban is hasznalja a Jenkins altal megkiilonboztetett
fogalmakat. Mivel még nincs meghonosodott valtozata ezeknek a kifejezé-
seknek magyarul, ezeket az elnevezéseket nem kovetem a tanulmanyomban.
Lasd: Nyerges Déra: Mire jo a transmedia? (2019.09.04) URL: https://medium.
com/digit%C3%A1lis-szociol%C3%B3gia-kutat%C3%B3k%C3%B6zpont/mi-
re-j%C3%B3-a-transmedia-cc912a3c5ed6
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Instagram oldalain, akkor éppen ez torténik. Ez a bevonddas és részvé-
tel az els6 1épés afelé, hogy a franchise-hoz id6legesen vagy részlegesen
csatlakoz6 rajongok hard-core fanokka valjanak. Ehhez képest a kincske-
resés mar faradhatatlan, sok energiat igényl6, magas foku részvétel, ami
a rejtélyek megfejtésére, easter-egg-ek megtalalasara iranyul és 6nalld
kapcsolddo tartalmak el6allitéjaként, prosumerként? vesz benne részt a
rajongo, ha példaul a Marvelhez kapcsolddé adatbazist épit vagy blogot,
esetleg videdt készit. Az Gjmédiaban zajlé interakcid és platformok lehe-
tové teszik, hogy a kincskeresés, az enigmatikus részletek megfejtése,
valamint a joslasok kdzosségi moédon menjenek vége. A k6zosségi intel-
ligencia hasznalatat, a rajongdi, k6zosségi aktivitas eredményét jelentd
definitiv jellemz6t nevezi Jenkins teljesitménynek (performance).

A harom fogalom metszéspontjai, szimultan miikodése j6l mutat-
ja, hogy a részvétel kulcsfontossagu. A teljesitmény, a terjeszthetség és a
kincskeresés kerete és alapja a vildgépités (wordbuilding) lesz. Jenkins egy
meg nem nevezett hollywoodi forgatokonyvirét idéz ezzel kapcsolatban,
aki az amerikai gyartasi szempontok megvaltozasarol beszél: A pa-
lyam elején, ha rossz sztorit valasztottunk, akkor nem jott 6ssze a film.
Késobb a folytatasok esetében a jo karakter kivalasztasa volt a fontos,
hiszen az igéretes karakter ad lehetGséget a torténet tovabbfejlesztésére,
kibontasara. Mostanaban elsGsorban a vilagot valasztjuk meg, hiszen
ez biztositja a karakterek sokasagat, a sokszorosan folytathat6 torté-
neteket, amelyek sokféle médiumban aknazhatdék ki.”>¢ J6l lathatéan

25 A prosumer kifejezés az egyik legtébbet alkalmazott megnevezés annak a
jelenségnek a leirasara, hogy a részvételi kultiraban a fogyasztdi és tarta-
lomkészits szerepkorok fedésbe keriilhetnek. V6. Glozer Rita: Tl (?) a rész-
vételi kultiran Apertiira, 2019. tél. URL: http://uj.apertura.hu/2019/tel/gloz-
er-tul-a-reszveteli-kulturan/ (2019.10.20)

26 Sajat ford. TZJ. Jenkins: Revenge of the Origami Unicorn: The Remaining Four

Principles of Transmedia Storytelling.
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az ezredfordul6 utan nem elegendd, ha a ,,hook and book” elve teljesiil.
Onmagéban a kiprébalt irodalmi, szoftveres vagy mas jelleg(i alapanyag
nem biztos, hogy elég a gigaszi bevételek eléréséhez. A Marvel vagy
a DC esetében viszont egyediilalldé moédon teljesiil ez a feltétel a tobb
évtized alatt hatalmas multim{ifajisagu fikciés univerzumot, ikonikus
karaktereket megteremto képregénykiadoknak kdszonhet6en.

A szubjektivitas (subjectivity) kritériuma a fikcids vilag azon tulajdon-
sagat hangstlyozza, miszerint a torténet barmilyen belépési pontbdl be-
jarhato.

A belefeledkezés és kiterjesztés (immersion vs. extractability) fogalom-
parosa viszont a fikciés univerzum befogadaselméleti aspektusait hang-
stlyozza inkabb. Nem lepddhetiink meg, hogy a posztmillenaris mozit
altalanosan jellemz6 technikai és formai kisérletezés az immerzivitas
fokozasa érdekében a transzmedialis narrativak sajatja is. Jenkins azt
mondja, hogy az eszképizmus az alapvetd motivacié a belefeledkezésre,
aminek a masodik 1épése, hogy a fikcios vilagbdl magaval is akar vinni
valamit a hétk6znapokba a fogyaszto. Jenkins a merchandising és sza-
tellit-termékek kényszeres vasarlasat és a szorakoztatd parkok szerepét
emliti. Jenkins mar nem teszi hozza, hogy minél erGsebb a film immerziv
hatasa, annal nagyobb a késztetés a vasarlasra és a kiegészit6 élmények-
re. Az immerzi6 hatasa roppant érdekes és egyben ellentmondasos érzel-
mekhez vezet, ugyanis soha sem lehet teljes. S6t minél inkabb sikeres,
annal frusztralébb élménnyé is tud valni, ami pétcselekvésekhez vezet.
Mashol mar részletesen kifejtettem, hogy valdjaban a film specialis ter-
mészete aktivalja a merchandising termékek kényszerl targyfetisiszta
vasarlasat.”” A mozgokép a fogyasztdi tarsadalmat jellemz6 oralis fixa-

27 Téth Zoltan Janos: A hollywoodi film hattéripara. Merchandising és forgalma-
zas a Star Warst6l napjainkig. Apertiira, 2015. tavasz-nyar. URL: http://uj.aper-
tura.hu/2015/tavasz-nyar/toth-a-hollywoodi-film-hatteripara-merchandi-

sing-es-forgalmazas-a-star-warstol-napjainkig/ (2019.10.20)
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ci6 és tulajdonosi szemlélet felol értelmezve hibas termék, hiszen fizi-
kailag nem birtokolhat6, csupan imaginarius élményként érheté el. Ezt
a hianyossagot korrigalja az élménypark, a Thor kulcstartd vagy éppen
az Avengers karaktereit abrazolo tanyéralatét. A kiterjesztés miivelete na-
gyon fontos, hiszen, ahogy korabban kifejtettem, nemcsak megerésiti fi-
zikailag a néz6 kapcsolatat egy imaginarius élménnyel, de a mémek azon
halézatat, ornamentikajat is fenntartja, ami biztositja a franchise-ok
viralitasat tobb fogyasztoi generacion keresztiil.

Az ezredfordul6 utan, tébbnyire Jenkinsszel egyidében, tobb kutaté is
teoretizalta a médiakonvergencia hatasat a filmgyartasra — ide tartoz-
hatna Ndalianis ,,cross-media seriality” (transzmedialis szerialitas) vagy
Klinger ,,repurposing” (Gjracsomagolas) fogalma — de a t6bb platform-
ra, médiumra kiterjedo torténetvezetést a kutatok leginkabb egy Gj piaci
modellként, a franchise-épités kovetkezo szakaszaként hataroztak meg
és eltekintettek annak esztétikai aspektusait6l.® Jenkinst joval inkabb
a kreativ és miivészeti lehetoségek> érdekelték. Ezeket a lehetOségeket
a szerialitds (seriality), valamint a folyamatossdg és tobbszoros nézdépont
(continuity vs. multiciplity of views) kritériumok kapcsan a legkénnyebb
megragadni. Ezek a szempontok azok, amelyek a legkdzvetlenebbiil érin-
tik a film struktarajat. Jenkins emlékeztett arra, hogy a szerialitas bizo-
nyos folytatasos formakban minden miivészeti és szorakoztato teriileten
fellelhetd a huszadik szazadban. Sikeres filmek sequeljeinek vagy prequ-
eljeinek az elkészitése szinte gazdasagi szlikségszerliség. Ezen az ismert
logikan 1ép tul a transzmedialis torténetmesélés, ahol a szerialitds mar
nem a torténet esetleges folytatasaként all el6, valamiképpen kiegészitve
azt, hanem a szerialitds el6re megtervezett folyamat, amely az informa-
ciot koncepcidzusan osztja el a széria részei k6zott. Jenkins terminolo-
giadjaban ez az el6zetes konstrukcid, a hipotetikus egész a story, amibdl

28 Richter Adam: i.m.

29 Uo.
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a nézo a fikcids univerzum egy adott pontjan csak részlegesen részesiil
(plot)>* Az MCU estében példaul Kevin Feigenek és kreativ csapatanak
vilagos elképzelése kellett hogy legyen arrol, hogy az egyes epizddok,
részegységek koherens torténetét atszovi és 6sszekoti a Végtelen Kovek
utan foly6 vadaszat masodlagos narrativaja, és ahogyan Thanos 0ssze-
gylijti keszty(jében a koveket, az Avengers: Endgame egyesiti egy idore az
univerzum nonlinearis torténetszalait. A specialis narrativ tapasztalat
kapcsan Jenkins megjegyzésein tl érdemes észrevenni, ahogyan a sze-
rialitds a 21. szazad legfontosabb alakzatava valik a kultira minden terii-
letén, egyfajta Gj esztétikai és ismeretelméleti kategoriat képezve. Annak
vagyunk a tandi, hogy az egyszeriség elvesztette eseményjellegét és je-
lent6ségét a médiazajban. A tulkinalatban a sorozatszeriiség kinalja egy
koncepciod, egy idea valddi felismerhetGségét és invencidzus Gjrafeltala-
lasat, garantalja a bevésést, és azt, hogy az beszédtémava valjon. A sze-
rialitas, mikozben id6ben kiterjeszti a tartalmat és Gj miivészeti, kreativ
potenciallal rendelkezik, mégis a gyorsfogyasztas terméke, hiszen teret
ad a programozott szérakozasnak vagy éppen a korlatlan, marathéni
hosszusagt nézoi belefeledkezésnek (binge watching). A sorozatok az ez-
redforduld utani években éppen ezeknek a tulajdonsagnak készonhetGen
nyernek teret a bemutaté alapti mozik hatranyara. A redundans tartal-
makat és szdorakoztatast nyujto klasszikus jatékfilmgyartas ellenében a
tévé-, web- és streamszériak a hosszl éveken keresztiil adagolt évadok-
nak koszonhetGen a folyamatossag és az otthonossag érzésével kotelezik
le rajongdikat, mikozben az esetleges alacsony koltségvetés megengedi a
kisérletezést. A relativ koltséghatékonysag kivételével az MCU kiterjedt
nonlinearis szerialitasa a sorozatok vilaganak minden egyéb pozitivumat

30 Ezakorlatozott perspektiva altalanosan minden térténetmondas sajatja lehet.
A transzmedialis torténetmesélésben azonban ez még intenzivebb élmény-
ként jelentkezik, hiszen a befogadénak medialis hatarokat is at kell 1épnie a

teljes konstrukcié megismeréséhez.
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képes magaba olvasztani annak kdszonhet6en, hogy tilnyomo részt kép-
regények adaptacioibol all

Az MCU sikerét latva kijelenthetd, hogy a Marvel egy id6re megmen-
tette a mozit és a kortars filmgyartast a social media és az alternativ
mozgoképkultira térnyerésétdl. Ez éppen annak a valtasnak kdszonhe-
toen allapithaté meg, hogy a jatékfilmgyartas asszimilalta a konkurens
szorakoztatasi formak elonyeit, igy versenyképes maradt veliik szemben.

Az utolsé fogalomparos a mar emlitett kontinuitas és a tobbszords né-
z6pont kérdése (continuity vs. multiplicity of views). A Marvel Univerzum
kiterjedt produkcids halézatanak allhatatos felfejtése kozel viszi a be-
fogadot ahhoz a teljességhez, amit story-ként nevez meg Jenkins a sajat
rendszerében. Minden néz6t és olvasot, aki a MCU-hoz tartozoé sorozato-
kat, képregényeket és filmeket fogyasztja, az az analitikus, rendszerezd

3t Dunai Tamas arra mutat ra, hogy a képregények nagyon koran kezdik el al-
kalmazni azt a technikat, amit Jason Mitchell a konvencionalis sorozattipu-
sok (serial-series) keveredéseként mutat be a kortars sorozatok meghatarozo
jegyeként: , A szuperhGsképregények vilagai halézatos narrativak: nincs ko-
zéppontjuk. Sok parhuzamos sorozat fut, melyek 6ssze-06sszekapcsolddnak,
majd szétvalnak, de szinte nincs olyan, amelyik 6nmagaban allna, és ne kap-
csoldédna intertextualisan mas szovegekhez. A hGsok sajat sorozatait — ahogy
jeleztem — csaknem a kezdetekt6l jellemzi a series-serial keveredése: olykor
inkabb a szappanoperakra (végtelenitett, nyitott széveg), maskor viszont a
filmekre (kerek, zart széveg) jellemz6 eszk6zoket hasznalnak. Egyszer foly-
tatasos sztorikat olvashatunk, amelyeket cliffhanger technika vag el, maskor
onmagukban is kerek torténeteket. Mara bevett gyakorlatta valt, hogy egy
sorozat (fOleg egy esetleg Gjrainditas — és egyben Gjraszamozas — utan) seri-
es jelleggel indul, aztan serialld valik.” Dunai Tamas: Narrativ komplexitas a
képregényekben. In Vincze Ferenc (szerk.): Intézményesiilés, elbeszélések, mé-
diumok. Tendencidk a kortdrs magyar képregényben és képregénykutatdsban II.,

Szépirodalmi FigyelG Alapitvany, 2018.
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vagy hajtja, hogy megértse és 0sszefiiggéseiben lassa a teljes narrativat.
Ami ezt a befogadasi folyamatot élményszeriivé és egyben bonyolultta
teszi, hogy a torténetek és karakterek palimpszesztszer(ien valnak ré-
tegzetté és dimenzionalissa a torténetrészek kapcsolédasi pontjainak
minden iranyaban annak koszénhet6en, hogy minden torténet mas és
mas aspektust kinal az értelmezéshez. Tony Stark karaktere példaul nem
linearisan bomlik ki és épiil fel a befogado el6tt, hanem mozaikok so-
kasagabdl rekonstrualhaté csaladi hattere, motivacioi és karakterfejlo-
dése. Az MCU egyik legfontosabb, protézisekkel feltuningolt hése vad-
kapitalista dandybdl valik megvaltokomplexusos bosszuallova, akinek a
jellemfejlodését az apahoz vald traumatikus kapcsolata hatarozza meg.
Az ezt érzékeltetd Osszefiiggések nélkiil érthetetlen lenne, hogy mi-
ként valik maga is egyfajta apafigurava a csapatban, kiilondsen az ifja
Pékember szamara. Ennek a krizisnek a nyomon kovetéséhez viszont
éppugy szilikségilink van Howard Stark bemutatasara az Amerika Kapi-
tdny: Az elsé bosszudllo cimi filmben, mint a kulcsjelenteket tartalmazo
Endgame-re. Miért lényeges szempont az, hogy a fiktiv figurak és cselek-
mények a fragmentalt, komplementer torténetek altal valnak Gsszetett
struktirava?

Az MCU bizonyos értelemben Gjrairja a korabbi megapicek narra-
tiv megitélését. Bar ebben a tanulmanyban nem vallalkozhatok ennek
a kérdésnek a részletes feltarasara, de jol latszik, hogy hosszu ideje ko-
zéppontban 1éve teoretikus és egyben koznapi kérdések Gjrapoziciona-
lasra van sziikség az MCU-nak kdszonhetGen > Szamos filmtorténész és

32 QOlyan posztklasszikus narratolégiai megkozelitésekre van sziikség, amelyek
figyelembe veszik a multiblusterek valtoz6 médiakdrnyezetét és az ezekhez
kapcsolodo specialis befogaddi mintazatokat. V6. Farmasi Lilla: Mesterséges
hatarok: A természettudomanyok és human tudoméanyok viszonyarol, eredmé-
nyeirdl és modszereir6l. Apertiira, 2019. tavasz, (2019.09.17) URL: http://uj.aper-

tura.hu/2019/tavasz/farmasi-mesterseges-hatarok-a-termeszettudoma-
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kritikus szdlt hozza példaul ahhoz a vitahoz, amely a latvany és a nar-
rativa viszonyat igyekezett tisztazni a blockbusterekkel kapcsolatban. A
klasszikus narrativa els6bbségét hirdet6 kutatok, mint példaul Elsaesser,
amellett gyljtenek érveket, hogy a latvany inkabb tamogatja a narrativa
kibontakozasat, mintsem lebontana azt. A bordwellianus megkozelitések
azonban nem vetnek szamot azzal, ahogyan a narrativa tébbek kozott
atadja a helyét a folyamatos kinézisnek és hullamvasut-tipusu jelenet-
szervezésnek. , Ezt a problémat igyekeznek kikiiszobdlni Richard Maltby
tézisei is, melyekben Bordwell azon allitasaival vitazik, melyek szerint »a
klasszikus fabula-konstrukciéban az ok-okozatisag a f6 egységesit6 elv,
illetve »a cselekmény a dramaturgia épit6kove«. Maltby kiindul6pontja,
hogy a hollywoodi film (és ipar) legf6bb célja a profit maximalizalasa, am
ezt a célt nem csupan a hatékonyan elbeszélt torténet szolgalja, hanem
a nézg lebilincselését célz6 egyéb (vonzo) elemek jelenléte is. Ilyenek az
akciobetétek (mint {ildozéses jelenetek), a latvanyossagok (tajképek, eg-
zotikus helyszinek, specialis effektusok), a film érzelmi intenzitasanak
novelését célz6 megoldasok (fesziiltség és borzalomkeltés a horrorban),
vagy a szinészi jelenlét (kabarészamok, tancszekvenciak, kaszkad6rmu-
tatvanyok).”s

Mi a helyzet, ha a multiblockbusterek viszonyaban vizsgaljuk a narra-
tiva és a latvany kérdését?

Az MCU marketingjében nem kap hangsulyt a megapic esztétika hang-
sulyozza, legalabbis nem a latvany markazza a filmet, ahogyan példaul a
Matrix (The Matrix. Wachowski névérek, 1999) vagy a 300 (300. Zack Sny-
der, 2007) esetében hangsulyos volt. Ezenttl a filmeket mégis markans
vizualis stilus, a latvany intenzitasa és bosége jellemzi, a ,,bigger than
life” érzést erdsitik az epikus 6sszecsapasok, a seregszemlék, a varazsla-
tok és technikai csodak. Példaul az Bosszudllok: Ultron kora (Avengers: Age

nyok-es-human-tudomanyok-viszonyarol-eredmenyeirol-es-modszereirol/

33 Alf6ldi Nora: A posztklasszikus film és a blockbuster. Metropolis, 2014 /4. 25.
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of Ultron. Joss Whedon, 2015) kozel hlszperces pusztitaspornoja egyér-
telmiivé teszi, hogy mar a folyamatos akcio és kinézis jelenti a ,,torténe-
tet”, ,torténéseket”, ugyanakkor ez mégsem eredményezi a narracio le-
épiilését vagy a karakterrajzok halvanyulasat, hiszen az komplexen, tobb
produkcids egység segitségével valésul meg, melyek egyiittesen biztosi-
tanak teret a hattértorténetek, apro részletek kidolgozasahoz, akarcsak
egy sorozatban vagy egy raérdsen kanyargé nagyregényben.

Osszeqgzés

Eltekintve a szuperhdstematika szubsztancialis, politikai, (szocial)pszi-
cholégiai és szamos mas lehetséges megkozelitésétol inkabb annak a
folyamatnak az intézménytorténeti megjelenitésére torekedtem, ami
latni engedi, hogy a hetvenes évektdl fokozatosan er6s6d6 médiaval-
lalati szinergiak allnak a szuperhdsfilm szaturacidjanak a hatterében.
A kinalat besziikiilése a profitképes filmtipusok elGtérbe tolasanak ko-
szonhetGen egyenesen aranyos a nagyvallalatok névekedésével, hiszen
ezek médiapolitikajanak a kozponti eleme, hogy a konkurens vallalko-
zasokat és filmeket ellehetetlenitik a méretgazdasagossag segitségével.
A posztmillenaris id6szak tomegszorakoztatasat globalisan meghataro-
z6 médiakonglomeratumok lehetové teszik széles médiaportfélidjuknak
koszonhetben, akarcsak az MCU esetében, hogy egy markanév alatt egy
koz0s transzmedialis narrativahoz kot6dé termékcsoportot fejlessze-
nek kiilonboz6 platformokon. Az Gj-hollywoodi szemléletvaltas és mé-
diagazdasagi atalakulasok eredményeként a hetvenes években kialakult
blockbuster elveszti korabbi ,high concept” jellegét és az j miivészeti
lehetGségek kiaknazasaval egyre inkabb hibrid format 6lt. Jél lathatéan
az MCU az elmult kozel 10 évben elért sikerei arra 6sztonzik az eddig tri-
logiakba szervez6do franchise-okat (Star Wars, Harry Potter, Gytiriik Ura),
hogy sorozatok, spin-off filmek, képregények, szérakoztatd parkok, sza-
mitogépes jatékok segitségével multiblockbusterekké fejlédjenek fel.
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A7 ELJOVENDO VEG TRAUMAJA
A POSZTAPOKALIPTIKUS FILM VAGYSZERKEZETE'

Bevezetés

elen tanulmanyban a trauma fogalmat vizsgalom, hogy utat talal-
]jak annak magyarazatahoz, hogy a filmes apokaliptikus viziok miért
jutnak jelentGs piaci szerephez és figyelemhez a posztmillenaris film-
kultiraban. A trauma elméleti bedgyazottsaganak koszonhetGen ez a
vizsgalat elkeriilhetetleniil a pszichoanalizis érvrendszerére tamaszkodo
értelmezést feltételez. A trauma problémakorének operacionalis tarsitasa
a posztapokaliptikus filmek jelenségével minden bizonnyal szokatlan-
nak is tlinhet. Ennek az az egyik oka, hogy a trauma alapvetden ,mult
idejii” torténésekhez kapcsolt. A vizsgalatot ezért a traumakutatasok
temporalis viszonyrendszerének bemutatasaval kezdem, hogy érthetG6-
vé valjon, milyen Gsszefiiggésben all az analitikus értelemben targyalt
trauma a meg nem torténttel, az eljovendovel, és miként érthetjiik meg

! A tanulmany els6 megjelésének helye: Az eljévend6 vég traumdja. A poszta-
pokaliptikus film vagyszerkezete. In Filmtett, URL: https://www.filmtett.ro/
cikk/az-eljovendo-veg-traumaja-a-posztapokaliptikus-film-vagyszerkeze-

te-tanulmany/
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pontosabban az ezredfordulén tomegesen gyartott apokaliptikus viziok
miikodését a trauma fogalmanak instrumentalizalasaval. Masodsorban
magyarazatot igényel ez a megkozelités a miifajelméleti kontextus feldl
is. Mint késobb errdl részletesen szo lesz, a posztapokaliptikus filmek
gyartasi kategdriaja nem értelmezhet6 egy sziik miifaji horizonton beliil,
viszont a traumaoldasban tetten érheté ideoldgiai funkcié kozos alapot
teremt az ebbe a korpuszba sorolhat6 filmek ideoldgiai funkcidjanak és
miikddésének megértéséhez. Ez magyarazza tehat az alapvet6en szokat-
lan témavalasztast.

AKkilencvenes évek elsé felében szamos olyan programadé munka jele-
nik meg, amely a human és a tarsadalomtudomanyok szamara 6nall6 ku-
tatasi mezoként és tedriaként definidlja a trauma problémakorét. Ezek a
kutatasok mar a kezdeteknél jelent6sen kot6dnek a torténelmi emlékezet
filozofiai, torténetelméleti kérdéseihez. Shoshana Felman és Dori Laub
Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis and History>
cimli munkaja mellett a Cathy Caruth szerkesztésében megjelent tanul-
manykatetet (Trauma: Explorations in Memory3), illetve a szerz6 1996-ban
megjelent sajat monografiajat szokas az els6é diskurzusalapité munkak
kozott emliteni. Az el6szor Caruth altal traumaelméletként aposztrofalt
kutatasi teriilet szamara fontos fejleményeket jelentett a poszttraumas
stressz szindréma (Post-Traumatic Stress Disorder, PTSD) vagy az emlé-
kezet (els6sorban idegtudomanyi) kutatasa a klinikumban. Mindemellett
a pszichoanalitikus, terapias tapasztalatok is meghatarozé kiindulépon-
tot jelentettek a témaban.

2 Felman, Shoshana—Laub, Dori: Testimony: Crises of Witnessing in Literature,
Psychoanalysis and History. New York—-London, Routledge, 1992.

3 Caruth, Cathy (szerk.): Trauma: Explorations in Memory. Baltimore—London,
Johns Hopkins University Press, 1995.

4 Caruth, Cathy: Unclaimed Experience: Trauma, Narrative and History. Baltimore—

London: Johns Hopkins University Press, 1996.
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A traumatematika exponaltsaga az ezredforduléhoz kozel elsésorban
abbol fakad, hogy a huszadik szazad kataklizmatikus eseményeihez ko-
t6d6 oralis torténelem az utols6 tulélok haldlaval egyre inkabb a végéhez
kozeledik. ,,A traumaelmélet, egyik lehetséges definici6ja szerint, egya-
rant magaban foglalja a holokauszt és mas személyes és kollektiv tragé-
diak tuléléinek élményeivel valé6 munkat, valamint az ebbol szarmaztat-
hato, a film- és irodalomtudomanyban altalanosabban is alkalmazhaté
elméleti és metodologiai eredményeket.”> Az oralis, é16 emlékezet eltii-
nése azért jelentGségteljes mozzanat, mert életre hivja a térténelem mas
tipust diszkurzivalasi modjait. Bizonyos értelemben ezeket nevezi Pierre
Nora ,,emlékezethelyeknek”.® Pierre Nora kutatasi modellje is azért lett
hihetetleniil népszer(i, mert éppen abban az idében Keriilt publikalasra,
amikor az altala leirt multtol valo elszakadas megtortént az ezredfordu-
16n, eloidézve ezzel az emlékezet konjunktirajat, ami a popularis kul-
taraban éppolyan intenziven zajlott le, mint a hivatalos kultiraban. Ez
utébbihoz tartozott példaul az a mizeumalapitasi hullam, amely kifeje-

5 Radstone, Susannah: Traumaelmélet: kontextus, politika, etika. Ford. An-
dorka Gyorgy. Metropolis, 2018/02. 8-21. URL: http://metropolis.org.hu/
traumaelmelet-kontextus-politika-etika-tooltip-a-forditas-alapja-
radstone-susannah-trauma-theory-context-politics-ethics-paragraph-30-
2007-Nn0-1-pp-9-29

6 ,Alieu de mémoire-ok iranti érdekl6dés — ahol kikristalyosodik, elébukkan
az emlékezet — torténelmiink ezen egyedi pillanatdhoz kot6dik. Fordulépont
ez, ahol a multtdl valé elszakadas tudata keveredik a fajo emlékezet érzésé-
vel, de ahol a fajdalom még fel tud annyit ébreszteni az emlékezetbdl, hogy az
felvetette megtestesiilésének problémajat. A folyamatossag érzése a helyekbe
koltozott at. Helyei vannak az emlékezetnek [lieux de mémoire], mivel nincs
mar valodi kézege az emlékezetnek [milieux de mémoire].” Nora, Pierre: Emlé-
kezet és torténelem kiozott. A helyek problematikdja. Ford. K. Horvath Zsolt. Aetas,

1999/3. URL: http://epa.niif.hu/00800/00861/00012/99-3-10.html
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zetten a huszadik szazad traumatikus eseményeinek szentelt emlékezet-
helyeket. A Terror Haza megnyitasat és a szakmai kérdéseit 6vezo vitak és
botranyok itthon is j6l érzékeltették, milyen konfliktusos erdk alakitjak a
mult reprezentacioit és az emlékezetpolitikat. A filmgyartas kiilonésen
kivette a részét az emlékezethelyek gyartasabol. A Harmadik Birodalom
fekete giccsére épito szorakoztato filmektol (Dead Snow [Dgd sng. Tommy
Wirkola, 2009], A hely6rség [Outpost. Steve Barker, 2008] stb.) a kifejezet-
ten torténelmi témaju kosztiimas filmekig (A bukds [Der Untergang. Oliver
Hirschbiegel, 2004.], Mdsok élete [Das Leben der Anderen. Florian Henckel
von Donnersmarck, 2006] stb.) a nemzetkozi filmgyartas er6sen a torté-
nelmi traumak felé fordul az ezredfordul6 elsé évtizedében.

A trauma értelmezése azonban nemcsak a kollektiv emlékezet és
fantazidk terén kotodik a multhoz, de az egyéni traumak szintjén is
multperspektivikus, hiszen egy ok-okozati kapcsolatra épiil. Ennek a
kapcsolatnak a feltarasa sokat fejlodott az elmult par évtizedben.® A pszi-

7 Erdekes elemzéseket olvashatunk példaul a 2000 utdni magyar holokauszt
filmekr6l és azok kollektiv emlékezetben betdltott szerepérdl Saghy Miklos-
tol, aki A Sorstalansdg Hollywoodba megy cimi tanulmanyaban meggy6zden
mutat ra arra, hogy Kertész Imre Sorstalansdg (1975) cim{ regénye a szemé-
(hollywoodi) holokauszt melodramava (Saghy Miklés: Avagy arrdl: miképpen
csuszik ki a tdlélok mindinkabb gyengiilé kezébdl Auschwitz emléke. Tisza-
tdj, 2012/10, Diakmelléklet 1—20.), valamint arra, hogy az Oscar-dijas Saul fia
(Nemes Jeles Laszld, 2015) milyen nagymértékben alapoz a kortars médiael-
jarasokra, szamitogépes (jaték)narrativakra, hogy a Soa multba halvanyuld
emlékét Gjra ,,é16vé” tegye (Saghy Miklds: Kozelitések Neme Jeles Laszlo Saul
fia cim{ filmjéhez. Tiszatdj, 2019/9. 77—94.).

8 A traumaelmélet megtermékenyité szempontként jelenik meg a film- és iro-
dalomtudomany teriiletén is. Ez utobbi esetében kifejezetten a szomatizalt test

Osszefiiggésében a korporealis narratologia és embodiment kérdései kinalnak gj
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choanalitikus ,traumas neurdzis” fogalmi alapjain jott 1étre a poszttrau-
mas-stresszbetegség (PTSB) meghatarozasa, amit a nyolcvanas évektdl
kodifikalnak hivatalosan.

[A] DSM-III-ban nyert igazan elismerést, hogy léteznek olyan
életesemények, amelyek az esetek igen nagy szazalékaban ki-
valtjak a poszttraumas stresszallapotot. Az els6dleges hang-
suly tehat a valodi stresszor létén van, és annak sulyossaga
egy fiiggelékben megadott skala szerint pontozhatd. Altalanos
leirasa szerint olyan eseményr6l van szo, amely ,,rendszerint
meghaladja a szokasos emberi élmények aranyat”. Kiviil esik
az olyan szokasos élményeken is, mint gyasz, kronikus beteg-
ség, lizleti veszteség, hazassagi konfliktus. Az allapot kiala-
kulasanak valdszintiiségét, illetve el6fordulasi gyakorisagat az
esemény bizonyos koriilményei jelentosen befolyasoljak.?

Bar a traumanak nincs 6sszefiiggo pszichoanalitikus elmélete, Csuhai Cs.
Klara Freud irasai alapjan két megkdozelitést is elkiilonit:

Az elso felfogas a hisztérias, illetve neurotikus tiinetek kelet-
kezésének magyarazatahoz kapcsolddik. E magyarazat alap-
jat a mar létez6 »traumas neurdzis« terminus adta. A trauma
lényege az ijedtség, illetve barmely lereagalatlan kellemetlen

kutatasi teriiletet. V6. Farmasi Lilla: Kinet6zis Don DeLillo The Body Artist cimii
regényében. Olvasas és testi tapasztalas. Filoldgiai K6zI6ny, 2016/03. 140—-153.

9 Csuhai Cs. Klara: Trauma és ismétlés. A poszttraumas stresszbetegség pszi-
choanalitikus szemmel. Pszichoterdpia, 2003/02. URL: http://www.mentalport.
hu/a-folyoirat/korabbi-szamok/xii-evfolyam/2003-februar/csuhai-cs-kla-
ra-trauma-es-ismetles-a-poszttraumas-stresszbetegseg-pszichoanaliti-

kus-szemmel/
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affektus. [...] A hangsuly a lereagalatlan kellemetlen affektu-
son van, igy tisztan 6konomikus a terminus. Definiciénak ne-
vezhet0 leiras a 18. Bevezetd el6adasban talalhato: ,,...a trau-
matikus kifejezésnek nincs is az ilyen 6konomikusnal egyéb
értelme. Igy nevezziik azt az élményt, amely révid idén beliil
oly erds ingertobbletet hoz a lelki életbe, hogy lehetetlen a szo-
kasos modon elintézni, vagy feldolgozni, aminek eredménye-
képpen aztan tartds zavarok keletkeznek az energiaiizemben.”
(Freud 1986: 226) Freudot azonban meglehetdsen foglalkoz-
tattak a kognitiv vonatkozasok is, és ennek mentén val6jaban
kirajzolodott egy masik traumakoncepcioé. Miss Lucy R. esete
kapcsan azt olvashatjuk, hogy ,,a hisztéria kialakulasahoz a
lényeg, hogy egy inkompatibilitas alakul ki az ego és valami-
lyen neki bemutatott idea kozott...Traumatikus pillanat, ami-
kor ez raer6lteti magat az egora, és ez a visszautasitas mellett
dont.... de azzal nincs megsemmisitve, csak elfojtva.

A trauma erés multorientaltsaganak koszonhetGen érthet6, hogy a trau-
mat filmtudomanyi szempontbdl hasznalé megkozelitések maguk is el-
sosorban olyan filmeket vizsgalnak, amelyeknek az id6kezelésében a mult
id6, a retrospekcio szerepe kiemelt. Torténelmi filmek vagy éppen bizo-
nyos mind game filmek tipikusan ilyen példaként emlithetGek. Jelen ta-
nulmanyban a traumafilmek kapcsan egyaltalan nem vizsgalt jovo id6hoz
kot6d6 temporalitasra helyezem a hangsilyt, amit a pszichoanalitikus
traumafogalom egzisztencialista értelmezése kifejezetten lehet6vé is tesz.

Beadllitddasainkat, elvarasainkat, készenléteinket (és ezzel
narrativ fikcidinkat) a vagyaink, szandékaink, elérni kivant
céljaink is formaljak, az expektanciaban nem csak a mult

10 Uo.
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van benne, hanem az anticipalt valtozasok, a jovore iranyu-
las is. Az egzisztencialista megfogalmazasban (Strasser 1993)
ez a noematikus észlelésben érhet tetten, ami azt jelenti,
hogy készenlétiinkben nem csak az van benne, hogy mit fo-
gunk észlelni, hanem az is, amilyen médon fogjuk azt tenni.
Az intencionalitas Heidegger ,,gond”fogalmaval irhat6 le. Az
ember teljes lényével iranyul valami felé, és ebben elkotele-
zettség, jelentés és érték van, amit az ember maga fiiz a célki-
tlizéseihez (Strasser 1993). Analitikus nyelvre leforditva ez azt
jelenti, hogy vagyak, félelmek, fantaziak kapcsolddnak emlé-
keinkhez, és ezek a jovore iranyulnak.

frdsomban tehét ezt a jévdre iranyulast vizsgalom a posztapokaliptikus
filmek traumaélménye és traumakezelése kapcsan. Freud a traumaélmény
leirasaban nagy szerepet szan a megkotés és az ismétlés fogalmainak.
A fenti kérdésekhez kot6do valaszadasban els6sorban a freudi elképzelések
logikdjat transzponalom a miifajkritikai vizsgalat soran, hogy bemutat-
hassam, az apokaliptikus viziokban a traumaoldas pszichoanalitikus mo-
dellje szerint jelenitenek meg szorongasokat tragikus jovobeli események
joslata kapcsan. A traumaoldas egyik kiilonlegessége az a mad lesz, aho-
gyan a faj elpusztulasatol vald félelem fikcidja az 6romelv szolgalataba all.

A megkdtés formdi

Megkotésnek Freud energetikai modelljében a pszichés haztartasnak azt
a védekez6 mechanizmusat szokas nevezni, amely a kellemetlen affek-
tusokra adott valaszként a zavart okoz6 élményanyagot strukturalisan
rendezi:

1 Uo.
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Azilyen esemény, mint kiils6 trauma, elkeriilhetetleniil zavart
produkal széles skalan az organizmus energiajanak funkcio-
naladsaban és mozgasba hoz minden lehetséges védekez6 esz-
kozt. Ugyanakkor az 6romelv egy pillanatra akcion kiviil van
helyezve. T6bbé nincs lehet6ség megdvni a mentalis appara-
tust, hogy el legyen arasztva az inger nagy mennyiségével, és
helyette egy masik probléma keletkezik, az inger mértékének
uralasi problémaja, ami betort, és megkotésiik pszichikai ér-
telemben, hogy el lehessen idegeniteni.”

Ilyen értelemben a fikcionalizacié a megkotés egyik alapvets eljarasa-
nak tarthat6. A japan tarsadalom életében példaul a Freud altal emlege-
tett ingerbetorésként irhatd le az atomtamadas, az, ahogyan Nagaszaki
és Hiroshima bombazasa utan generaciok életét meghataroz6 trauma-
va valt a sugarfert6zés. A japan popularis kultdra a fikcid erejével ko-
totte meg és semlegesitette a kollektiv traumat a szérakoztatas teriile-
tén. Ennek az egyik legexplicitebb formaja az a science fiction tradicio,
amely kifejezetten kdzponti elemévé tette az atomszorongashoz kot6do
képzeteket a megkotés és eltolas® segitségével. A Toho filmstudié 1954-

2 Uo.

B Az eltolas Freud fogalomrendszerében az egyik alapvets transzforméacié az
alommunka soran, amelynek segitségével egy kép helyett valami masik fi-
guraci6 vagy képzet all. ,Mialatt az alomsiirités példait gydjtottiik, feltlin-
hetett az alom tartalma és gondolata viszonylataban egy masik, nem kevésbé
fontos vonas. Eszrevehettiik, hogy azok az elemek, amelyek a tartalomban
lényeges vonasokként az elGtérbe tolakszanak, az alomgondolaton beliil ko-
rantsem kapnak ilyen fontos szerepet. Ennek a tételnek a forditottja is all. Ami
az alomgondolatban nyilvanvaldéan lényeges tartalom, akar meg sem jele-
nik az alomban. Az dlomnak, mondhatni, masutt van a sdlypontja, tartalma

mas elemek alkotta kézéppont koriil rendezddik, mint az alomgondolatoké.”
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ben ezt a szorongast a Godzilla ikonikus alakjaval allegorizalja, amely a
kaiju eiga filmek széles aradatat inditja el. A nyolcvanas évekt6l a cyber-
punk problematika legprogresszivebb alkot6i éppen azok a rendezdk és
mangakak lesznek, akik az infokommunikacios forradalom és robotika
altal atalakult disztopikus vilagokat olyan posztapokaliptikus jovoben
tervezik meg, amelyek egy emberoltovel késobb is a masodik vilaghabo-
rura reflektalnak. Masamune Shirou Pdncélba zdrt szellemének (Kokaku
Kidotai. Mamoru Oshii, 1995) cselekménye a negyedik vilaghabort utan
datalédik, mig egy masik nagy klasszikusban, Otomo Akirdjaban (Akira.
Katsuhiro Otomo, 1988) a szingularitas altal elpusztitott Tokié romjai-
ra épiil fel egy posztnacionalista, mamutvallalatok és katonai lobbi altal
iranyitott 4j vilagrend. A vilagégéshez kotott disztopia kifejezetten kli-
sévé valik Japanban.

Természetesen a nyugati vilagnak is megvannak azok a traumatikus
élményei (vilagjarvanyok, vilaghaboruk, természeti kataklizmak), ame-
lyek a faj elpusztulasatol vald primér és generikus félelmet konkrét fe-
nyegetésekhez képesek kotni, és amelyek kapcsan sziikség lehet a kel-
lemetlen affektusok megkotésére. A sikeres megkotés az élményanyag
specialis reorganizacidjat kivanja meg. A trauma reorganizaciéjanak a
koz0Osségi tudat vagy a Todd Plats altal kulturalis képzeletnek (cultural
imaginary)4 nevezett kollektiv tapasztalas ad teret, amelynek a fenntar-
tasaban a filmek, szamitogépes jatékok vagy képregények egyarant részt
vesznek.

Az ezredfordulé nyugati kultirajaban egyre vilagosabban mutatkoz-
nak meg azok a jelek, amelyek alapjan a vilagunk elpusztulasanak prog-
noézisa a realis valoszinliségszamitas tartomanyaba lép at. Tehat egyre

Freud, Sigmund: Alomfejtés. Ford. Hollés Istvan. Budapest, Helikon, 2003. 218.

14 Todd Plats elméletét a magyar szakirodalomban H6dosy Annamaria targyalja
a biomozi kapcsan. Hédosy Annamaria: Biomozi. Okokritika és populdris film.
Szeged, Tiszatdj, 2018. 46.
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nagyobb jelentdségiivé valik a megkotés. A posztapokaliptikus filmek a
hatvanas évek végétdl mar jelen vannak a gyartasban, azokat mégis azok
a kozelmultbeli tendenciak és jelenségek aktualizaljak kozvetleniil, ami-
ket a témaban érintett filmek is valamilyen formaban kijelentenek, ki-
nyilatkoztatnak. A népszeriiség oka tehat egyfel6l az aktualitas. Az Infer-
not indité monoldg ezeket foglalja dssze:

Szazezer évbe telt, hogy a fold népessége elérje az egymilli-
ardot. Es aztan mar csak 100 év kellett, hogy elérjiik a kétmil-
liardot. Majd tovabbi 6tven évbe telt, hogy ezt megduplazzuk.
Most kézel nyolc millidrdnal tartunk. Epp azokat a forrasa-
inkat pusztitjuk el, melyek a létfenntartashoz sziikségesek.
Minden egyes globalis csapas, amely a foldet stjtja, az emberi
tilnépesedésre vezethet6 vissza. Miért nézziik mindezt tét-
leniil? Erdét irtunk, szemeteliink, fogyasztunk, rombolunk. A
Foldon é16 allatfajok fele kipusztult az elmilt negyven évben.
De mi tovabb ostromoljuk a kérnyezetiinket. Egy katasztrofa
kell hozza, hogy okuljunk?

A joléti, fogyasztoi tarsadalmakban az élet a tulbiztositason, a tervezé-
sen és a varatlan kikiiszobolésén alapul, igy kiillondsen riasztd fantazi-
ava valik minden, ami belevag ebbe a status québa. A COVID-19 esetében
jol lathaté volt, hogy a kiszamithatatlansag altal okozott mentalis ka-
rok, bar nem kvantifikalhatok, legalabb annyira silyosak voltak, mint az
egészségiigyiek. A joléti tarsadalmakat éppen biztonsagérzetiik teszi iga-
zan kiszolgaltatotta. A pszicholdgia a traumak kialakulasanak esetében
fontos szerepet szan az ugynevezett trauma-hajlandésagnak is, amely a
nyugati vilag esetében éppen kivételezett helyzete miatt nevezheté ma-
gasnak. A varatlansag a trauma kulcsmomentuma.

Ferenczi (1933) traumafelfogasa a varatlansag pontjan kapcso-
16dik Freudhoz. A megrazkddtatas mindig varatlanul torténik.
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A hirtelenség a korabbi biztonsagérzetben torténd csalodas
révén nagy szenvedést okoz. Ez az, amit nehéz feldolgozni,
nem lehet ,elintézni”. Az elintézés az artalmak valdsagos el-
tavolitasat vagy a valosag kedvez0 iranyban tértén6 megval-
toztatasardl szol9, ,,ellenméregként” hatd elképzelések kiala-
kitasat, az illuzérikus reakciok végrehajtasat jelenti.’s

Ebben a helyzetben, ahogyan korabban is irtam, logikus reakci6, hogy a
kulturalis képzelet megkotéssel igyekszik kezelni a fenyegetést. A kultu-
ralis képzelet gy miikodik, mint a pszichés haztartasunk. A posztapo-
kaliptikus viziok sokasaga az ezredfordulon fontos Gsszefiiggésben van
a trauma természetével, amely haritasi és védelmi mechanizmusként
alkalmazza az ismétlést. Ez az ismétlési kényszer.'® Ebben a kontextus-
ban az ismétlési kényszert értelmezhetjiik agy is, mint a kényszert, hogy
a traumatikus torténéseket Gjbol és Gjbal el kell mondani, jelen esetben
Ujra és Gjra vaszonra kell vinni.”” A traumas neurdzisban él6k kényszeres
almai is ezen a logikan miikédnek. Sokat tanulmanyozott poszttraumas
katonak példaul azért almodjak Gjra és Gjra a harctéri eseményeket, hogy
a pszichés haztartas felkészitse a varatlan ingerbetorésekre, ezzel olyan
szignalszorongast® allitva el6, amely a traumatikus esemény varatlansa-

5 Csuhai: i. m.

16 Az ismétlési kényszer all Freud A haldlésztondk és életdsztonok cimii 1920-as
munkdjanak kézéppontjaban. V6. Freud, Sigmund: A haldldsztondk és életdsz-
tonok. Ford. Kovacs Vilma. Miskolc, Hermit, 2011.

17 Az ismétlési kényszer sok esetben ritualékban, kényszeres mozdulatsorokban
jut érvényre. A trauma tehat egyben egyfajta megtestesiilésként (embodi-
ment) manifesztalédhat. V6. Farmasi: i. m. 151.

8 Laplanche és Pontalis analitikus szdtarukban a szignalszorongast (melyet a
magyar kiadas — a német ,,Angstsignal” és az angol ,,signal of anxiety” alap-

jan — ) szorongasjelzésnek” fordit) a kévetkezGképpen definialjk: ,Freud a
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ga miatt korabban nem johetett létre. A posztapokaliptikus film a kulttra
szignalszorongasanak is nevezhetd ebben az értelemben.

Fontos megjegyezni miifajkritikai szempontbél, hogy a posztapoka-
liptikus film olyan filmtipus, amely miifaji hatarokon ativels jellegze-
tességei miatt — hiszen egyszerre épiil fel a science fiction, a horror és a
katasztrofafilm mifaji elemib6l — hibrid fikcionak nevezhetd, amit joval
inkabb a specialis vizualitas, valamint meghatarozott ideoldgiai és pszi-
choldgiai funkci6 tart egyben, semmint a tematikus allandék. Posztapo-
kalitpikus filmek kozo6tt emlithetiink zombihorrort éppligy, mint habo-
rus science fictionoket vagy természeti katasztrofafilmeket. Bar ezen a
helyen nincs lehet6ség kitérni ra, mindenképpen fel kell hivni a figyel-
met arra a kapcsoldodd problémara, hogy a hagyomanyos miifaji defini-
ciok mentén értelmezhetetlen posztapokaliptikus film, akarcsak a szu-
perhdsfilm vagy a poszthorror, azoknak a fikcioknak a sorat gyarapitja,
amelyek a kollektiv fantazia intenziv alakitdi a kortars kultiraban, mi-
kozben kozos jellemzojiik, hogy egyre nehezebb 6ket elhelyezni a fikciok
korabban kodifikalt taxonémiajaban. Mindez siirget6vé teszi a korabbi
zsanerdefiniciok Gjragondolasat, amellett, hogy a miifajkritikanak egyre
nagyobb hangstlyt kell helyeznie arra, hogy a miifaji formaciok valtozasat
kifejezetten a latvanybdl és a miifaji hangulatbodl vezesse le. Ennek fontos
szerepe van a posztapokaliptikus filmek kapcsan is.

A posztapokaliptikus filmek korpuszat joval er6sebben hatarozzak
meg az elpusztult vilagok vizidja és az ezzel 6sszekapcsolt hangulat, il-

szorongasra vonatkoz6 elméletének atalakitasakor (1926) vezeti be ezt a ki-
fejezést annak a jelz6késziiléknek a megnevezésére, amelyet veszélyhelyzet-
ben az én kapcsol be azért, hogy elkeriilje a felgyiilemlett ingerek betodulasat.
A szorongasjelzés tompitott formaban egy traumas helyzetben egyszer mar
atélt szorongasreakciét reprodukal, ami lehetGvé teszi az elharitasi miveletek
beinditasat.” Laplanche, J. — Pontalis, J. B.: A pszichoanalizis szdtdra. Ford. Al-
bert Sandor. Budapest, Akadémiai Kiadd, 1994. 454.
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letve értékrend, mint a strukturalis vagy tematikus 6sszetevok. Ez ab-
bdl is jol latszodik, hogy a posztapokaliptikus filmek példaul rendkiviili
valtozatossagot mutatnak abban a tekintetben, hogy minek kszonhetd a
kozponti motivumot jelent6 végitélet. Néhany kiemelt és ismert példaval
konny attekinteni a f6bb témavariansokat, melyek koziil az els6 csoport
a hadieseményeké. Az H. G. Wells nyoman késziilt elsé posztapokalipti-
kus film, a Mit hoz a holnap? (Things to Come. William Menzies) 1936-ban,
az akkor mar fasizal6dé és militarizalédé Eur6paban természetesen egy
vilaghdbora eredményeként azt mutatja be, hogy miként siillyed visz-
sza a vilag kozépkori koriilmények kozé, aminek kdszonhetden az em-
beriséget jarvany tizedeli, és az autokat lovakkal vontatjak a nagyvaro-
sok f6ldig rombolt maradvanyai k6zott a ttlélok. A masodik vilaghabora
utan mar az atomhabor jelenti azt a végveszélyt, amely képes eltordlni
egy civilizaciét. A trend a mai napig er6s marad, a Termindtor-széria en-
nek egy kortars példdja. A franchise esetén megfigyelhet6 fontos hang-
sulyeltolddas, hogy az atomkatasztrofat mar végso soron a robotika és a
mesterséges intelligencia elszabaduldsa okozza, amely atvezet minket a
science-fiction és a cyberpunk teriiletére. igy a masodik nagy csoportot a
technikai kornyezet fejlodéséhez kotheto félelmek jellemzik.

Harmadik nagy tipusként az idegen létformak tamadasat lehet meg-
kiilonboztetni, ahol a civilizacion kiviilr6l érkezo racionalis vagy irracio-
nalis (természetfolotti) er6k pusztithatjak el az emberiséget. Az idetarto-
z0 invazios filmek, mint példaul a Vildgok harca (War of the Worlds. Steven
Spielberg, 2005), a Triffidek napja (The Day of the Triffids. John Wyndham,
1962) azért miikodhetnek tokéletes globalis termékként a piacon, mert
szintén archetipusos szorongasokra épitenek. A negyedik nagy csoport-
ként azok a filmek emlithet6ek, amelyekben az armageddont a természet
tombolasa jelenti. Az ut6bbi idok klimaszorongashoz kapcsol6dé mozijai
is idetartozhatnak. Ez a tipus részesiil leginkabb a katasztréfafilm mii-
faji jegyeibdl és esztétikajabol. Kiilonosen igaz ez akkor, ha a jatékidoben
a vilag elpusztitasanak bemutatasa is a cselekmény része. A természeti
katasztrofafilm a fenséges élményére épit. A 2012 (2012. Roland Emme-
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rich, 2009) vagy a Deep Impact (Deep Impact. Mimi Leder, 1998) példajan
jol lathatd, hogy val6jaban mindegy, hogy cunamik, meteoritbecsapodas
vagy foldrengés okozza a pusztitaspornodt. A haborg6 természet a kanti
értelemben vett dinamikai fenségeshez tartozik, hiszen az emberi per-
spektivabdl felmérhetetlen, emberi érzékek szamara felfoghatatlan erék
nyilatkoznak meg rettent6 nagysagukban. Ennyiben szinte a trauma esz-
tétikai definicidjat kapjuk meg, bar éppen az esztétikai viszonyulas az,
ami ezt a sokkot végiil az emelkedettség érzésébe, katarzisba forditja at.

Eszre kell azonban venni, hogy a fenséges tapasztalatan kiviil 4116
armageddon-vizioktél sem idegen a kellemesség érzése, s valdjaban ez
a hangoltsag észrevétleniil uralja a posztapokaliptikus filmek vilagat.
A posztapokaliptikus film megmutatja a romba dolt felhokarcoldkat, a
cunamik altal elpusztitott kikotoket, a sztradakon iiresen vesztegl6 ko-
csik végelathatatlan sorat. A posztapokaliptikus filmek latvanyvilagaban
minden szinekdochikusan arra emlékeztet, ami volt, ami elmalt. Ez az,
ami mind az eddigi négy tipusban vizualisan esszencialisnak mondhato.
Ez aroncsolt emberi vilag, amit esetenként elképeszts étvaggyal fal fel és
vesz vissza a természet.

A Legenda vagyok (I Am Legend. Francis Lawrence, 2007) ,,utols6 em-
ber a f6ldon” tipusu fohdse itt, a metropolisz dzsungelében oroszlanok
és nagy vadak kozott vadaszik és gy(jtoget, mint a prehisztorikus korok
eléemberei, amely a novények burjanzasanak koszonhetden lassan va-
16di dzsungelra hasonlit. Az Eli kényvének (The Book of Eli. The Hughes
Brothers, 2010) vagy a Mad Max: A harag utja (MadMax: Fury Road. George
Miller, 2015) sivataganak rozsdas, barnas szinakkordjai ezzel szemben
kiliresedett, végtelen tereket festenek meg. A pusztulas képei valtozato-
san mutatjak be a végromlast, a halalt, ennek ellenére mégis vonzoénak
és katartikusnak. Annak kell lenniiik, hiszen 6romelvre épiil6 fogyasztoi
kulturankban elképzelhetetlen, hogy valaminek a népszertisége kizaro-
lagosan negativ affektusokra épiiljon.
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Happy end

Miért nézziik tehat Gjra és Gjra 6rommel végig vilagunk elpusztulasat?
A pontosabb magyarazat kedvéért térjlink vissza az ismétlési kényszer
kérdéséhez. Ferenczi és Freud traumafelfogasa kozott jelentds kiillonbség
van. Freud elGszor az ismétlési kényszert maga is ongyogyité mechaniz-
musként értelmezte, azonban a Ttl az 6rémelven mar olyan eseményként
hatarozza meg, amely a halallal val6 szembesiilés eredményeként, a ha-
lalésztonnel vald harc kévetkezményeként el6allé sziikségszeri ered-
mény.”? Sajat értelmezésemhez is kozelebb all az els6 freudi koncepcio,
illetve Ferenczi elképzelése arrdl, hogy az ismétlési kényszerben, a trau-
ma reorganizacidjaban fontos szerep jut a vagykielégitésnek és az 6ro-
mérzeteknek. ,,Az ismétlésnek a vagyteljesités eszkdzével hasznos fela-
data van. Lehet6séget nyujt az Gj és jobb elintézéshez. Jobban elGsegiti a
trauma végleges elintézését, mint amennyire lehetséges volt a megrazo
Oseseménykor. Ezt a traumatikus esemény »optimisztikus meghamisi-
tdsa« révén éri el. Alomban e folyamatok feler6sédhetnek a kritizal ér-
telem cs6kkenése és az 6romelv uralmanak er6sodése kivetkeztében.”2°
Ferenczi tehat azt mondja, feliil kell irni, meg kell hamisitani a traumat,

v Tlyen megfigyelések lattara, melyekhez az indulatattételben tanusitott vi-
selkedés és az emberi sors észlelése juttat minket, batran elfogadhatjuk, hogy
a lelki életben tényleg van ismétlési kényszer, mely az 6romelven tialteszi
magat. Most mar hajlandok lesziink arra is, hogy gy a balesetneurotikusok
almainak, mint a gyermek jatékainak inditéokat erre a kényszerre vezessiik
vissza. Igaz ugyan, hogy az ismétlési kényszer hatasait csak ritka esetben
tapasztaljuk tisztan, minden mas motivum segitsége nélkiil. A jatéknal mar
hangsulyoztuk, hogy keletkezése milyen egyéb értelmezést enged még meg.
Ugy latszik, hogy itt ismétlési kényszer és direkt 6romteljes dsztonkielégiilés
szoros egyesiilésbe bogozodnak.” Freud: A haladloszton és életosztonok. 37—-38.

20 Csuhai: i. m.
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hogy az érémelv szolgalataba allhasson. Erdemes kdzelebbrdl megvizs-
galni, hogy ez miképpen megy végbe miifajspecifikusan.

Noel Caroll A horror paradoxondban® éppen arrdl beszél, hogy valo-
sziniileg senki sem nézne undort vagy félelmet kelt6 torténeteket, ha ez
nem jarna valamiképp 6romérzettel is. Ugyanez a paradoxon lelhetd fel a
posztapokaliptikus filmek kapcsan is. Carroll sorra vizsgalja a lehetséges
megoldasokat. A horrorfikci6 esetén az tlinik hasznosnak Carroll szama-
ra, amit Susan Feagin a tragédiara adott metareakciok kapcsan megje-
gyez, azaz a horror nézdje, metaszinten sajat reakcidira is reagal. Példaul
elégedettséggel nyugtazza, hogy képes kibirni az undort és a megrazkod-
tatast, amit a miifaj tartogat szamara. Azt hiszem, ilyen metaélvezetekkel
érdemes a posztapokaliptikus filmek esetén is szamolni.

Metaélvezetet nytjthat a néz6 szamara az, hogy a foszereplovel vagy
a tulélok egy csoportjaval azonosulva képes a néz6 maga is ,talélni” a
vilagvégét, ami természetesen mindenki mas halalat okozza.

Az eseményeknek Ugy valik a néz6 a szemtandjava, hogy a médium
biztonsagabdl figyelheti az armageddont. Az apokalipszis esztétizalasa,
esztétikai élvezetté alakitasa ezen a tavolsagon alapul. Az a jeges hovihar,
amelyben minden valészinliség szerint életiinket vesztenénk, egy befli-
tott szoba melegébdl, az ablakon tilr6l mar a fenséges élményét kinalhat-
ja szamunkra. Ez is egy olyan momentum lehet, amit Ferenczi a trauma
kapcsan ,,optimisztikus meghamisitasnak” nevezett. A posztapokalipti-
kus fikcié néhol elpusztult, rozsdamarta vilagai barmennyire is a halalrél
sz6lnak, mégis végletesen romanticizaltak. Olyan esztétikai ideolégiaval
rendelkeznek, ahol az 6romérzet a kultdra és a tarsadalom iranti elfojtott
averziobal taplalkozik. A kevés tulélok altal lakott civilizaci6 utani vila-
gok kultara- és kapitalizmusellenes romantikajat az szolgaltatja, hogy a
mi hamis, értékzavaros vilagunk utan egy olyan 4j, autentikus vilag ko-
vetkezik, ahol a cserkészerények szamitanak a pénz és kapcsolatok el-

2 Carroll, Noel: A horror paradoxona. Ford. Buglya Zséfia. Metropolis, 2006/1. 32—68.
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lenében. Megszilinik a munka és a biirokracia vilaga. A vilagvégével el-
tlinnek azok a tarsadalmi szerz6dések is, amelyek gizsba kétnek minket.
Aviz- és élelemhaboruk fényében nevetségesnek tlinik a kortars tarsada-
lom talfogyasztasa és mindennapi rutinja, ezért az apokaliptikus fikcio
sziikségszeriien a revelacio erejével hat. Ezek alapjan a posztapokalipti-
kus film kifejezetten a mizantrépia miifaja, amelyben legtobbszor nem
jut hely a lehanyatlott emberi vilagok iranti nosztalgianak.

Erdekes, hogy ezek a filmek sokszor azt szimulljdk, ahogyan a tilé16k
Ujra probaljak szervezni a tarsadalmat. Viszont ilyen tekintetben is leg-
tobbszor lemondassal talalkozunk. A The Walking Dead-sorozat (The Wal-
king Dead. Frank Darabont, 2010-) tulélGinek sikertelen prébalkozasai
évadrol évadra arrdl gy6znek meg benniinket, hogy a civilizacié mindig
elpusztitja magat.

A posztapokaliptikus filmek nagyon szkeptikusak a kooperacio és re-
organizaci6 tekintetében. A létrejott Gj egyiittélési formak legtobbszor
igazsagtalanabbak, mint amelynek az eltorlése utan létrejottek. A Mad
Max-filmek vagy a Vizivildg (Waterworld. Kevin Costner, 1995) latvanyos
példait nyujtjak ezeknek a miifaji mintaknak. Ezekben a filmekben a f{6hds
azért éli tal, mert nem telepedik le, mert folyamatosan résen van, mintha
magat a traumaval kapcsolatos szignalszorongast allegorizalna. A nézot
tehat bizonyos értelemben joless érzéssel tolti el az a gondolat, hogy az a
vilag, amiben él, elpusztul. igy valik az eredendd traumdbél végiil veretes
hollywoodi eszképizmus.

Ezeket a politikailag inkorrekt vagyakat a posztapokaliptikus fikcio
elrejti a belsé cenzor el6l, hogy blintudat nélkiil okozhassanak 6romér-
zetet. Ez az inkorrektség a korabban harmadik csoportba sorolt filmekre
tekinthet6 kiilondsen igaznak, ahol a vilagunkat tamadas éri idegen erdk,
jelenségek vagy lények altal. Ez a fenyegetés, ahogy korabban irtam, cen-
zurazott. Az elfojtast megkonnyiti, ha a lények 6nmagukban nemcsak
kiils6 agresszorként jelennek meg, de visszataszitoak, ijesztoek, abjek-
taltak, amely altal az én ki tudja vetni 6ket. Ernest Jones a rémalom logi-
kaja kapcsan fedezi fel ugyanezt a logikat, amit Carroll a horror bizonyos
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eseteiben is elfogad: ,,Annak, hogy a rémalomban megjelend dolog félel-
metes vagy undoritd, az az egyszer(i oka, hogy az alapjaul szolgalé vagy
reprezentacidja nem valésulhat meg leplezetleniil, ezért az alom kompro-
misszum a vagy, valamint a gatlasbol fakad6 mély félelemérzet kozott.”>>

A posztapokaliptikus filmek sokat exponalt karakterei, a zombik vagy
egyéb szornyek, mind hasonlé logika alapjan miikédnek. A zombitama-
das kifejezetten megengedi a politikailag inkorrekt vagyak amokfutasat,
hiszen minden zombitorténet visszatér6 eleme, hogy a f0szerepl6 kozeli
ismerGsei, szomszédai, s6t sziilei, rokonai alakulnak at vérengz6 szor-
nyetegekké, akiket likvidalnia kell annak érdekében, hogy ttlélje a ta-
madast. A zombifilm megment minket att6l, hogy lelkiismeret-furdalast
érezziink amiatt, hogy a f6szerepld valogatott moédon 6li meg az idegesi-
t6 nyugdijast a buszrdl vagy éppen kozeli rokonat. A Zombieland (Ruben
Fleischer, 2019) cimi film tulajdonképpen mar alig rejti el ezt az aspektu-
sat az almiifajnak a miifajtudatos horrorrajongok eldl. A film f6cime egy
montazsban roviden 6sszefoglalja a zombitamadast, amit csak néhanyan
élnek tul a f6ldon. A f6cim lényege az, hogy mard iréniaval mutassa be,
hogy egy olyan emberiség valtozik at zombiva, amit ebben az esetben
cseppet sem Kkell sajnalni. Ennek fényében a filmben azon szérakozunk,
ahogy fOszerepl6ink az amerikai konzumtarsadalom zombiva valtozott
sztereotipikus figurait 6lik halomra pusztan az élvezet kedvéért.

A posztapokaliptikus filmnek legnagyobb feladata, hogy kikiiszébolje
a halal gondolatat, mikozben csak err6l szo6l. A halalrol, amely a vilag ha-
lalaval elkeriilhetetleniil az egyén halala is egyben. Csuhai a halallal valo
szembesiilést a trauma primér élményeként definialja: ,,minden trauma
legfontosabb Gsszetevéje a halallal valé szembesiilés, aminek realitasat a
fejlodésiink folyaman megtanultuk tagadni.”> Ez az élmény lefejthetetlen
a jovo temporalitasarol.

22 Jonest idézi Carroll. Carroll: i. m. 42.

23 Csuhai: i. m.
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A jovore iranyulas az emberi tudat egyedi vonasa. Csak az em-
berre jellemzd, hogy 6nmagat és élményeit id6i tengelyen (4.
dimenzidban) rendezi el. Ez egyben a védGernyoként szolgalo,
onmagaro6l alkotott reprezentacionak, a szelfnek is alapve-
t6 tengelye. A jovO tudasa viszont magaban hordja az ember
legalapvetobb konfliktusat, az elkeriilhetetlen halal tudasat
is. E szorongat6 tudason kiviil azonban egyebiink sincs, igazi
reprezentacié nem alakithaté ki réla, csak misztikus és an-
nal szorongatébb sejtések, amiket mindenaron el kell fojtani.
A halal, a végso legyozetés permanens tudasaval az élet nem
élhet6. Ezért koran megtanuljuk tagadni a halal realitasat, és
illizidkat gyartunk sajat hatékonysagunkrol, sebezhetetlen-
ségilinkrdl. A traumatikus esemény szembesit a halal tényével,
végso tehetetlenségiink élményével és sebezhetetlenségiink,
szelfiink illazié voltaval.>4

A posztapokaliptikus film kivételes perspektivat nyujt a vilagvége be-
mutatasaval, mondhatni, a végs6 halalrol és a halal utani életrol. Arrol
beszél, ami nem is lenne reprezentalhat6. A posztapokaliptikus viziok
triikkje, hogy tul lehet élni benniik a vilagvégét és a halalt. Ezt jelenti a
miifajban ,,az utolsé ember a f6ldon” életérzés. A fikci6 végso soron a ha-
lal utani élet vigaszat nygjtja. A posztapokaliptikus film a vallasi eszkato-
l6giak halaltagadasat ismétli meg egy profan, szorongd vilagban.

24 Csuhai: i. m.
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A TORTENELMI FILM RETORIKAJA!

ascal Bonitzer A képmezon kiviili tér> cim{ irasaban a filmkép foto-
kopikus természetén alapulé valdosagbenyomasrdl értekezve azt
allitja, hogy a torténelmi film és a porndfilm, az a két miifaj, melyet
a mindent megmutatas szandéka hiv életre, a néz6 ugy érezheti, olyan
latvanyban részesiil, mely a kamera lattato segitsége nélkiil elérhetetlen
volna szamara. Nincs lehet6ség arra, hogy lathassuk Napoleont csataba
vonulni, vagy megfigyeljiik 6t centiméterr6l nemi szerviinket miikodés
kozben. A kamera az emberi tekintet szamara nem létez6, mégis foto-
kopikusan materializalédott perspektiva felkinalasa altal juttatja hozza
a nézot egyfajta pszeudo-jelenlét megtapasztalasahoz. Ennek ellenére
mégis ezt a két mozgoképes miifajt kisérti igazan az, ami hianyzik beldle,
és aminek a hianyat kényszeresen megprobalja feltdlteni.
A porno és a torténelmi film paradigmatikus volta a valdsag és a fikcid
filmes szitualtsagat illetGen jol latszik az egyes filmeket 6vezo hétkézna-
pi és szakmai diszkurzus stirliségén és hevességén. Szinte minden, szé-

! Atanulmany az Apertiira folybiratban jelent meg. In Apertiira, 2008/6sz, URL:
https://uj.apertura.hu/2008/osz/toth-3/ (2020.10.15.)

2 Bonitzer, Pascal: A képmezd6n kiviili tér. Ford. Huszar Linda. In Aperttira, 2008/
tavasz. URL: https://uj.apertura.hu/2008/tavasz/bonitzer-a-kepmezon-kivu-
li-ter/ (2008.11.02.)
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lesebb nyilvanossagot kapott térténelmi film kapcsan kibontakozik az a
vita, mely a filmforma 4ltal megvalésitott tartalmakat a mar eleve disz-
kurzivan meghatarozott igazsag és faktualitas korrelatumaként vizsgal-
ja, a tények nem létez6 primatusa pedig alapvetGen észrevétleniil marad
az ilyen tipust vitakban.

igy a torténelmi és a porndfilm esetében taldn nem tdlzas metamii-
fajokrol beszélni, és az igy megjelend filmes anyag valdsagara és igaz-
sagara vonatkozo kérdéseket a filmes médium teljes egészére értelmezni,
hiszen a filmforma egyik uralkodé megkozelitési mddja és a vele tarsitott
befogaddi mechanizmus a filmkép fotokopikus természetén alapulé esz-
tétikai realizmus. Jelen irasban azzal a Bonitzer altal emlegetett hiany-
nyal foglalkozom, melynek latszdlagos eltiintetését ez arealizmus vallalja
magara, hogy a torténelmi filmben a korhiiség verifikacios eszkozévé
valhasson.

A pornd és a torténelmi film k6zos emlitése helyénvald, a jelhaszna-
lat eltér6 Gzusa és a bels6 miifaji kiilonbségek miatt azonban a torténel-
mi film esetében 4j értelmet kapnak a referencialis olvasasra vonatkozd
kérdések. Pontosabban a kérdés nem az, hogy mikor beszélhetiink igazi,
valosaght torténelmi filmrd6l vagy éppen fiktivrol, hanem hogy van-e ér-
telme egy ilyen distancialasnak, illetve milyen miifajspecifikus jelhasz-
nalati modok teszik eredetivé, eredetszeriivé, és legitimizaljak a miifajt a
néz0 szamara.

A torténelmi film mint miifaji kategéria 6nmagaban is problemati-
kus, tobb zsanerre bonthatd (életrajzi film, haborus film, térténelmi ka-
landfilm stb.), ezen feliil egyarant fellelhetG a szerz6i és a tomegfilmben.
Ehelyiitt azonban nem szandékom a miifaj kiilonb6z6 keresztezédéseivel
és mutaciodival foglalkozni. Torténelmi filmként azokat az alkotasokat
emlitem, melyek intencionaltan (és itt a film marketingjének és a for-
galmazoi megfontolasoknak igen fontos szerep jut) a torténelmi valésag
bemutatasara vallalkoznak. Két film, Mel Gibson Apocalyptdja (2006) és
Oliver Hirschbiegel Bukds cimi filmje (2004) jelenti ehhez a vizsgalathoz
az elsodleges példakat. Ezek a filmek azért kezelhetGk kiemelten, mert
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vilagosan mutatjak azt az ezredforduld utan jol érzékelhet6 filmkészitoi
hozzaallast, mely a kosztiimos, torténelmi filmek rendezését a modelle-
zés és a szimulaci6 eszkozeivel valdsitja meg. Bruno Ganz nem egysze-
rien felveszi magara a Hitler karakter ikonikus kellékeit, hanem szimu-
lakrumma valik. Hossz hetek munkajaval, eredeti felvételekrdl tanulja
be Hitler Parkinson-koros remegését és mimikajat, ahogyan Mel Gibson
indianjai és zsiddi is el akarjak feledtetni beoltozottségiiket. A jelszerliség
eltiintetésének szandéka az egyik legszembet{inGbb valtozas a torténelmi
filmek retorikdjaban az utébbi évtizedben.

A torténelmi film két egymassal szorosan 0sszefiiggé szinten hozza
létre azt a konzisztenciat, melyet mas, kiils6 diszkurzusokkal val6 6sz-
szehasonlitas eredményeként torténelmiként ismeriink fel. Kibédi Var-
ga Aron vizudlis argumentdacidt és narraciét leiré modelljébSl kiindulva,
az els0 szint a torténeté, azaz, hogy a fabula mennyiben miikédik egyiitt,
vagy részesedik az elfogadott szocialis és moralis toposzainkbdl.

Bizonyara nem ismerhetd el torténelmiként egy olyan Egri csillagok,
amelyben a torokok elfoglaljak a varat, vagy egy olyan masodik vilag-
haborus film, amelyben Hitlert szeretetre mélté személyiségnek mutat-
jak be. A torténelmi film tétje mindig a k6zmegegyezés negligalasa vagy
meger0sitése. Ez lenne a torténeti narrativa grammatikaja, mely cselek-
voket (torténelmi aktorokat), fogalmakat, racionalis megoldasséma-

3 Kibédi Varga Aron: Vizudlis argumentdci6 és vizudlis narrativitas. In Athena-
eum, 1993/1./4. 166-179. Kibédi tanulméanyaban a narrativitas és az argumen-
tacié grammatikajardl beszél, mint ,pr6za” és ,poézis” ellentétérdl. A tor-
ténelmi film miikodésmaddjanak bemutatasdhoz sziikséges volt a szintaktika
allandoésult viszonyrendszerének kiegészitése a térténelmi film kapcsan a re-
torikai potencial bemutatiséval. igy ebben az esetben az a narrativitas és az
argumentacio k6zotti oppozici6 helyét atveszi a narrativitas grammatikaja és
retorikaja kozotti fesziiltség, hiszen ez a kiilonbség mutat ra 1ényegében a tor-

ténelmi film performativ lehetGségeire.
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kat foglal magaban. Azonban az argumentaci6 a torténeti narrativaban
nem pusztan szintaktikai természetli. A grammatikai jelentést jelen-
tosen tovabbépitheti és feliilirhatja a torténet retorikai moédusza. Ilyen
megoldas példaul a szereplGk szitualasa, a nézopontok elrendezése. Clint
Eastwood a Dics6ség zdszlaja (2006) és a Levelek Ivo Dzsimdrol (2006) cimi
ikervallalkozasaban az iwo dzsimai partraszallas eseményeit mutatja be
a japan és az amerikai katonak szemszogébol.

A két film nem pusztan aktorokat és nézopontokat cserél, hogy ugyan-
azt a torténetet egy masik oldalrdl is filmre vigye, hanem tullépve a tor-
ténelmi filmek kodolt nacionalizmusan, relativizalja a nemzeti his és
az ellenség fogalmat. Felmeriil a kérdés, hogy a politikai korrektség és
a humanizmus nevében elvehet6-e az ellenségtdl az 6nreprezentacio le-
hetGsége, és elkeriilhet6-e az eddigieknél észrevétlenebb gyarmatositas
veszélye. Eastwood kisérlete mégis képes ramutatni arra, hogy a gram-
matikai struktira azonossaga mellett, ugyanazon torténeti esemény re-
torikdjanak megvaltoztatasa miképpen mddositja maganak az esemény-
nek az érzékelését.

Az argumentacio retorikajan beliil targyalhatoak a térténelmi film mi-
se-en-scene-jéhez tartozé megoldasok is. Ez az eszkoztar jelenti a torté-
nelmi film egyik legfontosabb verifikacios bazisat, illetve azt a teriiletet,
ahol a Bonitzer altal emlegetett hianyzo6 a leghatasosabban feltoltheto.
A mise-en-scéne jelentdségét onnan nyeri, hogy a legalapvet6bb retorikai
transzformacio a torténelmi film befogadasaban az azonositds miivelete a
filmben talalhat¢ attribitumok alapjan, a néz6 csak igy képes a torténeti
idG és tér felismerésére és behatarolasara. Ide tartozik a targyi kornyezet,
a szimbolumok rendszere, jelmez, illetve Mel Gibson filmjeiben a nyelv
is egy ilyen entitasnak tekintheto. Az ezzel kapcsolatos kritériumok ter-
mészetesen valtozoak. Hans Holbein Kovetek cimii festménye anélkiil
is informativ, hogy tudomasunk lenne arrél, hogy a két kozponti ala-
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kot attribuciés rendszerként* koriilvevo csillagaszati és egyéb lokacios
eszkozokon a fest6 pontosan megjelolte a festmény késziilésének idejét
és azt a helyet, ahol a kovetek portrét alltak. A korhiiség kritériuma lat-
szo0lag az attribicios rendszer ,,mélységének” a fiiggvénye, de hogy mit
érzékeliink mélynek leginkabb konvencio kérdése.

Roland Barthes a Romaiak a moziban5 cimi révid esszéjében arrol be-
szél, mennyire bosszant6, hogy Mankiewicz Julius Caesar cimi filmjé-
ben minden szereplonek egy hajtincs 16g a homlokaba, mintha a rémai
torténelem nem ismerné a kopaszokat. A torténeti hitelesség szuperje-
1616je ez a homlokra fésiilt, olajozott hajtincs, amellyel a fodrasz megte-
remti a romai alacsony homlokot, a jog, az erény és a hoditas egyiitte-
sének a szimbolumat. Barthes fontos megallapitasa, hogy ez a tipusu jel
a torténelmi filmekben mindig kétértelm: ,,a felszinen marad, de azért
kitartéan mélységesnek alcazza magat: megérteni akar (ami dicséretes),
de ezzel egyiitt természetesnek tiinteti f6] magat (ami csalas), egyszerre
akarvan tudatos és 6sztonos, mesterkélt és keresetlen, miivi és természe-
tes lenni. Mindez a jel erkolcsiségéhez vezet el benniinket”.¢

Barthes szerint a jelnek csak két szélsGséges formaban volna szabad
megjelennie a torténelmi filmben: ,vagy legyen Oszintén intellektualis,
amikor a tavolsag szinte mértanna redukalja, mint a kinai szinhazban,
ahol egy zaszl6 egész hadsereget jelent; vagy mélyen gyokerezo, amelyet
Ujra és Ujra ki kell talalni, amely — egy bels0 arculatot kifejezvén — egy
mozzanatot, nem pedig egy fogalmat jelez (ilyen példaul Sztanyiszlavszkij

4 Egy entitas attribicids rendszere a filmben mindazon targyak és jellemzék
Osszessége, aminek segitségével az beazonosithatéva és felismerhetévé va-
lik. Az attribdtum felmutatasa a hozzarendelés logikajat koveti, noha minden
esetben Ggy tilinik, hogy ez a targy immanens tulajdonsaga vagy kiegészitdje.

5 Barthes, Roland: Rémaiak a moziban. Ford. Adam Péter. In ug: Mitoldgidk. Val.
Adam Péter. Budapest, Eur6pa Kényvkiado, 1983. 33-39.

6 I.m.36.
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miivészete)”’ Barthes kissé indulatos baloldali kultirkritikaja a hétkoz-
napi beszédmaédban Gsszekevert Természet és a Torténelem szétvalasz-
tasara torekszik, gy, hogy a torténelmi film felel6s megvalositasi lehe-
tOségeit az avantgard formanyelv iranyaba terjeszti ki. Az els0 esetben a
fogalmisag, a masodik esetben a poézis hatarértékre tolasaval. A fogal-
misag ilyen jellegli bevezetése a képnyelvbe nem all el6zmények nélkiil
a filmtorténetben. A jelek minimumaval dolgoz6 térténelmi filmnek ez a
fajta receptje, mely a képi retorika és a fogalmi gondolkozas kozelitésén
alapul, tagadhatatlanul a film intellektualizalasanak eizensteini vona-
lahoz all a legkdzelebb, mely a Téke filmtervében csucsosodik ki. Azt is
mondhatnank Dreyer expresszionista Jean D’Arcja sokkal inkabb betelje-
siti a Barthes altal szabott feltételeket, mint DeMille 1917-es Joan-ja vagy
Luc Besson 1999-es vallalkozasa.

Annak ellenére, hogy a fentiekben a hetvenes évek ideolégiakritikai
célkitlizésérol van szo, a jelhasznalat konvencionalitasa a torténelmi film
szempontjabol nagyon is é16 probléma. Barthes-tal sz6lva azt is mond-
hatnank, hogy a torténelmi filmbdl épp a Torténelem hianyzik, vagyis a
torténelem bemutatasara szolgalo jelek torténetiségének a tudata. Amit
helyette kapunk, az a természetesség latszataba csomagolt 6nkényes,
néhol referenciak nélkiil all6 jelhasznalat. Barthes kritikaja a torténelmi
giccsrol éppen azért fontos, mert a kilencvenes évektdl atalakul a torté-
nelmi film mise-en-scéne-je. Ugy tiinik, ezek a nagykéltségvetésii tablok
szembehelyezkedve a korabbi stidiéfilmek fehér tégas, miivi vilagaval, fel
akarjak szamolni a jel emlitett kétértelmiiségét. Természetesen nem a jel
intellektualizalasaval, ahogy azt Barthes szerette volna, bar szakértdk és
tudo6sok, mess brigadok® bevonasaval késziilo kosztiimok és enteri6rok és

7 Uo.
8 A film forgatasa alatt a mess brigadba tartoz6 alkalmazottak felelGsek a for-
gatasi helyszinek sterilségének, diszletszer(iségének az eltiintetéséért, Gjra-

teremtik az élet rendetlenségét és piszkossagat a vasznon.
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utcaképekrol van sz6, ennyiben tehat mégsem helytelen a mise-en-sce-
ne erételjes intellektualizalasarol beszélniink. Tulajdonképpen arrél van
sz0, hogy koszositanak azon a tiszta képen, amit Barthes a sword and san-
dal filmekben kifogasolt. Hianyz6 fogak, koszos kormak és utcak teszik
yhitelessé” az adott torténelmi film vilagat, és itt Gjfent emlithetném, Luc
Besson Jean D’Arcjat vagy Gibsonto6l a Passiot és az Apocalyptot. Nem nehéz
észrevenni, hogy mennyire leegyszertsitett, a fejlodést és a koztisztasa-
got egy premisszaban 0sszekapcsold teleologikus torténelemképet épite-
nek fel ezek a filmek. Jelrendszeriik igy alig lesz gazdagabb vagy eredet-
szer(ibb az 50'-es és 60'-as évek studiéfilmjeiben hasznaltnal.

Viszonylag 0j jelenség, hogy a film harmadik dimenzi6jaban is meg-
torténik egyfajta atstilizalas. Mel Gibson az Apocalyptéban a maja nyely,
mig a Passiéban masik két holt nyelv, a latin és az arami szimulacidjaval
boviti ki a torténelmi filmek fegyvertarat. A nyelv azonban csak Gjabb,
referenciak nélkiil allé jel. A design része. A nyelv nem nyelvként miiko-
dik, sokkal inkabb a kép része marad: ,,Az Apocalyptoban a yukatén nyelv
hasznalata nem t6bb »specialis effektusnal«. Kellékként miikodik, mert
semmilyen strukturalis szerkezetet nem ad a fabula eseményeinek, sem-
milyen leképez6dését nem nytjtja példaul a film els6 felében megismert
falukozosség szervezodésének, vagy a piramison bemutatott aldozati
szertartas végrehajtoi kozotti hatalmi viszonyoknak. Nem mddositja a
filmforma cselekményének hangsulyait, illetve nem idomitja a bemuta-
tott torténéseket a nyelvhasznalathoz. A szereplok nyelvhasznalatabdl
sem ismerhetjiik meg jobban a maja kulttra térképét vagy annak részle-
tét, az (elképzelt) maja kulturalis onreflexiot, azt, hogyan strukturalja az
életmodot, a hiedelemvilagot, a targyiasultsagot.”

9 Juhasz Péter: Idegenfilm. Az dbrazolas néhany antropolédgiai kérdése Mel Gib-
son Apocalypto cimi filmjében. Apertiira, 2007. 6sz (http://apertura.hu/2007/

osz/juhasz)
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A hitelesség jeleinek a szaporitasa azonban ebben az esetben is csak
arra szolgal, hogy ujfent 6sszekeverje a jel6lot a jelolttel, a régi korok
piszkossagat egyfajta fekete giccsként talalja f6l. Ez a korkép azonban
mindig olyan lehetséges vilagként tarul fel, melynek latvanyossagai
és modalitasai idegenségiik ellenére is kontinuusak a nézg életvilaga-
val. Ahogyan Marlon Brando rémaiva maszkirozasa Mark Antony Julius
Caesarjaban nem rejti el teljesen az Gtvenes évek férfiidealjat, ugyan-
igy az Apocalypto piercingelt, tetovalt bennsziilottjei is az ezredforduld
underground viseleti kultirajanak rejtett presztizsétdl lesznek ismerds
idegenek. A torténelmiség jelei tehat nem vesztik el kétértelmiiségiiket,
csupan a modozataik valtoznak. Az ideolégia, mint minden esetben, jol
miikodik, vagyis lezarja az extenziv jelentéstulajdonitast és a jelentéstar-
tomany egy 0sszefiiggo struktirajat, és végsonek nyilvanitja azt. A maja
vérszomjas, naci természetl nép, egy virus, mely egy lehetséges értelme-
zés szerint megérdemli, hogy egy masik, adott esetben keresztény hata-
lom altal elpusztuljon. A torténelmi valdsag érzékelése ennyiben nem kii-
16nbozik a tarsadalmi valosag érzékelésétol, amelynek léte megkoveteli,
hogy az egyének , ne tudjak, hogy mit csinalnak”.

Ahogyan a tulajdonképpeni ideolégia nem a 1étr6l valo ,,hamis tudat-
tal” egyezik meg, hanem magaval a léttel, amely e hamis tudatot fenn-
tartja, a torténelmi film ideolégiaja, hasonléképpen, magabol a miifajbol
kovetkezik. Nem egyszerlien arr6l van szd, hogy lehetnek ideologikus
megvaldsuldsai, hanem maga a par exellence ideologikus miifaj. Es ezzel
el is érkeziink a tiinet fogalmahoz. A tiinet ZiZeki definicidja szerint olyan
képzodmény, amelynek konzisztencidja megkoveteli, hogy a szubjektum
ne vegyen réla tudomast. A szubjektum csak akkor , élvezi a tiinetét”, al-
litja Zizek, ha annak belsé logikéja elszokik el6le. A film realizmusa eny-
nyiben nyugodtan nevezhet6 tiineti jelenségnek. Masképpen fogalmazva

1 7iZek, Slavoj: A szubjektum objektivitdsa. Ford. Szabari Anténia. Pompe-

ji, 1994/1-2. 198-226.
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a torténelmi film nézGgje addig élvezi a valdsagbenyomast, mig az attriba-
cios rendszer prezentacios elvei, a fabula mint egy lehetséges verzio rejt-
ve marad el6le. Mindezzel természetesen nem azt allitom, hogy a nézo
korlatolt, csupan azt, hogy igy miikodik a torténelmi film még azokban
a kiemelt esetekben is, amikor a szakmai kdzonség (példaul torténészek
stb.) egy alkotast legitimnek fogadnak el az éppen fennall6 kutatasok
fliggvényében, és/vagy azért, mert a film megfelel az aktualisan elfoga-
dott, vizualis argumentacids tipusoknak.

Nyilvanval6an a torténelmi film tiineti jellege nem tekinthetd prob-
lematikusnak sok esetben. A romantikus vagy kaland tipusua torténelmi
filmek esetében ezt egy szerzddéses jelleg semlegesiti is. A néz6 ilyenkor
tudataban van annak, hogy a torténelmi szin csupan tetszolegesen fel-
cserélhet6 hattér, hiszen a hangsuly az archetipikus torténetek ismételt
elmesélésén van. A jel kétértelmiisége akkor valik eredendGen probléma-
va, amikor dsszelitkozésbe keriil a Barthes altal emlegetett jel erkolcsisé-
gével. Ez olyan, moralisan sulyozott témak esetében fog felszinre keriilni,
mint a naci mozgalom vagy a maja birodalom torténetének a megfilme-
sitése. Abban az esetben, amikor a film tétje az, hogy hogyan itéljiik meg
a naci vezetoket vagy a majak 16. és 20. szazadi genocidiumat, a film be-
szédaktussa alakul, performativumként eltér a kontraktivan elfogadott
moralis és tarsadalmi toposzainktol.

A film a 19. szazadi regényhez hasonléan, statuszabdl kifolyolag a po-
puldris és kulturalis mitoszok legf6bb médiuma. Mig a nagyepikanak si-
keriilt megszabadulni a tanitani (docere) és gyonyorkodtetni (delectare)
klasszikus, normativ eszményétol, a kulturalis emlékezet fenntartasaban
jelentds szerepet betolto torténelmi filmmel szemben Gjra és Gjra felme-
riil ez az igény. A val6sag és a fikcid distancialasara vonatkozo kérdés ér-
vényét veszti, ha felismerjiik, hogy a tények 6nmagukban is diszkurzivan
meghatarozottak, és a mozi csak egy azon intézmények koziil, melyek
létrehozzak azt a referenciat, amelyrdl aztan megnyilatkoznak. A tények-
nek nem létezik ismeretelméleti megel6zottségiik. Ennek ellenére a fak-
tualitas kérdése tovabbra is az egyik legf6bb szempont a torténelmi film
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esetében. Habar a kulturalis emlékezetet épito egyes intézmények nyilt
totalizacios ereje jelentGsen eltérhet (példaul az egyetemi rendszer isme-
retterjeszt6 presztizse nagyobb a moziénal), a film tomegmédiumként
mégis hihetetlen mértékben képes a rejtett el6feltevéseket gerjeszteni,
stigmatizalni stb. A ,,valésag vagy fikcio?” visszatér6 kérdése a hatalom
kezében mindig az ellenorzés eszkoze és a cenzurazas lehetdsége, melyet
a mozi tudatformal6 erejével szemben érvényesit. Ezt lattuk a mar
emlitett pornofilm esetében is. A pornot azért lehet diszkvalifikalni, mert
nem elég fiktiv. Ennél a miifajnél az indexikusan reprezentalt tartalmat
ikonikusnak kialtjak ki egy naiv realista esztétika keretein beliil. A tor-
ténelmi témaju film esetében viszont a fikcié az, ami gyanut kelt, és
kivalthatja a tarsadalom bizonyos csoportjainak a felhaborodasat.
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