»Soha ennyi esélyiink nem volt még”
Nemzeti narrativak a Beatrice, az Edda és az Omega
egyiittes albumain 1990 utan
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Bevezetés

Jelen tanulmanyban azzal foglalkozom, hogy a nemzetrdl valé beszédnek és a
az 1989-90-es magyarorszagi rendszervaltas politikai fordulata a popularis zenei
szintér, azon beliil is az 1960-as évektdl kibontakozd rockzenei szcéna keretein
beliil.! Elséként azt mutatom be roviden, milyen 0j lehetdséget nyitott a
rendszervaltds a magyar rockzene sajatos ideoldgiajara, valamint forma- és
témavilagara nézve, illetve milyen 0j problémak, kihivasok elé allitotta egyuttal
a popzenei szintér szerepldit. A nemzeti narrativak 1990 utani aktualizalasanak
kiilonboz6é stadiumait és példait harom, a magyar poptorténetben kiemelt
jelentdségii zenekar, a Beatrice, az Edda, valamint az Omega egyes
produkcidinak elemzésével vilagitom meg.

Egy uj vilag — a rendszervaltas kihivasai

,Elj6’ minden ido, soha ne félj / Lesz még jo aratas, friss a kenyer / Fordul mar
a fold, omlik a gat / Késziil az uj vilag” — énekelte Szorényi Levente 1990.
szeptember 15-én a Népstadionban az Illés-egyiittes ,rendszervaltd”
bucstkoncertjén. A jeles alkalomra komponalt késéi Illés-szerzemény Brody
Janos altal irt — a t6le megszokotthoz képest szokatlanul didaktikusan csengé —
szovege (pardarabjaval, a Kenyér és vérrel egyiitt) félreérthetetleniil jelezte egy
valdban Uj vilag eljottét. A dal masodik versszaka azt is egyértelmisitette, hogy
a jelenben zajlo politikai atalakulds a nemzethez fiiz6d6 viszony (illetve az arrdl
valo beszéd) hagyomanyaban is valtozasokat hoz, utakat nyit és feladatokat jeldl
ki: ,,Szadllj fel, szallj szabadon, mint a madar / Sorsod végtelen ut, nincsen hatar
/ Célhoz barhol érsz, itt a hazad / Késziil az uj vilag.”?

Ebben az éppen kialakuld, az emberek szeme lattara (és kissé illuzorikusan
ugy tlnhetett, mindenki részvételével) szervez6dé 10j vilagban nem csupan a
dominans politikai diskurzus keretén beliil valtozott meg a nemzetr6l vald
gondolkodds a  szocializmus lezarultaval,® hanem a  mindennapi
kultarafogyasztas terrénumaban is. Ugyanis ha elfogadjuk a nacionalizmus-
kutatds 0jabb megallapitasait, konnyen belathatd, hogy a modern nemzeti

! Az Innovécids és Technoldgiai Minisztérium UNKP-19-3 kodszamii Uj Nemzeti Kivalosag
Programjanak szakmai timogatasaval késziilt. Témavezetd: dr. Havasréti Jozsef. Egyedi azonosito:
UNKP-19-3-11-PTE-6.

2 Sz6rényi L. — Brody J.: Uj vildg (ILLES 1990, 40). A két 6 Tllés-szerzeményt tartalmazé kislemez a
koncert el6tt megjelent Illés-emlékfiizet mellékleteként jutott el a rajongdkhoz — lasd ILLES SP 1990.
® GYURGYAK 2007, 537-542.
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kozosségeket alkotd tarsadalmakban nem feltétlentil politikai beszédek, veretes
torténelmi fejtegetések és partprogramok kozvetitik/alakitjak a leghatdsosabban
a nemzetr6l gondolkodast az egyének szamara — legalabb ekkora szerepe van a
tomeges kulturipari cikkek, egyediséget, eredetiséget né¢ha tokéletesen nélkiilz6
(mii)alkotasok hatdsanak a nemzeti mitoszok, szimbdélumok, narrativak
terjesztésében.* Ha ebbdl a szempontbol kozelitiink az akadémikus miivészet
altal hagyomanyosan a ,.kdnnyli mifaj” képviseldiként aposztrofalt, am széles
kozonségre hatast gyakorold, erdteljes nemzedéki emlékezettel é€s
identitastudattal rendelkezd, nem ritkan kultikus rajongassal dvezett magyar
popzenei eldadokra, konnyen belathatd, hogy tevékenységiik (mind esztétikai
kommunikaciéjuk, mind civil ténykedésiik) jelentds véleményformald erével bir.

A tarsadalmilag elkotelezett, izlés- és véleményformald miivész-értelmiségi
szerepkor bizonyos elemeit igen koran, mar az 1960-as évek végétdl magaéva
tevé magyar popzenei eldadok legnagyobb része azonban legalabb annyi
problémaval és megoldand6 kérdéssel talalta szembe magat a rendszervaltas
sodraban, mint amennyi lehetdséget sejtett (alkotoként és maganemberként) a
politikai valtozasokban.® S minden bizonnyal ennek az akkorra mér (voltaképpen
az 1970-es ¢évek legvégétol) erdteljesen anakronisztikussd valo sajatos
szerepnek® a perspektivajabol ugyancsak varatlan kihivasnak tlinhetett a
nemzetrdl vald tarsadalmi diskurzus megtijulasa is.

A magyar popzenei szintér szerepléi szamara az els6 igazan nagy kihivast az
jelenthette, hogy a magyar kultra mas teriileteihez hasonldéan a popularis
zenében is Uj id6szamitas kezd6dott 1990-nel. Azzal, hogy megszint az a
kontinentalis politikai alakulat, a Szovjetunio, amelynek tarsadalmi valdésagaban
voltaképpen 1étrejott a magyarorszagi angolszasz tipusu popzene, a magyar beat-
pop-rock torténetének ez a fejezete egy csapasra lezart torténetté valt. Mivel az
1980-as évek kozepére mar régen megirddtak a magyar pop legfontosabb
elbeszélései,” 1990 utan létrejott a ,Kadar-kori popzene” sajatos torténeti
konstrukcidja, amelyr6l — a beatzene 1960-as évek eleji fordulatanak kanonikus
felértékelédése miatt® — levalasztédtak mind a mésodik vilaghabort eldtti
idOszak, valamint az 1945 ¢és 1960 kozti évek szorakoztatd zenei torekvései és
formdi, mind pedig az 1990 utini 0j konnylizenei tendencidk.® Ezzel

4 BILLING 1995; FEISCHMIDT 2014b; SKEY — ANTONISCH 2017.

5 A rendszervaltas tarsadalmi emlékezetben é16, euféria—kiabrandulas atmenetként érzékelt
alkotokozosség egy-egy Osszecsengé cimili lemeze: Koncz Zsuzsa: [lhizié nélkiil (1991); Edda:
Elveszett illuziok (1993).

® GYORGY 2016, 43-65, 385-397.

" SEBOK 1983-1984; CzIPPAN 1986.

8 GYORGY 2017, 17-26.

® A magyar popzenével kapcsolatos anekdotikus tudasanyagot magaba gytijté és azt kifejezetten a
korszak specifikumaként bemutaté Sebék Janos-konyv (SEBOK 2002) mellett a KGST-orszagok
zenei életének nemzetkozi recepcidja is lezart korszakként kezeli a masodik vilaghabort utan
egységes szovetségbe keriilt barati orszagok popzenetorténetét. Lasd Timothy W. Ryback beszédes
cimili monografiajat: Rock Around the Bloc (RYBACK 1990).
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Osszefiiggésben kovetkezett be valamelyest hirteleniil a sokat karhoztatott allami
hanglemezkiadds megsziinése, a Magyar Hanglemezgyart6 Vallalat mono-
poliumanak szertefoszlasa, valamint az eleinte gyongécske és docogd piaci
tipusu popzenei intézményrendszer kialakulasa is. A szocialista rendszerb6l és
az allami tulajdonra alapozott tervgazdasagbol a kapitalista viszonyokba valo
atlépéssel azonban nemcsak a popzenei intézményrendszer csereviszonyai
valtoztak meg; a szerzok és a kozonség kommunikacidjaban, valamint a ,,nagy
generacio”-nak nevezett, tagan értelmezett beatnemzedék és az 1980-as évek
masodik felétdl fellépd eléadok viszonyaban is megkérddjelezddtek a szoértés
feltételei.’® Egyfel8l a politikai rendszer atalakuldsaval, az 0j alkotmanyos
demokracia altal biztositott (késébb torékenynek bizonyult) sz6lasszabadsagban
foliilirodtak azok a cenzuralis jatékszabalyok (6ncenzura, kényszerhelyettesités,
allegorizalas, jelbeszéd), amelyek a Kadar-rendszer nagyon sajatos, rétegzett
nyilvanossdgat meghatérozték,!* s melynek viszonyai kozott a magyar popzene
korpusza egy az egyben létrejott.”> Mdsrészt a magyar rock ,nagy Oregjei”
nemcsak kozonségiik egy részével kezdték el elvesziteni a kapcsolatot a
rendszervaltast kovetd évek atalakulo politikai-medialis viszonyai k6zott, hanem
a zenei szintér (i szerepldivel is.'® Tovabba eleinte igen nehezen voltak képesek
lépést tartani az 0j stilusaramlatok globalizacié okozta, soha nem latott 1éptékii
bearamlasaval. E kihivas problematikait az utobbi két évtizedben a nosztalgia-
diskurzus és a retrohullam részben megoldotta, egyuttal azonban még
erdteljesebben kiviil helyezte az 1960 és 1990 kozotti korszak reprezentans
szerepléit a kortars zenei tendenciak terrénuman.

A kis lemezcégek becsddolésével, a drasztikusan csokkend lemez-
eladasokkal, a viragzo feketepiacokkal, a lakodalmas rockkal és a kiilfoldi

10 A kifejezést Miklos Agnes Kata knyvébol kolcsonoztem. Az azonos cimii kotet a nemzedékvaltast
mint irodalomtorténeti problémat vizsgalja az 1970-es évekbeli romaniai magyar irodalom
vonatkozasaban, cime pedig a Korunk folyoirat 1980-as ,,A szdértés eldfeltételeirdl” nevezetil
sajtovitajara utal. V6. MIKLOS 2010, 226-241.

1 HAVASRETI 2006, 143-147.

12 A rendszervaltast megel6z6 és kdvetd folyamatok korantsem voltak egyiranyuiak, kiszamithatok,
igy a zeneipar kiilonboz6 szerepldit egészen masként érintettek. Jollehet altalanossagban elmondhato,
hogy a rendszervaltas a lemezkiadas demokratizalodasat és kapitalizacidjat hozta, érdekes torténeti
tény, hogy a nyolcvanas években két Hungaroton-nagylemezt (Kalandra fel!, 1983; Jégkrémbalett,
1984) is készit6 A. E. Bizottsag 1992-es Edd meg a fényt cimi albumat elsé izben betiltottak. (Késobb
a Bad Quality Records adta ki kazettan és CD-n.) Kelemen Zoltannak koszoném, hogy minderre
felhivta a figyelmemet.

B3 A magyar popzene nagyelbeszélésében (leginkdbb Sebdk Janos &sszefoglalé munkaiban) a
politikatorténeti és stilustorténeti jellegli korszakolas mellett élénken €l a nemzedéki szervezdelv is.
Eszerint a magyar pop torténetében mar a rendszervaltas el6tt is volt egy komoly nemzedéki torés,
amely ,,a Nagy Generacié arulasa”-ként valt ismertté. Az emlitett esemény az az 1981-es tatai
rocktanacskozas” volt, amikor a magyar pop legtekintélyesebb szerepléi (Brody Janos, Benkd
Laszlo, Presser Gabor, Zoran ¢és rajtuk kiviil még sokan) leiiltek targyalni a rendszer kulturalis
intézményeinek vezetdivel (MHV, Magyar Radio, KISZ stb.) a mifaj jov6jérél. A tanacskozason
résztvevd zenészek az egyeztetés soran, kiilonboz6 hangstlyokkal ugyan, de voltaképp egyhangtian
elhatarolodtak bizonyos, a rendszer kulturdlis intézményei szdmdara problémdas zenekaroktol,
eléadoktol (tobbek kozott a Beatricétdl és az URH-t6l). V6. JAVORSZKY — SEBOK 2006, 16-20.
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»gépzene” térfoglalasaval fenyeget6 rendszervaltas tehat jelentdsen atalakitotta
a popzenei szintér jatékszabalyait.!* Ennek kovetkeztében jo par eldadd és
zenekar a rajong0i érdeklddés lanyhulasaval szembesiilhetett, de sokakbol csinalt
meglepetésszeriien sztart a 1990-es évek forgataga.'® Ebben a kiszamithatatlan
atalakulasban és megvaltozott politikai-medialis kézegben nem véletleniil
tinhetett (valamelyest) ,,szliz teriiletnek” a nemzet ujrafelfedezése a hatvanas-
hetvenes-nyolcvanas évek sztarjai szamara, ugyanakkor ezen a mezsgyén két
problémaval bizonyosan meg kellett kiizdeniiik. Egyfeldl a nemzeti narrativak
(mitoszok, torténetek, szimbolumok, képek)'® aktualizalasakor el kellett
kiiloniteni tevékenységiiket a nemzeti tematika korabbi, Kadar-kori popzenei
feldolgozasaitél?” — a P. Mobil Honfoglalasatol, Szorényi Levente és Brody
Janos Istvan, a kirdlyatol vagy éppen A kélté visszatér cimii Kormoran-darabtol.
Masfeldl bizonyos szinten ki kellett alakitaniuk valamilyen viszonyt az id6
kozben felszinre keriilt — ekkorra mar minimalis magyarorszagi elézményekkel
rendelkezd — nemzeti rock jelenségével.’® A kovetkezOkben amellett fogok
érvelni, hogy ezekre a kihivasokra a Beatrice, az Edda és az Omega egyiittes —
mas-mas idészakokban és egymastol nagyrészt fliggetleniil — egészen kiilonbozo
valaszokat adott az 1990 utani harom évtizedben.

»Vidamsag és rock ’n’ roll” — Beatrice: Viddm magyarok (1992)

A hatvanas évek legvégén alakult, dallamos popzenét jatszo leanycsapatként
indult Beatrice a hetvenes-nyolcvanas években szamos tagcserét és gyors
stilusvaltast végrehajtott. A kés6bbi zenekarvezetd frontember, Nagy Fer6 1971-
es csatlakozasat kovetden els6ként 1974-ben fogtak sajat dalok irasaba, 1976—
77-ben a diszké iranyaba orientalodtak, majd egy rovid sziinetet kdvetden 1978
utan az egyik legnépszerlibb magyar hard rock (vagy ahogy az ifjiisagi sajtoban
aposztrofaltak 6ket: punk) egyiittes lettek. A Lugosi Laszloval, Miklosa Lajossal,
Donaszy Tiborral és a Karthag6 egyiittesbe valo tavozasaig Gidofalvy Attilaval
felalld csapat botranyokkal dvezett fellépései nyoman igen hamar kiérdemelte a
fekete barany” jelz6t, s szemben a korszak hasonld karakteri és pozicioju

14 Ezen id6szak részletes jellemzését, az 1980-as évek végének tendencisival egyiitt 1dsd: JAVORSZKY
— SEBOK 2006, 202-303.

15 Utébbira a legszemléletesebb példa Demjén Ferenc szolokarrierjének felivelése, de hasonloképp
ebben a korszakban tett szert széles korben népszeriiségre szolozenészként Balazs Feco, Cserhati
Zsuzsa, valamint a Tatrai Band-del fellépé Horvath Karoly (Charlie).

16 Szajbély Mihdly monografiajat kovetve haszndlom a nemzeti narrativa fogalmat a konkurens
Lhemzeti identitas” és ,nacionalizmus” kifejezések helyett, amelyek alkalmazasa oOhatatlanul az
elemzés targyat képezd szerzok ideologiai-politikai tudatossagat és reflektaltsagat feltételezné,
egyéni véleményalkotéasaik rekonstrukcidjara sziikitve az értelmezést. Ehelyett a nemzeti narrativat
olyan konstrukcioként kezelem, amely magaba siiriti a nemzettel kapcsolatos, kdzos multra alapozott
mitoszok, szimbolumok, képek, elbeszélések sokasagat és az elemzett szovegeken beliil mikodik.
Lasd SzAIBELY 2005.

Y HAVASRETI 2019.

8 A magyarorszagi nemzeti rockrol mint stilusjelenségrdl és szubkulturdlis konstrukciérol 1asd:
JAVORSZKY — SEBOK 2006, 311-327; KRIZA — WIZNER 2011, 245-260; FEISCHMIDT — PULAY 2014,
249-289.
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zenekaraival (P. Mobil, Hobo Blues Band, Edda) Nagy Feroék — az MHV és a
zenekar k6zotti kompromisszumkeresés elégtelensége miatt — nem jutottak
lemezfelvételi lehetéséghez, majd 1981-ben (néhany tovabbi tagcsere utan) fel
is oszlottak. Az 6nmagat tobbekkel egyiitt ,,a rendszer adldozataként” feltiintetd
csapat esete fontos hivatkozasi pontja a kommunizmussal szembeni ellendllas
képzetkorére felfiizott magyar popzenetorténetnek, emellett az 1980-as évek
legvégén 1j lendiiletet kapd Beatrice késdbbi produkcidiban is nagy szerep jutott
a kommunizmus-kritikanak, ahogy azt a rendszervaltas idején kiadott vj
lemezeik (Gyermekkorunk lexebb dalai, 1990; Utdlom az egész XX. szdazadot,
1991) és az ekkoriban megjelentetett kiadatlan felvételeik (Beatrice '78—'88,
1988; Betiltott dalok, 1993) bizonyitjak. A nyolcvanas évek legvégén, 1j
felallasban (Zselencz Laszlo, Palmai Zoltan, Briager Laszld) hirtelen
sikercsapatta valo, a ,,fekete barany” korszakhoz képest valamivel popularisabb
Beatrice témarepertoarja azonban nemsokara, a rendszervaltast kdvetden
kiegésziilt a nemzet tematizalasival is.® Ennek legldtvinyosabb
megnyilvanulasa — a felsorolt albumokon szereplé néhany tovabbi szerzemény
mellett — az 1992-es Vidim magyarok cimii nagylemez volt, amelyet a
kovetkezOkben a rendszervaltas okozta tarsadalmi-politikai valtozasok
kontextusaban elemzek.

Jollehet a betonsziirke, k6zépen utcafesték hatast piros-fehér-zold savos
boritoban megjelent Vidam magyarok® dalai nem tekinthetok egyetlen
Osszefliggd alkotas tételeinek, a lemez a témavalasztds szempontjabdl joggal
értelmezhetd koncepcid-albumként, hiszen a szerzemények mindegyike a
magyarsaghoz kotddik valamilyen médon.?! Mar rogton az elsé szerzemény, a
Jo reggelt magyarok! (Zselencz L. — Nagy F.) figyelmet érdemel, amely a
Rékodczi-induld Berlioz-féle valtozatdnak néhany ismert taktusaval kezdddik,
félreérthetetleniil utalva a Kossuth Radio reggeli adaskezdésének egykori
szignaljara. A magyar nemzet Onértelmezéseivel és erényeivel kapcsolatos egyik
legfontosabb 19. szazadi narrativa, a Rakdczi-kultusz jelzésszerii megidézése
utdn azonban iitemes rockzene ébreszti fol valoban a hallgatot. A Beatrice
kemény és porgds, ugyanakkor duros kornyezetben harmonizalt szerzeményének
eszményi €ébreddje nem a kemény rockzene szovegvilagara oly jellemz6
LHtotalis”, megkozelithetetlen én, hanem a magyar tarsadalom véletlenszert,
sziirke, ismeretlen tagja, akit a zenekar rangat ki almabol: ,,Jo reggelt, itt a tej,
ébredjetek fel! / végre itt a Beatrice nektek énekel. / Jo reggelt magyarok! /
Tartsatok veliink”. Az a valosag pedig, amiben az 0j Magyarorszag hétkdznapi
figuraja talalja magat, voltaképp ugyancsak egy furcsa ,,alom”, illetve olyan

19 A zenekar torténetérdl lasd: JAVORSZKY — SEBOK 2006, 35-36, 306—311; JAVORSZKY — SEBOK
2009, 378-384; ZOLTAN 2010.

% BEATRICE LP 1992.

2 Egyediil az akusztikus gitarokkal felvett dallamos hangvételii — 4 borton ablakaban... (Egy késé
iizenet) cimil, sokak altal feldolgozott szerzeményt is megidéz6 — Szerendd (Brager L. — Nagy F.) log
ki ebbdl a koncepcidbol, bar némileg a magyar tomegkultiira profan-véarosi hagyomanyat felelevenitd
gesztusnak is tekinthetd.
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jatéktér, ahol ,,a tét az életiink”. Az e helyzetben kdvetendd 1épéseket pedig a
zenekar mint értelmezd kozdsség narralja tobbes szam elsd személyben: ,.és ha
az almainkat egyszer elhiszed / megvalosul minden, de abba' hinni kell!” A dal
tovabbi részében felvazolt, a nemzethez kot6dd vizié tehat olyan
megvalosithatonak tiing jovobeli célképzet, amelyhez mindenek eldtt az apro,
jelentéktelen ember — nehezen kivivhaté és nem sok joval kecsegtetd —
aktivitasara és eszmélésére van sziikség: ,.Jo reggelt magyarok, gyertek veliink /
édes konnyii dlmot nem igérhetiink.” A szoveg tovabbi, nemzettel kapcsolatos
reflexioi ugyan belehelyezkednek késébbi magyarorszagi skinhead és nemzeti
rockzenekarok témavilagaba (’lobogd zaszl6’, ’a nemzet nagy fiai’, ’Isten a
tanunk”), szembeszokd, hogy a varatlan ébredésként (illetve még nem belathato,
1 ,,honfoglalasféle”-ként) aposztrofalt rendszervaltast nem eszményitik feltétel
nélkiil.?? A rendszervaltas szerepe a nemzet egésze szempontjabol mar csak azért
sem valhat idilli vagybeteljesiiléss¢, mivel mindez az egyszerli ember (némileg
értetlen, tanacstalan, ,.ébredez6”) perspektivajabol fogalmazodik meg. E
nézdpont pedig dsszefiigg a lemez legnagyobb erényeként elkonyvelhetd — és a
Beatrice korabbi miikddéséhez is szervesen kapcsolddd — komolytalansaghoz, a
latszolag stlyos téma (nemzet, haza, magyarsag stb.) konnyed, fogyaszthatd
megkdzelitéséhez.

Noha a lemez hangvétele kevésbé popularis a két korabbi Beatrice-albumhoz
(Beatrice '78—'88; Utilom az egész huszadik szdzadot) képest, és erbteljesen a
punk stilusjegyei dominalnak, a szovegek szintjén (bar nem uralkodé médon)
felszinen marad ez az imponald — mind a rockzene ,,lazadd” mitoszatdl, mind a
magyar poptorténet sajatos ellenallas-narrativajatol kissé idegen® —
»komolytalankodas”. A Beatrice is felvonultatja ugyan a nemzeti rock
legkaposabb (torténelmi) hivatkozasi pontjait — Pet6fit (,,Gyeriink, gyeriink, most
vagy soha! / Rabok legyiink vagy szabadok?”, — Gyeriink), a mar jol ismert
antikommunista tematikat (A nagy zsuga, Kortdinc), a nemzeti lobogot és
Mohacsot (Piros-fehér-zéld), 1956-ot (Corvin-kdz), a ,,focinemzet” mitoszat
(Foci) —, mégis a kozelmult és a torténeti szimbolumok komolyan-nem-vételére
utal a kommunizmus idészakat egy buszuti szellentés hosszl tavu hatasaihoz
hasonlitd Kényes szelek cimii dal, vagy éppen a kivaldan sikeriilt cimado
szerzemény egynémely sora. A hasonlo szovegvilaggal és szimbolikaval operald
nemzeti rockzenétdl eltéréen a Vidam magyarok dalainak alapvetd hangulata €s
érzelmi diszpozicioja — ahogy ezt a cim is nyomatékositja — valamifajta ,,sajat
leviinkben f6léssel” keveredd euforia, szemben a nemzeti radikalizmus patetikus
és véresen komolyan vett bosszu-, lazadas- és diih-centrikussagaval.?* A
Beatrice-dalokban is kétségkiviil ott van a diih és az elégedetlenség (,,Elég volt

22 Az akkorra mar kdzszajon forgé ,.gengsztervaltas” retorikét tiikrdzi az idézett sor mésodik része
»Ez olyan honfoglaldasféle, csak még nem tudjuk / sok itt még a balfican, de kimossuk a szennyest.”
B A mar idézett Javorszky — Sebdk-féle rocktorténeti kézikonyv masodik kotete e tendencidra a
,Megsziind mozgalmi jelleg” szintagmaval utal, egyértelmilien leértékelve a rendszervaltas utani
fejleményeket — V6. JAVORSZKY — SEBOK 2006, 306-307.

2 V§. FEISCHMIDT — PULAY 2014, 276, 281.
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az artanyokbol”, ,,Nem engediink az °56-bol” —Vidam magyarok), ugyanakkor a
szovegek olykor igen reflexiv és hétkoznapi beszélot hoznak létre. A politikai
jelszavakat kritika ala vevd Jaj, nehogyma’! szovegének beszéldje a meglévod
bajokkal tisztdban van ugyan (,,Ne szard le a jovot, mert utoler, / és az szarik
majd rad!”), de a lehetséges elvégzendd feladatok mikéntjét és sajat szerepét
illetéen tanacstalan:

»Mi az ami nekem jar?
Szarva kézt a tégye?
Mi az ami nekem jar?
Mi az ami nekem jar?
A SZAM.”

A rendszervaltas kozepette sikercsapattd vald Beatrice Nagy Ferd irta
dalszovegei érzékletesen mutatnak ra a politikai atalakulasokat kovetd
Ossztarsadalmi tanacstalansagra. A szilaj nemzeti érzelmek kinyilvanitasa és az
ujraélhetd torténeti narrativak felidézése mellett kitapinthatd az 11j viszonyok
kozott kiszolgaltatott egyén enyhe tanacstalansidga ¢€s csalddottsaga is.
Ugyanakkor a szovegek amellett tesznek hitet, hogy a valddi valtozasok ezeknek
a bizonytalan embereknek az aktivizalasatol, tudatosodasatol, ,.Eébredésétol”
varhatok, igy a rendszervaltas nem is lezart torténelmi eseményként, hanem mint
lehet6ségként és (ki tudja, hogyan, de) elvégzendd feladatként tételez6dik. Noha
wRendszervaltas nem volt, az is mirank var / meg a huszmilliardos
kartyaadossag” (Piros-fehér-zold), valojaban ,,Soha ennyi esélyiink nem volt
még” (Vidam magyarok).

A Vidam magyarok kozvetitette viszonyulas-mintak (a politikai aktivitasra
buzditas és ennek ,elkomolytalankodédsa”, ironizalasa) igy sajatos modon
tokéletesen illeszkedtek Nagy Fero ekkori kozéleti aktivitdsaihoz: az 1993-ban
megalakult MIEP-be val6 belépéséhez, valamint korabbi, 1990-es provokativ
koztarsasagi elnoki viccprogramjahoz (,,Szakadt orszagnak szakadt elnéokot! —
Nagy Fero, fiiggetlen”). A nemzeti tematika efféle ambivalens, egyszerre
identikus, egyszerre pedig nevetség targyava tett megkdzelitése azonban zarvany
maradt a popzenei szintér nemzethez kapcsolédd produktumainak
hagyomanyaban. A Vidam magyarokban kinalt alternativa, a nemzetrdl valé
beszédmod minimalis mértékli dekontextualizalasa és ironizdldsa cseppet sem
valtoztatott a nemzetrdl vald beszéd — mar a P. Mobil Honfoglaldsaban is, de
még inkdbb az Istvin, a kirdlyban jelen 1évé — megfellebbezhetetlen
komolysagan és patoszan a populariszenei szintéren beliil. A Beatrice varatlan
masodviragzasanak az 1993-as Vidam magyarok utan vége is szakadt, a zenekar
ujfent feloszlott. A politika felé valtozo (mostansag tjfent erdteljes) aktivitassal
fordulé Nagy Fero persze azota is hirdeti a ,,vidamsag és rock and roll” sajatos
ideologiajat,®® az évek alatt azonban nem tudta fenntartani a szadmtalanszor
ujjaalakult, kiliresedett Beatrice iranti folyamatos rajongéi érdeklédést. Az

% 1asd: BEATRICE CD 2011.
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egyértelmilen a frontember akarata révén életben tartott alkalmi banda — a
kotelezé jubileumokat nem szdmitva — mar egy ideje leginkabb kényelmes
mellékiizemagként funkcional Nagy Ferd egyre gyakoribb kozéleti szerep-
léseihez igazodva.

Tervezett piacbévités — Edda: Orokség (2003), Isten az titon (2005), Atok és
dldds (2009), A sélyom népe (2015)

A kilencvenes évek kozepétdl mar jellemzdéen epizodikusan miikddd és sok
szempontbdl elszalasztott lehetGségként is felfoghaté Beatrice tokéletes
ellentétének tlinik a Pataky Attila vezette Edda, amely az 1985-6s {ijjaalakulas és
némi viharzas (tageserék, konfliktusok) utdn gyakorlatilag a mai napig fenn tudta
tartani sajatos rajongoi kdzege erds és folytonos érdeklddését. (Még ha mindez a
hajdani munkas-karakter(i miskolci Edda Miivek egykor igen eredeti — zommel
Slamovits Istvan altal irt — zenéjének kommercializalasaval is jart.) Mikozben a
magyar rock legnagyobb sztarjai a nyolcvanas években egymas utan sziintették
be tevékenységiiket,”® az Edda épp ekkor kezdte Ujra, igy a Gomdry Zsolt és
Alapi Istvan nevével fémjelzett (rovid ido alatt j6 par tageserén atesett, de 1997-
re rogziilt felallast) 0j Edda voltaképpen atkoncertezte a rendszervaltast, mi tobb,
1988-t61 1994-ig minden évben jelentetett meg lemezt.’

Az egykori puritan munkas-rock utan az un. ,lirai rockzene” kommerszebb
és keményebb valfajat miivel6 egylittes esetében a nemzeti tematika megjelenése
a 2000-es évek elején nem annyira volt spontan (ha tetszik: ,,ideologia-vezérelt”)
fejlemény, mint a Beatricénél, sokkal inkabb piaci indittatasu 1épésrdl,
valamifajta megfontolt repertoarbdvitésrél beszélhetiink. Mindez akkor valik
nyilvanvalova, ha figyelmet forditunk a szovegirast a nyolcvanas évek végétol
egy az egyben magara vallal6 vasakarati frontember és zenekarvezetd, Pataky
Attila rendszervaltas utani politikai tajékozodasara. A mar tobbszor idézett
Javorszky — Sebdk kézikonyv masodik kotetének talan legjobban sikertilt,
Felgordiil a vasfiiggony cimii fejezetét nem haszontalan hosszabban idézni: ,,Az
uj évezredben a rockszakma partallastol fiiggéen el6bb csak polarizalodott, majd
végletesen |...] kettészakadt. [...] Ezt a folyamatot jol érzékelteti Pataky Attila
példaja, aki a rendszervaltds idején még orszaggyiilési képviseloséggel is
kacérkodott, s eldszor a IV. keriileti SZDSZ-nek ajanlotta fel szolgalatait, a
fiatalok kérében elért befolydsat. Am mivel helyette Székhelyi Jézsefet
tamogattak, gyorsan odebballt, 1998-ban mar a szocialistak kampanyaban tiint
fel, s az Edda az Epiték székhdazdaban Horn Gyula MSZP-elnék és Sandor LdszIo,
az MSZOSZ elsé emberének kozos valasztasi nagygyiilésén adott koncertet.
Pataky két dal kozott megvallotta baloldali érzelmeit, egy év mulva pedig atvette

% Csupéan néhany példaval illusztralva: a Fonograf 1984-ben, a Karthagé és a P. Mobil 1985-ben, a
Skorpio, a Koral, a P.Box és a Hungéria 1986-ban, az Omega ¢és az LGT pedig 1987-ben fiiggesztette
fel egy id6re tevékenységét. A késon indulok koziil a KFT 1991-ig, a Bikini 1992-ig, az R-GO 1994-
ig jatszott, majd id6legesen Ok is besziintették miikodésiiket. Az Edda mellett talan a legfontosabb
zenekar, amely nem allt le a rendszervaltas idején, az 1978-ban alakult Hobo Blues Band volt.
7 A zenekar torténetérdl lasd: RISKO 1984; RISKO 1987; JAVORSZKY — SEBOK 2009, 320-323.
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a zenemiivészeti kategoriaban az MSZOSZ-dijat. Pataky azonban ehhez a
parthoz is hiitlen lett, nehéz szivvel, de atpartolt a Fideszhez. 2002 aprilisaban
az emlékezetes wmdsfél milliés« nagygyiilésen — Akos, Vikidal és mdsok
tarsasagaban — 6 is ott iilt Orban Viktor mogott a Kossuth teri tribiinon. Ezt
kovetben részt vett a part, illetve a polgari korék rendezvényein, s a 2004.
decemberi népszavazds utin ezeken a fellépéseken a miniszterelnoknek [ti.
Gyurcsany Ferencnek — R. D. Sz.] cimezve rendszeresen eléadta a Hiitlen cimii
dalt.”?8

Jol lathato tehat, hogy a nemzeti narrativak aktualizalasa ugyanugy egy még
ki nem aknazott, jol jovedelmezd teriilet (vagy piaci rés) feltérképezéseként
értelmezhetd az Edda esetében, mint ahogy Pataky korabbi, a mulatos
haknikultura és a lakodalmas rock (Lagzi Lajcsi, Z&mbo Jimmy stb.) iranyaba
tett gesztusai.?® Mindez pedig épp egy olyan korszakban, a 2000-es évek elején
érte utol a zeneileg és szovegvilagdban megujulni egyarant képtelen zenekart,
amikor mar igen jelentds eredményeket ért el idehaza az a modern nacionalista
identitasipar, amely tobbek kozott létrehozta a torténelmi Erdély uj,
Trianon-kultuszt és piacositotta a nemzeti radikalizmus kiilonbozé formait,
szubkulturalis gyakorlatait (ijaszat, rovasiras, baka-kultira stb.).%® Epp ennck a
piaci logikanak koszonhetden Patakyék valasza a magyarsag szinrevitelének
kihivasaira a leheté legkonvenciondlisabb utja lett a magyarorszagi popularis
rockzene nemzet-reflexidinak.

Az Erdély felé nyitni kezdé magyarorszagi haknikultira elsé aranykoraban,
mar Pataky Attila Fideszhez partoldsa utan jelent meg 2003 -ban az Edda Orckség
cimfi lemeze, amelyben mar feltlinik a nemzeti rock témaviliga irdnti
érdeklddés, a zene- és szovegvilag vonatkozasaban egyarant. A Tdltos orékség
cimi kezdédalban megjelennek a kommersz rock teatralitasat ellenpontozoé népi
hegedli magyaros hajlitasai, a szoveg pedig a magyarok szupremaciajaval és
.Kivalasztott nemzet” mitoszaval kapcsolatos képzetek valosagos katalogusat
adja:

,»Orszagok orszaga, térvénytudas népe
Napkelet s Nyugat kozt a vilagnak fénye

Nagy a te nemzeted, nagy a te végzeted

Oly messze magasztos, hogy fol sem érheted”®

A magyarsdg torvénytiszteletének; az orszdg természeti gazdagsaginak és
esztétikai szépségének; istenfélésének (,,Az Ur oltara te vagy”); biiszkeségének

2 JAVORSZKY — SEBOK 2006, 321.

2 E gesztusok dokumentumai szdmos tévészereplés és hakni mellett: Pataky Attila: Déridé Pataky-
modra (1998); Csupasziv — Vilagslagerek Pataky-modra (2000); Darido Pataky-mddra (2001).

% [ 4sd: FEISCHMIDT 2005; GYORGY 2013; FEISCHMIDT 2014a.

* EDDA CD 2003.

% Az Edda szovegeit a 1985-5s tjjaalakulast kdvetden kizarolag Pataky Attila jegyzi, igy a
szerzOséget a kovetkez6kben nem jel6lom kiilon.
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¢és megfellebbezhetetlen kivalasztottsaganak tiizetes eldsorolasa utan a nemzeti
kozosség nem karakterizalt véletlenszeri altalanos alanyat szolitja meg a szoveg
(,,Emeld fel a fejed!”), a magyarsagtudatbol nyerhetd biiszkeség szerepét
hangstulyozva (,,Nagy a te nemzeted, nagy a te végzeted”). Emlitést érdemel még
a Totalbrutal cimli szdm szovegvilaganak agressziv — a nemzeti rock eléadokra
ugyancsak jellemz6% — antiglobalizmusa (,,Nem kell az uj vildg / Amit nekem
kinalsz // Képmutato képernyotok / A veg mar elkezdédott”), és benne a jelennel
szembeallitott mitikus mult republikanus eszményképe (,,Hej, tavaszi szél / A
multunk elkisér”). Az Orékség cimii album megall még ennyinél; a lemez t&bbi
dala leginkabb Patakyék korabbi — leginkabb 90-es évek eleji — kommersz,
dallamos rockzenéjéhez torténd visszatérésként értékelhetd. A két évvel késébbi,
csodaszarvast 4brazold boritdju Isten az uton lemezen (2005)%* is még a
kommersz, lirai (leginkdbb szerelmes témajui) dalok domindlnak, ugyanakkor
beszédes a szovegvilag klerikdlis irdnyba vald eltolédasa a cimadd dalban,
valamint a Csillaguton jottem cimli szerzemény nyilvanvaldéan a Székely
himnuszra utalo athallasai is eldre vetitik a nemzettel kapcsolatos imaginaciok
hordozta tét novekedését (,,Mig az Isten fol nem oldoz / Ropitsen fol, vagy vagjon
a foldhéz”; ,,A napfelkeltét varom, csillaguton jottem / Velem van az Isten, szél
ropitsen engem”). A Csak egy lovést cimii dal pedig megkezdi az Edda Miivek
kampanydalként is felfoghato didaktikus, allegorizal6 — a Beatrice egynémely
idézett szamaval rokonsagot mutatd, de azoknal altaldban konkrétabb és
patetikusabb — szerzeményeinek sorat. A magyar politikai rendszer egykort
allapota folott fiistolgé szoveg kovetkezetesen végigvitt, nyomasztéoan
egyértelmiisitd labdaragas-metaforikdja®® a magyarorszagi parlamenti pértok
vetélkedését egy focimeccsként lattatja, ahol az épp aktualis szovetségi kapitany
(a ,furcsa vékony srac”), Gyurcsany Ferenc épp vesztébe vezeti a magyar
valogatottat, s a hattérben a ,,régi csapat” (értsd: az MSZMP) all fel ujra:

~INézem az edzot furcsa vékony srac,

Hat nem egy magus,

De valamit majd csak kitalal.

A remény meghalt, az egész meccs bunda,
Mar latom vége, a régi csapat allt fel ujra”

A partvonalra szorult, de becserélhet6 csapat természetesen maga a Fidesz, a
polgari szovetség, a maga kilencmillié6 — voltaképp az orszag majdnem teljes
lakossagat jelentd — golra éhes szurkoldjaval:

,,Pedig nem vagyunk sokan
csak kilencmillioan,

3 FEISCHMIDT — PULAY 2014, 283.

% EppA CD 2005.

% A Fidesz elndkéhez, Orban Viktorhoz félreérthetetleniil k6t6dd (nemzeti méreteket 61td) futball-
imadat és foci-mitologia visszakoszon a Dalok a Testnek, Dalok a Léleknek (2016) cimii dupla Edda-
album Piros-Fehér-Zold cimii dalaban is.
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kilencmillio ki golra éhes.
Vegyetek be minket egy golpassz erejéig,
vagy ha nem, lehet hogy baj lesz! [...]

Egy lovest!
Csak egy lovest!”

A nem sokkal kordbban, {gynokmultjdnak felszinre keriilése miatt
miniszterelnoki székébdl tdvozd Medgyessy Péterre utald politikai allegdriaként
értelmezhetd a Ha eltiintél, és ugyancsak kampanyslagerként a Tiintetés cimii
dal, ami utan az Edda rockositott — am az Istvan, a kiraly finaléjaval ellentétben
nem instrumentalis — Himnusz-feldolgozéasa zarja a lemezt.

A négy évvel késébbi, sokkal inkabb erotika-kozponta Atok & dldds (2009)%
kezdészama, az Ott lesziink valdban a Fidesz kampanydalava lett, A fény és a
szeretet antiglobalista vizidja valossaggal hozzaérzékenyiti hallgatdjat a mult és
az 0sok szeretetéhez (,,Simogat a szél, / Simogat az éjjel, / Megérint a multunk /
Az Osok erejével”), az albumot pedig Gjabb didaktikus-gunyos allegoria, A
Jollakott csapat zarja. Utdbbi szovegében az orszag sorsa ujfent valamilyen
vetélkeddként tiinik fel, ahol Pataky Attila — a mar megszokott globalizacio-
kritika mellett — még egy Pet6fi-parafrazist is megenged maganak:

»De eljon a gy6zelem, a varva vart,
Csak nem ugy, ahogyan ok akartak!
A globadlis dlom szertehull,

Mert akarhogy is faj: a viz az ur!”

Talan nem sziikséges tovabb szaporitani a nemzet kiilonb6z6 értelmezésinek
az Edda zenéjében és dalaiban fellelhet6 példait, jollehet 2015-6s A solyom népe
cimil lemeziik is b6ven szolgaltathat ehhez nyersanyagot. A Beatrice bizonyos
értelemben kreativ, a kilencvenes évek elején meghokkentonek €s a magyar
populéris zene hagyomanyaban tjnak tind nemzeti tematikaju lemezéhez képest
az Edda minddssze interiorizalta, beépitette sajat, végletekig formalizalt
zenéjébe a nemzeti rock legkedveltebb témait, hivatkozasi pontjait, melyeknek a
Pataky-szovegek egyszeril beszédmoddjahoz illesztése nem is lehetett til nagy
feladat. Az idézett Beatrice-szerzemények egy részével ellentétben a Pataky altal
vezetett Edda nemzettel, magyarsdggal kapcsolatos dalszovegeibdl hidnyzik
mindenfajta (6n)reflexiv viszonyulds vagy nézépontvaltas. E dalok legtobbje
kizarélag a Jo és Rossz kozmikus harcaként tiinteti fol a kortars politika nemzet
folotti marakodasat, s e narrativaban nem jut szerep sem a nemzet mibenlétére
maganyos egyénként rakérdezé (hovatovabb dnmagaban kételkedd) szubjektum
perspektivajanak, sem a nemzetrdl valo beszéd alulstilizalasanak, ironizalasanak.

3% EppA CD 2009.
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A nemzeti magaskultura igézete — az Omega egyiittes 2010 utan

Talan meglepd lehet, hogy tanulményom legutols6 példaja éppen a legrégebben
alakult zenei kozOsség a harom egyiittes koziil. Az 1962 és 1987 kozott
gyakorlatilag folytonosan miikddo, s néhany monstre koncert utan (1994, 1999,
2001) 2004-t81 ujra koncertez6 Omega torténetének igen késdi szakaszan,
voltaképpen a varva vart Otvenéves jubileum el8estéjén, 2010-2011-ben
kezd6dott meg a zenekar — illetve a Kobor Janos vezette, zommel mar fiatalabb,
session zenészekkel felallo Omega Rhapsody produkcio®” — nemzeti narrativak
iranyaba valo tajékozodasa. Annal is inkabb meglepd és szokatlan 1épés volt
mindez a zenekartol, mivel a magyar poptorténet szamos figurajaval ellenétben
6k mar az 1970-es, *80-as években nyujtott egyenletesen magas szinvonala
tevékenységiik soran is éppen politika-semlegességiikkel demonstraltak, illetve
a rendszervaltast kovetden sem helyezkedtek bele ,,a rendszer aldozatai”
hivogaté narrativijaba. Hogy Benkd Laszlo 2003-ban A rdzsa éneke cimi
Holocaust-tematikaja filmhez irt zenét, vagy hogy 2006-ban Mihaly Tamas
Horvath Péterrel megkomponalta az 56 csepp vér cimii rockmusicalt, egyaltalan
nem tint politikai cselekvésnek, kiilondsen nem az Omega egyiittes
szemsz0gebol, hiszen e produkcidk késobb sem valtak a zenekar repertoarjanak
integrans részévé, illetve Benkd és Mihaly Tamas sem torekedtek ezek
»omegasitasara”. Amikor azonban a frontember Koébor Janos és a Trunkos
Andras szovegird vezérelte session-csapat belefogott a csaknem otvenéves,
tizenhat lemeznyi — de lezartnak még nem tekinthetd — Omega-életmii
»ujrahasznositdsanak”, minden egy csapasra megvaltozott.

A részben kilfoldi (német és angol) piacra szant Omega Rhapsody 2010-es
megjelenése, valamint az ,,Omega-produkcid” ezt kovetd ténykedése izgalmas
moddon nem a nemzettudat és a politikai gondolkodas reflektaldsan, vagy éppen
egy meghatarozott partpolitikai irdnyvonal szolgai kovetésén keresztiil
kapcsolodik a nemzeti narrativakhoz, sokkal inkabb a magyar nemzeti
magaskultiraba valé korporalédas vagya révén. Az Omega korabbi, hetvenes
évekbeli intellektualis és a komolyzene irdnyaba nyitd produkcidival mas
reprezentativ eldadokhoz (Presser Gaborhoz, Koncz Zsuzsdhoz, a Szorényi—
Brody szerzOparoshoz) hasonldoan mar idejekoran kivivta a Kadar-rendszer
kulturalis intézményeinek elismerését, hiszen 1986-ban a Magyar
Népkoztarsasag Liszt-dijjal tiintette ki az egyiittes mind az ot tagjat (a dij
torténetében els6ként értékelve egy konnylizenei egyiittes kollektiv

37 Fontos leszdgezni, hogy az Omega hagyomanyos, 1972-ben rogziilt felallasanak koncertjei a 2012-
es Otvenéves jubileumi turnéval végleg befejezédtek. Mihdly Tamdés basszusgitaros és Molnar
Gyorgy az Omega Rhapsody (2011), a Rapszoédia & Szimfonia (2012) és az Oratérium (2013)
albumok felvételein, illetve az azt koveté rovid turnékon mar nem jatszott. 2015 utan Molnar
visszatért ugyan a koncertekre, és a Volt egyszer egy Vadkelet (2017) albumon is kozremiikodatt, de
Mihaly Tamas a rendszervaltdas huszonotodik évforduldja alkalmabol —megrendezett
»Szabadsagkoncert” cimii esemény keretében megtartott Omega—Scorpions koncerten jatszott
utoljara az Omegaval, 2014. junius 16-an. Mihaly Tamds és az Omega tobbi tagja kozotti
fesziiltségekhez lasd: MIHALY 2014.
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tevékenységét). Ennek jegyében és folyomanyaként, részben a 2013-ban végiil
nekik is odaitélt Kossuth-dij reményében inditott, igen megfontolt stratégianak
tekinthetjik az Omega 2010 utdni produkcidit, melyek legizgalmasabb
ismertetdjegye, hogy dalszovegeik a magyarsagra, nemzeti identitdsra szinte
egyaltalan nem utalnak — a nemzeti narrativak aktualizalasa f6ként paratextusok,
valamint zenei és vizudlis utaldsok révén torténik meg.

Ennek tokéletes példdja az Omega Rhapsody*® CD-boritéjan lathato, a 19.
szazadi portréfestészet modoraban késziilt kép, amelyen Kobor Janos Liszt
Ferenccel 1l egy ,mecky” felirath zongoranal. Az Omega kiilonb6zo
korszakokban, 1976 és 2006 kozott késziilt dalait egybe gylrd, szintetikus
nagyzenekari kisérettel feldolgozd és részben angolul, részben magyarul
taktusaval indul, ezt koveti az 1994-es Trans and Dance album nyitanya. A
keretes szerkezetli lemez utols6 darabja, A keresztut vége cimi finalé elott —
egyébirant a harmoéniamenethez illeszkedéen — felcsendiil Erkel Ferenc
Himnuszanak fédallama; s a patetikus, feldusitott f6témat ismétld befejezés
hirtelen atiszik Egressy Béni Szozatanak refrénjébe, lezarva az albumot. (Ennél
a résznél rendszerint egy nagy piros-fehér-zold lobogon diszelgé Omega cimer
jelent meg a lemezbemutato koncerteken, s ez azota is bevett eleme az Omega-
koncerteknek.)

Az egy évvel késobbi, szintén részben szimfonikusokkal (immar ¢él16
zenekarral) és korusbetétekkel folvett Omega Oratérium (2013)% a zenekar
vallasi tartalmt dalaibél valogat — meg kell jegyezni: sokkal hatasosabb
Osszképet hozva létre, mint az Omega Rhapsody — s eztttal a nyitany Liszt Les
Preludes cimii miive. Jollehet a klerikalis tematika mar az 1987-es Babylon
albumt6él megjelenik az Omega-dalokban, leginkabb Trunkos Andras igen
egysiku szovegeinek koszonhetden, elsdként az Oratorium boritdjan és a
templomi lemezbemutatdé koncertek plakatjain tiint fel ,,4 zenével a Hitért”
szlogen ¢s embléma, amely késébb annak az alapitvanynak lett a neve, amely
Trunkos Andras vezetésével a zenekar ujabb produkcidiért (€s hivatalos
facebook-oldalanak kezeléséért) felel. Az intellektualis szimfonikus rock sajatos
miifajan, valamint ,,a kereszténység védobastydja” toposz aktualizaldsan tal az
Omega (pontosabban Kobor Janos) késdbb maés iranybol is igyekezett
megtamogatni a nemzeti magaskultirahoz valo kozeledést. 2015 juniusdban —
Mihaly Tamas, addigi basszusgitaros erdteljes ellendlldsa ellenére — az Omega
(természetesen nélkiile) fellépett a Fidesz-partelnok, kormanyfé Orban Viktor
nevelodésének egyik fontos szinhelyén, az 1800 Iélekszamu Felcsuton is, a
frissen atadott, allami pénzbdl épiilt Pancho Arénaban. A sok vitat kivalto
koncertet kovetden pedig nem sokkal, 2016-ban megjelent az interneten (majd
maxi-CD-n is) két 0] ,kislemezes” Omega-dal, az Otvenhatos lany és a Radio

% OMEGA CD 2010. Az album elsé megjelenése nem valtott ki nagyobb visszhangot a Kritikusok
vagy a kozonség korében, késébb azonban — a nagy hatokorti, latvanyos Rhapsody-, és Oratérium-
turnék hatasara — népszeri lett, igy tobb izben Gjra kiadtak, 2014-ben vinyl lemezen is megjelent.

* OMEGA CD 2013.
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Luxembourg. El6bbi a Kébor Janos gyerekkori élményein alapuld Otvenhatos
lany az Omega torténetnek elsd, konkrétan politikai tartalmtl szerzeménye lett,
utébbi pedig — mintegy ballasztként — a magyar poptorténet ellenallas-
diskurzusaba irja vissza az egykori nyugat-europai radidallomassal kapcsolatos
nemzedéki kultuszt. Az Otvenhatos lany hangsulyozottan személyes torténet,
ami Koébor Janos ezzel kapcsolatos nyilatkozatai alapjan egyértelmiien egy
gyerekkori szerelem emléke, ugyanakkor Trunkos Andras a rd jellemzd
staffazsszerli és patetikus szovegvilag révén erételjes klerikalis-nemzeti keretet
ad az egyéni visszaemlékezés értelmezhetoségének:

,»1emplomi csend

A gyermeksziv iinnepel
Vartam, néha nem jott el
Ha iizen a csend

Egy szo semmit nem jelent
Erzed, nem kérdezed”*

A ,,Ha iizen a csend” sor nem csupan a szerelem viszonzatlansagaval kapcsolatos
érzelmekre (illetve az érdemi kommunikacié hidnyara) utal, hanem azokra a
lathatatlan, nem verbalizalhaté jelekre, amelyek az egyének szamara a
koz0sséggé szervezddés vagyat hivijak eld (,,Egy sz6 semmit nem jelent / Erzed,
nem kérdezed”), s voltaképpen a forradalom organikus kifejlédéséhez vezetnek.
S noha az tvenhatos lany nem jon mar vissza, eltiinik az egyéni emlékezet sotét
homalyéban, ,,a falon még ott a jel” — vagyis arra a nagyobb torténetre, amely
ennek a beteljesiiletlen szerelemnek a keretét adta, a kdzosség tagjai 6rokkeé
emlékezni fognak.

A piros-fehér-zold lobogé elétt diszelgd Omega jelvényt abrazold boritdo —
szemben az Omega Rhapsody és az Oratérium csupan sejtetd jellegii,
paratextualis utaldsaival — mar konkrétan utal a nemzeti torténelem
tematizalasanak igényére, amely szervesen kotédik a 2010 utani megvaltozott
politikai kornyezet (s azon beliill az emlékezetpolitika szerepének) gyokeres
atalakulasahoz. Jollehet Koborék az Omega Rhapsody / Oratorium / Tiizvihar
stb. turnéik sordn nem ragadtatjak magukat a jelenkori kormanyzat iranyvonalat
affirmalé kijelentésekre, koncertjeik és felujitott hangszerelésti lemezeik
reminiszcenciai megfeleltethetdek a kortars emlékezetpolitikai diskurzus
,nemzeti fordulatanak”, amit az utdbb kiadott koprodukcids album, a Volt
egyszer egy Vadkelet cimii 2017-es tébbnyelvii dupla lemez KGST-tematikéja, s
e képzetkdr egyszerre nosztalgikus és ellenallas-centrikus megkozelitése®! is
megerdsit. Az Omega 2010 utani torténete, ezen beliil a nemzeti narrativak
aktualizalasanak igénye azt mutatja, hogy a 2012-ben Stvenedik sziiletésnapjat
iinnepld zenekar nem egy Uj id6szamitasként érzékelte a nemzetrdl valod beszéd

4 Otvenhatos lany (Kébor J. — Trunkos A.) — OMEGA CD 2016.
41 A Fidesz—KDNP kormény kultarpolitikajanak 2010 utani emlékezetpolitikai fordulatarél a magyar
popzenetdrténet kontextusaban lasd: RADNAI 2019.
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megvaltozasat, inkabb olyan értelmezési keretként, amely a félévszazados
popzenészi karrierre és elkdtelezett hivatastudatra alapozva visszamendlegesen
is legitimalta az Omega-ceuvre (nemzeti) magaskultirdhoz val6 tartozasat,
értékeét.

Osszegzés

A Beatrice, az Edda és az Omega nemzeti narrativakat tematizald produkcidinak
rovid attekintése nem pusztan a nemzetrdl vald beszéd kiillonb6z6 megjelenési
formaira, diskurzusaira és fogalmi kereteire nyujtott némi ralatast, hanem a
rendszervaltds fordulatat kovetd évtizedek magyar tarsadalom- és
politikatortének tavlatdba helyezte a nemzettel kapcsolatos popzenei reflexiok
alakulasat. Ebben a torténetben a Beatrice, az Edda és az Omega példaja, azon
tal, hogy kiilonb6z6 viszonyulasokat, megnyilvanulasi formakat mutat fel, a
nemzetr6l valo beszéd alakuldsanak kiilonboz6 stadiumait is kirajzolja. Nagy
Ferd és csapata a kilencvenes évek elsd éveiben a politikai aktivitas aktualitasat,
Hitt €s most”-jat hirdették, s ebben még helye volt a nemzeti narrativakat ovez6
kultikus beszéd ironizalasanak is. Az Edda ilyen iranyu, sokkal sematikusabb
tajékozddasa a 2000-es évek elejétdl mar a konkrét partpolitikai céloknak vald
megfelelésként, és az Gjnacionalista identitasipar kiaknazasaként értelmezhetd.
Az Omega 2010 utani ténykedése pedig a masodik(-harmadik) Fidesz-kormany
igen hatékony emlékezetpolitikai fordulatdnak kontextusdban értheté meg
igazan, melyben a k6zos nemzeti milt konstrukcidja mar magaba integralja a
hatvanas évekt6l indult magyar rockzenei szcéna kivalosagait is, mint az
LHifjusagi lazadasbol” sziiletett magaskultira reprezentativ példait.
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»We never had that much chance”
National narratives in albums of Beatrice, Edda and Omega bands, after 1990

DANIEL SZABOLCS RADNAI

My paper is part of a broader research in connection with the national narratives
of Hungarian popular music between the sixties and the eighties. The
examination uses statements, terms and approaches of nationalism theory
(“everyday nationalism”) and cultural studies, and it attempts to show, from these
perspectives, different actualisations of the Hungarian national history, national
identity and nationalism in the generational rock music of the Kadar-era. Beyond
the time period from the middle of the ‘60s to the end of the ‘80s, my analysis
extends to the popular musical tendencies of the post-communist era (1990-) and
deals with representations of the national topics in reflections of certain
remarkable Hungarian musicians. Besides, the research pays attention to the
reproduction of national narratives in the Hungarian (“official”) pop history and
pop-legendary as well. This presentation is aims to show contexts and relations
of national narratives and pop music through the songs and albums of three bands
(Beatrice, Edda, Omega), between the Hungarian regime change (1990) and
2016.
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