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Tisztelt Olvaso!

Amikor 2001-ben megjelent elsd konferenciakotetiink, legmerészebb
almainkban sem gondoltunk arra, hogy egyszer majd eljon az ido,
amikor a 17. kotet bevezetését kell megirnunk...

Ez a tanulmanykoétet els6sorban évfordulos miivészeknek allit emlé-
ket, de mas tanulmanyok is megtalalhatok benne: oktatdink, meghi-
vott el6adoink €s hallgatdink kutatasi eredményeinek bemutatasa.
Bizom abban, hogy a kotet felkelti olvasoink érdeklodését.

Szeged, 2017. marcius 31.

Prof. Dr. Maczelka Noémi DLA
zongoramiivész,
intézetvezetd egyetemi tanar, tanszékvezetd

Dear Reader,

when our first conference-book was published in 2001, not even in
our wildest dreams did we dare to think that the day will come when
the introduction for the 17" volume needs to be written. As a result
of the persistent hard work of our colleague, dr. Erzsébet Dombi -
Kemény we have arrived to the 17" volume going to print. In this
volume you will find essays about different artists with their
anniversaries.

Other material you will also find in the book includes the results
of the researches conducted by our professors, students and invited
lecturers. I hope that the studies of this book will pique our readers'
interest.

Szeged, on 31"™ March 2017.

Prof. Dr.Noémi Maczelka DLA
Pianist, head of the Music Department
University of Szeged Faculty of the Education “Juhasz Gyula”



Bevezetés

Az SZTE JGYPK Enek-zene Tanszéke, valamint Miivészeti, M{ivé-
szetpedagogiai és Miivészetkozvetitd Szakkollégiuma szervezésében
2016. oktober 17-18-an ,,Zenei évfordulok™ cimmel keriilt sor a 17.
nemzetkdzi konferncia megrendezésére.

A konferencia fovédnoke Dr. Marsi Istvan, az SZTE JGYPK dé-
kanja volt. A konferenciat, melyre Kolozsvarrol és Nagyvaradrol
érkeztek kiilfoldi vendégek, Prof. Dr. Maczelka Noémi egyetemi ta-
nar nyitotta meg.

A zenei témak mellett az interdiszciplinaritas jegyében érdekes
eldadasokat hallhattunk: masok mellett dr. Kokas Karoly (SZTE
Klebelsberg Konyvtar, foigazgato-helyettes, c. docens) Emlékezet,
erudicio és digitalis bolcsészet; Prof. Dr. Parducz Arpad (MTA
SZBK) Konszonancia ¢és disszonancia: idegtudomanyi megkozelités;
Marton Arpad (a Magyar Miivészeti Akadémia 6sztondijasa) Ver-
sengl versenymiivek — concertotipusok Mozart életmiivében; Dr.
habil. Maté Zsuzsanna (SZTE JGYPK) Mozart Rekviemje és Ma-
dach Tragédigja — Jankovics Marcell animacioés filmjének
intermedialitasaban el6adasat.

A konferenciat nemzetkdzi hangverseny zarta, melyet 2016. ok-
tober 17-én az SZTE JGYPK Enek-zene Tanszék hangversenyter-
mében tartottunk. Koézremiikodtek: az Al Fresco Egyiittes (SZTE
JGYPK) dr. habil Kovacs Gabor vezetésével, dr. Boros-Konrad Er-
zsébet operaénekes (Nagyvarad), dr. Dombi Jozsefné (SZTE
JGYPK), prof dr. Maczelka Noémi zongoramiivész (SZTE JGYPK),
dr. Varjasi Gyula (ének) (SZTE JGYPK), valamint a tanszék MA-s
hallgatoi: Juhaszné Zelei Judit, Litauszki Petra és Olah Piroska.

A miisort J. S. Bach-Kurtdg Gyorgy: Alle Menschen miissen
sterben c¢. négykezes darabja nyitotta meg Juhaszné Zelei Judit és
Litauszki Petra eléadasaban. Ezutan az Al Fresco Egyiittes — mely-
nek tagjai Kiss Gvendolin, Kumbor Alma (ének,) Kémenes Aniko,
Kovacs Gébor (furulya), Nagy - Szabo Kornélia (csembalo) — részle-
teket adott el6 a Kajoni kodexbdl.

Ezt kovették R. Schumann: Du bist, wie eine Blume, Ich grolle
nicht c. dalai, melyeket Varjasi Gyula (ének) és Olah Piroska (zongo-
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ra) szblaltatott meg. Maczelka Noémi Liszt Verdi Trubadur c. opera-
janak Miserere részletére késziilt parafrazisat adta el6, majd Liszt:
Klingleise c. dalat Boros-Konrad Erzsébet énekelte Dombi Jozsefné
zongorakiséretével. A misort Albert Lavignac: Galopp-Marche c.
hatkezes zongoradarabja zarta Juhaszné Zelei Judit, Litauszki Petra
¢s Maczelka Noémi el6adasaban. A hangversenyt Laczi Julia mi-
vésztanar ismertette. Az est média tdmogatdja a JGYTV és a
TiszaPart Televizi6 volt.

Jelen tanulmanykotet Bartok, Liszt, Mozart, Gardonyi Zoltan,
Bardos Lajos, Kurtag Gyorgy évfordulds zeneszerzokrol, valamint
Bodas Péter, Simandy Joézsef, Szendrei Imre évfordulds eléado-
mivészekrol kozol tanulmanyokat, de teret ad interdiszciplinaris ku-
tatasi témaknak is. A kotetbe illesztettiik Maczelka Noémi tanszék-
vezetd egyetemi tandr megemlékezését, mely egykori kollégank, a
2017-ben elhunyt Kreuter Vilmosné Dévényi llona temetésén hang-
zott el.

EzGton mondok kdszonetet a kiadas tadmogatasaért az SZTE
JGYPK 2016-os Tudoméanyos Kutatasi Palyazatanak (CS/003/2016).
A konferencia és a hangverseny szervezéséért, valamint e kotet lek-
toralasért Prof. Dr. Maczelka Noémi egyetemi tanarnak, Szabadyné
Dr. Békési Magdolna féiskolai tandrnak, tovabb4 a tarsszerkesztonek
Dr. Asztalos Bence foiskolai docensnek. Tanulmanykétetiink techni-
kai megvaldsitasahoz nyujtott segitségéért Liptak Margit tanszéki
tanacsos adminisztratornak és Korpa Zoltannak, valamint Szényi
Etelkanak, a JATEPress f6szerkesztéjének.

Dr. Dombi Jozsefné dr.
foiskolai tanar



Kokas Karoly

EMLEKEZET, ERUDITIO ES DIGITALIS BOLCSESZET
(... avagy az emlékezet digitalis katedralisa)

Szent-Gyorgyi Albert egyik hires bolcsessége szerint ,,a kényvek azért van-
nak, hogy megtartsak magukban a tudast, mialatt mi a fejiinket valami jobb-
ra haszndljuk®. S valdban, nagyon régi multja van annak, hogy az ember a
zsinoron, faragas, kép, iras, konyv és szamitdgép pl.) szétvalassza és egy-
mashoz vald viszonyukrol, ala- és folérendelt kapcsolataikrol elmélkedjen.

Ebben az irasban mindezt az emlékezet megtoldasanak digitalis esz-
kozrendszere szempontjabol szeretném megvizsgalni, kiilonds tekintettel
a digitalis bolcsészet éppen most alakuld metodusaira.' Mindnyajunk kozos
¢lménye, hogy a multban, s még a jelenben is mekkora kisugarzasa van
azoknak a szakembereknek, kutatoknak, akik egy-egy konferencian, beszél-
getésben tjra és Ujra reprezentalni tudjak szakmai vagy altalanos olvasott-
sagukat, erudicidjukat. A bolcsészet teriiletén kiilonds jelentdsége van az
elemzésben az asszocidcionak, a valaha mar volt, vagy hasonlé mar volt
emlékezetbdl vald eldidézésének. Sok tekintetben az emberiség emlékeze-
tének a kutatdsarol van szo, ahol az egymassal érintkezd, ,,beszélgetd té-
nyek és gondolatok, akar nagy id6 és teriileti intervallumokon is atnyulva
magyarazzak ¢és értelmezik egymast. Ravilagitanak az eredet, a szarmazas
¢és az atalakulas bonyolult szovevényeire. Magyaran az a tudas, akinek va-
lamit hallva és olvasva, tobb minden ,,jut az eszébe®, azaz tobb mindenre
elényben van, mindezzel nem, vagy nem ilyen mértékben rendelkezé kor-
nyezetével szemben.

A kérdés az, hogy a mindeniitt jelenlévé (hdlozat) és mindent tartalmazo
(digitalizalas) segédeszkdzeink révén, hogy valtozik meg az emlékezethez vald
viszonyunk? A valtozas nem csupan azért fontos, mert 11j metddusok alakulnak
ki, hanem mert évezredes paradigmak délnek meg az emlékezet fontossagat,
pozicidjat illetden. Mivel sem pszichologus, sem filozofus nem vagyok, hanem
konyvtaros-informatikus és digitalis bolcsész, ezért itt e folyamatnak ez utdbbi
terliletek szempontjabdl torténd elemzésére teszek kisérletet.

%

! Err6l atfogoan: Kokas Kéroly: Digitalis bolcsészet 2016. In MONOKgrdfia, Budapest-Eger-Szeged,
2016. p. 405-412. ill. http://acta.bibl.u-szeged.hu/36718/1/monok60_062.pdf - 2017.01.03.
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Az emlékezés, erudicid, memoria, ismeret, adat, intuicid, asszociacio,
invencié kényes viszonya tehat a kommunikacié torténetében mindig is
kritikus volt. Amikor nagy eldrelépés tortént, pl. felfedeztek egy lényeges
Uj eszkozt vagy modszert ezen a teriileten, az arnyékban megjelent az aggo-
dalom is. Ilyen krizis volt — tobbek kozt — az iras felfedezésének krizise, az
un. ,,memoriabovitd* modszertanok okozta kérdések és ilyen most az emli-
tett valsag is, amit a digitalis’/halozati kultira térhoditasa és eszkozeinek
megjelenése okoz.

Hermész Triszmegisztosz, aki maig az ezoterikus irodalom egyik legvi-
tatottabb alakja, legendaja szerint ¢ egyfajta reinkarnacidja (mashogy
nézve, eredete) Thotnak, a bolcsesség egyiptomi istenének, aki egyben az
irds és a tudomany megalapozdja, mas forrdsokban egyenesen az istenek
irnoka. Mint ismeretes Platon Phaidrosza sok tekintetben a feledés prob-
lémajanak is egyik alapos korbejarasa, igy magatol értetédik, hogy az
okori bdlcs felveti mindebben Thot szerepét is, hiszen az irds tudasanak
hatdsa negativ is lehet, mert az tkp. egy mechanikus tudast hoz 1étre az
intelligens helyett.” Thot igy beszél: ,, Ez a tudomdny bélcsebbé és tarts-
sabb emlékezetiivé teszi az egyiptomiakat, mert az emlékezet és a tudo-
many varazseszkozét talaltam itt fel. * Ezzel ellentétben Szokratész igy
valaszol (Thamusz kirallyal szbélva): ,, Feledést fog oltani azok lelkébe,

2 Errél bdvebben pl. Thomas A. SZLEZAK: Az irasbeliség kritikija a Phaidroszban in
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tkt/irodalom/ch03s04.html - 2017.01.15.



akik megtanuljak, mert nem gyakoroljak emlékezitehetségiiket: az irasban
bizva ugyanis kiviilrdl, idegen jelek segitségével, nem pedig beliilrél, a
maguk erejébdl fognak visszaemlékezni”.

A reneszansz korara hatalmasra nét emberi tudas tarolasa és mozgdsita-
sa sokakat érdekelt, s mivel akkor még a konyv, a kdnyvtar nem volt telje-
sen meggy6z6 alternativa (ritka, draga és elérhetetlen volt a mindennapok-
ban), felvetddtek kiilonféle misztikus és praktikus modjai az emlékezet bo-
vitésének. A kitlin ausztral-amerikai ir6, Jack Dann Leonardo életét —-
fantasztikus keretek kozt — interpretald regényében kozponti kérdéssé te-
szi, a Mester amugy tényleg legendas emlékez6tehetségét, mikor elmondja,
hogy Leonardo a tudds megOrzésére egy virtualis modszert hasznal, egy
csodalatosan tagolt és bonyolult katedralist képzel el, amely termeinek vég-
telen halozata Osszefliiggd emlékezetet hoz létre, ahonnan a térben kozle-
kedve elébanyaszhaté a sziikséges tudas.’

Ha valaki atnézi a ma mar tobbségben elérhetd Leonardo-féle ,, Codex
Atlanticus ** lapjait (Pompeo Leoni gyiijtése, 1190 pagina terjedelemben, az
eredetije a Biblioteca Ambrosiana tulajdona, Mildndban), akkor lathatja,
Leonardo lazasan kutathatta — oly sok egyéb mellett — agy egyes részeit,
hogy azok mihez és hogyan kapcsolhatok, pl. az emlékezet szempontjabol.*
Tudjuk, hogy Leonardo da Vinci 1504 és 1507 kozott a firenzei Santa Maria
Nuova kérhazban pontos rajzokat készitett az agykamrarol és az agykéreg-
161, valosziniileg az emlitett rajzok e kutatasok emlékeit 6rzik.

? Jack Dann: Emlékek katedralisa, AduPrint, Budapest, 1996.

* Digitalis elérése: http://www.leonardodigitale.com/index.php?lang=ENG - 2017.01.15.

* R. Kevin Alvey: The Anatomical Drawings of Leonardo da Vinci: http://www.geocities.ws/
CollegePark/1070/leonardo.html - 2017.01.15.
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A gOrog ,, eios “ vagy ,,mnémosziiné“ aztan sokféle 6sszefiiggésben jele-
nik meg késobb is, ti. a mnemotechnika révén konnyebben felidézhetiink pl.
a térbeli pontokhoz kotott, személyekhez vagy konnyl jelentéssel biro
elemhez kapcsolt informacidikat. Az eidetikus memoria, a kdznyelvben
egyenesen fotografikusnak mondva, olyan embert jelol, aki ezzel a képes-
séggel rendelkezve képes képeket, hangokat, targyakat extrém pontossag-
gal, tdmegesen, emlékezetbdl felidézni (eidetikus = a gorog ,,eidos™ vagyis
Hlatott™). A viktoridanus kor ,tudoményanak® s magazinjainak kedvenc té-
maja volt az az agyabrazolas, amelyben a gondolatok ,miifajilag® is igen

erdsen szegmentaltan az agy kiilonféle teriiletein lokalizalodtak.
k

Az internet digitalis forrasaival elvileg allandéva és végtelenné néveltiik

— immar digitalis — memoriank hatarait. A digitalis bolcsész egész fegyver-
tarat hoz létre munkdjahoz, hogy a digitalis emlékezet katedralisa mindig
rendelkezésére alljon, igy egyszerre aldoz, mind az ,,Eios“, mind pedig a
»Mnémosziiné* oltaran is, hisz nagyjabol (¢s idérendi fejlédésiikben) a ko-
vetkez6 alkalmazasok felett rendelkezhet:

+ a virtualis kiallitas

+ szoveg korpuszok 1étrehozasa és hasznalata (digitalis filologia)

+ ko6z0s keres6 rendszerek egymastol kiilonb6z6 adatbazisokban

+ képi adatbazisok specialis analitikaja és kereshetdsége

+ szarmaztatott valos idejli adatok felhasznalasa (pl. grafikonok)

+ adat abrazolasok és a foldrajzi tér leképezése (georeferalas)



+ korrelacios modszerek és vektorgrafikus abrazolasok
+ teljes kor(i virtualizaciés modszerek
+ ,,big data® tarolas és feldolgozas és az archivalt Internet hasznalata

SYMBOLICAL WEAD

ILLUSTRATING THE

NATURAL LANGUAGE OF THE
FACULTIES.

Sokak szerint valésagos online evolucios korszakba értiink és egy Yale-
kutatas szerint, midta az informacidok konnyen elérhetdek az interneten, az
emberek hamis képet alkotnak sajat intelligenciajukrol, hiszen az elérhetd
tudasokat sajat tudasuknak vélik.® Elértiink volna hat Szent-Gyorgyi Albert
idézet mondasanak idillikus megvalosulasdhoz? Nicholas Carr hires kony-
vében mar arrdl beszél, hogy az internet nem csak az életmodunkat, hanem
az agyunkat is atprogramozza.” Joe O’Shea ir televizios 0jsagiro-hiresség
azt mondja: ,,Semmi értelme leiilni és az elejetdl a végéig elolvasni egy
kényvet. Nem ez az ido felhasznadlasanak az idedlis modja, mert a vilagha-
lon hamarabb is hozzdjuthatunk azokhoz az informdciokhoz, amelyekre
sziikségiink van. Aki megtanul iigyesen »vaddszni« az interneten, azok szd-
mdra a konyvek egy csapdsra foloslegessé vélnak.”® Carr idézet konyve
szerint az informaciods virtualis teret hasznalva egy ujfajta elme alakul ki,
amely rovid, feldarabolt és gyakran egymasba éré adagokban akarja és egy-
ben kénytelen is magaba szivni és szabadjara engedni az informacidt — mi-
nél gyorsabban, annal jobb.

® pl. http://vigyazo.blog.hu/2015/04/19/hogyan_valtoztatja_meg_az_internet az_agyunkat -
2017.01.15.

" Nicholas Carr: Hogyan valtoztatja meg az internet az agyunkat? - A sekélyesek kora. HVG
Konyvek kiado, 2014.

8 Ugyancsak az alabbi blogon idézve:
http://vigyazo.blog.hu/2015/04/19/hogyan_valtoztatja_meg_az_internet az agyunkat -
2017.01.15.
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Az egy kiilon kérdés, hogy a mindehhez vald alkalmazkodasi készség és
képesség megléte okan Un. digitalis torésvonalak alakulnak ki, valakinek
vagy van szamitogépes irastudasa, vagy nincs, és valaki mar ezen is atlépve,
megszerezte a digitalis irastudas képességét is (computer literacy és
internet/digital literacy) vagy sem.

Korunkban nyilvanvald, hogy a tudomanyos publikécio szervezése, il-
letve maga a tudomdanyos publikdcidé keletkezési folyamata, menedzs-
mentje, disszemindcidja, kontrollja nagy valtozasokat ¢l at, tovabba
mindennek kiilonféle informatikai vetiiletei alland6 fejlédéssel jarnak. A
kutato-oktatd (de talan a szenior hallgato is, ha nem most, hamarosan) mar
régbta szervezi és Osszegyljti azokat a digitalis eszkozoket és forrasokat,
amikkel dolgozik, amikkel a leghatékonyabb a munkaja. Ezek korét erétel-
jesen a gazdasagossag hatarozza meg. Abban a korban vagyunk tehat, ami-
kor ki-ki felépiti a maga digitalis okoszisztémdjat. (Valamilyen szinten ez
mindnyajunkra igaz, hiszen mindenki dsszekapcsolja a szerkesztés, keresés,
tarolas, stb. miiveleteinek kiilonféle szintereit.)

(¥

GO#. 1g|€ calendar

Organization tool

GO\ gle analytics

Mever forget an appolnt-
ment. This tool remem-
bers all of your events, so

This teol helps you ana-
lyze your site's traffic so
you can optimize your

you don't have to. marketing and conver-
sions, meaning you don't
have to do any of the
legwork.

GO‘. \gie docs

This service keeps your notes,

documents and more 3t your

fingertips. You'll never have to

wory where, or 1, you saved

something,

Tehat egyfajta ,,eredeti tokefelhalmozas™ folyik ezen a teriileten, amiben
sok szerepld jelenik meg, ki egy-egy részelemmel, ki pedig az dkoszisztéma
koordindtoraként vagy tobb Osszefliggd szolgaltatas kinaldjaként. Példaul a
Google egy tudosnak felkinalja a levelezést, a tarhelyet, a dokumentum-
szerkesztést, a naptarat és a Scholar-t is, egyebek mellett, s mindet értelem-
szeriien a ,,felhGben”.

A fent leirtak a kutatok nagy részének elég bonyolult és gyorsan valtozo
kornyezetet jelentenek. A testre szabott, felhd alapi 6koszisztéma lassan
alakul ki, s nem is lesz egyforma mindenkinek, még akkor sem, ha az egye-
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tem vagy kutatbhely majd kinalni fog ilyet kutatdinak. Olyat, ahol a szak-
irodalmi informacids rendszer, a letoltés, hozzaférés, elraktarozas, nyilvan-
tartas, a tanulmanyszerkeszt feliilet, a nyilvantartasi eszk6z, a disszemi-
naciods €s archivacios tér, vagy éppen a publikacids tér egyben és atjarhatdoan
jelen lesz, egyiitt a kommunikacios eszkozparkkal.

fgy allandoan felmeriil majd, hogy az elvarhato szamitogépes irastuda-
son tulmenden (alapvetd informatikai eszkdzpark hasznalatanak ismerete)
az Okoszisztéma kiépiilése és hasznalata kozben ki segit a felhasznalonak?
Ezt nevezhetjiik ebben a kontextusban valojaban digitalis irastudasnak’: igy
tehat ebben az olvasatban a digitdlis irastudads a digitalis okoszisztéma ak-
tudlis haszndlati utasitdsa."’

E folyamatban azonban — valljuk be — tobb az olyan komponens, amit
nem tudunk, nem értiink pontosan, mint amit le tudunk mar irni és tapaszta-
latunk is van. E sorok ir6janak nyilvanval6, hogy sok tudomanyteriiletnek
van ¢és lesz is itt keresnivaloja, hiszen a pszicholdgia, filozofia, szociologia,
konyvtartudomany és informatika stb. mind-mind hozza kell hogy tegye
ehhez a sajat tudasat, prognozisat.

Nem tudjuk pl. hogyan hat mindez altaldban a tudomanyokra, azok mii-
velési modszertanara? Mi ezen a teriileten a viszonylagos bdlcsész megké-
settség kara? Hiszen mas tudomanyokban maris e-science-rél beszélnek. A
fokérdés, hogy mindez csupdn modszertani valtozas lesz vagy lényegi, ma-
ga a (bolcsészet)tudomany, annak egész felfogasa is megvaltozik? Volt mar
erre példa az informaciotorténelemben. Az elsésorban Barabdsi LdszI6 ne-
véhez kothetd Gjabb felfedezések a nagyon komplex halozatok mitkodésérdl
(6 €s munkatarsai is éppen a webteret vizsgalva jutottak eredményekre) arra
figyelmeztetnek, hogy alkothaté olyan modell, ami ezt a latszolagos kaoszt
leirja és értelmezhetové teszi. Még ennél is fontosabb, hogy tudatosan hasz-
nalhatéva és kihasznalhatéva is egyben. Hiszen az Gn Barabdsi—Albert-
modell a komplex halozatok (grafok) fejlédésében egyfajta magyarazattal
szolgal azok miikddésére.'' Ugy gondolom, hogy a kozeljovoben a ,.gréfok

° Hasonléan, de nem egészen igy és ebben a kontextusban: Koltay Tibor, Boda Istvan:
Irastudasok az informacids tarsadalomban amatSroknek és szakembereknek in Informacids
tarsadalom, 2010. 1. sz. p. 57-76.

% Ld. errél bévebben megjelenés alatti tanulmanyunkban: Nagy Gyula, Molndr Sandor, Kokas
Karoly: A konyvtarak jovdjérdl — Reflexiok egy eldzetes kutatdasi jelentés kapcsan in
Tudomanyos és Miiszaki Tajékoztatas, 2017. http://tmt.omikk.bme.hu/tmt (2016. februar végén
varhat6 az online megjelenés)

' Barabasi nagyszerii és magyarul is megjelent kényvei (és filmjei) helyett hadd hivatkozzak
itt csak a kapcsolatos wiki-szocikkre: https://hu.wikipedia.org/wiki/Barabasi—Albert-modell -
2017.01.15.
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és élek™ és a halozatelmélet nagy szerepet fognak jatszani a hatalmasra duz-
zadt bolcsész ,,big data™ ijabb és Gjabb értelmezéseiben, Gsszefiiggéseinek
vizsgalataban.

[y -

e

Visszatérve kiindulopontunka, hogy (Thot isten helyében) mit is gondol-
junk e nagy 1éptékii valtozasokrol, hogy ti. , ez a tudomdany bélcsebbeé és
tartosabb emlékezetiivé teszi az egyiptomiakat;, mert az emlékezet és a tu-
domany vardzseszkézet talaltam itt fel” vagy ,, Feledést fog oltani azok
lelkébe, akik megtanuljak, mert nem gyakoroljak emlékezotehetségiiket: az
irasban bizva ugyanis kiviilrol, idegen jelek segitségével, nem pedig beliil-
r6l, a maguk erejébdl fognak visszaemlékezni”? Az idézett Carr fenyegeto-
en azt mondja, mar kdnyve cimében is, igen az internet, a vilaghalo stupid-
da tesz benniinket, s elkeriilhetetlenek latszik a ,;sekélyesek kora®. Mint
eddig is, a csalad az elsédleges, az iskola pedig régota a masodlagos szocia-
lizacids szinteriink. De kozben latszik, az informacids tarsadalom virtualis
egésze (eszkozei és digitalis irastudasa) a harmadik szocializacios koze-
giinkké valik'%.

"2 Ld. példéul Herczeg Judit disszertaciéja: Internet hasznalat és elektronikus kommunikécio
... Debrecen, 2013. in
https://dea.lib.unideb.hu/dea/bitstream/handle/2437/173107/Herczeg_Judit Ertekezes-
t.pdf?sequence=5 -2017.01.15.
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Még inkabb igaz mindez a tudos és kutatd ,tarsadalomra® és a digitalis
bolcsészre is természetesen. De ez esetben még a fentebb vazolt altalanos
jelenségnél is sokkal tobbrdl és mélyebbrol is van szo. Mert, ha az egész
tudomanyos modszertant, eszkozhasznalatot megvaltoztatja — az atalakult
gondolkodassal egylitt — a ,,halozatbavetettség™, akkor nyilvan egy teljesen
Uj paradigma jon el, s sziikségessé valik az emlékezet digitalis katedralisa-
nak pontos mitkodését felderiteni, hasznat optimalizalni. Ehhez az egész
boélcsészettudomanyi gondolkodast és kutatasi modszertant 0 6sszefiiggé-
sekben kell megvizsgalni és atgondolni'.

¥ A szerzé, mint konyvtaros-informatikus, ezen a téren nagy szerepet remél a konyvtaraknak
is, de ez az aspektus most nem része ennek a dolgozatnak. Ld. errél — tobbek kozott — az
idézett Kokas (2016) Nagy-Molnar-Kokas (2017) tanulmany egészét.
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Zsuzsanna Maté

MOZART, MADACH, JANKOVICS -
THE TRAGEDY OF MAN AND THE ANIMATED FILM

Marcell Jankovics’s animated film titled The Tragedy of Man is in fact the
adaptation of Madach’s main work, however, besides this, with the further
thinking of the literary text, and placing it into set of mediums resulting a
saturation of meanings he has already created a sovereign, autonomous
piece of art. It was worth it.”' — said the director once in an interview.
Likewise, all viewers may have the same standpoint after carefully watch-
ing, even several times, this 155-minute long animated film. It was in 1983
when Jankovics completed the screenplay, and by shortening it, he edited
the script of the six-hour long dramatic poem to become a 105-minute-long
dialogue. Also, he omitted meditative monologues and preferred to incorpo-
rate dialogues to the scenario. ,,Even I was surprised to see how well I have
managed to edit the script back then as now it contains no idle sections, but
there is room for action and further thinking.”” — said the director in an in-
terview. Indeed, the sense of the Tragedy’s text not only did not get hurt,
but, as its creator had originally intended, it even provided a coherent inter-
pretation and visual explanation to further facilitate a complete understand-
ing of this literary work.® Using the tool of images, this explanation com-
pressed all untold parts of the literary text, by means of colour symbology,
visual interferences, transformation, or symbols. On the other hand, by
means of transformations he also moved beyond the text in many respects,
thinking it further, moreover, at times even continuing it. The some 155-
minutes long film took almost 23 years to make. The very act of creating

' GYENGE Zsolt, Be van fejezve a nagy mii — Az ember tragédidja kritikdja (The Great Work
Has Been Finished — a Criticism of the Tragedy of Man), Origo, 2011. 11. 29.
http://www.origo.hu/filmklub/blog/kritika/20111129-az-ember-tragediaja-kritika-jankovics-
marcell-madach-imre-.html (Downloaded on 1th: 2016. 05. 15.)

2 CSANDA, Maria — LAIK Eszter, Rajzfilmek, jelképek, kultira egy életen dt: Interjii Jankovics
Marcellel (Cartoons, Symbols and Culture Through a Whole Life: an Interview with Marcell
Jankovics), Irodalmi Jelen, 2011. julius 6.
http://www.irodalmijelen.hu/05242013-1454/rajzfilmek-jelkepek-kultura-egy-eleten-interju-
jankovics-marcellel (Downloaded on 4™ May, 2016.)

* JANKOVICS Marcell, Beszélgetés Jankovics Marcellel ,, Az ember tragédidja” c. rajzfilm
alkotdjaval a Beregszaszi Féiskolan (An Interview at the College of Beregszasz/Beregovo with
Marcel Jankovics, Creator of the Animated Movie “The Tragedy of Man”, 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=impAA_AKbyE (Downloaded on 4™ May, 2016)
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the film started in 1988, and, due to the management of the numerous
grants, fundraising (altogether totalling a budget of 600 million forints), and
the technological advance having taken place during the 23 years of making
(this way the film represents the history of animated movies in Hungary,
from initial hand-drawn limited animations to computed animation), the
process lasted until 2011. The second movie version of The Tragedy of Man
was eventually screened in cinemas on 8th December, 2011, some half a
century after Mikos Szinetar’s television adaptation of the Tragedy, as an
animated movie, standing as a work representing the lifetime achievement
of Marcell Jankovics.

Madéch’s The Tragedy of Man is regarded as an ideal literary work of
art from several respects to be transferred to the set of signs of various me-
diums. As I pointed out in the second chapter titled The Precondition for the
Creation of Intertextual and Intermedial Relations in the Tragedy of Man, it
was the hermeneutic nature, the ability to be filled up”, interpretative and
regulated openness and the potential for the freedom of interpretation in this
work of art that I named as the immanent source of productive interpreta-
tions and re-creations. I have also emphasized that the medial complexity of
Madéch’s dramatic poem within itself is the internal feature which enables
it to be transformed in various forms of art. Such is the descriptive involve-
ment of different visual, auditive or kinesic phenomena into the literary text,
as well as their inclusion to indicate their presence there. Also, the typical
”dramaturgy of dreams” can be considered such, since historical scenes, as
an unreal series of dreams are displayed in connection with Adam’s level of
reality, thus representing another aspect of “mediality”. As a matter of fact,
this medial complexity particularly qualifies Madach’s work for a motion
picture transformation. As the film itself provides an option to, by means of
the multitude of concurrent perceptual effects, mediate complex experiences
of great impact, in which both emotions and thoughts have their part: ”films
differ from most forms of communication in the sense that they address not
only perception directly, that is they function as the actual physical, percep-
tual stimulus of the so-called first system of signals, but they actually bear a
role in the second line of signals, where, in addition to physical stimuli,
conceptual speech is given and important role, t00.”’4 By using image,
sound, music, gestures, motion, distribution of light, etc. it brings such as-
pects and complexity of phenomena into the recipient’s world of experi-
ence, which could only be achieved by language, as a verbal medium with
only complicated and lengthy circumscription.

* BIRO Yvette, 4 hetedik miivészet, Budapest, Osiris Kiadé, 2001, 20.
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The television film version of the Tragedy of Man was made in 1969, di-
rected memorably by Miklds Szinetar, with Laszld6 Mensaros as Lucifer,
Péter Huszti as Adam, Mariann Mér as Eve. The complexity and dynamics
of the film’s language, as well as the fascinating flow of events all make it
possible for the viewer to realize the summary of the monumental work of
Madéach, which trustworthily presents us the history of mankind, from the
beginnings to the fictitious ending. In Miklés Szinetar’s interpretation, it
was the complexity of intermediality and text-image-music that made it
possible for the philosophical depths, question and response modalities to
adjust directly to the elevated threshold of aesthetic experiences of the mod-
ern recipient, as regards the complexity of experience impact on the recipi-
ent. Moreover, the philosophical questions and answers raised by means of
the compound nature of verbal-visual-auditory stimuli are mediated in the
mediums of various communicative channels, thus their function was to
promote a more complete understanding of the pretext. In Szinetar’s televi-
sion film the literary text of Madach bears a primary role, while acting, in-
volvement of other mediums, the images and the background music all ac-
counted for the interpretation of the above. This television film aimed at
achieving solutions analogous with the literary text, stressing out in its ad-
aptation the similarities between literature and the film.

The Jankovics-adaptation, as an animated film, created in the triple
overlap of Madach’s literary work of art, the film and fine arts, within an
intensified group of intermediate mediums can even be called, using
Kloepfer’s term, a transmedial’ work of art, which denomination occurs
more and more frequently within the semiotic and narratological investiga-
tions of opera, film and literature. The film by definition is situated be-
tween the multiple intermediate mediums of the “synthetic and intermedial’
characteristics integrating means of expression from other branches of art”
and the borderline of fine arts, that is the ”seven and a halfth” genre, called
animated film, which in sum produces a pronouncedly intermedial genre,
using ordinary terminology. The animated film gives the viewer the expres-
sion as if the series of actions made up of the slightly differing frames and

* KLOEPFER, Rolf, Intertextualitit und Intermedialitiit oder die Riickkehr zum dialogischen
Prinzip. Bachtins Theoreme als Grundlage fiir Literatur-und Filmtheorie = MECKE, Jochen —
ROLOFFF, Volker hrsg.: Kino-(Ro)mania: Intermedialitit zwischen Film und Literatur, Ti-
bingen, Stauffenburg Verlag, 1999, 43.

® BENE, Adrian, Transzmedialitds és narrativitds, Létink 2014/1. 169-173.

" PETHO Agnes, A mozgokép intermedialitisa, A kiztes 16t metafordi = Képatvitelek.
Tanulmanyok az intermedialitas targykorébdl, szerk. PETHO Agnes, Kolozsvar, Sciencia Kiado
2002, 18.
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the characters came alive or actually were alive. All this has been achieved
by using and mixing static and space elements (line, field, space, colour),
and film elements, dynamic and time components (direction, rotation, cut,
amplification, background music). While films generally animate real
movement, this peculiar genre has the charm of establishing the “illusion”
of movement. Quoting the statement of Orsolya Margithazi: "It was as if we
have witnessed the dazzle of some ancient magic, where even those things
can move we previously thought to be unmoveable. Anything within the
boundaries of our everyday lives can happen. There is no doubt that this can
only happen in the “dream world” of cinematic art, in the empire of anima-
tion.”®

The greatness of Jankovics’s work lies in the fact that he had managed
to effectively operate all intermedial features of the animated cartoon-
adaptation. For instance, a structural trait of the 7ragedy, namely that 11 of
the 15 scenes are basically Adam’s dream regarding different periods of
human history, made the displaying of the movie in the genre at the border-
line of fine arts and film not only reasonable, but ideal. As a result, not only
an adaptation was born, but a sovereign work of art, too. The director, Jank-
ovics Marcell himself asserted on this as follows: the play itself is a joy-
ride, I have followed the dramaturgy of the dream, which is seemingly cha-
otic, yet it holds a strict structure. Compression, done by animation only, is
a typical dream technique. If in the movie industry you can call someone a
dream expert, well, in this case I consider myself to be one”.’

The ”dramaturgy of dreams” within the intermedial animated movie in-
cluding the magnitude of Madach’s literary work not only illustrates and
adapts the pretext, but it even offers a related re-interpretation to it. As a
result, by means of the intertwining of communication channels, it creates a
complex, ever-changing formation of statements within the intermediality
of text-image-music. This process is accompanied by a saturation of mean-
ings, resulting the emergence of countless symbols and grotesque images to
match the pretext, thus extending its interpretative modalities, fulfilling its
ability to be filled up”. Following the unique process and abstract structure
of dreams, the dynamics of Jankovics’s images practically show us how

8 MARGITHAZI Orsolya, Az animdcios film torténete (The History of Animated Films), Filmtett,
2002. szeptember 15. http://www.filmtett.ro/cikk/1426/az-animacios-film-tortenete-4-1
(Downloaded on 4th May, 2015.)

® JAKAB APONYI Noémi, Megrajzolt dlomutazds. Jankovics Marcell: Az-ember tragédidja (A
Dream Journey Drawn. The Tragedy of Man by Marcell Jankovics), Irodalmi Jelen, 2011.
december 19. http://www.irodalmijelen.hu/05242013-1527/megrajzolt-alomutazas-jankovics-
marcell-az-ember-tragediaja (Downloaded on 4™ May, 2016.)
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they actually work, that is the eternally-moving visual forms of dreams,
their changes of shape embedded in a constant metamorphosis, yet all along
keeping their being bound to the original opus. However, conditions of text-
image-music, the coexistence and syncretic nature of different mediums
bestow a dynamic and concise feature to the animated movie. This condi-
tion prevails since these mediums not only coexist next to each other, but, at
the same time, interact, too. The encounter of various mediums, their pro-
jections on one another result a number of relations. One of the two major
ones is when these mediums can be aligned into an analogue correspon-
dence, due to which moving and presenting certain notions into another
medium they carry an illustrating (yet not providing the illustration of
Madach’s text), adaptive, interpreting-explaining-emphasizing and “trans-
lating-interpretive” function. Consequently, these mediums can basically be
paralleled into a hermeneutic relation and a dialogue. Being the primary
interpreter of the pretext, the director applied an adaptation technique fol-
lowing the spirituality of the original dramatic poem by Madach, displaying
a coherent visual interpretation of the literary text, telling about the colours
in 5-20 minutes each. This derives on the one hand from the dissemblance
of verbal-visual-auditive mediums, and from the medial otherness, interme-
diality, and interartistic nature of various forms of art on the other. Verbal
transfer of the literary work of art into the intermedial branch at the border-
line of fine arts and cinematic art has an intermedial basic feature,'® namely
that it forms the bringing to life by accomplishing the illusion of movement,
between the poles of movement and immobility, between bringing to life
and rendering lifeless, mixing the arts of space and time with elements of
movement and cinematic art. The text of the adapted literary work of art
(shortened and experienced text of Madach’s pretext), the movement illu-
sion of the film, technical features and genre of fine arts (in addition to
hand-drawn animations and by them the display of frescoes, sculptures,
reliefs, codex miniatures, etched engravings, cartoon-style etc.) and the in-
termediality, interartistic characteristic completed by the music all prove
what sovereign, entirely autonomous work of art Marcell Jankovics had
created.

From the aspect of the reception, the syncretic coexistence, the process
of their projection on each other are dynamic, due to their being different,
thus (using Lachmann’s term) making a “semantic syncretism” possible,

1 MARGITHAZI Orsolya, Az animdciés film torténete (The History of Animated Films),
Filmtett, 2002. szeptember 15. http://www.filmtett.ro/cikk/1426/az-animacios-film-tortenete-4-
1 (Downloaded on 4th May, 2015.)
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which, owing to the eternal movement of mediums, their interaction and
transformation, analogue or tense coexistence function as the plurality of
meaning in a continuous instability.""

Marcell Jankovics created a work with synthesis of history, arts, culture
and art history that was generated by the dynamic yet instable nature of our
age. In our days, in this chaotic, ever-decomposing space, we perceive ani-
mated film as a relevant entity, due to its transformations made continuous.
As due to its concise and dynamic characteristics, surprising dimension
shifts it fits our accelerated life, as in 155 minutes an amazing amount of
information, impulse, experience and thoughts to consider are literally in-
undated onto the recipient.

Jankovics’s animated movie succeeded in simultaneously preserving and
invigorating Madach’s literary work of art, and, as an adaptation fully re-
specting the ethos of the original book,'? furthermore, coherently re-
interpreting it. Being an autonomous work of art and remaining in a prolific
dialogue with Madach’s pretext, it extends each thought of the 105-minute
long text, shortened by Madach, in the intermediality of various mediums,
offering new and genuine perspectives by means of transformations. For
instance, the animated movie further emphasizes one hidden quality of the
pretext, which is an ironic perspective,'” as it enriches Madach’s work with
several grotesque elements, thus turning the gap between ’is’ and ’ought’
even more direct, that is the relativity of values and the rule of *There is’."*
Such is the first scene of the Roman orgy, the entry of Tancred, the parallel
cuts of the Prague Scene, where Kepler and Barbara are seen in turns and
the famous astronomer declares his pathetic creed while his wife is having
an intercourse with a stranger. The list is endless, with numerous acts of the
London Scene etc. The most deviating from the pretext sequence is when
we can hear God’s last sentence, later becoming a proverb. It seems as if the
director had previously read Eco’s advice: ”Used or estranged clichés be
overcome by either breaking down its communicative form it is based on or
by conducting an ironic approach thus getting rid of it.”'> Nevertheless,

" LACHMANN, Renate, A szinkretizmus mint a stilus provokacioja, Helikon, 1995/3.273.

12 PETHO Agnes, A mozgékép intermedialitisa, A koztes lét metafordi = Képdtvitelek.
Tanulmanyok az intermedialités targykorébdl, szerk. PETHO Agnes, Kolozsvar, Sciencia Kiadd
2002, 62.

B MATE Zsuzsanna, 4 bélcselet atlényegiilése esztétikumma — kozéppontban Maddch Imre Az
ember tragédidja cimii miivével, Szeged, Madach Irodalmi Tarsasag, 2013. (Madach Konyvtar
— Uj Folyam, 81), 161.

" Ibid., 181-189.

'3 Umberto ECo, 4 nyitott mii, Bp., Eurépa, 1998, 315.
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even if he hadn’t read Eco’s advice, the director apparently took both the
decomposition (broken down to words, intonations, verbal and visual ele-
ments) and irony regarding the last sentence of the Tragedy, later to become
a proverb. Upon uttering I have decreed your destiny, oh man: strive ever
on with faith and steadfast trust!” God’s iconic figure converts into the Pa-
triarch of the Constantinople Scene persecuting heretics. Thereafter, upon
the next, more and more scornful “’strive ever” being said, Rudolf, the Holy
Roman Emperor previously compromising Kepler can be seen. Then, after
reaching the even more cynical-sounding ”...and steadfast trust” section
Robespierre ordering the beheading of Danton, the London showman
launching the Ferris-wheel, and finally the old scholar of the Phalanstery are
demonstrated. The very last sentence uttered by God manifests in the sound
differentiation of intermediality, and thus the high tension. The pronuncia-
tion of the final sentence on the auditive level, with the sarcastic, cynical
and slow-paced intonation coupled with the intensive view, figures carrying
Adam’s disappointment, establishes an ironic quality, which definitely
questions the written message of this ending sentence, firmly confronting it.
Moreover, separation of the written form speech by means of uttering the
words, and the irony appearing in the mediality of visuality increases the
negative catharsis, not allowing room for developing the comforting sense
of “everything will be fine” in the recipient. The historic atrocities occurring
during the one and a half century that has passed since Madach’s present do
not allow the creator of the animated movie to mediate the “and trust” in a
transcendental manner. The series of images shown during the sentence
uttered, the reverse set of reference to the meaning of colours and the sar-
castic articulation all generate sharp tension with the written sentences of
the pretext. The director aligns current executives and travestying persons
of ’is’ in power who, throughout the whole opus, contribute to the distortion
of certain "’holy notions” of Adam in reality, making it represent the oppo-
site, similarly to what the showman or the old scholar does by distorting and
depreciating art and science. In sum, the above lead to the disillusioning of
Adam. In the world of animation it is not God who has the final say, but the
crying Adam, the first man, who speaks on the life struggle as follows, in a
resigned voice: ”The goal is death, but life is struggle, strife, / and it is strife
itself that is man’s goal.”

Marcell Jankovics visualized colours with a rich set of symbols, refer-
ences to art and art history relevant in the given era, and in a style using
their characteristic representation conventions or medial techniques, with

21



almost encyclopedic completeness'® and consciousness. The graphic artist,
the director of the animated movie has used its wide range of knowledge on
cultural history, symbol research and mythology to incorporate them in an
almost unnoticed manner into his works, as well as into his animated movie
on the Tragedy. He claims that art must act in a useful way, otherwise it has
no sense at all: ”From the very onset I have believed that art as such is a
useful entity. And, if it should not be useful, it is useless then.”"’ I tend to
see this usefulness, apart from maintaining Madach’s work, in, among oth-
ers, the reinforcement and expansion of its three meaning-horizons, which
are universal, historical and up-to-date. The philosophical topic of the liter-
ary work of art is an explanation of the world with universal completeness,
providing and seeking meaning, interpretation of oneself and the intellect.
Its content is the positioning of the philosophical concepts and thoughts
confronting and criticizing each other in historical dimensions. Madach’s
opus is about creation, man, historical ages, as well as the development his-
tory of ideas, these latter confronting their realization. It also tells us about
the meaning of human existence, while at the same time it raises fundamen-
tal questions of existence philosophy, moral, universal and updatable issues
to all readers. Likewise, Jankovics’s animation as an adaptation has retained
these features of the pretext, enriching it with a visual adaptation, thus hav-
ing been able to further expand these rudimentary horizons towards a work
of art shaped autonomous.

Employing these symbols, Marcell Jankovics expands the horizon of
universality, therefore I aim to discuss it in detail in the last third of my
study. The historical dimension is complemented and completed with refer-
ences of art and culture history. From the already known narrative of the
development of art history, the medium of art as a mediator is highlighted
(style and carrier), in addition to some other iconic works. Also, he deals
with philosophical issues, too, namely the relation of life and art, during
which separateness of the two territories of the work of art and life (reality)
is dissolved by having works of art and life events project over each other,
thus mutually using each other to build up and intertwine. Just to take a few
examples from the many, the two-dimensional paintings of the Egyptian
tomb chambers represent the crowd, while after being elevated into three-

'® JAKAB APONYI Noémi, Megrajzolt dlomutazds. Jankovics Marcell: Az-ember tragédidja (A
Dream Journey Drawn. The Tragedy of Man by Marcell Jankovics), Trodalmi Jelen, 2011.
december 19. http:/www.irodalmijelen.hu/05242013-1527/megrajzolt-alomutazas-jankovics-
marcell-az-ember-tragediaja (Downloaded on 4™ May, 2016.)

" M. TOTH Eva, Kiss Melinda, Magyar alkotéi Portrék II. Animdciés mozgbképtorténet II.
(Hungarian Artist Portraits II. History of Animated Films 1I), Budapest, Typotex Kiado, 2014.
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dimensional imagery, they in transition picture the Pharaoh. Red and black
figures of painted vases come to life in the Greek Scene and subsequently
smash the vases, perhaps thus indicating the decline of Greek culture. As
regards reliefs on Roman sarcophagi, Roman legions are marching, as
gladiators began to fight their battle, this way changing the static condition
of mosaics floors into a dynamic movement, and eventually arising as three-
dimensional figures from it. Also, the fall of the Roman Empire is pictured
by the permanent cracking of plaster walls, petals falling from the flowers
of trees on the palace walls, and statue-like characters become gradually
fragmented. In all of the above, the medium mediating (vase, sarcophagus,
mosaic, fresco, and statue) is made to be the narrative part of the image se-
ries. This creative and authentic approach, meaning the elevation of medial
elements into the process of storytelling returns later on. The other peculiar-
ity is when the director plays with basic features typical of the genre of
animated films, that is how lifeless objects (frescoes, statues, mosaics) be-
come alive, while in other scenes exactly the opposite happens, the living
change to lifeless, for example in the London Scene, where the craftsman’s
loved one turns into a puppet, or in the Space Scene, which shows the de-
struction of Adam ending up in the form of a lifeless spacecraft. Moving
back to medial styles characteristic of different ages, the golden background
and stage-like settings of the Constantinople Scene are like codex illustra-
tions, reminiscent of codex miniatures; blue-white-red whirling ink draw-
ings accompanying the mutinous crowd scenes wedge in the etched engrav-
ings of the Prague Scene; coloured sketches of the London Scene turn into
black and white at times. So here a time travel begins, leaving Madach’s
present, the horizon of being up-to-date is becoming more and more defi-
nite, which, however it returns several times during the entire film, at this
point it proves to be at its most prominent level. The director has chosen a
Ferris-wheel as a sort of ’time machine’, spanning the some 150 years hav-
ing passed by since Madach’s present. Different historical traumas come to
life, in which, quoting Jankovics’s comments, “’devil show us his devilish
face”, in the forms of Lenin, Hitler and Stalin. Further thinking of the death
dance in the pretext, the historical table spanning the 20th century, figures
spinning into nowhere on the Ferris-wheel are overall remarked by the di-
rector as follows: ”Madach so far, from now on Jankovics! The way I have
been selecting from the actors, who will line up here. (...) Some do not exist
at all, some have come from films, some arrive from art, science, and some
are politicians and public figures shaping conscience of the masses. Also,
some are good, while some are bad, and unfortunately, the whole thing has
been controlled by a spirituality which rather reminds us the dance of death.
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(...) Those aligned on the wheel are of many kinds, a group of people on the
brink of extinction, a Hungarian invention, a woman after female-to-male
reassignment surgery, murdered politicians, overweight adolescents, a boy
wrapped in the Hungarian flag, standing in the face of a police line. Finally,
a polar bear can be seen, the perish of which shows what awaits us after
global warming.”"®

Words cannot describe the visual experience and impact impulse we can
perceive from the first scene onwards, including the transformation of
shapes and colours, diverse shifts between dimensions, rhythmic move-
ments of images with transition, ideas, special tricks, a rich manifestation of
visual fantasy. On the recipient’s part, watching this film requires a great
deal of mental energy and effort, as it assumes a visual competence which
has the immediate perception and comprehension of the image message as a
basic element while it also takes for granted a high level of reading compre-
hension competence, too. Moreover, living through and understanding this
ever-changing work of art created in the intermediality of text-image-music
is also presumed.

The visual-verbal coexistence is accompanied by music, which increases
the emotional tone of the combined effect of image and text. Background
music was arranged by Laszl6 Sary, while, at the same time, in addition to
his own works the great ones of African and Greek folk music as well as the
immortals of classical music, like Mozart, Bruckner, Rimsky-Korsakov, just
to mention a few. The Lacrimosa and Dies irae, two movements of
Requiem composed by Mozart, connect the scenes associated with death
and pain, which in functionality is fundamental and embraces the whole.
First time at the end of the second scene, the two movements change
sharply opposed to each other which triggers and also indicates the
functionality of both in the whole play. After committing the original sin
few times of the movement of Dies irae confirm to highligh the voice and
the anger of the Lord, and the presence of death during the following part:
“Adam, Adam! you left me, / I will leave you, see what you do alone by
yourself”.

Then following the last word, when the first human couple is leaving the
Garden of Eden, the music swithches to the second movement of the Requiem,
to the tune of Lacrimosa, (as the name suggests tearfully) which serves as a

'8 JANKOVICS Marcell, Beszélgetés Jankovics Marcellel ,,Az ember tragédiaja” c. rajzfilm
alkotdjaval a Beregszaszi Fdiskolan (An Interview at the College of Beregszasz/Beregovo with
Marcel Jankovics, Creator of the Animated Movie “The Tragedy of Man”, 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=impAA_AKbyE (Downloaded on 4™ May, 2016)
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reaction to the happenings filled with pain. The two movements together in
these functions have heard twice in the whole cartoon. In the Space scene, two
smaller pieces of musicwith its uplifted sounding, highligh the strenght and
prohibition of the spirit of Earth, and also the recognition of life as a bound to
the Earth and the sense of life as a struggle. Then finally the two movements
together dominate the final scene as a whole. Dies irae almost entirely fills the
first half of the last scene emphasising the tragic of Adam (who prepares to
commit suicide) and Lucifer dialogue of life and death.

On the edge of life-and-death the recognised sense of life are the unborn
child, Eva's motherhood, and when the Lord accepts again Adam, different
kind of association starts, a different kind of opportunity for the humanity to
be starts again. The movement of Lacrimosa can be heard during the
Adamic questions and the Lord's answers, until the last scene. The two
movements together, beyond having a functionality to determine the
composition of the cartoon feature, separatly in the intermediate scenes can
be heard, but only a few beats.19

Text, image and music complement each other in a peculiar way, thus
providing the viewer a complex aesthetic experience, not exceeding the
threshold of acceptability. Jankovics’s work is undoubtedly a difficult one
to digest, therefore several viewings are required due to the dynamic and
rapid pace of the film. Since processing impulses from various mediums
require a quite complex concentration on the recipient side, apart from per-
ceiving and noticing the exact physical, sensual (visual and auditive) stimuli
conceptual speech must also be dealt with, and, beyond all this, one should
note that perception of meaning-plurality with medial complexity is time-
consuming, too. On the other hand, the animated movie offers a unique
situation, which is a recipient experience, as it makes us discover how natu-
rally our thoughts commute between image and language, visuality and ver-
bality and to see how the music is affecting the mood and emotions.

' In Egyptian Scene when the slave dies and during his wife's grief, then later in Athen's
Scene, three times we hear longer and longer sequences. For example, while the people, the
Agora arguing about Miltiades, calling as hero or as a traitor, meanwhile his wife shows
sacrifice of animal for Athene, for the first time we can hear few time then second time it
accompanies his wife's pray in the meantime the Agora influenced by demagogs doom to death
of the hero commander, and finally some longer movement accompanies the hero's arrival at
home dissolving the current tensions, on the other hand, with its painful sound presuggest the
death of a military leader. As long as in the Greek scene the Lacrimosa™s movements are
dominant, in the scene of Rome only can hear a few time, but other movement of Requiem,
Dies Irae has more role when St.Peter appearances.
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Laczi Julia
A VARAZSFUVOLA ES A HAROM IFJU

., Ez ut visz célod felé,

csak emberiil kell triumfalni
Vedd hat intésiinket, vedd bé:
Tudj hallgatni, tiirni, s megallni.
- Ifjak, mondjatok meg hat,
Megmenthetem-é Paminat?-

Ezt meg nem jelenthetjiik mi-
Tudj hallgatni, tiirni, s megallni,
Csak ezt gondold meg: légy ferfi
Ugy emberiil fogsz triumfilni!””

Csokonai Vitéz Mihaly forditasa 1796

Eléadasom cimében Harom Ifjuként nevezem Mozart: A varazsfuvola cimii
operajanak szerepldit, de nevezik 6ket Harom Fitunak, Harom Géniusznak
vagy Harom Nemtének is. Ok azok, akik neviikh6z ill6en ,,véddszellem”-
ként figyelik az eseményeket, ha sziikséges kdzbeavatkoznak, akar utbaiga-
zitas, akar batoritas, akar életmentés a feladat.

1985. augusztusaban a Szegedi Szabadtéri Jatékok miisoran szerepelt
Mozart operaja. Ennek részeseként (Elsé Fit), magam is atélhettem egy
csodalatos probafolyamatot, amelynek sordn sokat tanulhattam olyan nagy-
szeri miivészektdl, mint Gregor Jozsef, Csavlek Etelka, Bandi Janos. A
probafolyamatot harom eldadas kdvette a szegedi DOm tér hatalmas szinpa-
dan. Az eldadast Oberfrank Géza, a Szegedi Nemzeti Szinhdz akkori zene-
igazgatdja vezényelte. A féigazgatd urnak atfogd elképzelése volt a zenés
szinhazrdl, a modern operajatszasrol. A darab vendégrendezdje Carl-Heinz
Erkrath, egy fiatal német rendezd volt, akinek rendez6i felfogasa akkor j-
donsagként hatott szamunkra.

Az elemzés soran elsé sorban azokra a jelenetekre Osszpontositottam,
amelyekben a Harom Ifji megjelenik, ebbdl kovetkezéen a cselekményt
csak vazlatosan ismertetem. Ezzel parhuzamosan a szegedi eldadas kapcsan
arra a kérdésre is valaszt adok, hogy egy rendezdi koncepcié mennyivel
bovitheti a partitiraban jelzett szerepet.

! Csokonai Vitéz Mihaly Osszes Versei II. Szépirodalmi Konyvkiado 1960. — Ariak és
Kettdsok A varazsfuvolabol 333. old.
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igy is lehet — béviil a szerep

Az 1985-6s eléadason az Els6é Fit szerepét énekeltem, mint a Szegedi
Nemzeti Szinhaz fiatal énekese, a Masodik és Harmadik Fit Gulacsi Eniko
¢és Nagy Ibolya, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Szegedi Tagozata-
nak végzds hallgatoi, Sinkd Gyorgy novendékei voltak.

Mozart operajaban a Harom Ifju elsd személyes megjelenésére csak az I.
felvonas finaléjaban keriil sor. Erkrath elképzelése szerint azonban a Harom
Ifji mar a nyitany el6tt megjelent Mozart korabeli ifjuként, térdnadragban,
zsabds bluzban és rizsporos pardkaban. (Talan Mozart alteregdjaként?) Az
akkor és ott megsziiletend6 eldadast jelképezve fontos feladatként mi adtuk
at a karmesteri palcat Oberfrank karnagy urnak, a Nyitany els6 hangjaiként
felhangz6 ,,Dreimaliger Akkord” alatt a vilagitotornyoknak, valamint a
karmesternek jelezve, mi inditottuk el az eldadast. A Nyitany szcenirozott
formaban hangzott el folytatva az ,,akkor és ott” megsziilet6 eléadas gondo-
latat. A fészerepld, Tamino kivalasztasa is a néz6térrdl tortént (a f6hds egy
koziiliink). Bandi Janos ott foglalt helyet, a s6tétben nekiink kellett ratalal-
nunk, majd a szinpadra vinniink. A Nyitany soran megjelent a Harom Da-
ma, az Oreg pap is. A Harom Ifji pedig gyermekhez illéen ugréiskolazott,
jatszott keresztiil-kasul a szinpadon.

Bevezetés és bonyodalom (No.1.- No.4.)

L. felvonas

Tamino az ifju egyiptomi herceg vad, sziklas tadjon egy kigy6 el6] mene-
kiil. Segitségért kialt, majd elvesziti eszméletét. Az Ej kiralyndjének harom
udvarhodlgye végez a kigyoval és — az ifju szépségének hatasa ala kerlilve —
jelentést tesz a hercegrdl a kiralynének. Tamino magahoz tér és talalkozik
Papagenoval, a madarasszal, aki azt allitja, 6 6lte meg a kigyot. Az udvar-
holgyek visszatérnek, és hazugsagaért biintetésiil lakatot tesznek Papageno
szajara, Taminonak pedig Pamina, (a kiralynd lanya) arcképét ajandékoz-
zak. A lany a ,,gonosz varazslo”, Sarastro foglya. Taminét rabul ejti a lany
szépsége (No.3. aria). Megjelenik a kirdlyné (No.4. aria), és megkéri
Tamindt, szabaditsa ki lednyat.

Kibontakozas. (No.5.-No.20.) Eldszor emlitik a Harom Ifjiat (No.5.)

Papageno szajarol leveszik a lakatot, és blivos harangjatékot adnak neki
védelmiil, mig Tamino varazsfuvolat kap. Papageno feladata az, hogy kisér-
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je el Sarastro varaba Tamindt. A Harom Dama tavozni késziil, de Tamino
visszahivja Oket és megkérdezi, merre visz az it?

Bar a librettoban nyoma sincs a Harom Ifju megjelenésének, de a No. 5-
0s Kvintett Andante jelzési részénél megvaltozik a zenekari szinezés, a
Harom Déama valaszanal. A vonodsok szekvencia szeril pizzicatoja, valamint
a klarinét és a fagott vezeti be ezt a részt.

Majd megszolal a Harom Dama, és egy periodusnyi terjedelemben
mondjék el:

,,Lesz harom égi bajos gyermek a tarsatok, ha utra keltek,

Csak mindig arra menjetek, merre a szarnyuk ellebeg.”

»A Harom Dama frazisdban megjelend hangulat az operaban késobb
tobb izben el6fordul még.(...) a frazis megformalasa hatarozott és dsszeté-
veszthetetlen zenei jelleget feltételez, amit késébb nemcsak a Harom Ifjaval
asszocialunk, hanem altalaban a torténet misztikus és természetfolotti ele-
mével.”> A szegedi eléadison ezeket alatamasztva, a szinpad teljes sotét-
ségbe borult, csak az 6t szerepldt vilagitotta meg egy-egy spot lampa.

Az elsé megjelenés (No.8.Finalé)

Sarastro palotajaban Monostatos, a szerecsen Or ostromolja Paminat,
amikor Papageno belép és elijeszti 6t, azutan elmondja a lanynak, hogy sza-
baditoja kozeleg.

A No. 8-as Finalé indulasakor belép a Harom Ifju, kezében eziist pal-
madggal. A Harom Ifji Tamin6t a harom templomon vezeti at. ,,Egy olyan
vilagba keriiliink, amely még az eddigi eseménydus tiindérvilagtol is mérhe-
tetleniil tavol esik. (...) ez az érzés mar az elsO, egészen varatlan zenekari
szinben jatszo iitem hallatan elfog.’

Az tinnepi hangulati nyolc iitemben fuvola, klarinét, fagott, szordinalt
trombita, harom harsona és iistdob szolal meg. Hangneme C-dur, a bevezetd
rész autentikus zarlattal végzodik. A Harom Ifju Taminohoz szol, 6t oktat-
jék, hogyan viselkedjen az el6tte allo uton, megismételve a zenekarban fel-
hangzo témat. A harom sz6lam homofén szerkesztési.

,,Ez Ut a cél felé vezet,

Ki férfi modra allja, gydz is,

De ezt a harmat megjegyezd:

Légy bator, tlrd, titkot 6rizz!”

% Spike Hughes: Mozart opera kalauz Zenemiikiado Bp. 1986. 251.0ld.
* uo. 256.0ld.
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A masodik félperiddusban (De ezt a harmat...) egy kvinttel magasabb
hangnemi kitérés torténik G-darba. A harom kivanatos erénynek — batorsag,
tiirelem, titoktartartds — a fafivok és harsondk unisonoja ad nyomatékot.
Tamino kérdésére, még mindig G-dur, triolas kisérettel: vajon megmentheti-
e Paminat, diplomatikusan megismétlik az elézéeket:

»Nem szolhatunk, de megjegyezd:

Légy bator, tlird, titkot 6rizz!

Ha férfi vagy jol értsd meg ezt,

Helytallva férfi modra gy6zz is

A hangnem ennél a résznél d-mollon keresztiil G-durba majd C-durba
jut. Az ifjak tdvoznak, félperiddusnyi terjedelemben zenekari utojaték zarja
a tercettet.

A Természet templomaban a herceg megtudja, hogy Sarastro nem go-
nosz varazslo, hanem Isis és Osiris fépapja. Monostatos megprobalja elfog-
ni Taminoét, Papagenot és Paminat, de Sarastro kozbelép és elmagyarazza,
azért tartja maganal Paminat, hogy megovija a lanyt anyjatol, az Ej kiralyn6-
jétol. Monostatos elnyeri biintetését, Paminat pedig felkészitik arra, hogy
kiérdemeljék a kivalasztottak kivaltsagait.

1224

II. felvonas

Tamindval és az alaposan beijedt Papagenodval kozlik, hogy probak sorat
kell végigjarniuk. Amikor a madarasz megtudja, hogy maga is azt remélhe-
ti, megtalalja élete parjat, 6 is boldogan vallalja a megprobaltatasokat.
Monostatos ismét elfogja Paminat és szerelmet vall neki. Az anyja menti
meg, aki ugyanakkor tért ad neki, hogy végezzen Sarastroval. A fépap meg-
jelenik és kinyilatkoztatja, hogy e templomban nincs helye a bosszunak.

Masodszor jelenik meg a Harom Ifju (No.16. Tercett)

Papageno igen nehezen allja meg, hogy hallgatnia kell, ¢hes és szomjas.
Egy csif oregasszony jon vizzel, amit elfogad és szoba all az alruhas
Papagenaval.

Schikaneder instrukcidja szerint egy rozsakkal diszitett repiiloszerkezet-
tel érkezik meg a Harom Ifju, egy gazdagon teritett asztallal, valamint a
fuvolaval és a harangjatékkal. A fiuk az ételt, italt atadva masodszor idvoz-
lik Taminoékat Sarastro birodalmaban ¢és azt igérik, ha harmadizben talal-
koznak, az 6rombéli, boldog alkalom lesz, ami Tamino batorsagat és

* Fischer Sandor - Harsanyi Zsolt forditésa
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Papageno hallgatasat jutalmazza. Az A-dir hangnemi tercettet négyiitem-
nyi harminckettedes hegediifutam vezeti be.

, Udvozliink masodizben itt ma,

Sarastronal ki minket kiild.

Altalunk kiildi néktek vissza

A fuvolat és a csengettytit.

Es hogyha enni, inni vagytok.

Ezt fogyasszatok szépen el.

Es hogyha harmadizben lattok,

Boldogsag toltson akkor el.

Tamino fel! Célod kozel!

S te Papageno, néma csend!””

A No. 16-os tercettbdl hianyzik a korabbi szabadkémiives emelkedett-
ség. A harminckettedes futamok talan Schikaneder ,,repiilégépének” kony-
nyedségét sugalljak. A harom szolam ismét egyiitt mozog kivéve az elso és
masodik szolamban el6fordulo diszitéseket. Az els6 fél-periodus dominan-
son zar, majd dominans-tonika valtasok utan a négyiitemes zenekari koda
alatt a fiuk ,elrepiilnek”. (Repiild szerkezet Szegeden nem volt, arra emlék-
szem, hogy a kb. harom méter hosszu, kerekeken guruld asztalt nehéz volt
kozlekedtetni.)

Tamino arra kap parancsot, hogy ne szoljon Paminahoz, aki ezt félre ér-
ti, és azt hiszi, hogy Tamino nem szereti mar, és ugy érzi, €letének nincs
tobbé értelme. A templomban 6sszegylilnek a papok, és Sarastro hiaba igéri
meg, hogy taldlkoznak még, Pamina aggddik. A szerelmesek elvalnak,
Papageno pedig Papagenaval taldlkozva megtdri a némasagot és hiliséget
fogad neki.

Tet6épont, megoldas, befejezés. A Hairom Ifju harmadik megjelenése
(No.21. Tercett)

Schikaneder instrukcioja szerint a Harom Ifju lelép a szinpadra. A ter-
cett hangulata az els0 megszolalasra emlékeztet (I. felvonas Findlé). Az
iinnepélyes atmoszférat a klarinétok, fagottok, kiirtdk teremtik meg a zene-
kari elgjatékban. A Harom Ifju jelzi: kozeleg a ,,Nap”, a ,,Bolcs férfi” gy6-
zelme.

,,Mar int a hajnal rézsa ujja,

Es pirkad mar a fény,

A balhitet, mely szertefiyjja,

* Fischer Sandor - Harsanyi Zsolt forditésa
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Es gy6z az éj kodén.

0, szallj le hozzank égi béke,

Koltozz az emberek szivébe.

Ha megszentelsz te égi lang,

A menny a foldon szall le rank.”

A tercett hangneme Esz-dur, a peridodus terjedelmi zenekari bevezetd
témajat ismétlik meg az ifjak. A ,balhitet” kezdeti sornal egy kvinttel ma-
gasabb hangnemi kitérés torténik B-dur fel¢, ebben a hangnemben zar, majd
az alt szolam kromatikus szinezése utan visszatér Esz-durba, és a ,,rank”
szotagra megjelené V' akkord az ismétléskor méar Esz-dur 1. fokon zar. A
tercett végeén hirtelen ritmus- és hangnemvaltas torténik, a zenekari kiséret
szinkOpas ritmusa érzékelteti azt a nyugtalansagot, amikor a Harom Ifju
megpillantja a térrel a kezében fajdalomtdl tamolygd Paminat. Eddig a Ha-
rom Ifju minden megszodlalasara a homofonikus szerkesztési mod volt jel-
lemzd. Itt azonban elvalik a szopran szolam a masik két szolamtol, az Elsd
Fiu 6nall6 témat énekel, a két masik, olykor egy-masfél iitemnyi eltéréssel,
szaggatott nyolcadokkal kiséri, zaklatott lelkiallapotukat kifejezve. A lany
ongyilkossagra késziil, a Harom Ifju el6lép, hogy megallitsa. A hangnem
Esz-durbdl balsejtelmii c-mollra valt:

,»Ah mily sors jut néki résziil?

Onkezével halni késziil!”

Probaljak vigasztalni, meggy6zni arrdl, hogy ,,0nkezétdl halni biin”.
A hangnem g-mollra valtozik, ez Pamina hangneme, a legszomortbb, leg-
banatosabb hangnem. Végiil az Ifjak kicsavarjak a t6rt Pamina kezébdl, és
meggy0zik 6t arrdl, hogy Tamino még mindig szereti 6t, s6t, miatta vallalta
a probatételt is. Felajanljak, hogy Taminohoz viszik. Visszatér az Esz-dar
hangnem, és Paminaval egyiitt igy énckelnek:

,,Ha két sziv telve szenvedéllyel,

Azt nem szakitja semmi széjjel.

A cselszovés is karba vész,

Az ég reajuk aldva néz.”’

A szegedi el6adason ezt a tercettet a zenekari arok széléig elérefutva
énekeltiik, egyenesen a kdzonségnek, szinte dket is atolelve.

Tamino a probatétel eldtt all, meghallja Pamina hangjat, aki szintén mél-
tova valt a beavatasra. Egyiitt, a fuvola hangja mellett vagnak at t(izon és
vizen. (Ez a drama ¢és az opera tetOpontja). Gy6zedelmeskednek a veszélyek
felett, és beléphetnek a templomba. (Megoldas).

® Fischer Sandor — Harsanyi Zsolt forditasa
7 Fischer Sandor — Harsanyi Zsolt forditasa
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A Harom Ifjara még egy fontos feladat var, mert az elkeseredett
Papagenot is meg kell menteni, és figyelmeztetni, hogy néla van a biivos
harangjaték, szolaltassa meg, és Papagena visszatér hozza.

Az Ej kiralynéje és udvarhdlgyei Monostatos segitségével végs6 roham-
ra késziilnek, de elbuknak. A vilagossag er6i gy6zedelmeskednek, Sarastro
megaldja Tamino és Pamina szerelmét. (Befejezés).

A varazsfuvola 1985-0s szegedi eléadasan a Harom Ifju a Zarokorus
utols6 néhany iitemére ismét a szinpadra jott, és intésiikre kialudtak a fé-
nyek, véget ért az eléadas. Igy foglalta keretbe Mozart daljatékét a rendezé
a Héarom Ifju kézremiikddésével, és kozvetitette a kozonség felé: minden
eldadas egyszeri, megismételhetetlen, ott és akkor sziiletik meg.

Osszefoglalas

,,Mi az a bels6 Osszetartd erd, amely dsszetartja a kiillonb6z6 szintli cse-
lekmény- mozzanatokat. Egyetlen szoval megvalaszolhaté: a titok, mely at-
meg atszovi az operat.

Csak a Harom Ifji szerepét tekintve: nincs joguk megvalaszolni a kér-
dést, hogy megszabadithatja-e Tamino Paminat (...) Hallgatoi szamara még
sok egyéb titkot is rejt az opera, pl. mi a Hairom Holgy és a Harom Fiu helye
a két vilagban? ( ...) Mozart azonban, miként erre Lukacs Gyorgy ramuta-
tott, mellézte a pragmatikus-oksagi kapcsolatokat. Szamara csak azok az
inditékok voltak fontosak, amelyek a fény ¢és a sotétség kontrasztjat, dssze-
iitkozését képesek kifejezni.”

»Ritkan eredményes id6toltés, ha egy adott kozegben 1étrejott miialko-
tast egy masik kdzegével osszehasonlitunk, mert alig fejez ki tobbet pusztan
személyes reakcional. A varazsfuvola azonban minden opera koziil a leg-
személyesebb abban az értelemben, hogy mindannyiunknak egyénileg és
személyesen kell megkozeliteniink.””

Ezt a gondolatot olvasva mertem vallalkozni arra, hogy sajat ¢lménybol
kiindulva — ha csak egy mellékszerepld szemszdgébdl is — de leirjam ,,sze-
mélyes viszonyomat” A varazsfuvoldhoz.

8 Fitter Katalin: A varazsfuvola operalemez — bevezetd Hungaroton Bp. 1981.
® Spike Hughes: Mozart opera kalauz Zenemiikiadé Bp. 1986. 234. old.
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Coca Gabriela

ROBERT SCHUMANN FRAUENLIEBE UND LEBEN

(ASSZONYSZERELEM, ASSZONYSORS), OP. 42

— FORMAI, TONALIS ES HARMONIAI LOGIKAJA

Robert Schumann e dalciklusat 1840 — ben irta, 30 éves koraban, a hires
zongorista, Clara Wieck-el vald hazassaganak évében. Szovegét baratja
(Adelbert von Chamisso) 8 verse inspiralta.

A szerelem éneke ez a 8 vers, amelyben a szoveg és a zene nagyon szo-
ros kapcsolatban all egymassal, hiven tiikrozvén ezaltal Schumann és Clara
kozotti szoros érzelmi viszonyt. Nyolc kiilonb6z6 életpillanatot zenésit meg
a szerzo:

1.

2.

3.

Sehn ich ihn gesehen (Midta lattam 6t ...) a megigéz0 pillanatot 6ro-
kiti meg, mert attol fogva, mar senki mast nem 1lat.

Er der Herlichste von Allen (O, mind koziil a legnagyszeriibb) az ifju
holgy szerelmes mamorat tiikrozi versben és zenében.

Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben (Nem tudom felfogni, elhinni).
Amit a lany nem tud elhinni az, hogy szerelme minden lany koziil 6t
valasztotta. Szeretne ezzel az dlomszer(i érzéssel meghalni, mikoz-
ben szerelme keblén ringatja.

. Du Ring an meinem Finger (Te gyiirii az ujjamon) az eljegyzési gyi-

it énekli meg, mint egy beteljesiilé almot. Csak 6t akarja szolgalni
egy ¢leten at, teljesen atadni magat, megdicsdiilve az 6 ragyogasa-
ban.

. Helf mir, ihr Schwestern (Segitsetek, névéreim) a menyasszony Ol-

toztetésének Oromét énekli, megosztva mindenkivel boldogsagat.
Bezarja gyermekéveinek kapujat, hogy atadja magat a szeretett férfi-
val val6 hazassdgnak.

. Siisser Freund, du blickest (Edes baratom, csoddlkozva nézel ram).

Nem tudja a férfi megérteni, hogyan tud a né ilyen 6romteli pillanat-
ban sirni. A né agya mellé almodja a bolcsét, melyben egykor feléb-
red az alom, és abbol a szeretett férfi képe nevet majd ra.

. An meinem Herzen, an meinem Brust (Szivemen, keblemen), ezek a

szavak mellyel az anya magahoz szoritja gyermekét. Fokozodo 6rom
ez a dal, 6rom amit csak egy anya érezhet mikdzben taplalja gyer-
mekét. Sajnalja a férfit, mert anyai 6romot nem tud érezni. Csak néz
rd és mosolyog.
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8.

Nun, hast du mir den Schmerz gethan (Most okoztad nekem az elsé
fajdalmat) a ciklus zard dalaban, megannyi 6rommamor megéneklé-
se utan egy sforzando akkord széthasitja az almot egy fajdalom
orditasban. A szeretett férfi meghalt. Minden iires lett. Az elhagyott
né maga elé mered, fatyla lehull, és tulajdonképpen mar 6 sem él.
Bensdjébe, lelki vilagaba htizodik vissza csondesen, emlékeihez me-

nekiil.
%

Erdekes formai, tonalis, és harmoniai megoldasokat 1étesit Schumann e
dalciklusban. Osszegezziik ezeket az alabbi tablazatban:

1. tablazat
Nr. 1 | Sehn ich ihn gesehen Bev. A toldas A toldas | Bistréfikus (Kéttagu)
Codetta
Nr. 2 | Er der Herlichste von Bev. A atv. A atv. B Kibovitett klasszikus
Allen Av1 C Cv1 atv. Av2 rondé
Coda
Nr. 3 | fch kann's nicht fassen, A B Av1 A atv. Coda Tukor reprizes BAR-
nicht glauben forma kodaval vagy
ertelmezhetd ugy is
mint kib&vitett
dalforma kédaval
Nr. 4 | Du Ring an meinem ABACAv Coda Klasszikus rondo
Finger
Nr. 5 | Helf mir, ihr Schwestern | Bev. AB A C atv. Av Klasszikus rondé
Coda bevezetdvel és
kodaval
Nr. 6 | Sisser Freund, du Bev. A Atoldas B Reprizes BAR-
blickest (belsé toldas) atv. A1 forma bevezetével
toldas Kodetta és kodaval
Nr. 7 | An meinem Herzen, an Bev. A Av1 AvZ Av3 Téma Variacidkkal
meinem Brust Koéda hevezetével és
kodaval
Nr. 8 | Nun, hast du mir den A B (= Av a ciklus 1. Bistrofikus (Kéttagu
Schmerz gethan dalabol) forma)

Ha mar dalok, akkor azt hinné az ember, hogy a strofikus formak él-
veznek els6bbséget, viszont adott esetben erésen hajlik a zeneszerzé a tema-
tikus formak felé. Igy, a 2. dal strofaismétlések altal kibovitett rondot, a 4.,
¢és 5. dal pedig klasszikus rondé format 61t (bevezetével — vagy anélkiil, és
kodaval). Ugyszintén, megjelenik a téma variaciokkal, bevezet6vel és
koédaval a 7. dalban. Két dal BAR képletii és kettd pedig bistrofikus (kétta-
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gu) forma. Formailag a legkomplexebb a 2. dal (Er der Herlichste von
Allen) — a strofaismétlések altal kibdvitett klasszikus rondo.

Tonalisan, az 1., 3., 4., 5., és 8. dalok a bé-s hangnemek felében tartdz-
kodnak kizarélag. A 2. dal, rovid idére ugyan, de ativel a kvintoszlop ke-
resztes hangnemek felére egy érdekes megoldast hozvan létre, egy lefele
halado, fokozatos modulacié képében. 4-dirbol ereszkedik itt lefele a szer-
70, D-durba és G-durba, aztan C-durba, F-durba, B-durba és Esz-durba.
Szimmetrikusan, + 3 és — 3 dar hangnem dleli koriil a kdzponti C-durt. Ez-
zel a lefele haladé moduléacio sor megoldéssal, ahol 7 hangnemet érint tiik-
rozi tondlisan illustrativ médon Schumann a kovetkez6 szoveget: Ha szivem
meg is szakadna, Szakadj meg sziv, mi van abban ', vagy egy masik, iro-
dalmi forditasban: , Bdr a szivem tdrjén dssze. O, te sziv, mit varsz te
még?”* A 6., és a 7. dal, a telitett boldogsag dalai azok amelyekben til-
nyomo részt a zeneszerz0 a kvintoszlop keresztes felében bontakoztatja ki
tonalitasait, és azok kevés kivétellel dur hangnemek. Kevés hangnemet
hasznal a szerz6 e két dalban, tehat egységes hangzasuak, viszont az a par
tonalitas amelyik itt el6fordul nagyon gyakran valtakoztatja egymast.

Mig a telitett boldogsag érzését a szerz6 a 7. dalban D-durban kompo-
nalja meg, hangnem amelyet André Grétry (1741-1813) 18. szazadi belga
zeneszerzd, a francia komikus opera egyik legkiemelkeddbb mestere is fé-
nyes hangnemként jellemez. Schumann a zaro, 8. dal els6 felét, ahol sze-
relme meghal, melankodlikus d-mollban illustralja tonalisan. Csak Mozart
Requiemjének alaphangnemére kell gondolnunk ahhoz, hogy rajdjjiink,
hogy Schumann is ismerte a hangnemek étoszat, tehat nem véletleniil kom-
ponélta d-mollban és nem mas hangnemben. A 8. dal B formarésze lekere-
kiti az egész ciklust, visszahozvan az els6 dal A szakaszat varialt formaban.
A hangnemek is megegyeznek, B-dur (nemes €s patetikus hangnem), vala-
mint a szintén patetikus c-moll képében (lasd Beethoven op. 13-as
Pathétique zongoraszonatajat). Szintén a nemes ¢€s patetikus B-dur az alap-
hangneme az 5. dalnak is, amelyben a szerelmes lany a mennyasszonyi ru-
hat 6lti magara névérei segitségében. A dal 52 iitemébdl csak 4 iitem van
moll hangnemben. A tébbi nemes, fényes dur hangnem.

A 4. dal (Te gyiirii az ujjamon) Esz-dur alaphangneme is nemes és pat-
hosszal teli hangnem. A folyamatos tondlis kérmozgas jelképezi zeneileg a
gyurt forma;jat.

' Gador Agnes nyersforditasa.

Forras: (http://zeneakademia.hu/documents/672647/1050399/Frauenliebe.pdf/e3c3e0d1-6a5f-
4d01-9all-1cfe7e84acd9)

? Zavodszky Zoltan forditasa.

Forras: http://www.tarjangz.eu/libretto/szovegek/oratoriumok/frauen. txt
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Tipikusan romantikus, nagyterc kapcsolat, nagyon szép hatasu elhan-
golast 1étesit Schumann az 5. dal 40-41. {itemeiben, ahol B-diirbol Gesz-
durba modulal. Itt hagyja el a nGvéreit a menyasszonyi 6ltéztetés utan:

1. példa
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Az alaphangnemek tablazata:

2. tablazat

Nr. 1 Sehn ich ihn gesehen B-dur

Nr. 2 Er der Herlichste von Allen Esz-dur

Nr. 3 Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben c-moll

Nr. 4 Du Ring an meinem Finger Esz-dur

Nr. 5 Helf mir, ihr Schwestern B-dur

Nr. 6 Siisser Freund, du blickest G-dar

Nr. 7 An meinem Herzen, an meinem Brust D-dur

Nr. 8 Nun, hast du mir den Schmerz gethan d-moll / B-duar

Lam, moll alaphangneme csak 2 dalnak van a 8-bol. Ezek a 3. dal (c-
moll), amelyikben a lany nem tudja felfogni, hogy épp 6t valasztotta a sze-
relme, mindenki kozil, és az utolso dal elso fele, ahol a halal elveszi tOle
szerelmét.
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Erdekes akkordikus megoldas a ciklus mindegyik dalaban talalhato.
Ezek koziil csak parat emeliink ki:
- a 3. dal 18. litemében egy érdekes geometrikus akkord jon 1étre alapallas-
ban. Ez egy 4-2-4-es kisszekund modell alapjan felépitett akkord, ami altal
a szerz06 c-mollbdl hoz 1étre modulaciot B-durba:

2. példa

~
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- a 6. dalnak (Siisser Freund, du blickest) méar a 2. iitemében Schumann, G-
durban, két kiilonb6zd funkcid egymasrahelyezésével teremt kiilonds hang-
zast.

Ez egy tonikai I. fok a zongora basszus regiszterében, amelyre rahelyez
a szerz6 egy V. foku domindns funkcioju szekundakkordot:

3. példa
' ™
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A 8. dal kezdé d-moll harmashangzata, sforzato-val, az énekhangban a
kvintet kihangsulyozva, térként hasit a hallgatoba, az el6z6 dal D-dur zard
harmashangzata utan.
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4. példa
7. dal vége 8. dal kezdete.

A 8. dal a szimmetria pontjaig recitativo secco formajaban bontakozik
ki, a dallam beszédszeriivé valik. Tele van kisszekundokkal, a kisérd har-
monidkban fokozatosan a szeptim akkord és annak megforditasai uraljak a
hangzast. Itt is talalunk bitonalitast, mar a 7. iitemben:

5. példa
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A basszusban megszo6lalo d-moll 1. foku akkord alaphangjara és oktavja-
ra egy g-moll VII. foku terc-kvart akkordot helyez Schumann.

A 22. iitemben (a dal szimmetria pontjaban) jelentdségteljesen, a sze-
kundokkal teli recitativot Schumann d-moll V. foki dominans akkordjan
hagyja nyitva (!) koronaval, és egy kettds iitemvonal, valamint eljegyzés és
metrumvaltas utan (4/4-bol - 3/4-be) B-dur dominans szeptim akkordjarol
folytatja, visszahozva az 1. dal kezd6 szegmentumat varialt formaban, mint-
egy jelkép az emlékekbdl vald tovabbélésként, zeneszerzési technikai
szempontbol lekerekitve ezzel a 8 dalbol allo ciklust.

38



., Minden, ami a vilagban térténik, hatdassal van ram ... Azutan elragad
a vigy, hogy zenébe ontsem érzéseimet” — mondja Robert Schumann®.
E dalciklusban Schumann a sajat életének egyik fontos momentumaval kap-
csolatos érzéseit 6nti hangokba, arra gondolva, hogy mi lesz akkor amikor
Ot elragadja a sors kedvesétol, akinek 6rok idokre hiiségét magaénak szeret-
ne tudni.

Irodalom

http://zeneakademia.hu/documents/672647/1050399/Frauenliebe.pdf/e3c3e
0d1-6a5t-4d01-9all-1cfe7e84acd9

http://www.tarjangz.eu/libretto/szovegek/oratoriumok/frauen. txt
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Boros-Konrad Erzsébet!

UJITO ZENESZERZOI TOREKVESEK LISZT FERENC
KET KEVESSE ISMERT DALABAN

»Soha addig, s azutan sem volt — Bartokot kivéve — olyan vilagraszoléoan
jelentds, univerzalis zenemiivésze hazdnknak, mint Liszt Ferenc. [...] Ujita-
saival a zenét képessé tette torténelmi, irodalmi, képzémiivészeti jelentéstar-
talmak zenei élményként valdé megfogalmazasara. Hangszerelésének szin-
haszndlata, gazdag gesztusrendszere: szonoki felkiéltdsai, erételjes hangsu-
lyozasai, sugarzo, agitativ ereje mozgo6sitd lendiiletiivé varazsolta miivésze-
tét.”? — irja Frideczky Frigyes Magyar zeneszerz6k cimii kotetében.

Zongoramiivész-csodagyerekként alig 10 évesen, 1821-1823 kozott az
akkor még ¢l6 Ludwig van Beethoven (1770-1827) és Franz Schubert
(1797-1828) varosaban, Bécsben tanult. Beethovent élete végéig mesteré-
nek tekintette, de Schubert langelméjének és a munkassaga altal csucspontra
jutott zongorakiséretes német dal, a Lied miifajanak is elso terjesztoi kozé
tartozott: kezdetben hires parizsi tenorok (Adolphe Nourrit és Giovanni
Rubini) kiséréjeként, utazd virtudz éveiben pedig a Schubert-dalokbdl ké-
sziilt sajat atiratainak el6addjaként. Természetes, hogy zenei anyanyelvét a
klasszikus zenébdl ismert funkcios, tondlis vonzas elve és harmonizalasi
szabdlyai hatarozzak meg ebben a periédusban.

1823-1838 kozott talnyomorészt Parizsban élt, ahol megismerkedett a
szellemi élet kivalosagaival és a forradalom tanaival, de kozeli kapcsolatba
keriilt jelentds zenei aramlatokkal és miivekkel is. 1831-ben hallotta
Niccolo Paganinit (1782-1840) hegediilni és hegedii-technikdjanak virtu6z
effektusait a zongoran kivanta megvalositani; 1832-ben ismerte meg
Fryderyk Chopint (1810-1849), akitél a zongorajaték arnyalatait sajatitotta
el; Hector Berlioztol (1803-1869) a zenekari nyelvet és a programzene Uj
vivmanyait — de mindenekel6tt e talalkozadsoknak koszonhetéen valt Liszt
az dtdolgozasok uttdréjévé és mesteréve.

Els6 rémai tartdzkodasa idejébdl (1839) szarmazott életre sz616 vonzal-
ma a hiteles, egyszolamu gregorian dallamokhoz és az egyszerii reneszansz,
palestrinas letéthez. A negyvenes évek masodik felében komponalt egyhazi
és vilagi mlveinek egy részében pedig mar fellelhetd az egyhdzi hangnemek

! Dr. Boros-Konrad Erzsébet egyetemi docens, Partiumi Keresztény Egyetem — Nagyvarad
(Ro), Zenemiivészeti Tanszék, konradkatil3@yahoo.com
? Frideczky Frigyes: Magyar zeneszerz6k. Atheneum 2000 Kiadé, 2000, 32 o.
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hasznalatabol taplalkozd liszti modadlis  harmonizalds. Az egyhazi
moduszokbol alakitotta ki aztdn a — Bardos Lajos altal Liszt ,, népi” hangso-
rainak nevezett — neomodalis hangstrukturakat’.

Liszt Ferenc a miivészetek kdlcsonhatasanak, mi tobb, egyesiilésének
eszméjét vallotta. Dalkoltészete csupan egyik vetiilete a maga miivészetét
megujitd, a koltészettel vald egyiittmiikodésnek. A német Lied miifajanak
és mestermiiveinek ismeretében fiatal koratol foglalkozott zongorakiséretes
dalok kompondlasaval. Osszesen tébb mint nyolcvan dalt irt 44 koltétsl
meritve: német (Heine, Goethe, Schiller, Rellstab, Redwitz, Rockert, Lenau,
Herwegh, Freiligrath, Hagn, Uhland, Dingelstedt, Nordmann, Geibel,
Bodenstedt, Saar, Pohl, Hebbel, Lichnowsky, Fallersleben, Coronini,
Hoffmann von Fallesrsleben), francia (Hugo, Dumas, Béranger, Muset),
olasz (Petrarca, Bocella), néhany angol és magyar (Pet6fi, Abranyi, Hor-
vath), valamint egy orosz versre.

Bozo Pétert idézve: ,,Liszt korai életmiivének kutatoi [...] figyelmeztet-
nek, hogy a zeneszerz6 1835 koriilre keltezhetd zeneszerz6i indulasa félre-
sikertilt: els6 »eredeti< avantgarde kompozicioi improvizativ és fantaziaszeri
jellegiiknél fogva értetlenségre és elutasitasra leltek, [...] kizardlag mint
pianistat értékelték. Az 1830-as évek kozepétol kezdve ilyen koriilmények
kozott a muzsikusnak hosszi és kitartd kiizdelmet kellett folytatnia zene-
szerzOi elismertetéséért; kézenfekvOnek tiinik tehat a feltételezés, hogy
korai dalait demonstrativ céllal komponalhatta: annak bizonysagaul, hogy
nem kizardlag Clavierkomponist, hanem hangszere korlatait meghaladva
képes eredeti kompoziciok, s méghozza vokalis miivek megalkotasara is.”

Boz6 mas helyen igy ir: ,,Bar a zeneszerz6 daltermését bemutatni hivatott
irodalom els6 pillantasra jelentékenynek latszik, Liszt dal-ceuvre-je valoja-
ban meglepden feltaratlan. A rendelkezésre all6 munkéak rendszerint két
tényt emelnek ki e miivekkel kapcsolatban: a daloknak a zeneszerzd vilag-
polgar voltaval 6sszhangban allo nyelvi és stilaris heterogenitasat, valamint
a miivek szakadatlan revizioit, ill. ezzel 0sszefliggésben a kiilonféle megfo-
galmazasok, egy-egy dal eltéré milalakjainak problematikajat.”

Ismét mashol: ,,Az idevagd irodalomban [...] megallapitast nyer (nem
alaptalanul), hogy Liszt dalai nem tartoznak sem a német Lied, sem a fran-

* Bérdos Lajos: Moddlis harménidk Liszt miiveiben. In: Zenetudomanyi tanulmanyok III.
,,.Liszt Ferenc és Bartok Béla emlékére”, szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes, Akadémiai
Kiado, Budapest, 1955, 55-89 o.

* Boz6 Péter: A Buch der Liedertdl a Gesammelte Liederig: Liszt Gsszegyiijtott dalainak elsd
négy flizete és el6futarai. Doktori értekezés, Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2009, 93-34 o.

> Boz6, 2009, 6 o.
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cia mélodie kanonizalt remekmiivei k6z¢. [...] Egyes Liszt dal-ceuvre-jét
bemutato irasok szerz6i abban is egyetérteni latszanak, hogy a komponista
altal megzenésitett szovegek jelentés hanyada sem része a dal miifajok
irodalmi kanonjanak.”® A felhasznalt szovegek ugyanis a legkiilonfélébbek
és felolelik az elismert irodalmi remekmiivekt6l a barat, ismer6s, patronus, a
rajongo honfitars vagy éppen a partfogé hozzatartozdjanak verséig.

Dalait a megzenésitett koltemények, ill. azok ismert koltdinek alapjan
tobbnyire négy csoportra osztva targyaljak. A Hamburger Klara 2010-es
részletes elemzések ismeretében az egyes kolték nevével fémjelzett dal-
csoportokat csupan felsorolom és egy-két fontosabb gondolattal jellemzem.

Petrarca-dalok

Francesco Petrarca (1304-1374) koltészetével az 1830-as évek végén talal-
kozik Liszt, amikor d’Agoult grofnéval Italiaban jar. A harom Petrarca
ihlette (XXXIX, XC és CV szamu) szonett legismertebb formaja a Zardn-
dokévek zongoradarabjai, legelsé formajuk azonban tenor hangra és zongo-
rara irt dal, Lisztnél a 47, 104 és 123 szammal. Mindharom 1838-1839 tajan
késziilt, Asz-diir-ban, de 1861-beli, bariton vagy mezzoszopran hangra és
zongorara irt valtozatuk méar Desz-, E- és F-diir hangnemben vannak.

Tartalméaban ugyan mindhdrom Petrarca-szonett szerelmes vers, a meg-
zenésitések azonban — a kor olasz, Rossini, Bellini és Donizetti-féle zenéjé-
nek hatasara — ékesitésekben gazdag, széles ivii opera-dallamossagot mutat-
nak. Mindharom szervesen atkomponalt forma, keret-dallammal, ahol a
bevezetd — rendszerint tort akkordok felett megszolaltatott recitativo vagy
parlando eldadasmodu — anyaga a darab végén visszatér. De egy kései liszti
stilusjeggyel, az egyre gyakoribba valdo elmaganyosodd szoélammal mar
ezekben a dalokban is talalkozunk.

Heine-dalok

Az 1820-as évek német romantikus dalkoltészetének nagy eseménye volt
Henrich Heine (1797-1856) verskoteteinek, a Buch der Lieder (Dalok
konyve) és a Die Heimkehr (Hazatérés)-nek megjelenése. Heine kortarsai
kozott alig talalni német nyelvre komponald zeneszerzot, aki a Dalok kény-
vének hatasa aldl kivonhatta volna magat.

¢ Bozo, 2009, 1-2 o.
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Liszt Ferenc alkalmanként nyult Heine kotetéhez és dalai kdzott nem
nagy helyet foglalnak el a Heine-dalok (a forditas melletti évszamok a mi
kiadasanak és a revidealt valtozat[ok] megjelenésének évét jelolik):

- Im Rhein, im heiligen Strome (A Rajnanal, a szent folyoban, 1843, 1856)

- Morgens steh’ ich auf und Frage (Reggelente folkelek és kérdezem,

1844, 1859)

- Die Loreley (1843, 1856)

- Vergiftet sind meine Lieder (Dalaim meg vannak mérgezve, 1844, 1859)

- Du bist wie eine Blume (Mint virag, olyan vagy, 1844, 1860)

- Ein Fichtenbaum steht einsam (Egy feny6 all magaban, 1860)

- Anfangs wollt’ ich fast verzagen (Kezdetben szinte elcsiiggedtem,

1860)

A Heine-dalok koziil az egyik legkiemelkeddbb és legismertebb a Die
Loreley. Liszt zenéje kdveti a vers — valdjaban ballada — cselekményét és
hangulatat. A szdveget eleinte beszédszeriien kezeli, a harmoniak tonalis
hatarozatlansagaval érzékeltetve a nyomott hangulatot — az énekesnek ezért
gyakran meg kell birkéznia a kromatikus-enharmonikus fordulatokkal.
Amint azonban kitisztul a koltdi kép, a romantikus zene gyakori természeti
jelenségeket festé hangnemében, £-diirban tarul elénk a Rajna, majd az £-
durral sarkitottan ellentétes B-durban tlnik fel az ékszerektdl csillogo,
arany hajat fésiil6 Loreley (1. kotta).
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Liszt dalai végén a legfontosabb mondanival6t altalaban az énekszolamra
bizza. Ilyenkor a — szdveget kiilonben szinesen értelmez6 — zongorakiséret
visszavonul. Ez torténik a Die Loreley-ban is, ahol a Rajna-dallammal
mondja el, hogy ,,die Loreley getan.”
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Goethe-dalok

A francia szellemiségii, romantikus Liszt ugyan idegenkedett a német koltd
klasszicizmusatol, am kortarsai példajat kovetve 6 is komponalt Johann
Wolfgang von Goethe (1710-1748) verseire.

- Mignon’s Lied (Mignon dala,1842, 1856, 1860)

- Der du von dem Himmel bist (Vandor ¢ji dala 1, 1843, 1856, 1860)

- Esvar ein Konig in Tule (A tulei kiraly balladéja, 1843, 1856)

- Freudvoll und leidvoll (Vigan és busan, 1844, 1847, 1860)

- Uber allen Gipfeln ist Ruh (Vandor &ji dala 2, 1848, 1860)

- Wer nie sein Brot mit Trdnen ass (Ki nem ette sirva kenyerét, 1848,

1856, 1860)

Dalkéltészetében Liszt eleinte hajlamos volt a zongoraszélamot tilhang-
sulyozni az énekhang rovasara. A megzenésitendd vers tartalmanak, forma-
janak és hangulatanak tiszteletét csak késobb sajatitotta el Robert Schu-
mann-tol (1810-1856). igy példaul a Freudvoll und leidvoll, 1860-as atdol-
gozasu Asz-dur Goethe-dal mar jol érzékelteti a vers hangulati ellentétparja-
it. Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy az egyes dalok atdolgozasa(i)
vagy akar eltér0 megzenésitése(i) nem feltétleniil szerzdi javitast jelentenek,
csupén valtozo elképzelést.’

Hugo-dalok

Az 1820-as évek Parizsdban Liszt Ferencre életre szold hatast gyakorolt
ottani fiatal miivésztarsainak 0jitd mozgalma, a romantika. A mozgalom
vezéralakjanak, Victor Hugo-nak (1802-1885) esztétikaja és miivei egyarant
meghataroztak Liszt zeneszerzdi arculatat. Az Amit a hegyen hallani szim-
fonia és a Mazeppa szimfonikus koltemény egy-egy nagyobb Hugo-
koltemény ihletésére keletkezett, de Lisztet a kolto kisebb kolteményeinek
liraja is vonzotta. Az 1840-es évek elején hat dalt irt Hugo-versekre, ame-
lyek 1844-ben jelentek meg, de koziilik négyet atdolgozott az 1859-es
kiadas szamara.

- La tombe et la rose (A sirhant és a ro6zsa, 1844)

- Gastibelza (Gitar, 1844)

- Comment, disaient-ils (Hogyan, mondtak 6k, 1844, 1859)

- S’il est un charmant gazon (Ha van bajos pazsit, 1844, 1859)

- Enfant, si j étais roi (Ha én dus kiraly volnék, 1844, 1859)

- Oh! quand je dors (Ha almom mély, 1844, 1859).

" Bozb, 2009, 147-151 o.
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A hat dal koziil az utolso, az Oh! quand je dors a legtobbet hallhato
Liszt-dal. Romantikus szerelmi dal, amely merében kiilonbozik a német
Lied-t6l. Széles ivii, olasz operas fordulatok jellemzik (2. kotta) és kromati-
kaval dusitott, expressziv harmonizalas.
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A dalvégi fontos mondanivalot Liszt ezuttal is az énekszolamra bizza a
visszavonult zongorakiséret folott: ,,Oh viens! Comme a Pétrarque
apparaissai Laura!”

Liszt halala el6tt egy utolsd6 Hugo-megzenésités a Le crucifix (A fesziilet,
1884) cimii dal. Szent szoveg gyanant harom 6nalld tételként zenésiti meg a
verset, és ,harmonidiban hol szandékosan érdes (szofesté kvartstruktirak,
bévitett harmasok), hol gregorian dallamok pentaton fordulatat idézi.”®

Az egyetlen Alfred de Musset (1810-1857) megzenésitett szonett a J 'ai
perdu ma force et ma vie (Elveszett erém és életem, 1879). Zeneileg a
kvartstrukturaji akkordokkal és bdvitett harmasokkal harmonizalt, érdesebb
hangzasu, kromatizalt stilust képviseli. A hatvanéves zeneszerzé azonban
lényegesen tobb tisztelettel nyul a szoveghez, mint fiatal éveiben.

A Liszt-dalok hagyomanyos szambavétele utan (a teljesség igénye nél-
kiil) szeretném felhivni a hallgatosag figyelmét két kevésbé ismert, kiadoi
gylijteményben nem szerepld daldra, melyeket a liszti stilusjegyek tiikrében
részletesebben be is mutatok. Valasztasom el6adoként esett e két dalra,
amelyek — megitélésem szerint — méltatlanul ritkdn hallhatok. Ezek a Die
Macht der Music’ Héléne Orléans-i hercegnd, és a Kling leise, mein Lied",
Johannes Nordmann kélteményére.

8 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. Balassi Kiad6, Budapest, 2010, 509 o.

° The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. by Stanley Sadie, Macmillan,
London, 2001, N 45-6s jelzéssel.

1 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001, N 42-es jelzéssel.
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Liszt Ferenc zeneszerzdi felfogasanak ujito torekvései

Liszt kompozicios technikajanak egyik legjelentdsebbike az 0.n. metamor-
fozis-technika. A variaciotol abban kiilonbozik, hogy Liszt formaalkotd
szereppel ruhazza fel. Rendszerint nem is kifejezett témardl vagy motivum-
rol van sz, csak egy jellegzetes melodikus vagy ritmikus képletrél, amely
kiilonbozé alakokat 6lt a mil soran (eltérd eldadasmod, ritmus, metrum,
tempo, diszités, atformalt kiséret), aztan ahanyszor megszolal, annyi szinii-
vé és karaktertivé valik — az adott hangulat 1égkorének szerves részeként.

Kompozicids technikdjanak masik sajatossaga az osszefiiggések feltara-
sa. Zenéjének programszeriiségére vonatkozéan mindig hangsulyozta, esz-
székben is megfogalmazta, ,,[...] hogy nem utanzo, illusztrativ értelemben
kivan bizonyos tartalmakat zenével jellemezni, hanem — az érzelmeken,
hangulatokon tul — emberi karaktereket, jelenségeket, szituaciokat, eszmé-
nyeket.” "' Bar néha § is alkalmazott zenei megfeleléket, mint a barka ringé-
sa/hullamok haborgasa (Die Loreley), harangok csilingelése/szerenad meg-
ejt6 dallama (Kling leise, mein Lied), de csak egy zenei képletet ismeriink,
amely valamilyen konkrétumot szimbolizal: ez a gregoridnumbdl eredo, ,,a
megvaltd erejii isteni szeretetet jelold szé-ld-do kereszt-motivum.”'? Liszt
ezen zenei-vilagnézeti mottéja mind valldsos, mind vilagi alkotdsaiban
fellelhetd — pl. az Uber allen Gipfeln ist Ruh cimii Goethe-dalban Liszt
zenéje mondja el azt, amit a vers nem fogalmaz meg: ,hogy a vandorut
maga az élet, a megpihenés pedig 6rok”'"; ezen tal mondhatni élerérzéseket
abrazol.

Sajatos kompozicios stilusjegyeinek egyike a szekvencidzdas — egy dal-
lami vagy harmonikus gondolatnak mas hangnemben valé ismétlése, rend-
szerint 1épcsézetes emelkedéssel. Liszt azonban a skalafokonként vald
szekvencia-lancot gyakran terc tavolsagban levé hangnemekkel helyettesiti,
megbontva ezzel koranak zenei gondolkodasat, az addig szinte egyedural-
kodd kvintrokonsag elvét. Ezek a lazitdsok inditjdk el az eurdpai zenei
nyelvezet harmonikus rendszerének 1j alapokra helyezését. A liszti
tonalitdsérzést fellazitd6 harmonizalas példaul a 104-es Petrarca-szonettben
érhetd tetten: a Molto agitato e presto eldadasmodu zongoras eldjatékban a
kezdeti félhangos motivumsejt nagy- és kisterccel fennebb szekvenciazik
(fisz-bé-desz-e-g, 3. kotta).

i Hamburger, 2010, 18 o.
"2 Hamburger, 2010, 20 o.
1> Hamburger, 2010, 28 o.
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Masik jelentds kompozicios stilusjegye a kromatika kitagitisa, a harmo-
niavilagnak a hangnemkdziségig vitt feszitése. Ezzel Liszt el6futara lett a
kés6-romantika ,,lebegd tonalitas”-gyakorlatanak. ,,Ilyen meggondolasok
alapjan mondhatta Bartok, hogy Liszt 1ényegesen tobb inditékot adott, mint
Wagner — a magyar mester valasz nélkiil, megoldatlanul hagyott kérdéseket,
ezaltal utja nemcsak folytathatd, de koveteli is a folytatast, a bayreuthi viszont
befejezett, nem folytathato, csak utanozhat6 életmiivet hagyott hatra.”"*

Die Macht der Musik (A zene hatalma)

Eldaddként foglalkoztam el6szor a Die Macht der Musik, més helyen
Musik cimmel ismert, 1848-ban komponalt hosszabb 1élegzetli dallal. Alap-
jaul Héléne Orléans-i hercegné (1814-1858) azonos cimii verse szolgalt. A
dal Marie Pavlovna nagyhercegnének szo6l6 ajanlassal 1848-ban jelent meg
a Leipzig: Kistner Kiadonal.

A mii Liszt leghosszabb, 305 litemet szamlaloé dala. Egyesiti magaban
mindazon kompozicios €s stilaris jegyeket, amelyek keletkezésének perio-
dusaban, az 1840-es években Liszt zeneszerz6i stilusat jellemezték. A mi
részletes elemzése helyett — tekintettel terjedelmére — a fentebb emlitett
stilusjegyeket fogom figyelemmel kdvetni.

14 Varnai Péter: Oratériumok konyve. Zenemiikiadd, Budapest, 1972, 247-248 o.
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Formaja szervesen atkomponalt. Szerkezete a cezlrak és hangnemek,
valamint a megzenésitett versszakok fliggvényében:

e zongora bevezetd (1-26 {i) — e-moll,

e A tag: Quasi recitativo az elsé versszakra (27-58 1) — é-moll / Asz-diir,
a zongora pregnans, ritmikus a-témdja (43-44 i) és az énekszolam hul-
lamzo-ereszkedd b-témdja (49-52 1),

e B tag: Az ének- és zongoraszolamok fantdziaszeri szovése, egymas-
nak fesziilése egy terjedelmes, verst6l idegen szovegre (58-169 i) —
Asz-dur / quasi G-dur / E-dur,

e C tag: A fantaziaszer(i hangvétel allegretto maestoso eléadasmodu
folytatasa a koltemény masodik versszakara, c-téma (169-227 i) — E-
dur;

e D tag: Quasi recitativo a harmadik szakasz elétagjara (228-242 ii) — E-
dur, ¢és az allegretto maestoso c-témanak transzformacioja az utotagra
(243-293 1) — E-dur;

e  zongora utojaték, hangnemerdsités (293-305 i) — E-diir-.

A darab hangnemi sszefliggései jol kiolvashatok az egyes tagok be-
jarta hangnemekbdl. A Die Macht der Musik cimt dal egyes tagjai soran
felvonultatott harmdniak tonalis hatarozatlansaga a lebeg6 tonalitds érzetét
keltik: é, ¢, / é, C, g-disz-cisz-é kisterc-torony, Asz, / Asz, dsz, Gesz, é-g-
disz-cisz szikitett akkord, Fisz, G, B, d, f-gisz-h-d szikitett akkord, kifeszi-
tett tritonuszokkal valtakozva (eisz-h, d-gisz, gisz-d) vezetnek a fényes E-
durba, amelyben a darab megnyugszik. A sziikitett akkordok a bartoki alfa
akkordok eldfutarai.
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A témak és transzformacioik: a-téma (4. kotta, téma feliitéssel a 43, 192,
208 titemtol)

4.

192 | Allegretto animato.

]
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b-téma (5. kotta, téma feliitéssel a 49, 60, 71, 81, 91, 224 iitemtol)

5.
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c-téma (6. kotta, téma a 171, 187, 247 iitemt6l)

6.
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A szdveg és megzenésitése kozotti Osszefliggésekre néhany példa:
- az a-téma jatékossaga (lasd a 4. kottat),
- a b-téma tancos jellege (trifft eine liebe Weise aus ferner Jugendzeit,
lasd az 5. kottat),
- a c-téma fenséges, grandiozus tiszta hangkdzlépései és dir hangzasa,

(lasd a 6. kottat),
- az ordm megnyilvanulasa dallamfejlesztésben, diszitésben, dinami-
kaban, (7. kotta),
7.
66 rinforz. pognbo __ =——mum
o . P sl
'%EE";T—“#W—‘H TR |
e T 4 | i T -2 1
. Will . koen - . smem, will hom_ men, T6. - et
m————— it —
gL, * * i e, P . L
=== e = e
o =" ol R e | - =
T SmOTE
LI, TR, LIT0 |, AT
— === = ————— = i =
%o o da a fa o 2a o

54



- a bensOséges, meditativ hangulatot kis hangkézlépések, dolcissimo
eléadasmod érzékelteti (8. kotta),
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- a szorongast, kétséget az énekszolam szlkitett (terc, kvint) hangko-
zokben fejezi ki, mig a kiséret kontratimpjei a tétovazast sugalljak, a
basszus oktavlépései pedig a fesziiltség feloldasat siirgetik (9. kotta,
209 i),
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- a Zene hatalmat és 1élekboldogito erejét az énekszolam egyre maga-
sabbra toré dallama fejezi ki (h7-ig) és operaénekesi adottsdgokat
igényl6 kadenciai.

A dalban az énekes és kisérdje egyenrangti partnerek, mindkettdnek magas
technikai és el6adoi felkésziiltséggel kell birnia. Az eldaddknak sz6l6 utasita-
sok is szinesek ¢€s szerteagazoak. Az énekszolamra eldadasmaodjara és tempodja-
ra vonatkozo, Liszt altal kiirt kovetelmények a: sotfo voce, rinforz., smorz.,
nicht schleppend, dolcissimo, cresc., pitn accelerando, kriftig und
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leidenschafilich, appassionato, cadenza ad lib., poco a poco stringendo, poco
rit., con somma passione, quasi recit., con anima, dolce appassionato, sempre
piu appassionato palettan mozognak.

A zongorakisérére a kovetkezd utasitasok vonatkoznak: rogton az elején
quasi Arpa, majd smorz., rinforz., dimin., languendo, espressivo, sempre dolce
con gratia, una corda, tre corde, accelerando il tempo, vibrato, stringendo,
strepituoso, appassionato, dim. ritenuto, tremolando, dolcissimo, sempre
pedale, piu allegro, con anima, rinforzando assai, ancora, piu anima. A zon-
goraszolam érdekessége, hogy helyenként a ,haromkezes technika”'>-hoz
kozelit (pl. 49-54, 91-94, 129-153, 165-167 i).

Kling leise, mein Lied — Stiindchen (Csengj halkan — Szerendd)

A dal els6 valtozatat 1848-ban (I11.30.) komponalta Liszt, a masodik
valtozat 1860-ban jelent meg a Leipzig: Kahnt Kiadonal, ajanlas nélkiil.
Alapjaul a Johannes Nordmann alnév alatt ir6 Johann Rumpelmeyer (1820-
1887) kolteménye szolgalt (a dalnak 1étezik magyar nyelvii szovege is Lanyi
Viktor forditdsaban). Az ellentmondasos szdvegre irt szerenad (a koltdé nem
szeretné dalaval felébreszteni a kedves lényt) eléadoja Liszt egyik kedvenc
weimari tenoristdja, Franz Gotze volt.

A dal az els6 megfogalmazédsban 160 iitemnyi szervesen atkomponalt
forma, keret-dallammal. Alaphangneme H-dur. Az elsé szakaszt 4/4-es
iitemli hangulati és hangnemi zongora-bevezetd inditja (1-10 i), a riz.,
smorz. és fermata-s cezura utan a tempo indul az elsé szakasz, a mii A tagja
(11-29 ). Az énekszolam 1-2. sora lagy, kantilénas dallami, de rogton az
inditas utan egy 3:1:3:1 modellii dallam (21-23 i) vezeti at D-durba. A
kiséretben a zongora két szolama harfaszertien, két-két és fél oktavig terjedd
kibontott akkordokkal kisér.

A B tag ¢és vele egylitt a masodik szakasz D-dur hangnemben (egybe-
eséssel) indul (29-54 i), ahol az énekszolam a strofa elso féltagjaban (29-41
i) az elragadtatas fel- és lefele halad6 skdlameneteivel abrazolja a kedves
lényt. A zongora balkézben folytatja az arpeggialt, nyolcadmenetes harfaki-
séretet, mig a jobbkéz szinkopalt menetekben hol eldlegezi, hol késleltetve
hozza az énekszélam dallamanak hangjait. Az énekszélam a masodik sza-
kasz utotag félstrofajaban (43-54 i) mintegy simogatja kedvesét, a hullamzé
dallam fiszisz -disz” hangterjedelemben mozog (43-50 i), mikézben visz-
szamodulal H-durba és a verssor masodik felének ismétlésével és a skala-
menettel atvezet (53-54 ii) a harmadik szakaszra.

'3 Searle, Humphrey: Liszt Ferenc. In: Korai romantikusok. Chopin, Schumann és Liszt élete és
Miivei, Uj Grove monografia, Rozsvolgyi és Tarsa, Budapest, 2010, 190 o.
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General pauza és késleltetett alapa H-diir V' fermata-s inditassal veszi
kezdetét a H-dur C tag és a 3. szakasz (55-79 ii). Hangnemi vonulata: H, A,
G, ¢, f-asz-h-d terctorony — Bartok késobbi alfa akkordjat és szarmazékait
ellegezve (66-68 1), D, H V. A sempre pp-tol (egybeeséssel) a zongora
H-diir utdjatéka (79-89 i) zarja a C tagot H* fokon.

A (feliitéssel) 3/4-es Piu lento negyedik versszak képezi a D tagot (90-
116 ). Az énekszdlam 11j témat hoz, mely a harmadik sorral szekventaltan
¢és transzformaltan, kisterccel fennebb tér vissza. A kiséret kontratimpes
triolas, majd szinkdpalt akkordjai a szoveg izgatott hangulatdnak megfele-
16en tdmasztjak ald az énekszdlamot. A bejart hangnemek: ¢ G, c, Asz, C7,
F, Cisz’, Fisz=H". A zongora hangnemer6sité utojatéka (116 -121 i) vezet
at a visszatérd keretdallamhoz.

A Tempo 1. eléadasmdda dallam és A tag visszatértével (122-159 ii) az
iitemnem is visszavalt 4/4-re. Az elsé harom sor valtozatlanul hangzik el,
innen Liszt ismétli a fisz-d-disz-cisz-d dallamu 3. szovegsort. Az ismétlés-
kor azonban a dallam kisszexttel magasabban, hangko6z-sziikiiléses d-esz-
é-eisz dallamma transzformaltan vezet a mii legfesziiltebb végso kifejlet-
¢hez, ujra és Ujra visszatérve a fisz” hanghoz (bar ez egy egész hanggal
mélyebb a dal kordbban érintett legmagasabb gisz” hangjanal), mignem
lezarja. A visszatérésben a zongora a harfaszertien kibontott akkordokkal
kisér, csak az énekszolam fontos mondanivaldju (,,die Geliebte) kitartott
hangja alatt vonul vissza és enged teret a dalvégi 6sszegzésnek. Az utolsd
négy ilitemben az oktavallast 4 orgonapont felett kibontott H-dur akkord
er6siti a dal hangnemét.

A Szerendad masodik, 1860-es valtozata latszolag visszatéréses harom-
tagu alkat, ahol az A és A’ tag ismétlodik, valdjaban szervesen atkompo-
nalt forma keret-dallammal, ezuttal 130 {item terjedelemben. A szovegbe-
li eltérés az els6 valtozathoz képest: Liszt lemondott ugyan a vers eroti-
kusabb hangvételli, masodik €és harmadik versszakardl (lasd a tanul-
manyvégi mellékletben a szoveg kétféle valtozatat), a dal visszatérd tag-
jaban azonban megismétli az els6¢ versszakot és megtoldja még négy
verssorral.

Zenei szerkezete: a zongora Ziemlich schnell jelzést, harfaszert akkord-
felbontasos bevezetdje (1-4 i) adja meg a dal H-dur hangnemét, hangulatat
és 4/4-es litemnemét. A jobbkéz kibontott akkordjait a balkéz csupan egy-
két hanggal tamasztja ala ppp, una corda dinamikaval.

Feliitéssel, pp és sotto voce indul az elsd szakasz. Liszt megtartja az
1848-as valtozat lagy, kantilénas a frazisat, de az a4 frazis mar oldottabb,
fokozatosan ereszkedd dallamvonali. Az A tagban (5-22 i) igy az a — aju
frazisok, majd a 3:1:3:1 modellti b és a” frazisok pediodizalnak. Az utdbbi,
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a” frazis szekventaltan, kisterccel fentebb inditja a téma-dallamot. Az utol-
so dallamsor aldl a zongora visszavonul, minddssze két staccato akkorddal
tdmasztva ala az énekszolamot.

A tag ismétlése helyett atkomponalt A’ tag (23-42 i) kovetkezik, amely
kiséretének balkéz szolama egy hullamzd, majd ereszkedd, poco espressivo
utasitasu dallammal vezeti be az énekszolam transzformalt témajat. A téma
és valtozatai (10. kotta, 5, 25, 29 {i):
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Az A’ tagot (és ezzel a dal els6 szegmentumat) a zongora utojatéka (41-
42 i) fermata-s, Lang kiirasu tartott, kvinthianyos H’-akkordja zérja.

A kozéprész (43-73 i) Anmutig fast gesprochen eldadasmodu, a vers
masodik és harmadik versszakanak hangulata alapjan kéttagu rész, mintegy
dal a dalban. Utemneme 3/4, hangneme a H-diir moll szubdomininsa, é-
moll — ezek a paraméterek flizik 6ssze a két, B és C tagot.

A B tag (Umschlinge ... bringt. 43-52 1) mozgalmas, triolds ritmusu.
Hangnemi vonulata tercenként, é-molltol G, ¢, G, Esz, c-mollon keresztiil
Asz-diirig sotétedik. Az énekszolam mésodik félstrofija az elsének kisterc-
cel fennebbi transzpozicidja, melynek soran a dallamos é-moll bdmasodos
¢”-disz” fordulata c-moll 11I-1V. fokaként esz ”-fisz ’-re valt (11. kotta, 44,
48 ).

11.
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A B és C tag (Erwecke ... Gebet! 53-73 1) talalkozasaban a dal hang-
nemileg legsotétebb, Asz-diir momentuméat a zongora poco rfz és tre
corde utasitasa teszi még sulyosabba. Az énekszolam sotto voce elb-
adasmodi masodik soratol kezdédéen a mozgalmas dallam és ritmus
kisimul és az ahitat hangulatat immar egyenletes negyedmozgas sugallja.
A zongora balkezének dolciss. Ma un poco marc. és 0jbol una corda
egyenletes akkordkiséretetét a jobbkéz szinkopalt ritmusa bontja meg. A
szekventdlas itt sem marad el: a 2. dallamsort a 4. félhanggal fennebb
koveti (12. kotta).
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A C tag hangnemi vonulata: Asz, C7, F, g 7 F,C’F, f, Cisz, Fisz. A
tagot zar6 zongora utdjaték (69-73 i) szerepe a Fisz-dur megerdsitése,
amely akkordatértelmezéssel, H-dir dominansaként vezet a visszatér6 A tag
hangneméhez és témajahoz.

A visszatér$ A tag (74-109 i) harom dallamsorat — a szovegi eltérések
okan — egy opera-dallamossagot mutatd, a mitvon beliil a csticspontot kép-
viseld boviilés koveti (86-109 ii). Az énekhang hol pp, hol p dolciss. jarja be
a masodik oktavot cisz ’-gisz” magassagig, majd poco rit. ereszkedik ala az
els6 oktavszakaszba. A zongora végig harfaszeriien kibontott, két- két és fél
oktavig terjedd akkordjai kisérnek.

A 110. itemtdl valtozatlanul tér vissza az A’ tag. Elsé megjelenéséhez
képest (23-42 i) az egyetlen eltérést a darabot lezar6, koronas 130. iitem
jelenti, amivel a visszatér6 A’ rész boviil. Ha a 42. iitemben a disz”-h”
szext zarta a részt — folytatast sugallva —, a dal végén jobbkézen megjelend
h’-fisz” teszi teljessé a H-dur hangzast és hozza a darab lezarasat.
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Liszt irott utasitasai mindkét el6add felé a lehetd legérzékletesebbek (a
kiséroét lattuk fennebb). Az énekszolamra vonatkozdak: pp, sotto voce,
sempre dolce mezza voce, perdendo dinamikai, ill. fast gesprochen, rit., a
tempo, accel., rit. e smorz., poco rit., és rit. jelzések teszik érzékletessé
Liszt Ferenc elképzeléseit.

Osszefoglalas

Liszt Ferenc legkorabban komponalt dalaiban mar jelen van zeneszerzdi el-
képzelésének minden sajatos jegye: a téma-transzformalds, a szoveg kindlta
Osszefliggések zenei feltarasa, a szekvencidzas éppugy, mint a tondlis érzék
elbizonytalanodasat eredményez0, a 20. szazadig eléremutatd harmonizalas.

Valasztasom azért esett a bemutatott két dalra, mert elemzésiikkel nem ta-
lalkoztam a szakirodalomban. Mell6zésiik egyik oka a megzenésitett szove-
geknek a ,,nem kanonizalt” irodalmi miivek kozé tartozasa, masik pedig felte-
hetéen a dalok magas énekesi és zongoramiivészi szinvonalat igényl6 nehézsé-
gi foka.

Liszt az interpretaciot kreativ, alkoté miivészetnek tekintette és a szimfoni-
kus kolteményekhez irt altalanos eldszavaban kizardlag az eléadokhoz szolt:
»lgyekeztem a lehetd legrészletesebben, jelekkel és szavakkal megadni utasita-
saimat az arnyalatok, a tempd gyorsitasat €s lassitasat illetéen; mégis, illtzid
volna azt hinni, hogy papiron régzithetd mindaz, amit6l megvalosul az eléadés
szépsége ¢és jellege. Ezt a titkot csak a vezényld €s eléadomiivészek tehetségé-
vel, ihletével lehet megfejteni, sikeriik zaloga pedig az a rokonszenv, amellyel
munkamat kitiintetik.”
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Die Macht der Musik — Helene Luise Elisabeth zu Mecklembourg-Schwerin hercegné

(1814 - 1858), férje utan Orléans-i hercegné verse

62

Wer einsam steht im bunten Lebenskreise
Und was das Leben teuer macht verlor,

Wie bebt sein Herz, trifft eine liecbe Weise
Aus ferner Jugendzeit sein horchend Ohr!

Musik, du Méchtige! vor dir verschwindet
Der armen Sprache ausdrucksvolles Wort;
Warum auch sagen, was das Herz empfindet,
Tont doch in dir die ganze Seele fort.

Der Freundschaft Worte haben oft gelogen,
Es tduscht die Liebe durch Beredsamkeit;
Musik allein hat nie ein Herz betrogen
Und viele Herzen hoch erfreut.



Kling leise, mein Lied — Johannes Nordmann alnév alatt Johann Rumpelmeyer (1820 -

1887) osztrak koltd, Gjsagird verse

Kling leise, mein Lied, 1848. (I11. 30.)

Kling leise, mein Lied, durch die
schweigende Nacht,

Kling leise, daB nicht die Geliebte
erwacht!

Behutsam zu ihren Fenstern hinauf,
Kling leise, mein Lied, und wecke sie
nicht auf!

Thr Schlummer ist heilig und heilig ihr
Traum,

Du kiisse nur leicht des Gewandes Saum,
Das liistern um ihre Glieder sich
schmiegt,

Verhiillend den Busen, der stiirmisch sich
wiegt (bis).

Thr Schlummer ist heilig, o wecke sie
nicht!

Und heilig ihr Traum, o schrecke sie nicht
Mit einem Gebilde, das traurig und wild!
Kling leise, mein Lied, sing leise und
mild!

Umschlinge sie sanft, wie die Ranke den
Baum

In Liebe umschlingt mit dem
Bliitentraum,

Und singe verziickt, wie die Nachtigall
singt,

Die der Rose ein klingendes Stindchen
bringt.

Erwecke sie nicht mit zu stiirmischem
Gruf3,

Tritt behutsam nur auf, wie des Pilgers
FuB,

Hin durch den heiligen Tempel geht,
Still klinge dein Gruf3, wie ein leises
Gebet!

Kling leise, mein Lied, Stindchen, zweite
Fassung 1860

Kling leise, mein Lied, durch die
schweigende Nacht,

Kling leise, daBl nicht die [Geliebte]
erwacht!

Behutsam zu ihren Fenstern hinauf,

Kling leise, mein Lied, und wecke sie nicht
auf!

Kling leise mein Lied, kling leise und [mild]
(sacht)

Dass die Geliebte nicht erwacht. (bis)

Umschlinge sie sanft, wie die Ranke den
Baum

In Liebe umschlingt mit dem Bliitentraum,
Und singe verziickt, wie die Nachtigall
singt,

Die der Rose ein klingendes Stéindchen
bringt.

Erwecke sie nicht mit zu stiirmischem Grul3,
Tritt behutsam nur auf, wie des Pilgers Fufl
[Der] Hindurch den heiligen Tempel geht,
Still klinge dein GruB, wie ein leises Gebet!

Kling leise, mein Lied, durch die
schweigende Nacht,

Kling leise, daB nicht die Geliebte erwacht!
Behutsam zu ihren Fenstern hinauf,

Kling leise, mein Lied,

Behutsam zu ihren Fenstern hinauf,

Leise und mild,

Dass die Geliebte nicht erwacht!

Dass die Geliebte nicht erwacht!

O, wecke sie nicht!

Kling leise mein Lied,
Ja, leise und mild
Dass die Geliebte nicht erwacht. (bis)
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Mehmet Erman Mete

FRANZ LISZT IN ISTANBUL

Franz Liszt arrived in Istanbul, Turkey, in 1847 right after accepting a
written invitation from Sultan Abdulmejid. During the trip Liszt gave
several piano recitals. These recitals had a broad repercussion in Europe’s
music press: media was writing about him and his performances numerous
articles and news.

Before Liszt’s date of arrival to Istanbul, a grand piano by Erard brand was
prepared for him in Paris and shipped to Istanbul. On 5™ of August 1847 he
wrote a thank-you note to Pierre Erard from Odessa as the following:

I owe you the most sincere thanks, my dear Erard, for the kind
attention which you showed towards me in sending one of
your magnificent instruments to me in Constantinople. Even
before I embarked at Galatz, the Journal of Constantinople had
advised me of this kind gesture which so reflects your
thoughtfulness; but I was no less pleasantly surprised when
running my fingers over the keys at the Tcheragan Palace at an
instrument “of such power and such perfection,” as you
happily put it in your letter to M. Donizetti, which the Journal
de Constantinople published in full."

More precisely, Franz Liszt arrived in Istanbul on 15™ of June 1847 by
ship from Galatz. Immediately after landing in Istanbul he was brought in
the Ciragan Palace by Sultan Abdulmejid's order. That is to say the first
person to welcome Liszt was Sultan’s interpreter in the Palace, where Liszt
was later welcomed with enormous honour and a music symphony.

After the welcome ceremony Sultan Abdulmejid asked Liszt to play
some of his pieces to show his ability and demonstrate his famous finger
power. Liszt did not hesitate and played e.g. Lucia di Lammermoor —
Andante, William Tell and Norma.

After Liszt’s performance, Sultan invited him to visit him again in the
Palace. During this visit Sultan gave him as a gift an exceptionally beautiful
snuffbox decorated with diamonds. It has been said that this gesture was a
big a compliment from Sultan to Liszt. Liszt gave a concert in the Ciragan

! Michael Short: Liszt Letters in the Library of Congress. (New York: Pendragon Press, 1994),
Letter No. 49, p 47.
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Palace at the same. He chose the repertoire from his most famous operatic
works.

Afterwards Liszt wrote about the concert and about the Sultan to Marie
d’Agoult, on 17" of July in 1847 from Galatz, the following:

His Majesty the Sultan was extremely gracious to me, and that
after having compensated me both in money... and with a gift
(a charming enamel box with brilliants), he conferred on me
the Order of Nisan-Iftihar in diamonds. I admit that I was
greatly surprised to find His Highness so well informed about
my bit of celebrity that long before my arrival he had told both
the Austrian Ambassador and Donizetti, that as soon as I had
disembarked they were to take me to his Palace of Tcheragan.”

While staying in Istanbul Liszt gave some other concerts additionally.
One of them was held at Franchini Mansion on 18" of June. The concert
programme was French and the concert received a lot of attention from
Turkish reporters. The program itself included six pieces which were the
virtuosity of Liszt’s transcription. While performing, he modified and added
some notes to the pieces: /) Andante de Lucia de Lammermoor, 2)
Fantaisie sur des motifs de la Norma, 3) Mazurka de Chopin, 4) Le roi des
Aulnes, melodie de Shubert, 5) Hexameron, variations sur un theema the
Puritains, 6) Melodies Hongroises.

Liszt gave some other private and public concerts in Istanbul. To
mention a few, concerts such as the one held at Fethi Pasha Mansion and in
the Russian Embassy at Pera are worth mentioning. On 28" of June the
Russian Embassy organized the concert for the benefit of Association
Commerciale- Artisane de Piere.

During his visit in Istanbul Liszt stayed in the famous piano fabricator
M. Alexander Kommendinger’s house. Liszt was considered as a guest of
Kommendinger family. After five weeks stay in Istanbul, Franz Liszt left on
13" July 1847.
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Boros-Konrad Erzsébet!

SZECHENYI ISTVAN ESZMEINEK REFLEXIOI
NAGYVARADON

Grof Széchenyi Istvan (1791-1860)
politikus, reformer, polihisztor és
ird, kinek a modern Magyarorszag
megteremtésében jatszott szerepe és
maig eléremutato tettei kozismertek
a magyarsag korében és Eurdpa-
szerte egyarant.

Foénemesként a legkivalobb ne-
velésben részesiilt: vallasos nevelte-
tése mellett a magyar, német, fran-
cia nyelv, valamint az épitészet
oktatasat szaktanarok végezték.

A hadseregben toltott kozel két
évtizedes szolgalata mellett folya-
matosan képezte magat és utazott.
Europai és kisazsiai utazasait kove-
téen, 1821 derekan jart elsé izben

Grof Széchenyi Istvan — Nagyvaradon (még erdélyi utja
Barabas Miklos festménye el6tt). Az 1825-6s év fordulopontot
jelentett életében, amikor lemondott

tiszti rangjarol és kozéleti szerepléseivel hazaja megujitasat tiizte maga elé
célul: még ez évben létrehozta az Elsé Lotenyészto Egyesiiletet, majd no-
vember 3-4n a pozsonyi orszaggylilés alsohazi iilésén tett felajanlasaval
megvetette a Magyar Tudomanyos Akadémia alapjait. Az 1827-ben létreho-
zott Nemzeti Kaszinoval a leendé magyar arisztokracia szamara kivant szin-
teret biztositani azzal a céllal, hogy a magyar kozélet felé forditsa fonemes
tarsainak figyelmét. ,,A harmincas évek kdzepén két mozzanat fiizte szoro-
sabbra viszonyat Biharhoz és Nagyvaradhoz. Bihar varmegye <tekintetes
karai és rendei> valamikor 1835 végén vagy 1836 legelején azzal a kéréssel
keresték meg, hogy jaruljon hozza a rdla valo arckép elkészittetéséhez Bihar

' Dr. Boros-Konrad Erzsébet egyetemi docens, Partiumi Keresztény Egyetem — Nagyvarad
(Ro), Bolcsészettudomanyi és Miivészeti Kar, Miivészeti Tanszék, konradkatil3@yahoo.com
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varmegye eloljarosaga szamara.” Széchenyi 1836. februarjaban kelt vala-
szaban megprobalta szerényen elharitani a hozza intézett kérést és a bihari-
ak figyelmébe ajanlotta, valasszanak erre érdemesebb hazafit. De ha mégis
ragaszkodnanak kérésiikhoz, a nagyvaradi varmegyehaza szamara késziten-
do6 festmény elkészitésére az erdélyi szarmazasu Barabas Mikldst ajanlotta.
Ajénlatat a festordl kialakitott véleményével kisérte, mi szerint a leendd
kép, ha nem is abrazol majd sz€p arcu és testli férfit, a varmegyehaz palota-
jat elratitani nem fogja. Barabas Miklos (1810-1898) életnagysag Széche-
nyi-portréja, un. derékképe 1836-ban késziilt el és 1941-ben még a nagyva-
radi megyehdzan volt. Ifj. Vayer Lajos (1913-2001) miivészettorténész, aki
latta ott az eredeti festményt, igy vélekedett: ,,A modorosan megnyeré mo-
soly felé hajlo kifejezés és a daliasan megmerevitett derék eleget tesznek a
kellem és a méltosag kozvélemény kovetelte kellékeinek.” A mai Széche-
nyi-ikonografia az olajfestmény helyét ismeretlennek nyilvanitja.

Nem volt egyediilallo a Bihar varmegyei karok rendelése, a kezdemé-
nyezés orszagos visszhangra talalt. Grof Széchenyi Istvan életnagysagn
képei késébb az orszag varmegyehazaitol az egyes varosi intézmények és
kaszinok termeiig mindeniitt 1athatok voltak.

Széchenyi népszertiségét erositette a Pesten l1étrehozott Nemzeti Kaszino,
melynek mintdjara szdmos helyi kaszind alakult. Boloni Farkas Sandor a
nagyenyedi kaszind nevében 1833. augusztus 25-én levélben fordult hozza.
Vélaszaban Széchenyi Erdélynek az egész magyarsag életében betoltott
kivételes szerepérdl ir. Szerinte Erdély fogja megmutatni az emberiségnek,
a vilagnak, hogy az anyaftld imadasa, a torvényekhez valo lelkiismeretes
ragaszkodas alkotjak az igazi polgart, és hogy mit miivelhet, mennyi sze-
rencsét araszthat az emberek kozt a tiszta szandék, mértékletesség ¢s allha-
tatossag. Oromét fejezte ki afelett, hogy az orszagban tobb kaszind létesiilt.
De tevékenységiik Erdélyben szerinte csak Uigy lesz hasznos, ha nemzetisé-
giink erdltetés nélkiili terjesztését, mitveltebb szokasok és szebb indulatok
apolasat fogjak szolgalni.

Az orszagszerte létrehozott helyi kaszinok kozott a Bihari Casino Egye-
siilet is azzal fejezte ki elismerését a kezdeményezd grof Széchenyi Istvan
irant, hogy tiszteletbeli tagjava valasztotta, amint azt 1835. december 14-én
kelt levelében tudomasara hozott. Széchenyi szerint csak a kaszind tagjai-
nak kegyessége tulajdonitotta neki a kezdeményezd érdemet, mert legyen
barmily becsiiletes szandéku, erés akaratli a jégtord férfi, elébb-utobb ros-
kadnia kellene az elditélet, irigység és hilisdg nyomaszto sulya alatt, ha

? Demény Lajos (2003): Grof Széchenyi Istvan, Nagyvdrad és Bukarest. In: Varad, 2.évf./1.
* Vayer Lajos: Széchenyi képe. In: Magyarsagtudomany, 1942./1, 107.0.
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rogds osvényén rokonérzésii segédekre, nagylelkii bajtarsakra nem talalna,
mint amilyeneket a Bihari Casino nemes tagjaiban tisztel.

,,Grof Széchenyi Istvan tudomanyos- és miivelddésiintézmény-teremtd
torekvése hatassal volt a Karpatokon kiviili szorvanyban €16 magyarsagra is.
Az oda sodrodott magyar értelmiségiek, féleg orvosok, gyogyszerészek,
festdk, tanitok, mérnokok és a bukaresti reformatus lelkipasztor Siikei Imre
karoltak fel a magyar anyanyelvii felekezeti és oktatasi intézmények felalli-
tasat. 4Térekvéseiknek célja a magyar Onazonossag megodrzése, felkarolasa
volt.”

A Magyar Tudés Tarsasag® (1830), 1840-t61 Magyar Tudomdnyos Aka-
démia mikddésének megkezdése utan alig par évvel Grof Széchenyi Istvan
A magyar Academia kéril cimii elndki beszédében®, 1842-ben igy véleke-
dik: ,,Vesz¢Ely, nagy veszély fenyegeti [...] fajtank nyelvét ’s ez altal nem-
zetiségiinket, minél dragabb kincsiink nincs, minthogy csak ennek kiemelé-
se, ennek miivelése altal 1éphet nemzet sajatsagos fényében a’ disznek foka-
ra. [...] Itt az ideje, Gigy hiszem, hogy mindazon abrand, rosszul fékezett
kesertiség ’s alfelfogasu vitézség ellenére, mellyel nem egy hazankfia buz-
golkodik nemzeti iigylink koril, [...] végre tisztaba j6jjon: olly draga de
olly annyira kényes kincset, mint nemzetiség, nemzeti sajatsag, némi biz-
tonsaggal, és a siker némi hihet6ségével mikép lehessen Orizni, mikép le-
hessen apolni s noveszteni leginkabb.””’

Mashol felveti, hogy: ,,Magyarorszag a’ mesterség, miivészet, tudomany
barmilly agaira vessiik szemeinket, valéban hatra, felette hatra van, mi
ugyancsak kevéssel ezel6tt alig volt koz figyelem targya, most azonban olly
altaljanosan el 16n ismerve, mikép tobbek kozt nem egy kérdezi [...]: vall-
jon nem lett volna-e jobb ’s célszeriibb, inkabb akarmi ollyas masra, mi a’
gyakorlati életbe vag [...] kolteni.”®

Masfél évszazaddal késobb grof Széchenyi Istvan kritikajara és aggalya-
ra mintegy valaszként és intézményalapitdé eszméinek szellemében, 1990-
ben a Kirdlyhagomelléki Reformatus Egyhazkeriilet 1étrehozta Nagyvara-
don a Sulyok Istvan Reformatus Foiskolat. Ennek hagyomanyait folytatja
jogutddja, a 2008-ban akkreditalt Partiumi Keresztény Egyetem. Célkitlizése
az esélyegyenldség biztositdsa az oktatds teriiletén az Erdélyben és
Partiumban ¢é16 magyar nemzeti k6z6sség szamara. Az értelmiségick képzé-

* Demény, 2003

* Igazgatotanacsi iilésen valasztott vezetdi: Teleki Jozsef elsé elnok, Széchenyi Istvan masod-
elndk, Dobrentei Gabor titkar.

® Grof Teleki Jozsef tavollétében grof Széchenyi Istvant kérték fel a nagygytilés elnoklésére.

7 Széchenyi Istvan (1842): A’ magyar Academia koriil. Trattner-Kérolyi, Pest, 2.0.

8 Széchenyi, 1842, 4.0.
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sével egyben kultirmisszios feladatot teljesit, biztositva a szakember-
utanpétlast az anyanyelvi kultira atadasara és tovabbfejlesztésére. Céljanak
megvalodsitisa a keresztényi és egyetemes emberi értékek érvényesitése, a
nemzeti kozdsségiink identitasanak megorzése és fejlesztése, a versenyké-
pes, mindségi oktatas és kutatas biztositasa, valamint a szakmaisag és aka-
démiai szellem értékeinek érvényesitése elvén alapul. Mindezt egy olyan
egyetemi kdzosségben, melyben a keresztényi szeretet, igazsagossag, szoli-
daritas, erkodlcsds magatartas értékrendszere érvényesiil — amint ez az egye-
tem Kiildetésnyilatkozatdban all.

A korabban Egyhdzzene megnevezést és profila, késdbb Zenemiivészeti,
jelenleg Miivészeti Tanszék, melynek oktatoja vagyok, a kezdetektdl részét
képezte a féiskolanak, majd az egyetemnek. A magas szinvonalu oktatas és
tudomanyossag kovetelményeinek értelmében tanszékiink oktatoi évente
részt vesznek kutatdi projektekben, anyanyelviink, esetiinkben zenei anya-
nyelviink dpolasa, hagyomanyaink megérzése érdekében.

Mondhatni a ,,mig a nyelv él, a nemzet is fennmarad” jegyében zajlott
2009-2011 kozott a Sapientia Kutatasi Programok Intézete finanszirozasa-
ban a tanszék 6t oktatojanak’ részvételével a Birtalan Jozsef pedagégiai és
zeneszerzoi munkassaga cimu projekt.

A kutatéi csoport figyelme azért irdnyult Birtalan Jozsefre (sz. 1927.
november 10, Bagos, Szilagy megye, Romania), mert egyfeldl 20. szazadi
zeneszerzoként egyedi modon 6tvozi a népdal és a modern zenei nyelvezet
kifejez6eszkozeit, masfeldl pedagdgiai €s zeneszerz6i munkassaganak 6sz-
szefonddasa tevékenységének kezdetétél mind a mai napig példamutatd
értékli. Birtalan a bartoki, kodalyi népdalgytijtd korutak hagyomanyanak
folytatoja, elemzdje, terjesztdje, akinek sajatos szemléletmodjaval sikeriilt a
népdal ethoszat zenei neveldomunkajanak kozéppontjaba helyeznie. Sajat
vallomasabol idézve: ,Minden idegszalammal, egész munkassagommal a
népdalhoz k6tddom. Szamomra a népdal az alkotoi tokéletesség, az «énekek
éneke». Soha nem befolyasolt semmilyen zenei divat.”'

A kutatocsoport tagjai szakteriiletiik és érdeklddési koriik fliggvényében
foglalkoztak a Birtalan életmiivének zene- vagy korustorténeti, a népénekek
¢és népdalok feldolgozasmddbeli, ill. elméleti és tudomanyos tevékenységé-
nek szegmensével. Feltartak a szerzo életitjat, zeneszerz6i oeuvre-jét, pe-
dagdgiai munkassagat, a birtalani életmii hermeneutikai és esztétikai vonat-
kozasait, felkutattdk a marosvasarhelyi Maros Miivészegyiittes gyermek-

° A csoport tagjai Hausmann Alice, Csakany Csilla, Fodor Attila, Leopold Laszl6, a projekt
vezetdje Boros-Konrad Erzsébet volt.
1" Tofalvi Zoltan: Birtalan Jozsef teremtd harmonidja. In: A Hét, 1998. julius 7.
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egyiittese szamara irt, kdrusmiivek és tematikus tancjatékokban megnyilva-
nuld repertoarjat és a Marosvasarhelyen 1990-2000 kozott mikodott
Cantemus leanykar repertoriumat. A projekt gyakorlati vetiilete a népdalfel-
dolgozasok betanitasa volt a Partiumi Keresztény Egyetem hallgatoinak.
Ezen kiviil 2011-ben a Partiumi Keresztény Egyetem Zenepedagogia Tan-
székének vegyeskara és énekmodul képzésben résztvevd hallgatoi Kolozs-
varon, Marosvasarhelyen, Tiszatjvarosban ¢s Nagyvaradon megrendezett
koncerteken mutattdk be a repertodrjukban szerepld korus- és énekes-
hangszerkiséretes Birtalan-mtiveket. Ebbdl a miisorbdl hallgassunk meg egy
részletet a Repiilj madar, repiilj... cimi, szoloénekre és népizenekarra irt
népdalszvitbdl. Az énekes eléadd az akkor masodéves Szasz Edina ének-
modulos hallgaté volt és a szakunkon korabban végzett és akkori hallgatoi-
bol (altalam) alakitott népizenekar.

Masik audicionk a Kerek a kdposzta cimii népdalfeldolgozas a tanszék
koérusanak eldadasaban, vezényel egykori didkunk, Markus Zoltan.

A Birtalan Jozsef pedagégiai és zeneszerz8i munkdssaga'' cimii, harom-
részes kiadvany a befejezett kutatéi munka eredményeinek dsszefoglalasa: a
tanulmanykdtetben az értekezéseket kovetden a zeneszerzo miiveinek terje-
delmes jegyzéke, a rola szolo illetve sajat irasainak felsoroldsa, oklevelek és
elismerések Osszesitése is megtalalhatdé; a DVD-mellékletben . Erdemes
volt...” Szines mozaikok Birtalan Jozsef életmiivébdl cimmel a tiszatjvarosi
koncert felvételei tekinthetdk meg; a harmadik rész kottas melléklet, amely-
ben a tanulmanyokban elemzett miivek ezidaig kéziratban 1étez6 partiturai
ezuttal szamitogépen késziilt nyomtatasban jelentek meg. Nyomtatott for-
maban torténd megjelentetésiikkel Birtalan Jozsef ezen alkotasainak kony-
nyebb hozzaférhetdsége volt a szandékunk.

Szamomra a projekt befejeztével azonban nem ért véget a kutatdmunka,
mert az (elemzetteken kiviil) elékeriilt kéziratokban feldolgozott népdalok,
valamint a bel6liik késziilt alkotasok — ugy éreztem — kozkinccsé kell, hogy
véljanak. Birtalan Jozsef 2000-t6] a magyarorszagi Tiszajvarosban ¢l, de
munkassaganak legnagyobb része (1956-2000) Marosvasarhelyhez kotodik
— palyafutdsanak ebben a szakaszaban keletkezett korus- és vokal-
instrumentalis miivek elemzésével foglalkoztam a tovabbiakban, amely tobb
éves munkamnak az eredménye két Gjabb kiadvany lett.

A Vilogatas Birtalan Jozsef népdalfeldolgozasaibol 1. kétet — Tanulma-
nyok'? célkitiizése az altalam tanulmanyozott korusmiivekben és énekes-

' A harom kiadvény a Kriterion Kiadé gondozaséban jelent meg Kolozsvaron, 2011-ben.
"> A két kotet a Presa Universitari Clujeand és az Editura Universitdtii din Oradea Kiadok
gondozasaban jelent meg Kolozsvaron és Nagyvaradon 2015-ben.
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hangszeres szvitjeiben feldolgozott dallamok népzenetudomanyi azonosita-
sa, valamint a feldolgozasméd részletes bemutatasa volt. Az azonositds
soran felkutattam a dallam, vagy legalabb egy kozeli valtozatanak jelenlétét
a tudomanyos igényli forrasmunkakban, amely hitelesiti a népi forrast, a
népdal elemzése soran pedig a dallam legfontosabb jellemvonasait tartam
fel, aminek alapjan besorolhaté a népzenei stilusok rétegeibe és ezaltal
mutattam ra a dallam dokumentaris értékére. A kotetben az elemzett mtivek
sorrendje:  vokalis ciklusok, sorozatok és szoloének vagy korus
hangszeregyiittes kiséretével. Az ismertetett miivek megtalalhaték a Valo-
gatas Birtalan Jozsef népdalfeldolgozdsaibol 1I. kétet — Partiturdk cimi
kottads mellékletben, melyeknek kéziratos kottait a tanulmanyok szerzdje
irta at szamitogéppel.

Birtalan Jozsef napjainkban is folytatja korusvezet6i és zeneszerzOi
munkajat, ez utobbi soran szamos egyhazi és hazafias indittatasi kompozi-
cioval gazdagitva alkotoi palettajat, mint példaul a tavaly Tiszatjvarosban
nagy sikerrel bemutatott Csangé himnusz. Osszefoglalas helyett elmondhat-
juk, hogy életmiive hidat képez Erdély és az Anyaorszag kozott, tvozve
egyfeldl népi — egyhazi — hazafias zenekulturank kincseit, masfeldl a zene-
szerz6 — pedagdgus — karnagy munkajat.

Végezetill felhivnam a figyelmiiket néhany kozelmultbeli eseményre,
amelyek altal Nagyvarad tisztelgésének megnyilvanulasai érhetdk tetten a
reformer Széchenyi Istvan eldtt.

A Magyar Emlékekért a Vilagban Egyesiilet és a Partiumi Magyar Mii-
velddési Céh kdzos szervezésében 2013. aprilis 22-én keriilt megrendezésre
a ,,Merjetek nagyok lenni, ti, kik jobbra vagytok hiva, sziiletve” Széchenyi-
emlékek nyomaban Europaban cimi kiallitas a Partiumi Keresztény Egye-
tem emeleti kiallitoterében. A megnyité utan dr. Messik Miklos MEVE
egyesiileti elnok vetitett eldadas keretében mutatta be a legérdekesebb ma-
gyarorszagi és eurdpai Széchenyi-emlékhelyeket.

Az intézményalapitdé Széchenyi Istvan szelleme keriilt ismét eldtérbe,
amikor dr. Palfi Jozsef lelkipasztor és dr. Korosi Maria egyetemi tanar szer-
vezd munkajanak eredményeként, valamint a Széchenyi Tarsasdg kdzremii-
kodésével 2014. marcius 21-én (ismét) megalakult Nagyvaradon a Széche-
nyi Szalon/Kaszind". Az elnevezés még nem végleges, mondta a Széchenyi
Tarsasag Dijaval kitiintetett dr. Palfi Jozsef Nagyvarad-réti reformatus
lelkész, a Partiumi Keresztény Egyetem jelenlegi rektora. Az iinnepi alka-
lombdl dr. Toth Jozsef a Széchenyi Tarsasag elndke elmondta, hogy rendki-

13

http://www.szechenyiforum.hu/szechenyiforum/hirek/6555/494/Nagyvaradon_Szechenyi
Kaszino_alakult
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viili jelentéséget tulajdonit az Erdélyben és mas, hataron tili magyarok
lakta teriileteken alakuld Széchenyi-kluboknak, kaszindknak, mert lehet6sé-
get biztositanak a Karpat-medencei magyar lakossagnak arra, hogy jobban
megismerje a legnagyobb magyar Széchenyi Istvan grof tevékenységét,
életmlivét. A Széchenyi Tarsasag nevében pedig hangstlyozta, hogy a ha-
gyomanyodrzés mellett fontos Széchenyi torekvéseinek, véleményének kive-
titése a mai nemzeti sorskérdésekre. A nagyvaradi Széchenyi Kaszino Er-
dély és a Partium teriiletén ilyen jellegi intézmény, amely az itteni magyar-
sagnak lehetdséget kinal az Osszetartozas apolasara, kulturalis és tarsadalmi
rendezvények tartdsara, a magyar kozosségek Osszekovacsoldsara, a torté-
nelmi hagyomanyok 4polésa, a magyar kozépiskolasok és egyetemi hallga-
tok magyarsag-tudatanak kialakitasara.

2016. szeptember 2-an a Partiumi Keresztény Egyetem Széchenyi Istvan
sziiletésének 225. évforduldjara Széchenyi esszépalydzatot hirdetett romani-
ai kozépiskolasok és egyetemistak, valamint tanarok szamara Széchenyi
Istvan dréksege (politikai, gazdasagi, tarsadalmi, torténeti, miivészeti, iro-
dalmi, nyelvészeti stb. vonatkozasok) és A legnagyobb magyarok... Példa-
képek témakorokben.

2016. oktober 18-an keriilt megrendezésre a Széchenyi 225 Emlékkonfe-
rencia a Partiumi Keresztény Egyetemen, melynek févédnoke Magyaror-
szag Kolozsvari Fékonzulatusa volt. Palfi Jozsef igei és Tokés Laszlo elnd-
ki koszontdje utdn Laky-Takacs Péter Attila Magyarorszag kolozsvari kon-
zulja elmondta, hogy hasonlosagot érez a két évszazaddal korabbi és a mai
helyzet kozott, amikor ,,divatba kell hozni a magyar nyelvet. [...] A legjobb,
ami gyermekeinkkel torténhet az, ha a sajat anyanyelviikon tanulnak,
ugyanis minden ember az anyanyelvén tud kiteljesedni a legjobban. Nagyon
fontos tehat a magyar nyelvii alap-, k6zép- és felséfoku oktatas.”

Az emlékkonferencia el6adésai utan keriilt sor a szeptember 2-an kiirt
Széchenyi esszépalyazat eredményhirdetésére.

Az elmondottak mintegy Osszefoglalasaul hallgassak meg Birtalan Jo-
zsef — Reményik Sandor Templom és iskola cimii miivét tanszékiink koru-
sanak eléadasaban egykori didkunk, jelenleg kollégank, Brugés Anikd ve-
zényletével.
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Sandor Janos

BARTOK BELA A FABOL FARAGOTT KIRALYFI-JA ES
SZEGED

Szaztiz évvel ezel6tt, az 1906-os év forrd augusztusanak végén, Bartok Béla
Szegeden cimmel rovid tudositas jelent meg a Szegedi Hiradoban:

,Erdekes vendége van tegnap o6ta Szegednek Bartok Béla, a jeles ifju
magyar zeneszerz0 és zongoramiivész személyében. [...] Népdalgylijté kor-
uton van, és egész Magyarorszagot bejarva, kutat olyan magyar notak utan,
amelyek nyomtatasban eddig nem jelentek meg és tésgyokeres magyar jel-
leglick. Bartok Béla Palicsrol jott Szegedre, és kutatasait Bauer' tanarjeldlt
tarsasagaban Alsovaroson kezdte meg. [...] Kutatdi munkassagaban Szege-
den a helybeli zeneiskola kivalo igazgatja, Konig Péter” is segédkezik.™

A latogatasra - Péter Laszlonak® a kitlind Bartok Szegeden cimii mii
szerzéjének, egy 1960-ban irt levélben - Bauer Hilda’ igy emlékezett:
»--.fivérem, Baldzs Béla, levelet irt édesanyamnak, hogy hangoltassa fel a
zongorat, mert Bartok Bélaval jon. Bartok nalunk szallt meg a Dugonics tér
2 sz. alatti lakésban, és kb. tiz napig volt nalunk, onnan jartak Balazs Béla-
val a Szeged kornyéki falvakat.”

Juhdsz Gyula’ a neves szegedi tenoristarol, Ocskay Kornélrol® 1919-ben
irt cikkében emlitést tett arr6l, hogy e szegedi gy(jtéut alkalmaval ,,Ocskay
Kornél énekelt, Bartok és Balazs Béla pedig gylijtogette a szegedi tanyakon,
az alvégen és felvégen, az 6rokké szép és 6rokké fiatal, igazi magyar népda-
lokat, balladakat, romancokat.” Egy késébbi, 1928. december 8-i irsdban
pedig azt is felidézte, ,,micsoda nagyszerli 6rom volt, amikor Bartokék a
Komiives Kelemenné szegedi valtozatara bukkantak az Alsotanyan, egy val-
tozatra, amely gy kiilonbozott a székely ballad4tél, mint ahogy az Othalom
kiilonbozik a Hargitatol.”'”

! Bauer Herbert, 1913 utan Balazs Béla (1884-1949) ir6, kolté, filmesztéta

? Kiraly (Kénig) Péter (1870-1940) zeneszerz, a szegedi Varosi Zenede igazgatoja, Juhasz
Gyula sdgora

* Szegedi Hiradé, 1906. augusztus 28. Idézi: Péter Laszlé: Bartok Szegeden 13.p.

* Péter Laszl6 dr. (1926- ) irodalomtorténész, varostorténész, egyetemi tanar.

° Bauer Hilda (1887-1965) Schilling Oszkérné, taniténd, emlékiré, Balazs Béla huga
© 1dézi: Péter Laszlo: Bartok Szegeden, 13.p.

7 Juhasz Gyula (1883-1937) kolté

8 Ocskay Kornél (1885-1963) operaénekes

? Szinhazi Ujsag, 1919. marc. 29.

10 Kozli: Péter Laszlo: Bartok Szegeden, 15.p.
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Szegeden nem keltett kiilondsebb érdeklédést Bartok gyijtéutja. A varos
kulturaért aggddo ifjisaga akkor nyaron fontosabb tigyon faradozott, a né-
met-jiddis nyelvii kabaré megmagyaritisan. Eppen ezért szorgalmasan lato-
gatta a Fekete haz kerthelyiségét, ahol a magyar nyelvii Tarka Szinpad vivta
viadalat az idegen ajku kabarétarsulatokkal. A varos szatirikus lapja, a Hii-
velyk Matyi is e fontos kultar csatara, a milintézet latogatasara 6sztokélte a
férfinépet. ,, Tiétok a vilag most pajtas, szalmadzvegyek vattok, aztan az
orfeumban tobben is vannak szép angyalok, josziviiek, hat mulassatok za-
vartalanul.” Ennek ellenére nem a Fekete haz minden este zsufolt kerthelyi-
ségében tortént vilagraszold dolog, hanem a Dugonics téri Bauer-hazban,
ahol ,,Bartok, ha nem jarta a vidéket [...] tartdzkodott, dolgozott” és ,,sokat
zongorazott.”'! Mert Bartoknak e Szegeden t5ltétt tiz napja mélyitette el a
Balazs Bélaval valo ismeretséget, s vezetett el A kékszakallu herceg vara
cimil opera, majd a tancjaték: A fabol faragott kiralyfi bemutatasahoz.

Bizonyosan tudjuk, hogy Bartok Bélat és Balazs Bélat Kodaly Zoltan
ismertette meg egymassal. Nem kellett sok id6 ahhoz, hogy kideriiljon sza-
mukra, mindketten ugyanarra vagynak: a nép lelkével valo talalkozasra.
Ezért természetes, hogy Balazs Béla teljes mélységében atélte a bartoki,
akkor még a tobbség altal elutasitott zenét, amikor igy irt:

,,Vernek, mert versz. Mit vartal egyebet?
Kellemes nem vagy, sem mulattato.
Veled mi tortént?

En tudom, mert én lattalak keresni.
Csongradi koldus, zord néma tanyak
Koz6tt keresni dalt, népdalt, magyart,
Mint jég alatt eleven gyokeret.

Es nem talaltal.

S melyet talaltal, megtalalt az téged,
A paraszt banat elnémitott kinja.

Es Tiszahaton, oldh havason

El nem eresztett tobbé, és szivedben
A mosoly megfagyott.”'

' 1dézet Bauer Hilda levelébdl
'2 Balazs Béla: Bartok Béla

76



Balazs Béla 1910-es években irt dramai jatékai igen kozel alltak
Maeterlinck és Hofmannsthal szimbolista szinjatékaihoz."* Miiveiben a fény
¢és a sotétség, a nappal s az éjszaka, az élet és a halal vivta 6rok harcat. Az
1910-ben irt balladai ihletésti, mitikus népi misztériuma, A kékszakallii her-
ceg vara, mélyen megérintette Bartokot, aki operat komponalt belble, és a
kész alkotast 1911-ben be is nyujtotta a Lipotvarosi Kaszind Operapalyaza-
tara. A biralobizottsag azonban a dalmiivet jatszhatatlannak itélte, éppugy,
mint a Magyar Kiralyi Operahdz. Az érzelmi életében amuigyis rendkiviil
labilis Bartokot a késdbbi szinpadi miiveiben is uralkodé, legfontosabb kol-
téi témajanak, a férfi és né konfliktusdnak merev elutasitasa élete egyik
legmélyebb valsagperidodusaba taszitotta. Zeneszerzoi sérelme és maganéleti
problémai kompozicios kedvét évekre megbénitottak.

A Nyugatban, 1912-ben megjelent Balazs Béla A4 fabol faragott kirdalyfi
cimii miive. A szoveg felkeltette a teljes visszavonultsagban ¢é16 Bartok fi-
gyelmét, aki — Balazs Béla emlékezése szerint — felkérte 6t egy modositott,
tancjatéknak alkalmas 0j szovegkonyv elkészitésére. A librettobol Bartok
1914 és 1916 kozott irta meg tancjatékat. Keletkezésére meghdkkentd ma-
gyarazattal szolgalt: ,,Talan furcsan hangzik, de megvallom, hogy a balett
megirasara A kékszakallu herceg vara c. egyfelvonasos operam mellézése
adott impulzust. Ez a munkam tudvalevéleg egy operapalydzaton megbu-
kott. Szinrehozatalanak legnagyobb akadalya az volt, hogy a cselekmény
két személy lelki konfliktusat adja, és a zene is csak ennek elvontan egysze-
ri dbrazoldsara szoritkozott. A szinpadon semmi mas nem torténik. Elsé
operamat annyira szeretem, hogy amikor Balazs Bélatol a tancjaték szove-
gét megkaptam, rogton arra gondoltam, hogy a balett latvanyossagaval, szi-
nes, gazdag, valtozatos torténetével lehetdvé fogja tenni, hogy két miivem
egy estén keriiljon szinre.”'*

Bartok tancjatéka a lehetd legjobb pillanatban késziilt el. Az Orosz Cari
Balett 1899-es operahazi vendégjatékat kovetden a szinhdz megujitotta
tanctagozatat, élére Nicola Guerra olasz balettmestert allitva."” A vilaghirii
tancos mostoha viszonyok kozott kezdte meg munkéjat. A tancosok roppant
képzetlenek voltak, ezért az egyiittest 01j tagokkal erdsitette, technikai szin-
vonalukat tokéletesitette, s az olasz iskola klasszikus erényeit meghonositva
koztik, 1915-re kitind egylittessé¢ formalta 6ket. A habora kitdrésekor

¥ Maurice Maeterlick (1862-1949) belga, Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) osztrak kolté,
dramairé

" Bartok ,,4 fabol faragott kiralyfi (op. 13.)”, szerzéi nyilatkozat (1917) 1d. Bartok Béla irasai
L. kotet

' Guerra, Nicola (1865-1942) olasz balettmester. 1902-t61 1915-ig az Operahéz balettjét
vezette.
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azonban, — olasz 1évén, — tavozni kényszeriilt, utddjara a svéd Zobisch Otto-
ra hagyva az akkor mar eurdpai rangu tancosait.'® 4 fibél faragott kirdlyfi
szempontjabol szerencsés fordulat, hogy 1912-ben az Operahaz élére grof
Bénffy Miklos'” keriilt. Banffy, aki maga is kitliné miivész volt, forendez-
jének szerzddtette a kor legnagyobb hatasu szinhazi rendezdjét: Hevesi
Sandort." A dalszinhdz két vezetSje minden 0j stilust szivesen fogadott,
ezért kaput nyitott a modern torekvések eldtt. Banffynak sziviigye volt Bar-
tok miivészete, nyilvan az 6 tekintélye kényszerithette az opera miivészeire
a meghokkentden 11j hangzast darabot.

fgy, — bar akkorra Hevesi tivozott mar az Operabdl — a partitiira beke-
riilt a patinés épiiletbe, am a szinpadig vezetd utja buktatokkal volt tele. Az
operaban maig is €16 legenda (?) szerint, a zenés szinhaz hét akkori karmes-
tere elvezényelhetetlennek tartotta a miivet. ,,Az Operahaz zenekara — gy
halljuk — idegenkedve fogadta a partitirat” — irta a korabeli kritika. ,,A mu-
zsikusok, akik mar belekostoltak Strauss Richardba kivihetetlennek tartottak
a rajuk rott feladatot, és nem biztak benne, hogy az egyes hangszerek sz6-
lamaibdl a zenekar egyiittesen élvezhetévé valik.” Az Operahaz Kottaarchi-
vumaban megtalalhatok Bartok szinpadi miiveinek eredeti sz6lamanyagai,
rajtuk a zenészek megdobbentd ceruzis megjegyzéseivel. me izelité gya-
nant néhany ,,észrevétel”: ,fing”, ,nokedli”, egy rajz: all6 himtag, ,,Fuj;!
Gazsag! ...sza meg de szajba!”, ismét rajz: egy akasztott ember, masutt pe-
dig: ,,Vége a zagyvaléknak.”"”

Nem csoda, ha a muzsikusok ilyen bejegyzésekre ragadtattak magukat,
hiszen még Papp Viktor”, a neves zenekritikus is ugy irt A4 fabél faragott
kiralyfi zenéjérél, hogy az ,ultramodern, de nagyon kivaléan megcsinalt
zenei zavargas.”

Banffy azonban hatarozottan kiallt Bartok miive mellett s igyéhez nagy-
szerll timogatora talalt Tango Egisto?' olasz karmester személyében, aki
szintén lelkes hive volt Bartok zenéjének. A szecesszids hangulati diszlet

1 Z6bisch Ott6 (?-1935) svéd koreografus és balettmester. 1915 és 1924 kozétt volt az
operahaz balettmestere.
17 Gréf losonci Banffy Miklos (1873-1950), ir6, diszlet- és jelmeztervezé, rendezd, politikus.
1912 és 1918 kozott az Operahaz intendansa ill. féigazgatdja.
'8 Hevesi (Hoffmann) Sandor (1873-1939) iré, kritikus, szinigazgaté. 1912 és 1915 kozott az
Operahaz

férendezdje, 1923-t61 1932-ig a Nemzeti Szinhdz igazgatdja.
' http://caruso.blog.hu/2011/03/25/bartok_aki_kiverte a_biztositekot
2 papp Viktor (1881-1954), erdélyi zeneird, zenekritikus.
2! Tango, Egisto (1873-1951) olasz karmester, 1913 és 1919 kozott az Operahaz
fézeneigazgatdja. O mutatta be

A fabdl faragott kiralyfit és A kékszakallu herceg varat.
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tervezését Banffy magéara vallalta, a kitliné karmester pedig pontos elemzés-
sel segitette a bartoki muzsika megértését. A koreografia és a betanitas, va-
lamint a tancjaték rendezése az Operahaz balettmesterére, Zobisch Ottora —
Balazs Béla csak ,,svéd tornatanar’-nak nevezte — harult. Csakhogy 6 sem-
mit sem tudott kezdeni egy olyan balettel, amelynek zenéjében nem volt
keringd, polka, csardas, meniiett, palotas, vagy egyéb megszokott tAncmoti-
vum. Ezért végiil a koreografiat Baldzs Béla és maguk a tancosok készitet-
ték el. A kiralykisasszony Nirschy Emilia volt, a fabab Brada Ede, a tiindér
Keresztes Mariska, a kiralyfi pedig a szegedi sziiletésii Pallay Anna.”* S bar
a bemutat6 szinlapjan koreografusként Zobisch neve allt, valojaban a tanco-
sok maguk alkottak meg szerepeiket.

Két honapi kemény munka utan, 1917. majus 12-én keriilt sor a tancja-
ték premierjére, ami egyuttal Bartok elsé operahazi bemutatdja is volt. A
nevezetes estére Balazs Béla igy emlékezett: ,,Az utolsé taktus utan masod-
percekig halotti csend volt a néz6étéren. Egyetlen taps se. De egy pisszenés,
egy flitty se hallatszott. Lathatatlan roppant mérleg ingott még erre és arra.
Mint valami bels6 vivodas, néma harc folyt a nézdtéren halotti csendben.
Aztan a karzaton robbant ki az extatikus taps és ujjongas és magaval ragadta
a sajto sopredékét is.”>

Balazs Béla emlékeiben egy kicsit megszépiilt a valosag. 4 fabol fara-
gott kiralyfi sikere a kritika részérdl egyaltalan nem volt egyértelmii. A
Schonberghez”* kozelallo Jemnitz Sandor™ zeneszerzd példaul megsemmi-
sit6 kritikat irt a bemutatordl a ,,Signale fiir die musikalische Welt” cimi
szaklapban, mig Balint Aladar*® a Nyugatban nagyra értékelte Bartok zené-
jét. ,E muzsika [...] jajgat, morajlik, besz¢él az ember helyett, eleven szo,
emberi sohajtas szall ki a hangszerek kozill” — irta.”” E két véglet kozott
»mozgott” a tobbi kritikusi vélemény. Mig a zenérdl megoszlottak az allas-
pontok, a szoélotancosok produkcidjat szinte minden biralé dicsérte. Még

2 Nirschy Emilia (1889-1976); Brada Ede (1879-1955); Keresztes Mariska (1897-1980);
Pallay

Anna (1890-1970)
2 Forum, 1948. dec. 12. , Az osztatlan ember. Bartok Béla idézése.
** Arnold Schonberg (1874-1951) osztrak zeneszerz6, a dodekafonia és a szerializmus
technikdjanak

megalkotoja.
5 Jemnitz Sandor (1890-1963) zeneszerzd, karmester, zenekritikus. Divertimento cimit
balettjét 1947-ben

bemutatta az Allami Operahaz.
% Balint (Blum) Aladér (1881-1924) kritikus. Balint Endre festémiivész apja, Szerb Antal ird
aposa.
" Nyugat, 1917. 11. sz. A fabél faragott kiralyfi
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olyan véleményt is olvashattunk, hogy ,,miivészet dolgaban nem allnak az
orosz balett els6 tancosai mogott.”

Az Gsbemutato 1étrejottében tanctalentumaval és koreografusi készségé-
vel jelentds szerepet toltott be a balett cimszerepldje, a Kiralyfit bravirosan
eltancold Pallay Anna. Ki volt 6, akinek ma mar a nevét is elfelejtette szii-
16varosa, Szeged? A gyarldé emlékezet nagyon mostohan bant Pallay Anna
balettmiivész személyével. Pedig megérdemelné, hogy emlékezziink rea.

A kitlin6 balerina 1890. majus 24-¢én sziiletett Szegeden, a Josika utca 8-
as szamu hazban. Edesapja, Politzer Adam, szobafestd volt. Anna 1912-ben,
a BM 34985/912 sz. engedélyével valtoztatta nevét Pallay-ra. Mivel koran
elkeriilt Szegedrdl, nem valdszinii, hogy talalkozhatott Balazs Bélaval. A
kiemelkedd tanctehetséggel megaldott leany tizenkét éves koratol a Magyar
Kiralyi Operahazhoz szerz6dott balettmester, Nicola Guerra tanitvanya lett.
1903-t61 — mint balettndvendék — mar az Operahaz tagja, 1907-t61 1919-ig
pedig magantancosa. Szdlistaként el6szor 1907. december 16-an 1épett az
Operahaz deszkaira a Liszt Ferenc miiveire készitett Magyar tancegyveleg-
ben. A virtuéz, muzikalis, kitiing technikaju tancosnd szol6 feladatot kapott
a dalszinhaz szinte minden repertoaron 1évé balettjében. Tobbek kozott tan-
colt A babatiindérben, A torpe granatosban, a Sylviaban, a Coppéliaban, a
Prométheuszban és a Téli dlomban is.*’ Operahdzi miikddésének csticsat
azonban a Bartok dsbemutato jelentette. Ebben mutatkozott meg koreogra-
fusi talentuma is, melyet kés6bb oly sikerrel kamatoztatott.

A szazéves Operahaz valogatott iratai kozott talalhatd Pallay Annanak
egy Banffy Miklos intendanshoz 1918-ban, egy évvel 4 fabdl faragott ki-
ralyfi bemutatdja utan irt kérvénye. Ebben a miivésznd tovabbi szerzodést
és fizetésemelést kér. Az irds dramaian mutatja, milyen nehéz koriilmények
kozott eltek a habora utolso évében a balett miivészei.

Immar 10-ik éve vagyok az Operahaz prima balerindja — ezen id6 alatt
teljes ambitiommal, kitartd szorgalommal és mindég eredménnyel szolgal-
tam az intézetet, nem csak a magam szerepeiben, hanem egyik naprol a ma-
sikra [...] tobb izben ugrottam be mas helyett. [...] Hiszem, méltanyolni
fogja kegyelmességed kérésemet, amely a jelenlegi sulyos viszonyok kozott
a legszerényebb megélhetést is alig biztositja szamomra, mar pedig, hogy

¥ Idézi: A budapesti Operahdz 100 éve, 163.p.
¥ J. Bayer: 4 babatiinér, Sziklai Adolf: A térpe grandtos, L. Delibes: Sylvia és Coppélia, L.
van Beethoven:

Prométheusz, R. Schumann: Téli adlom. Ez utobbi sziizséjét Hevesi Sandor irta.
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tovabbra is erd és kitartassal szolgalhassam az intézetet, erre feltétleniil
sziikségem van.”*

Kérése teljesitésérél nincs tudomasunk. Azt azonban tudjuk, hogy
Banffy 1918 novemberében tavozott féigazgatdi székébdl, Pallay pedig
Osszel tancakadémiat inditott a Koronaherceg — ma Pet6fi Sandor — utca 3.
szam alatt, majd 1919-ben 6 is megvalt az anyaintézetétdl. Ezt kovetden
eurdpai és amerikai varosokban turnézott, ahol sajat koreografiait adta elo, —
koztiik stilizalt magyar tdncokat Brahms és Liszt zenéjére — rendszerint
vele utazo kis tarsulatok élén. 1924-ben hazalatogatott Magyarorszagra, s
6sszel egy Szinhazi Elet est keretében fellépett sziilsvarosiban is. Egy ek-
kor késziilt riportban egyebek mellett igy nyilatkozott: ,En itt sziilettem
Szegeden, szeretem ezt a varost, nagyon szeretem, oriilok, hogy itt lehetek,
hogy lejohettem — latogatoba. Mintha csak az édesanyamhoz jottem volna.
Holnap az lesz az els6é dolgom, hogy megnézem az oreg Tiszat, meg van-e
még, és ha megvan, sz6ke-e még. Ugye a Tisza nem 0sziil meg soha? [...]
A multamat ismerik, tudjak mit csinaltam. A szivemet, a lelkemet vittem a
tancmiivészetbe. Azt teszem most is, és azt teszem, amig csak élek. [...]
Most Pesthez kdtnek a szerzddések, azutan ismét kiilfoldre megyek, Bazel-
be, Ziirichbe, Londonba, Parizsba. Az év végén, ha ugy lesz, ahogy szeret-
ném, valészintileg kimegyek Amerikéba — a dollarok hazajaba.”

A kitind tancmiivésznd 1926-ban tért vissza végleg Budapestre férjével,
Nédor Jens®® hirlapiréval, hogy tehetségét tancpedagdgiai munkassaganak
szentelje. Iskolaja ekkor a Haris koz 3. alatt miikodott. Pedagogiai tevé-
kenységérdl Pallay nekrologjaban igy irt Valyi Rozsi™: ,,a tanitast meglepd-
en jol és modszeresen felépitett tantervvel” kezdte el ,.kiilon hivatasos és
mitkedveld tancosok szamara. A klasszikus olasz iskolat az oroszok altal
kultivalt moédszerrel kibévitve tanitotta. Plasztika, ritmika, szinpadi jaték
egészitették ki a klasszikus balettképzést.”** A klasszikus tanc tanitisa mel-
lett Pallay alkalmi tdncesték koreografalasat, valamint betanitasat is vallalta,
¢és a kor tarsastancait is elsajatithatta az, aki beiratkozott tanciskolajaba. Jol
reklamozott intézetében, — amint a fentiek is igazoljak — a mesternd nyitott
volt a modern irdnyzatok felé. Kivételes koreografusi érzékét bizonyitotta,

% Tktatasi szam: 1359/1918 sz. Kozli: A szazéves Operahaz valogatott iratai 223.p. 182. irat
1 Szeged, 1924. szeptember 13. Miivészek Szegeden
32 Nador (Naschitz) Jen (1892-1970) hirlapird. Tarsadalmi vonatkozasu riportjaival keltett
figyelmet. A ma-

sodik vilaghaboru idején a Zsido Hitkozség ligyeivel foglalkozott.
33 Valyi Rozsi (1907-?) tanctorténész, az Allami Balett Intézet egyik alapitdja, szamos cikk és
konyv szerzdje.
3 Idézi: Gara Mark: Adatok Pallay Anna balettiskolajanak torténetéhez c. tanulményaban
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hogy mindig novendékei karakterére és képességére készitette el tanckom-
pozicioit. Jemnitz Sandor — A fabdl faragott kirdalyfi fentebb mar emlitett
zeneszerzO-kritikusa — ezt egy Pallayrol irt kritikajaban ki is emelte: ,,szova
kell tenniink ligyességét, szemességét, amellyel kozremiikdddinek legeld-
nyosebb oldalat meglatja, megérzi. Magatol értetddik, hogy bemutatkozasu-
kat errdl az oldalrél eszkozli.™ Tanitvanyai a legkiilonbozébb tarsadalmi
rétegeket képviselték. Novendéke volt Payer Karoly szocialdemokrata poli-
tikus lednya Payer Juci, és nala tanult a késobb neves filmszinésznd, Goll
Bea.’® Nemzetkozi ismertségét jelzi, hogy tanitvanyai kozott néhany kiilfol-
dit is talalunk. Sajat iskolaja mellett szinpadi mozgast, plasztikat és ritmikat
oktatott a Zeneakadémian. Gyakorlati munkéja mellett irdsokat is kozolt a
Lang Miklds szerkesztésében megjelent Mozdulat — Kultara cimii lapban.

A masodik zsidotorvény 6t is minden nyilvanos és allami feladatvalla-
lastol eltiltotta. A kovetkezo kritikus években az OMIKE-ben — az Orszagos
Magyar Izraelita Kulturalis Egyesiiletben — mtikddott, és ott koreografiat
készitett — egyebek mellett — Goldmark Saba kiralyndje cimii operajahoz.

A héboru utan végleg visszavonult, és 1970. aprilis 4-én Budapesten be-
fejezte foldi palyafutasat. S a Szegedrdl messze szakadt milivészt lassan el-
felejtettek, még sziildvarosaban is. Pedig Bartok tancjatéka, 4 fabol faragott
kiralyfi a két szegedi: Balazs Béla és Pallay Anna alkotdi kozremiikodése
nélkiil minden bizonnyal nem sziiletett volna meg. Pallay 6nmaganak készi-
tett és tehetségesen elbadott tanca nélkiil taldn a zsenidlis zenekoltd elsd
balettje — a Balazs Béla szerint tudatosan gerjesztett ellenszélben — bukasra
itéltetett volna.

Balazs Bélanak szobra all a Dom téren, Pallay Anna emléke lassan eltii-
nik a feledés kodében. Szeged, ¢ multjat, értékeit biiszkén 6rz6 varos, mely
nem fukarkodik az emléktablak allitasaval, talan e nemzetkozi hirl
balettmiivésznek, Bartok egykori alkototarsanak is avathatna egyet hajdani
sziil6haza helyén.

35

u. o.
%% Goll Bea (1927-2014) szinésznd. Az 1940-es évek filmsztarja volt. Elfeledve halt meg
Ziirichben.
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Dr. Péter Eva

GARDONYI ZOLTAN (1906-1986) ELETUTJA ES
EGYHAZZENEI HAGYATEKA

Gardonyi Zoltan zenetudos, egyhazzenész, zeneszerzd, tanar a XX. szazadi
eurdpai zenetOrténet kimagaslé egyénisége. 1906. aprilis 25-én sziiletett
Budapesten.' Edesapja, Gardonyi Albert (1874-1946) torténész, édesanyja,
Weigl Maria (1880-1969) zongoramiivész volt. Otthonukban mindennapos
volt a hazimuzsikalads, kamarazenélés, hisz édesapja is muzsikalt, amator
szinten hegediilt. Ez a csaladi 1égkor inspirélta elsé kompozicioit. Edesanyja
els6sorban a zongoratanuldsat Osztondzte, am Ot kezdetekt6l az orgona
hangzasvilaga vonzotta. Nagy hatassal volt ra a budapesti Kalvin téri temp-
lom orgonistajanak, Krausz Gusztavnak (1858-1921) a jatéka.

Rendkiviili képességei a kozismereti targyak tanuldsaban is megmutat-
koztak. Korengedménnyel 17 évesen érettségizett, majd azonnal felvették
Budapesten a Zeneakadémidra. 1923-td1, négy esztendon keresztiil Kodaly
Zoltan zeneszerzésosztalyanak hallgatdja. Ezt kovették berlini tanulmanyai,
1928 ¢és 1930 kozott, a Hochschule fiir Musik-ban, Paul Hindemith (1895-
1963) zeneszerzés tanszakéan, valamint a berlini egyetemen, ahol zenetudo-
manyi doktoratust szerzett, 1931-ben, Die ungarischen Stileigentiim-
lichkeiten in der musikalischen Werken Franz Liszts cimi tézisével.

Tanari tevékenységét 1931 dszén kezdte el a soproni Evangélikus Tani-
toképzd Intézetben. 1936 6szét6l a Sopronban mikodd Evangélikus
Theologia Fakultas egyhazzene orait is 6 tartotta. Felkérték a Soproni Liszt
Ferenc Zeneegyesiilet vezetésére; kiillonbdz6 kamaraegyiittesek zongorista-
jaként alkalma nyilt a XVIII-XIX szazad kamarazenei repertoarjanak meg-
ismerésére és sajat miiveinek bemutatdsara is.

A Sopronban toltott évtized utan Budapestre tevodott at tevékenysége. Itt
ismerte meg, majd 1942-ben feleségiil vette Wallrabenstein (Bujdos6) Ilonat
(1914-1999), aki ének és zenetanar, Kodaly-tanitvany volt. Gardonyi Zoltan
6t éven at 6raadd tanar a Zeneakadémidn és mellette a Tanitoképzé Liceum-
ban is oktat. Végiil 1946-ban teljes professzori allast kap a Zeneakadémian.
Sok tantargyat tanit. Ezek koziil legfontosabbak: zeneelmélet, szolfézs, ellen-
ponttan, formatan, 0sszhangzattan, zenetorténet, egyhazzene-torténet. Ezek-
ben az években jelennek meg Liszt- és Bach-tanulmanyai, ellenponttankony-

! Gardonyi Zoltan életrajzi adatait a tanulméany végén megjeldlt szakirodalombol kézlom.
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vei’. 1946-ban, Zalanfy Aladar (1887-1959) utodaként, rabizzak a zeneaka-
démiai protestans egyhazzenei tanszak vezetését. Am 1948-ban, politikai vél-
tozasok miatt, a tanszakot feloszlattak, 6 maga pedig megbélyegezetté valt és
ez utan csak melléktargyak oktatasat biztak ra. 1949-t61 1953-ig a budapesti
Reformatus Theologiai Akadémian egyhazi ének és zene tantargyat oktat. Az
1948-as, Csomasz Toth Kalman (1902-1988) altal szerkesztett probaénekes-
konyvhoz koralkdnyvet szerkeszt, 1959-ben. A kéantorképzo tananyagat egy
bizottsag kozremiikddésével Osszevalogatja és Egyhdzzenei Vezérfonal cim-
mel 1969-ben kiadja. Tudomanyos bizottsdgok tagja, zenei lexikonok munka-
tarsa, zenetudomanyi kongresszusok eldaddja. Hatvanegy évesen nyugdijba
vonul, majd 1972-ben csaladjaval egylitt Aattelepiil Németorszagba.
Herfordban hal meg 1986. jinius 27-én.

Komponisztikdja szerteagazd. Zenekari miivek, zongoramiivek, orgo-
namtivek, vonds és fuvos kamaramiivek, hangszerkiséretes és a cappella,
vilagi és egyhazi szovegii korusmiivek, kamaraénekes miivek, dalok ének-
hangra €s zongorara egyarant megtalalhatok életmiivében.

Sokat faradozott a magyar protestans zene fellenditéséért. Sajat bevalla-
sa szerint’ a vokalis egyhazi zene felé az indittatast Kodaly ellenpont és
Harmat Artar (1885-1962) gregorian orain kapta. Elsé 6nallé egyhazzenei
kantata cime Neujahrgesang. A XVII szazadi énekkoltd, Paul Gerhardt
(1607-1676) szovegére késziilt. Diplomamunkajat, mely a 114. genfi zsoltar
német szovegére késziilt kantata, 1930-ban mutattak be.

1931 utan mar sorban jelennek meg magyar szévegii korusmiivei. Ezek
egy része a reformatus énekeskonyv dallamanyagat dolgozza fel, de megje-
lennek teljesen sajat zenekdltdi invenciobol szarmazo egyhazi zenemiivek
is, melyeknek szovegét a Szentirasbol meriti.

A genfi zsoltarok ritmusaval és Szenci Molnar Albert magyar szoveg-
forditdsaval kapcsolatos problémakra mar zeneakadémiai novendékként
felfigyelt. Kodaly Zoltan Gtmutatasai e téren meghatarozok voltak. Az elfe-
ledett régi magyar dicséret-dallamok szépségére, értékére Arokhaty Béla
(1890-1942), a jugoszlaviai reformatus énekeskonyv szerkesztdje hivta fel
figyelmét. Az Onvallomds cimii irdsban kiemeli a régi magyar dicséret-
anyag lelkesitd hatdsat sajat zeneszerzOi invencidjara. Mint egyhazi zene-
szerzd, ezek feldolgozasaval hozzajarult az értékes dallamok emlékezetben
tartdsahoz.

% J.S.Bach ellenpont-miivészetének alapjai (1967); J.S.Bach kénon- és fiigaszerkeszté miivésze-
te (1972). .
* Gardonyi Zoltan, Onvallomds, In: Reformdtusok lapja, Budapest, 1981
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E gazdag életmiibdl jelen el6adasban azokrdl a korusmiivekrél irok, me-
lyek alapjaul a Magyarorszagi Reformatus Egyhaz hivatalosan elfogadott
énekeskonyve® zsoltar és dicséretdallamai szolgalnak. A kérusmiivek meg-
talalhatok a zeneszerzd fia altal osszeallitott két kotetben: Szivemnek készik-
laja I. (1998); Magasztalé ének II., (2001)°. Ezekben Gsszesen 75 zenemii
szerepel®. A gyakorlati hasznalat szempontjat szem el6tt tartva, a kotetek
négy miifajcsoportra tagolva kozlik a kérusmiiveket: kanonok, egynemiika-
rok, vegyeskarok és hangszerkiséretes korusmiivek. Minden csoporton beliil
a nehézségi fok szerinti sorrend érvényesiil.

Stilisztikai szempontbol a Gardonyi altal feldolgozott dicséretek kiilon-
b6z6 korbol szdrmaznak. A reformatus énekeskonyvben megtalalhatd
legsibb rétegbél, a gregorian rétegbdl, 6t dallamot’, a kdzépkori kanciok
koziil harom éneket dolgozott fel®. A legtdbb dallam reformécio korabeli’.
A genfi zsoltarok koziil mindossze hetet dolgoz fel'®. A késébbi korok dal-
lamai kevéssé vannak képviselve''.

A zeneszerz0 a feldolgozasokat kiilonboz6 énekkari egyiitteseknek irta.
Kisebb, egynemi gyiilekezeti korusoknak szant, két és haromszoélamu fel-

* Az 1948-ban, Budapesten kiadott, Enekeskényv roviditése és a dallamok megjelSlése a tovab-
biakban: Ref+énekszam.

* Mindkét kétet Budapesten jelent meg a reformatus egyhazzenészek munkakozossége kiada-
saban. A kovetkezokben 1., illetve II. jelzéssel utalok a kotetekre. 4 26. genfi zsoltar ciml
feldolgozas a Magyar zsoltdarok cimii kotetben, a 70 oldalon olvashat6 (Kiadja a Reformatus
Zsinati Iroda Sajtoosztalya, Budapest, 1979.)

¢ A 25 kompoziciot tartalmazo harmadik kétet anyagéval ebben a tanulméanyban nem foglalkozom.
7 Dur hexachord (Uj vilagossag jelenék, Ref 301 szam), Moll hexachord ( J&jj népek megvalto-
ja, Ref 303 szam), Dur (351. Emlékezziink ez napon, Ref 351 szam), Mixolid (Jovel, teremtd
Szentlélek, Ref 373 szam), Eol ( Ur Isten, te tarts meg minket, Ref 233 szam)

8 Frig (Jézus Krisztus szép fényes hajnal, Ref 485 szam), Frig (Jézus sziiletél, Ref 314 szam),
Dor/eol ( Krisztus feltamadott, Ref 185 szam)

® Moll hexachord (Jer mindnyajan oriiljiink, Ref 318 szam; O, 6rok hatalmi Ref 402 szam),
Dur hexachord ( Mondjatok dicsérete,t Ref 196 szam), Mixolid (Szent Ezsaias, Ref 311 szam;
Krisztus feltamada, Ref 353 szam), Frig (Bocsasd meg Ur Isten, Ref 220 szam; Emlékezzél, Ur
Isten, hiveidrdl, Ref 379 szam), Dor (Nagy halat adjunk, Ref 225 szam; Az Ur Isten az én
reménységem, Ref 275 szam) dor/eol (Jével Szentlélek Ur Isten, Ref 369 szam), Eol (Paradi-
csomnak te szép €16 faja, Ref 337 szam), Dur (Erds var a mi Isteniink, Ref 390 szam; Minden-
koron aldom, Ref 254 szam)

' Frig (26. és 51. zsoltar), Dér (107. és 125. zsoltar), Mixolid (121. zsoltar), Dir (54. és 97.
zsoltar)

" Egy dur és egy moll jellegii koraldallamot hasznal fel az ellenreforméci6 kordnak népénekei
koziil: Dar (Dicsérjétek Istent, Ref 198 szam), Moll ( Ki Istenének atad mindent, Ref 274
szam). A barokk-pietizmus stilusrétegébe tartozo, régies jellegill, a sirato-stilusi dallamok
rokoni korébe tartozok koziil egy moll jellegli dallamot és a XIX. szdzadbol két moll dallamot
dolgoz fel. Moll (Krisztusom kiviiled, Ref 226 szam; Az én idém, Ref 366 szam; Szelid sze-
med Ur Jézus, Ref 465 szam )
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dolgozasok, harom €s négyszolami vegyeskari mitvek és hangszerkiséretes
miivek egyarant eléfordulnak'®. A feldolgozasok nagyobb részét (tizendt
kérusmil) a négyszolamu, vegyeskari miivek alkotjak. E mellett 8 egyne-
mitkari mi is szerepel. Néhany hangszerkiséretes mii esetében a dallamot
unisono énekli a kar, vagy felvaltva szolaltatjdk meg a szolamok." Két
esetben az unisono a mii zaré részében 4 szolamu vegyeskarra szélesedik'.

Szerkezeti szempontbdl a korusmiivek két kategoridba sorolhatok: egyet-
len dallamot feldolgozé kérusmi (mely lehet strofikus, vagy varidcios forma-
j), vagy tobb dallamot feldolgozo". A stréfikus feldolgozasok egyszertiek'®,
a varidcios feldolgozésok viszont Osszetettebbek. Hangnemi szempontbodl
kétfélék: 6t korusmi esetében megmarad a kiindulé hangnem a mii elejétdl a
végéig'’, tizenharom korusmii esetében a feldolgozas soran valtozik a hang-
nem. A valtozas, tobbnyire, elsé fokl rokon hangnembe torténik. Nyolc eset-
ben a kiindulé hangnemhez, vagy a méduszhoz viszonyitva egyszerli inga-
mozgas torténik a dominans hangnembe'®, egy esetben szubdominéns hang-
nembe'’; két feldolgozasban dominans és szubdominns irdnyba is kitér a
dallam®; egy korusmiiben a szudominans iranyba két kvint tavolsagra torté-
nik a kitérés (a mii modalis képlete a kovetkezoképpen alakul: c-g-f-g-bé-c)*';
egy esetben tavoli hangnembe torténik kitérés (d-d-cisz-d)*

Gardonyi Zoltdn a kérusmiivekben homofon és polifon szerkesztési
tehnikat egyarant alkalmaz. A gyiilekezeti korusoknak szant, egyszertibb
feldolgozédsokban, homofon szerkesztési tehnikét alkalmaz (21 zenemti ese-
tében). A tobbi korusmiiben altaldban nem jelenik meg tisztan a homofon
vagy polifon szerkesztési tehnika. Ezek egyik versszakrol a masikra, gyak-
ran a szakasz egyik részér6l a masikra valtakoznak, anélkiil, hogy a részek
kozti folyamatossag megszakadna. Az alabb elemzett kompoziciokat asze-
rint valasztottam ki, hogy minden feldolgozasi médot példaval illusztraljak.

2 Kétszolami egynemiikari miivek: II/3,4 szam; Haromszolami egynemiikari mii-

vek:1/8,9,10,11,13; 11/5,7 szam; Haromszolamu vegyeskari mivek: 1/14,15,16; 1I/12 szam;
Négyszolamu vegyeskari mivek: 1/18,20,21,23,24,26,27,31; 11/15,17 szam, Orgonakiséretes
miivek: 1/33,37,38,39,41; 11/27 szam; Orgona és hegedii kiséretes miivek: 1/34; 11/25 szam;
Hegedd, cselld, harmonium kiséretes mi: 11/23 szam.

11/33,34,37 szam.

4 1/37; 11/23 szam.

5 1/41 szam.

16 Ilyen példak: 1/8,9,10,11,20,21,33,34; 11/3,4,5,7,12 szam.

171/24,31,38,39; 11/25 szam.

'1/13,14,18,23,26,37; 11/17,27 szam.

Y 1I/15 szam.

29/17 szam; 11/23 szam.

211/41 szam.

21/27 szam.
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A négyszolami vegyeskarra irt Paradicsomnak te szép él6 faja cimi mi é-
mollban, szopran szolam nélkiil indul. A feldolgozott dallam az alt sz6lamban
talalhato, csak a harmadik, magasra ivel6 dallamsort6l kertil at a szopranba.
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A masodik versszakban a dallam kvinttel fennebb, h-mollban, basszus
szo6lamban keriil bemutatasra. A zard, harmadik stréfa a n6i szélamok unisono-
javal indul, a mii eredeti hangnemében, é-mollban. A szaffikus stréfa utolso,
rovid sora, augmentalt hangértékekkel a szopran szélamban talalhato. Az egész
mii soran a kisér6é szélamok rovid, ismétlddé motivumokkal, dallamrészekkel
ellenpontozzak a f6 szélamot. A mii zar6 részében rovid, az egyhazi ének dal-
lamfordulatait felhasznald, szabad imitacios rész talalhatd. A szerzo6 lassu tem-
pot és tobbnyire halk dinamikat hasznal. Az egyetlen, poco forte rész a harma-
dik strofa harmadik sora: ,,Es megszerzoje szent békességiinknek”. Ez a mii
cstcspontja, mely utdn a hangerd jra pianissimo-ig csokken.

Ex.2.
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A 121. genfi zsoltar négyszolami feldolgozasaban a zsoltar dallamanak
bemutatasa a szopranban indul, majd fokozatosan a mélyebb szélamokba
kerdl at. Mindvégig g-mixolidben mozog. A kiséré szolamok 6nallo, 1ép-
csézetes dallamivvel ellenpontozzak a genfi zsoltar dallamat. A dinamikai
fokozast a szolamok szamanak novelésével éri el a szerz6. Mar a harmadik
versszak feldolgozasat kezdi, kissé élénkebb tempojelzéssel, amikor kitelje-
sedik négyszoélamira a kar. ,,Az Ur téged megbrizzen, kezet rad terjesztvén
arnyékkal befedjen” szovegrészt fortéban mutatja be, majd a dinamika tijra
csokken. Amikor a prozodia ugy koveteli a genfi zsoltar egyenletes nyolca-
dait éles ritmusképlettel cseréli fel.

Ex.3.
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A Krisztusom kiviiled cimii egyhazi ének feldolgozasanak elsd két dal-
lamsorat a szopran és tenor unisonoban mutatja be. Az alt és basszus, szin-
tén unisonoban, nyujtott ritmusu, rdvid, ereszkedd ivli motivumokkal kisér.

Ex.4.
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Az 6todik {itemtdl a dallam mar csak
lam, terc-kvint parhuzamii mozgassal, a
ellenmozgasban.

Ex.5.
o S

a szopranban hallhato, a tobbi sz6-
szopran forgd motivumaval kiséri,

S

Nincs ily fekélyem - b6l

] T
ki &l-tal tisztul - nom,

Nincs ily feké - lyem - bét

mw

ki &l-tal tisztul - nom,

Nincs ily feké - lyem - b6l

e

j S e v

LJ L
—

I
Nincsily feké - lyem - b6l

A masodik versszak feldolgozasakor

ki é-tal tisztul - nom,

a dallamot a férfi sz6lamok mutat-

jak be: az elsO két sorat unisonoban, majd sorban a tenor és basszus. Ezt
kisérik a néi szélamok az elébb emlitett forgd motivum variansainak kiilon-

b6z6 hangfokokon valé kombinalasaval.

A szolamok kozti metrikai eltolo-

dasokat az altban és a basszusban orgonapontszeri, hosszan kitartott sorzaréd

hangokkal egyenliti ki.
Ex.6.
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A harmadik versszakot a szopran mutatja be. A kiséré szolamok forgd
motivumai szélesebbé valnak, helyenként két-két szolam oktav parhuzamban
mozog. A mii rovid coda-val zar, melyben a szopran felfel¢ haladva a hangsor
kvintjén, a tobbi szo6lam az elsé fokon zar. A mii zar6 akkordja iires kvint.

Ex.7.
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A boltives dallamvonalu Szelid szemed, Ur Jézus cimii éneket d-mollban
mutatja be a szopran. A négyszélamu feldolgozas kisér6é szélamai a legki-
sebb mozgas elvét szem el6tt tartva, 1épcsdzetes mozgassal haladva, atfutd
hangok sorozatat alkalmazva, megteremtik a harmoniai alapot. A masodik
versszakban a témat az alt szélam énekli, kvarttal mélyebben, dominans
hangnemben: a-mollban. A két idéegységenként belépd kiséré szolamok a
dallamos moll felsd tetrakordjanak hangjait intonaljak. A dallam boltivének
csucsat kirajzold, harmadik dallamsort terc parhuzamban er6siti a tenor, ezt
imitalja strettoban a basszus; majd a lehajlo, negyedik dallamiv rajzat a ki-
sér6 szdlamok is kovetik, de megtartjak a dallamos moll felemelt VI és VII
fokat ereszkedd irdnyban is. A tenor és szopran szolam, ismétlddd szekund
1épésekkel, fokozatosan ereszkedik, szext parhuzamban, kromatikus han-
gokat hasznalva (gisz, fisz, disz, cisz), melyek elvezetnek egy 1j, tavoli
hangnembe, cisz-mollba.

Az ének harmadik versszakanak bemutatisa cisz-mollban torténik, tenor
szolamban. E tavoli hangnembdl a zeneszerzd visszavezet a kiindulo d-
mollba két atvezetd iitemmel, melyben ismétlddo, ereszkedd szekund 1épé-
sekkel halad, mint elobb, szext parhuzammal a tenor és alt szolamok k6zott.
A dallam utolsé bemutatasat unisono inditja a szerzd, de harom emelkedd
hang utan a sz6lamok 6nallova valnak. Rovid kddaval zarul a mii, melyben a
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dallam legjellegzetesebb motivumai sorakoznak fel, majd egy széles melizma
utan, a mi picardiai terces akkorddal zarodik. A miiben halk dinamikai arnya-
latokat hasznal a zeneszerz6. Egyetlen kivétel lathato a 21-23 {itemben, ahol
forte dinamikaval sz6lal meg a ,,Vétkeztem én, itéljen el” szovegsor.

Ex.8.
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A 107. genfi zsoltar feldolgozasa két szolamban indul: a néi szélamok a
zsoltart, a férfi szolamok pedig a pregnans, nyujtott ritmussal indul6 kisére-
tet éneklik. A bemutatas hatarozott, forte dinamikaval indul. A stré6fa maso-
dik részében a dinamika mezzoforte-ra csokken, a zsoltardallamot csak a
szopran folytatja, a tobbi szolam pedig imitalja a dallam legjellegzetesebb
motivumait. A masodik rész inditd6 motivumat a tenor két litemmel késébb
tonalis valasszal imitalja. A masodik strofaban a zsoltar dallamat a basszus
kezdi, majd a tenor veszi at. A ndéi szolamok szext parhuzamban mozgd
szolamokkal, a mi elejér6l ismert nyujtott ritmus-képlettel, majd szinkopa
lanccal inditjak a kiséretet. A masodik versszak masodik felében a mellék-
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szolamok ugyanazokat a dallammotivumokat, dallamiveket hasznaljak fel
az imitacidban, mint az elsé versszak esetében, csak mas szélamkombinaci-
6ban. Ujra megjelenik a tondlisan imitalt motivum, ez alkalommal a tenort
imitalja az alt.

Ex.9.
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A harmadik strofaban a zsoltar dallama egyszerre indul szopran és tenor
szolamban, azonban a tenor augmentalt hangértékekkel halad. A szopran
csak a témafejet mutatja be, mig a tenor végigvezeti a zsoltar elsd részét. A
zsoltardallam a basszusban folytatddik augmentalt hangértékekkel, de vele
parhuzamosan, a témafej, a kezdeti hangértékekkel, a tenorban szo6lal meg.
A szopran és alt kozott tonalis imitacio lathato.

Ex.10.
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A negyedik strofa csak félvers. Mig a zenemii el6z6 részeiben homofon
és polifon részek valtakoztak, addig a zard félvers homofon szerkesztésii.
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Dinamikai szempontbdl érdekes a forte-pidano felelgetés félmondatonként.
A mi picardiai terces akkorddal zar.

A Piinkésdi dicséret harmOniumon vagy orgonan bemutathato, imitativ
bevezetdvel indul, melyben megjelenik a XVI. szazadi piinkosdi ének dal-
lamanak jellegzetes, emelkedd kvintet ugrd hanglépése. A felsé szélam in-
ditasat tonalis imitacid koveti az alsé szolamban, stretto-ban. A két szolam
kozott szigort imitaciod van, kvint tavolsagban; a 6-7 {itemben a kvint tavol-
sag oktavra cserélddik; a hangrol-hangra torténd, szigoru imitacié a hang-

.....
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A négyszolamu vegyeskari feldolgozasban az unisono részek homofon ré-
szekkel valtakoznak. A dallam, melyet a kdzépkori eredetli Luther-Credobol
vagtak ki, é-eol/dér moduszban mozog. A VI. fok atmeneti felelmelése hoz-
za a dor jelleget. Harmonizalaskor a kiséretben megjelenik idénként a modusz
felemelt VI. foka mellett a felemelt VII. fok is, dallamos moll szinezetét adva.
A vegyeskari részben, a dallam el6tagjanak utolsé két iitemében, hangnemi
kitérés van h-mollba, a dominans irdnyba, az utotag végiil visszatér az eredeti
hangnembe. A hangnemi kitérés két litemében (17-19. iitem), a szopranban
szerepld, hullimos rajzolatti dallamiv tiikor forditasa megjelenik masfél
itemmel késobb a hangszerkiséretben, oktav parhuzamban.

3 Lasd: Dobszay Laszl6, 4 magyar népének, Veszprémi Egyetem kiadasa, 1995, 85/329 jegyzet.
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Ex. 12.
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A dallamban és a kiséretben megjelennek teljes hétfokt hangsorok, vagy
hangsor részletek. Ilyen: a 36-40. iitemben, a basszus szé6lamban megjelend
dor hangsor 1épcsézetes skalamenete. A dallam mindkét szakaszanak
zarésoraban a hangsor harmadik és hetedik foka kozti emelkeddé skalame-
netben a g-cisz bévitett kvart a dor jelleget hangstlyozza ki. Ezt a menetet a
hangszerkiséret fels szolama egy iitemnyi eltolodassal, oktavval mélyeb-
ben imitalja (27-29 és 48-50 iitem).

Ex. 12.a.

& 'mstrument? f _uﬁ- r

Az els6 és masodik versszak feldolgozasat Osszehasonlitva feltlinik,
hogy az unisono és homofon részek aranya nem azonos. A masodik vers-
szak feldolgozasaban sokkal tobb a homofon rész. Tehat a két versszak fel-
dolgozasa mas. A hangszeres kiséret iitemeken keresztiil tartd sziinetei miatt
jol érvényesil a korus zenei anyaga. Ez bizonyara a reformatus gyiilekeze-
tek vokalis zenei gyakorlatat koveti.

A Magasztalo ének cimii miben a feldolgozott dallam a XVII. sz4zadi
szlovak énekeskonyvbdl, Georgius Tranoscius (1592-1637) Cythara
Sanctorum-abol (1636) szarmazik. Dallamarol Dobszay Laszl6 azt irja, hogy
szaffikus eredetiinek latszik.>* Szovege kétféle valtozatban ismert. A reforma-
tus énekeskonyvek a Gardonyi feldolgozasaban masodikként feltiintetett szo-

# Lasd: Dobszay 120/390 jegyzet.
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vegvarianst hasznaljak®. A négyszolamu vegyeskari mii homofon feldolgoza-
su elsé része unisono-ban indul, majd a dallamot csak a szopran énekli, mig a
tobbi szolam egyszerii harmonizalassal kiséri. A masodik versszak polifoni-
kus feldolgozast. Az elsé részben c-mollban bemutatott cantus firmus most
szubdominans hangnemben, f-mollban, a basszusban indul, majd a tenor veszi
at. A tobbi szolam, a dallam egy-egy motivumat felhasznalva ellenpontozza.
A harmadik versszak feldolgozasaban a cantus firmus a sz¢lsé sz6lamokban,
a szopranban, majd a basszusban szo6lal meg, augmentalt hangértékekkel. A
tobbi szolam motivumok, dallamrészek imitacidjaval tolti ki a harmoniat.
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» Az Ur Isten az én reménységem, Ref. 275 szam.
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A cantus firmus boltives kezdé motivuma (c-c-c-d-esz-d-c-bé) tobbszor is
megjelenik imitalva: terc parhuzamban a tenor-basszus szolamban (37-38.
iitem), majd az altban (39. {item); ennek a motivumnak a téredéke tiikor fordi-
tasban is megjelenik, felelgetve az alt és a tenor szélamban (32-36. iitem).

Az els6 rész 9-12. litemében, tenor-alt szolamban talalhatd, terc parhu-
zamu, emelkedd irdnyt skala motivum a 41-46. {itemben az alt és tenor sz6-
lamban szerepel, ellenmozgéasban, szinkopalanc szerti hangsulyeltolodassal,
dallamos moll szinezettel.
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A forte dinamikaval indul6é zenemi k6zépso részei kdzéperds dinamikat
hasznalnak, de a mii, a ,,Magasztald ének zengjen Istennek” szovegl rész-
szel, Ujra forte-ban, picardiai terces akkorddal zar.

Sztarai Mihaly XVI. szazadi reformator, evangélikus lelkész, énekszer-
70, a XVI. szdzadi magyar irodalom jelentds alakja. Vallasos targya énekei-
nek egy részét a reformatus énekeskonyvek maig orzik. A 34. bibliai zsoltar
gondolatmenetét kovetd parafrazisat megtalaljuk Huszar Gal XVI. szazadi
énekeskonyvében, a Kajoni Cantionalé-ban és a XIX. szazad elejéig a leg-
tobb reformatus énekeskényvben.26A dallamot, a kor szokasa szerint, sza-
mos vilagi és egyhazi szoveghez kapcsoltak. Kottas lejegyzése késdi, az

* Az adatok Dobszay 78/316 jegyzetébdl szarmaznak.
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1778-as debreceni énekeskonyvben jelent meg legel6szor. Plagalis dur
hangsort hasznal, a dallam szerkezete ABCB. A 11 szotaga sorképlet tago-
lasa 8+3.

Gardonyi a szdvegszerzor6l nevezi el a kompoziciot: Sztarai 34. zsoltad-
ra. A hangszerkiséretes feldolgozasok koziil ez az egyetlen, mely csellot és
hegediit hasznal a harménium/orgona mellett. A mii 23 {itemes hangszeres
bevezetdvel indul. A vokalis rész, az elsé négy versszak esetében, a gyiile-
kezeti énekléshez hasonloan, egyszolamu. A szerzo csak az 6todik, hatodik
strofat harmonizalja meg, négy szo6lamban, de a kett6t kiilonbozden.

A hangszeres kiséret akkordokra épiil. A zeneszerzd valtozatos jatékmo-
dot kér: pizzicato, staccato, tenuto, legato; gyakori az akkordfelbontés, a
hangismétlés, a hosszan kitartott hang, a dallam jellegzetes motivumainak
imitalasa. A vokalis rész egyszerli megfogalmazasat szinesiti, gazdagitja,
ellensulyozza a hangszeres szolamok igényes megkomponalasa.
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Az elemzett anyag tiikrdzi Gardonyi Zoltan feldolgozasi modozatai-
nak sokszinliségét. A zeneszerz6 nagy hangsulyt fektetett arra, hogy zenei
képzettségtdl fiiggetleniil igényes zenét szolaltassanak meg a templomok-
ban. A kiilonb6z6 nehézségii feldolgozasok koziil barmely kérus valogathat.
Az eurdpai €s a magyar protestdns egyhazzenei hagyomany legértékesebb
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dallamait dolgozta fel. Ezért e koérusmiivek a XX. szazadi protestans egy-
hazzenei repertoarban egyediilalld értéket képviselnek. Gardonyi Zoltan,
Onvallomds cimii irasaban, sajat egyhazzenei tevékenységét a kovetkezd
képpen 0sszegzi: ,,Egyhazzenei munkassdgom a kiviilallok szemében talan
csak a tized tobbé-keveésbé Onzetlen teljesitésének tlinik, de a hozzam ko-
zelallok tudjék: halaval aldozom Istennek, hogy az Otdle nyert, magas ko-
romig rdm bizott talentumot az O dics6ségére hasznosithatom.”
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Brugés Aniko'

BARDOS LAJQS-I}ALASSY LASZL(’):
JEREMIAS PROFETA KONYORGESE
(1956)

A mii keletkezési koriilményei és forrasa

Bardos Lajos (1899-1986), a paratlanul sokoldalti: nagy hatast pedagogus,
muzikologus, kivald korusvezetd, zeneszerzd, zenemiikiadd, a nemzetéért
aggodo, mélyen vallasos ember, a Jeremias proféta kényorgése cimi motet-
tahoz a gondolatait, érzéseit kifejezd, megzenésitésre alkalmas szdveget az
Oszovetség lapjain taldlta meg. Egy miivészi érzékenységii zeneszerzd
esetében alig lehet kétségiink az id6észerti ,,athallas” feldl. A ma datdlasa
Budapest: 1956. februar 28. - marcius 1. Bardos Lajos Jeremids proféta
kényorgese cimii vegyeskari miivét az Orszagos Széchényi Konyvtar ének-
kara mutatta be els6ként, Eckhardt Maria dirigalasaval, még a szerzo életé-
ben, személyes tanacsai mellett, kéziratbol. A remekmii radiofelvétele — 23
évvel sziiletése utdn — 1979-ben késziilt a Radidkorus el6adasaban,
Mohayné Katanics Maria vezényletével. A mi 1980-ban a Magyar Radio
Ko6zonség-dijat nyerte el.

A zeneszerzO, az 1925-ben végzett legendas hirii Kodaly-tanitvanyok
osztalyaban tanulta mesterétdl a zene ,,szent kdnyveinek” ismeretét és tisz-
teletét. Kodaly Zoltannak célja volt nem csak eurdpai, de egyben magyar
zeneszerzoket is nevelni. Bardos miiveiben Tanardhoz hiven a szoveget
legaldbb annyira fontosnak tartotta, mint a megszolaldo zenét. Ez hatdrozta
meg Bardos egész életutjat is. A valasztott nép €s a magyarsag sorsa kozott
parhuzamot mutaté szoveg koltésére, a Jeremias siralmai 5. részének versbe
foglalasara, baratjat Balassy Laszlot (1928-1990), ird, koltd, muforditot
kérte fel. A kérusmii sz6vege szorosan kveti a bibliai rész szovegét.

A Bibliaban Jeremias siralmai 6t olyan ének gylijteménye, amelyekkel
Nabokodonozor babiloni kiraly seregei altal elpusztitott Judat, Jeruzsalemet
és a lerombolt templomot sirattdk. A Jeremias kdnyve 52. fejezetében talal-
juk leirva az eseményeket: Cidkijja kezdett uralkodni Jeruzsalemben és
népe elfordult Istent6l. A babiloni seregek ostrom alad vették Jeruzsalemet,
majd, amikor mar nagy lett az ¢hinség a varosban, behatoltak. A kiraly

' drd. Brugés Anikoé, Partiumi Keresztény Egyetem, Nagyvarad, Zenemiivészeti tanszék,
brugosaniko@yahoo.com
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kozben a varos vezetdinek és katonainak egy részével menekiilni probalt, de
elfogtak oket. Cidkijjat elvitték Babiloniaba és miutan fiait szeme lattara
o6lték meg, 6t magat megvakitva, bilincsbe verve bortonben tartottak halala
napjaig. A templomot kifosztottak és a palotakkal egytitt felégették, a varos
falait leromboltak. A szegény nép egy részét fogsagba hurcoltak, a masik
részét pedig otthon hagytak, hogy miiveljék a foldeket. Elhurcoltak a papo-
kat és a varosban maradt vezetd embereket is.

Az 6t énekben ezeket az eseményeket éneklik meg. A konyv kétség-
beesett panasszal kezdddik, és megtéréssel és Istenhez fordulassal ér véget,
kozépen pedig egy csodalatos hitvallds talalhato Isten josdgarol és irgalma-
rol.

A mii ismertetése

A motetta férfikari uniszonoval kezddédik, egy sotét g-mollban, melynek
jelzései grave, poco parlando, silyosan, szinte mondva, kdnyorogve. A stiri
hangstlyok és a szovegben eléforduld alliteracid is neheziti a légkort,
ugyanezt timasztjak ald a szovegben hasznalt szavak is. (Szanj meg, Uram,
szdnj benniinket,/ Szand meg szérnyii szégyeniinket,/ Orékségiink elraboltdk,
mdsoké az 0si joszdg.)

nf Y
;pm:*—' I = i Y — 1T
%ﬁjﬁg,,ﬁt_ S=====——=— ==
Szand

Sz4dnj  meg, U-ram, |szénjben-niin - ket, meg szor-nyi

>

mf = ~ ~ T— re >
e === s=

S e

Szdnj  meg, U-ram, szdnjben-niin - ket, Szand  meg szor-nyl

% P ——— i L
frb— —— T —3 :%Eﬁf
¥ E — g’ o e et ]

szé-gye-niin - ket, O-rok - sé-giink el - ra-bol-tdk, méi - - soké az G- si

P ,/;"'.:\,—::_.

2 A .- . - iz = Y e &
CEe=a ey S
S SIS T B —

szé-gye-niin - ket, O-rok - sé-giink el - ra-bol-tdk, méi - - soké az G- si
o) ol
—1 T ¢
s T s =
+ \‘_’/’ [ =
jo - - szag
- " T
= rfe— ———— e e
i —— e S
I I
j6 - - sz4g.



Ebben a férfikari bevezetében benne van az, hogy igen, a férfiak kezdik
a blinvallast, mert az 6 keziikben volt a dontés, a sz6 joga, igy akkor a biin-
vallast is nekik kell kezdeni. Nem egy dics6, férfias kiallas, hanem egy
megalazott allapotnak a bemutatasa ez: az 6si fold, az 6rokség, az apaik
hagyatéka, idegen kézre keriilt. A mdsoké sz6 elsé szdtagja egy hosszabb
tartott hangon pihen egy pillanatra. A kis crescendo alatt van id6 atgondolni
kik azok a masok, akik birtokba vették azt, ami nem az 6vék, de nem
mondhatjdk ki. A zeneszerz6 mondanivaldja egyértelmii. Hasonlokat élt
meg Magyarorszag is 1956 el6tt.

Gyaészinduld ritmusu szakasz kovetkezik az alsd szolamokban, g-
mollban, mely felett most a szopran szélaltatja meg a dallamtémat: ,,Apdt-
lanok arvak lettiink, / 6zvegy anyadnk sir felettiink...”. Ez a g-mollos 1ész és
ritmusképlet a mi folyaman tobbszor, a panasz lait motivjaként tér vissza.
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Majd a halk binban6 hang kissé felhaborodik, de még visszafogott ez a
felhaborodas: ,,Magunk vizét pénzért vessziik, / magunk fajat megfizetjiik, /
szolgak alatt szolgak lettiink, / jaj, nincs hova menekedniink”.
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A zene ritmusa megvaltozik ebben a szakaszban, a negyedeket
nyolcadok valtjak fel. Tobb uniszénd hangban érezhetd a k6zos, kozosségi
»Kiborulas”, a blinbanat, ami a nincs szon tetdzik, egy dominans nonakkord,
mely egy b-d-fisz-a bovitett szeptimakkordra vezet. Itt hangzik el az els6
forte rész: nincs hova — teljes a reménytelenség, a kiabrandulas. Vissza is
esik a hangerd, mert a mondat végére egy fokozatos halkitas kovetkezik a
pianoig. Az iires d-a kvint még jobban alatdmasztja a lelki iirességet is. A
siraloménekekre jellemzo jajgatas is megjelenik ebben a részben, az els6
kozos jajszo, masfél litem erejéig.

A koérusmii kovetkezd részében a quasi gyaszinduld a ndi karban tér
vissza, ezt ellenpontozza a férfikar a dallamtéma megszolaltatasaval: ,,Mint
a barmot, ugy terelnek, / az ki faradt nem pihenhet”. Az el6z6 rész kicsit
felfokozott tempoja utan visszatér az elsd rész lassu, sulyos liikktetése. Az
egész zenei mondat piano, nyomott, sulyos hangulatot adva, és ezt csak
fokozza a mondat elején levé barmot sz6. A teljes megalaztatas képe tarul
itt fel. Nem szamitanak embernek, azt tehetnek veliik, amit akarnak az el-
nyomok, és megszolal az els¢ felismerés a férfikarban, unisono: ,,Volt
apaknal vétkesb fiak, / biinhédiink a vétkek miatt”. A mondat végére min-
den szdélam unisono érkezik meg a vétkek miatt szavakra. Mert nincs kivé-
tel, egységes a diagnozis, ugy az apak, mint fiaik szamara.
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A gyaszindulot idéz6 ritmus ismét megszolal a kovetkezd iitemekben. A
felosztas hasonlod, mint az elején: az alsé szolamok éneklik a szinkdpakat,
felettiik pedig a szopran hozza a dallamot: ,,Szévetkeztiink Egyiptommal, /
kenyérért az asszirokkal .

E gyip-tom-mal,

—

i

gyip-| tom-mal, é asz - szi- rok-kal.

Szo-vet - kez - tiink E - gyip- tom-mal, az asz - szi- rok-kal.

A megalkuvas szavai ezek: egy kis kenyérért meg kellett hajolni a kor-
nyez6é népek elétt. Es kovetkezik jbol a ,kiborulas pillanata”, c-dérban,
amit a tenorban egy jaj kisér: ,,Mig behordjuk kenyeriinket, / kardok lesik
életiinket”.
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A ritmus jbdl felgyorsul, a hangsulyok megszaporodnak, a dinamika-
ban fokozatos ersités kovetkezik. Nem elég, hogy nincs mit enni, nem
elég, hogy mashonnan kell beszerezni a betevd falatot, mindezt még tetdzi
az is, hogy idegenek veszélyeztetik életiiket. Es mégsem elég, vagy alig,
mert a gyotrd ehség égeti testiiket, mint a kemencét.
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Az égeti sz6 ismétlésénél talalkozunk el6szor a miiben fortissimoval. A
kiborulas, a kétségbeesés tetOpontja az ¢hezés. Ez az allapot mindent fel-
6rol, az éhségben az ember tiirelmetlenebb, nem tudja magat féken tartani,
orjong. A gyotrd éhség tempdjelzése: poco sostenuto, kicsit visszafogottan.
A fajdalom, a kin kifejezése ez. Az er0s Esz terckvart ismét egy g-d lres
kvintre érkezik meg.

A mil masodik részét ismét egy férfi, a basszus szoélam inditja. Mikor azt
gondolnank, hogy a fajdalmat mar nem lehet ennél jobban kifejezni, mint
eddig lattuk, hallottuk, dobbenetes gondolatok koévetkeznek: ,,Sir Sion, sir
Juda lanya”.
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A dallam kopar, szaraz, mély a-b k;-os, sir6 hangulatot teremt, el6ké-
szitve a megrendité gondolatokat: , asszony és sziiz meggyalazva, / kotélen
a fejedelmek, / tisztes aggot kinevetnek”. Nem tudok itt eltekinteni azon,
hogy a Jeruzsalemi kor, az 1950-es esztendok, illetve 60 évvel késébb, a
mai 21. szazad emberének sorsa kozott mekkora a hasonlosag.

Az ellenség pusztitdsanak, csufolédasanak nincs hatara: sorra keriilnek
az asszonyok, akik anydk is, akik az élet tovabbadasanak az eszkozei, a
sziizek, akik kincset jelentenek, akik a tisztasag jelképei, a fejedelmek, a
vezetok, akik a nép eldljaroi, az értelmiség, az aggok, az iddsek, akik a
bolcsesség, megfontoltsag jelképei. Mindenki megcsufoltatik. A basszus
siromotivuma felett a tenor és az alt szekszt-terc parhuzamban, torokszorito
hangulati dallammal szoélal meg: ,asszony és sziiz meggyaldzva..., tisztes
aggot kinevetnek...” Mindez halk, kopar, faké hangszinii el6adasban.
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tisz-tes ag - got | ki-ne-vet - nek...

Es ezutan kovetkezik az igazi g/c-mollos, gyészos temetés, quasi marcia
funebre. Mert a siratds utdn, a temetés kovetkezik. De ki halt meg? A feje-
delmeket temetik? Vajon volt ra lehetdségiik? Nem. Egy varatlan ,,valaki /
valami” keriil a ravatalra: az 6rom. Az 6rom megszemélyesedik, €16vé valik
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most, amikor nincs mar, amikor nincs benne résziik, amikor mar késé. Ezt
az oromtelenséget a dallam is kitlinden hordozza: az alsé szolamok egy-egy
iitemet szinte végig egy hangon énekelnek.

53 quasi marcia funebre

e
EFErE——

az O-rom,

(—f 5 r ) Szi - viink-be’'meg-halt | az 6-rom, szi-viink-be’|meg- halt az 0-
Szi-viink-be’ meg- halt
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rom. Nincs mds, | csak gydsz, | ke-se-rd konny.
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A ritmus pontozott, menetelds, szinte latjuk magunk el6tt a temetési
menetet: ,.sziviinkbe meghalt az 6rom, / nincs mas csak gyadsz, keserii
kénny”. Aztan egy egyre stirisod6 imitalo rész kovetkezik. Az alt és a basz-
szus szolam ebben gydszos menetben felkapja a fejét: ,,Hovd tiintek a bolcs
vének?” Hol vannak azok, akik mindig tudtak hova kell fordulni, amikor
baj van, amikor gyaszoltak, amikor nem lattak a kiutat. Hol vannak ’56-ban
azok, akikre fel lehet nézni, akikre szamitani lehet, egyaltalan vannak-e
olyanok?

Mindezek utan olyan valtas kovetkezik, ami megadja a valaszt, a felis-
merést. A mar emlitett polifon szerkesztés a szovegben is helyet kap, két
gondolat tevodik egymasra.
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A szopran ¢€s a tenor egy roppant tomor metaforat kozvetit: ,,Lehullt fe-
Jtink korondja”, mig a masodik megjelené gondolat a basszus és az alt szo6-
lamokban hangzik el: ,,Elnémult a lant, az ének, / s mig fiaink robotolnak, /
Jjaj, a kisgyermek a fatol leroskad”. Az ember szamara a zene, az ének, a
hangszer az élet része, ha mar nincs lant és ének, ha ezek nem szdlnak, nem
csoda, hogy nincs 6rom, de akar meg is fordithatjuk a gondolatot, ha meg-
halt az 6rom, hogyan lehetne ének, hogyan szolhatna a lant? A Cicerotol
szdrmazo klasszikus szalldige juthat esziinkbe, miszerint ,, inter arma silent
musae”’, azaz , haboruban hallgatnak a muzsak”. Evezredes tapasztalatok
igazoljak ezt, és ennek ellenkezdjét is. A magyar irodalomban is talalunk
bbéségesen, fényesebbnél fényesebb bizonyitékokat arra, hogy legnagyobb
koltoink és zeneszerzdink egyszerre harcoltak kardjukkal és lantjukkal:
Balassi Balint, Tin6di Lantos Sebestény, Zrinyi Miklos, Petéfi Sandor, s6t a
masodik vilaghaborti embertelenségében, az (ildozottség poklaban és még a
halalkozelségében sem hallgattak el muzsak, gondoljunk csak Bartokra,
Kodalyra vagy Bardosra.

Az elemzett mli szovege az el6z0 részeiben szdl a tarsadalmat alkotd
felnott rétegekrdl, de itt megérkeztiink a gyermekekhez, az ifjakhoz. Ok is
részesei ennek a nyomorusagnak: az ifjak robotolnak, (a kromatikus menet
a basszus sz6lamban nagyon jol illusztralja) a bibliai szoveg szerint a ma-
lomkovet forgatjak, a gyermekek roskadoznak a fahordas alatt. Ez nem csak
egy fizikai kép, hanem benne van ebben az a lelki teher, amit at kellett élni
a gyermekeknek, és fiataloknak, akik nem néhettek, nem fejlddhettek sza-
badon. Ez is egy talalé kép az akkori magyar tarsadalomra.
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Nézziik tovabb a motettat:

e E e W
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A zenei szdvet egyre siiriibb, tobb a jaj szo, és egy fokozatos hangosi-
tassal mondja ki minden sz6lam a felismert igazsagot: ,Jaj, rajtunk a vétkek
dtka!” A tagfekvésii o’ utin c-d-e-gisz bovitett akkord szekunddal (B,-ra k;
és N; felépitésben) erdsiti a felismerés érzését. Nem mas a hibas, nem mas
miatt van mindez, mi vagyunk az okozdi, mi vagyunk azok, akik vétkeztiink
¢és most ennek viseljiik a kdvetkezményeit.

A mil tovdbbi, harmadik részében jut el a panasz a tetéfokara:
kimondatik, hogy az ellenség tamadasanak legnagyobb kara Jeruzsalem,
hiszen pusztava valt a Sion hegye. A hangnem is megvaltozik, a kezdeti
sOtét tonusu g-mollt, egy visszafogottabb kiegyensulyozottabb a-moll valtja
fel. A fels6 szolamok mérsékeltebb jajgatasa alatt szolal meg a basszusban
ismét a fajdalmas gondolat: ,,Sziviink azért sujtia banat, / konny szemiinkbdl
azert arad, / mert feldultak Sion hegyét, / rokak lakjak romos helyét”.

a tempo (J cca 66)
P_

0, jaj, konny _ sze-miink bél
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A teljes felhaborodas jut itt kifejezésre: hogy tehették ezt? Hogyan gya-
lazhattak meg azt, ami szent, ami az orszag jelképe, szimboluma, a templo-
mot. Nem csak a szovegben jelenik meg a feldult sz6, a zene is ezt fejezi ki,
felhaborodast, feldiltsagot. A dallam fokozatosan emelkedik, a ritmus gyor-
sul. Aztan mar csak egy-egy szolam, egy-egy egyén tud megszdlalni, a k-
ok fajo, siré6 hangjan fokozatosan, egyszer a férfiak, majd a ndk is mind
elhallgattatnak.

De ekkor egy dramai fordulat kovetkezik. Amikor mar azt hinnénk,
hogy itt mindennek vége, kipanaszolva magat, latszolag beletdrddott hely-
zetébe a nép, a sok Osszehtizott, sszerancosodott homlok kiegyenesedik, az
elsotétiilt szemek kifényesednek, a komor tekintetek reménységet kezdenek
el sugarozni. Az ¢l6z6 rész egyetlen tartott hangja utan egy hatszélamu
zenei mondat hangzik el: ,, De te, Uram, érékké vagy!”.
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Egy tlinnepélyes, fenséges D-dur. A dallam megall az utols6 szotagon, az
utolso akkordon, amely minden szélamban az eddigi dallamiv szinte legma-
gasabb hangja és tartja hosszan 6 idéegységig. Ide cseng az Ur Jézustol
tanult imadsagunk kezdd sora is. ,,Mi Atyank, ki VAGY a mennyekben”.
Sokszor csak elhadarjuk, nem is gondolva bele, hogy a létezés innen szar-
mazik. De tobb bibliai torténet is hasonldan értelmezhet6: amikor Jézus
Krisztus fent van a hegyen, tanit és minden szem Ra szegezddik, mely csu-
pa fény, 6rom, szeretet, vagy az a fresko, amelyen az Ur tronjan iil, kiralyi
székében. Ez is egy ilyen dics6séges kép!

A miiben a végtelent adja vissza az az akkord, az a pillanat, bepillantast
enged az 6rokkévalosagba. Ugyanakkor ellenpontozza az el6z6 gondolatot:
a foldi Jeruzsalem véges, mig a mennyei végtelen. Es folytatodik a csodalat,
»véghetetlen a hatalmad. / Oltalmunkra hogyne lennél? / Oly sokaig, hogy

N

I
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felednél?” A hatszolamiisagbol, jbol négyszolamusag lesz. Ezzel is ki-
emelve, alahtizva az el6z6 mondat fontossagat, sulyat.

Aztan a felszabadult hangulatot, (dia) egy keményebb kérdés koveti:
»vagy haragod oly hatalmas, / hogy érokre eltaszitasz?”.
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Nem szamonkérés ez, inkabb kdnyorgés, hogy ne tedd, kdnyoriilj meg raj-
tunk! Tudatdban van a nép annak, hogy kegyelmes az Isten, éppen ezért re-
ménykedik. Ez a reménykedés lesz nyilvanvalova a kovetkezé mondatokban.

A zenei rész hangneme ismét valtozik, és most mar ez marad a mi végé-
ig: D-durbol, A-durba valt. A szoveg a konyorgés, az imadkozas szava:
»9z0lits, Uram, s Hozzdd tériink, / add vissza sok boldog éviink”.
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Itt mar nem az emberrdl szol a torténet, hanem a kegyelmes Urrol, aki-
nél van a megbocsatas, a visszaallitas, a rehabilitacio lehetOsége. Mert a
bilinbanat utan ennek kell kovetkeznie, a Hozza fordulasnak.

Amikor a mii ahhoz a részéhez ér, hogy: ,,add vissza, add, sok boldog
éviink”, azt gondolom nincs olyan ember, aki hallgatja, vagy énekli a mi-
vet, akinek megindultsag nélkiil, ne jutna eszébe az, hogy volt boldog éve,
voltak boldog pillanatai, amiért halas. Es ezt a tapasztalatot mar megélve,
kérje Istent, hogy adjon még ilyen boldog éveket, pillanatokat.

Bardos a motettaban megismétli, nyomatékositva ezt a gondolatot: ,,0,
szolits, Uram, s Hozzad tériink, / add vissza, add, sok boldog éviink”.
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Fokozatosan halkul a dallam és megnyugszik. Ha nem lenne jelezve ez a
partitiraban (calando: lassulva, halkulva), akkor is igy torténne, mert igy is
éljiikk ezt meg, hogy amikor a blinbanat utan, részesiil az ember a megbocsa-
tas kegyelmében, akkor nyugszik meg, akkor kapja vissza az 6romot, akkor
tamad fel szivében az az 6rom, ami meghalt a blin miatt.

Azt gondolom olyan mii ez, amit gyakrabban kellene meghallgatni, hogy
helyreigazitsa életiinket, megtanitson imadkozni, felfele tekinteni.

A Himnusz utols6é versszaka is hasonld gondolatokat fogalmaz meg,
mint Jeremias proféta konyorgése: ,,Szand meg Isten a magyart / Kit vészek
hanyanak, / Nyujts feléje védo kart / Tengerén kinjanak. / Balsors akit régen
téep, / Hozz ra vig esztenddt, / Megbiinhédte mar e nép / A multat s joven-
dot!”

Azt gondolom, hogy a mai napig is aktualis ez szamunkra, amikor 2016-
ot irunk, hogy szeretnénk vig esztendéket, sok boldog id6t latni. Hat, ne
felejtsiik el akkor, hogy honnan kell kiindulni ahhoz, hogy ennek részesei
legyiink!
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Michelangelo: Jeremias proféta (1508-1512),
fresko, Sixtus kapolna, Vatikan
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Dr. Varjasi Gyula

BARDOS LAJOS KARVEZETOI ES ZENEPEDAGOGIAI
TEVEKENYSEGE A MATYAS-TEMPLOMBAN

Bardos Lajos (1899-1986) halalanak 30. évforduldjan Zenei Heteket ren-
deztek az orszag tobb varosaban és a szomszédos orszagokban is (Budapest,
Kiskunfélegyhdza, Vac, Salzburg, Tolna, Temerin, Tura, Nagykaroly). A
Lassus Enekegyiittessel mi is részt vettiink a véci székesegyhazban rende-
zett megemlékezésen, melyen Bardos Lajos egyhazi korusszerzeményeit
énekeltiik.

Lassus Enekegyiittes — Szeged

és

Varjasi Gyula karnagy

részére

Vac, oktéber 8.

[ZENET ) (2016
S4RDO%
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A budavari Nagyboldogasszony-templom torténelmi jelentosége

A Matyas templom 1270-re orszagos jelent6ségili események szinhelye lett.
Torténete szinte végigkiséri az egész magyar torténelmet. Kapisztran Szent
Janos toborzo szonoklatat itt tartotta a torok elleni hadjaratban valod részvé-
tel elomozditasara. Hunyadi Matyas beiktatasa 1458-ban majd eskiivoi
1461-ben és 1476-ban is itt tortént. Budai fémecset volt 1541-t61 kozel 150
évig. A Nagyboldogasszony-templomban koronaztdk magyar kirallya I.
Ferenc Jozsef csaszart és feleségét, Erzsébet kirdlynét. Liszt Koronazasi
miséjét is ekkor mutattak be ebben a templomban. IV. Karolyt itt koronaz-
tdk meg 1916. december 30-an. Kodaly Zoltan Budavari Te Deum miivének
Osbemutatdjara is itt keriilt sor 1936. szeptember masodikan.

Bardos Lajos karvezet6i tevékenységének rovid ismertetése

Bardos Lajos karnagyi palyafutasat akadémista koraban kezdte, egy cser-
készcsapat fia-férfi vegyeskaranak megszervezésével és vezetésével. Ko-
molyabb feladatot jelentett szamara els6 templomi énekkara, a Cecilia
korus. Baratja, Kertész Gyula ajanlja neki a varosmajori templom korusat,
amit nehezen villal el. ,,Odzkodtam téle — mit kezdjek én ott? De it teljes
hetig szivosan kapacitalt, mig vegiil szinte karonfogva vonszolt oda egy
probara. Eppen Palestrina Missa Brevis-ét probaltik. Olyan nagy, jabb
elmeny volt, mint kilenc év eldtt az elsé Haydn kvartett. Ottragadtam.
Nagyon szerény képességii kis tarsasag volt, egyetlen szopran-énekes
tudott csak kottat olvasni. Amig a fiukat tanitottam, a lanyok horgoltak, ha
a lanyok énekeltek, a fiuk kartyaztak. De lassan-lassan mégis 6sszekomo-
yodtunk.” igy kezd6dott az a kozos munka, amely 1942-ig tartott és a
cecilidnus eszmék talajan épiilt fel. Bardos Harmat Arturtdl atvette a
Palestrina Korus vezetését is (1929-1933), ami 1) feladatokat jelentett,
hiszen a Palestrina Korus az orszag elsd oratériumkoérusa lett. Ezzel a
korussal mutatta be a kortars eurdpai zene olyan kiemelkedd alkotasait,
mint Honegger: Dévid kirdlya (Berg Otté6 vezényletével), vagy
Stravinsky: Zsoltarszimfonidja. ,,Lajtha Laszlo 1931-ben hivta fel a fi-
gyelmemet az 1930-ban késziilt miire. Meghozattuk, megtanultuk és 1932.
mdjus 2-an be is mutattuk a Palestrina Korussal és a Hangversenyzene-
karral.” Bardos nehezen tudta elfogadtatni korusaval a szokatlanul nehéz
és Ujszerll Stravinsky miivet. A bemutato aztan egyértelmiivé teszi a zene-
szerzO és a karmester nagysagat, a korus meglepetésére a kdzonség jra-
zast kovetelt.
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1941-ben a Cecilia és a Palestrina Korus egyesiilésébdl 1étrejott a Buda-
pesti Korus, amelynek Bardos Lajos lett az alapitd karnagya. A Budapesti
Korust 1947-ig vezette. Egyhazkarnagyi életitjanak kovetkezd allomasa a
Matyas templom karnagyi posztja: 1942-62-ig vezette a budavari templom
korusat és zenekarat. Aktiv karvezetdi tevékenységét az 1962-ben kapott
szivinfarktusa miatt kellett abbahagyni.

Bardos Lajost megel6z6 karnagyok a budavari Nagyboldogasszony-
templomban

Budavar visszafoglalasa utan, 1687-ben a jezsuita rend kapta meg a temp-
lomot. A szomszédsagaban létesitett rendhaz, gimnazium és f6iskola megfe-
lel6 hatteret jelentett a liturgikus és zenei élet ujjaszervezéséhez és magas
szinten tartdsahoz. 1688 hisvétjan mar "zenés misét" tartottak a templom-
ban Johannes Gregorius Seiz karnagy vezetésével. Az 1874 ¢s 1896 kozotti
években a templom zenei egyiittese a renovalasi munkak miatt az Enek- és
Zenekar szamara igen sziikos karzati Maria Magdolna templomban miiko-
dott. E hatranyos helyzetet két kivalo személyiség tevékenysége ellensu-
lyozta. 1882-ben lett a templom plébanosa Bogisich Mihaly (kés6bb cimze-
tes plispok), a Nemzeti Zenede titkdra. Régi egyhazi énekek kutatdja és
kozreaddja volt, az Akadémia tagja, az Orszagos magyar Cecilia Egyesiilet
alapitoja, koranak egyik legmiiveltebb magyar egyhazzenésze. Vavrinecz
Mor 1886-ban, 28 évesen nyerte el a templom karnagyi allasat, aki ekkor
mAr orszagosan ismert zeneszerzd is volt. O 1913-ig allt az Enek- és Zene-
kar €lén. Vavrinecz Mor itteni miikddése soran szamos egyhazzenei miivet
komponalt, amelyek kéziratban maradtak fenn. A Matyas-templom kottata-
raban jelenleg 3 miséje, 1-1 Requiemje és Te Deuma, valamint 25, zenekar-
ra és korusra vagy szolistakra komponalt kisebb darabja talalhatd. A XX.
szazad elso felében Sugar Viktor miikodése volt meghatarozo a templom
zenei életében: 1904-t6l orgonista, 1913-t6] masodkarnagy és orgonista,
1919-t81 haléldig, 1942 aprilisdig a zenei egyiittes vezetdje. A templom
karzatat 1929-ben tetemesen kibdvittette. Tobbé méar nem volt akadalya
annak, hogy az Enek- és Zenekar el6adasaban a zeneirodalom legnagyobb
alkotasai is felcsendiilhessenek: Mozart Requiemje, Beethoven Missa
Sollemnise, Liszt Esztergomi és Koronazasi miséje, Dohnanyi kettos karra
komponalt Szegedi miséje, stb. 1936. szeptember 2-an Sugar Viktor ve-
zénylete alatt itt hangzott fel el6szor Kodaly Zoltan Budavari Te Deuma,
melyet a szerz6 a székesfévaros felkérésére, Budavar visszavételének 250.
évforduldjara komponalt.
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Bardos Lajos karvezet6i tevékenysége a budavari Nagyboldogasszony-
templomban

Sugar Viktor haldla utan harom jeles miivész nytjtotta be palyazatat a F6-
templom karnagyi allasara: Vaszy Viktor, Ferencsik Janos és Bardos Lajos,
aki végil elnyerte a megbizast. Hogy a negyvenes évek végén, az dtvenes
évek elején az egyhazzene megmaradhatott a Matyas-templomban, az olyan
kivalo egyéniségeknek kdszonhetd, mint Bardos Lajos. Olyan magas szintii
zenei produkciokat hozott 1étre, hogy a hivatdsos muzsikusok az 6 kedvéért
ingyen is eljottek jatszani. Amikor Budapesten sehol sem lehetett hallani
Beethoven Missa solemnisét, akkor Bardos Lajos a Matyas-templomban
tizenhétszer adta elé. Karnagysaga idején (1942-1962) a templom az 1j
magyar egyhazzene legfontosabb miihelye lett. Megszolaltak Seiber Ma-
tyas, Lajtha Laszlo, Kosa Gyorgy, Vincze Ottd, Halmos Laszlo, Deak Bar-
dos Gyorgy, Harmat Artar, Werner Alajos, Jardanyi Pal és masok darabjai,
valamint Bardos Lajos sajat miivei, melyek koziil tobbet az énekkar szama-
ra komponalt. Fokozatosan megvaltozott a repertodr. Bardos megsziintette a
zenekaros mis€k korabbi tulsulyat, az iinnepi miséken elétérbe keriilt a
gregorian ének €s az egyhazi népének, a klasszikus polifonia és a XX. sza-
zadi magyar mesterek zenéje. Bar a Févaros anyagi tdmogatdsa a kommu-
nista hatalomatvétel utdn teljesen megsziint, Bardos mégis miisoron tudta
tartani Haydn Nelson miséjét, Beethoven Missa Sollemnisét és C-dar misé-
jét, valamint Liszt Esztergomi és Korondzasi miséjét. Ennek magyarazata az
a kimagaslo szellemi és zenei kisugarzas volt, amely sok karnagy, zenetanar
és hivatasos muzsikus szamara anyagi ellenszolgaltatas nélkiil (és az allami
hatosagok zaklatasa ellenére) is érdemessé tette az ének-zenekarban vald
rendszeres kozremikodést. Az egyiittes munkajat az 50-es évek végéig
Varhelyi Antal orgonamiivész, masodkarnagy is segitette, aki a 30-as évek-
ben mint orgonista kezdte meg miikddését a templomban. Bardos Lajos
Matyés-templomi karnagysaga idejében szamos egyhdzi kérusmiivet kom-
ponalt. Egyhazzenei tevékenységéért 1948-ban XII. Pius Papa Szent Ger-
gely Lovagrend kitlintetésben részesitette.

1953-ban Erkel dijat kapott, 1954-ben Erdemes miivészi dijjal is kitiin-
tették. 1955-ben pedig Kossuth dijat kapott.

Bardos Lajos Matyas-templomi munkassaganak befejezése

A vezénylés alatt a korusmiivek atélése nemcsak a korusra és a kdzonségre
hatott, hanem a karnagyra is. Dedk Bardos Gyorgy: Eli, Eli cimii kompozi-
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cidjanak vezénylésénél kapta az els6, Kodaly: Jézus és a kufarok cimi mii-
ve eléadasa kdzben (Rablok! Rablok) pedig a masodik szivinfarktust, ami
utin orvosa eltiltotta a vezényléstél. Igy ért véget palyafutdsa a Matyés
templom egylitteseinek €lén.

Bardos Lajos Zenepedagogiai tevékenysége a Matyas-templomban

Bérdos életmii legnagyobb szabdsu alkotasa a Sik Sandor Alexius cimii
radiojatékahoz késziilt zenei tételek sora, szolistdkra, kdrusra és zenekarra,
mely oratorikus formaban is megszolaltatott 1946-ban. Bardos Lajos oktatoi
tevékenységet még a karnagyi palyafutasanak befejezése utan is folytatott.
A 70-es évek elején a Matyas-templomban mikodott az egyhazkarnagyi
tanfolyam, melyen az édesapam is (Varjasi Ottd) elvégzett. Ezen a tanfo-
lyamon Bardos Lajos népének, gregorian és karvezetés tantargyakat tanitott.
Ezeket az eldadasait a zeneakadémiai hallgatok is latogattak. Rendszeresen
irt cikkeket a Parlando folyodiratban is. Az egyik cikkében az édesapamat is
megemliti, amely a zenepedagogiai tevékenységének a csaladom szdmara is
példamutatd gyakorlata volt. A cikket és Bardos Lajos kézirasanak masola-
tat a kovetkezd oldalakon bemutatom.

Bardos Lajos a 20. szdzadi magyar zenetorténet egyik meghatarozo
személyisége kozel 40 éven 4t tanitott a Zeneakadémian. Zeneszerzd, kar-
nagy és zenetudds 1évén, a zene elméleti és gyakorlati megkozelitésének
ritka szintézisével rendelkezett, és ehhez a tudashoz kivételes pedagdgiai
érzék tarsult. Legendas tanar volt. Szigor és kovetkezetes gondolkodas-
moédra nevelt. Orai rendkiviil koncentraltak voltak, ugyanakkor atszétte Sket
a szellemesség és a humor. Az évtizedek soran szamos targyat tanitott az
egyhazzene, a karnagyképzés és a zeneelmélet témakorébol. Eredetiségénél
fogva ezek koziil kiemelkedik a magyar nyelv és magyar zene mély ismere-
tén alapuld prozddia-tan, valamint az egyéni koncepcio alapjan felépitett
torténeti zeneelmélet. Bardos Lajos kiilonleges, Osszetett személyiségében
megfért egymas mellett a mindenki nyelvén érté népneveld és a legmaga-
sabb rendli produkcidkat 1étrehozé eléadomuivész. 1dés koraig faradhatatla-
nul jarta az orszagot, hogy eléadasokat, konzultaciokat tartson a zenepeda-
gbgia, a korusnevelés kérdéseirdl. Zenepedagogiai tevékenysége a csaladjan
beliil is rendkiviili volt. Feleségével Waliczky Irénnel 11 gyermeket nevelt
fel, akiket zenére is tanitott.
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Bardos Lajos

CSAK-FINALISZ (1.)

A hagyoményos zeneszerzés-tanitds targyai: osszhangzattan, ellenponttan, forma-
tan, hangszereléstan, ilyen tan, olyan tan... Csak éppen az alapvetd fontossagu targy
hianyzik: a dallamtan. Holott a zene leglényegesebb eleme évezredeken it mindig a
melddia volt. .

Most néhany percre egy érdekes dallamtani kérdéssel foglalom le tisztelt kartar-
saimat.

Amikor az elsé vilaghdboru viharai utdn nekildttunk zenei palyank megalapozai-
sanak, egyik legnagyobb élményilink volt az addig nem ismert népzenénkkel vald
megismerkedés. Szent irataink kozé tartozott Barték: Gyermekeknek c. mive és ket
zenei vezériink kozos fiizete, a Magyar népdalok énekre és zongorara.

A Gyermekeknek darabjai kozott ismertiik meg ezt a Csik megyei dallamot is:

<
A-ngimé-des a - nyam, E-fes-lett @ csiz- mam, ,
El-fes-lett a  csiz- mam,  Kivarr - -jo meg im -mdn?

Nem gy0ztiik csodalni eredetiségét, tomorségét. Es féleg a befejezését! Egészen az
utols6 litemig csak arra gondolhattunk akkoriban, hogy egy F-diur dallammal van
dolgunk. Ki hitte volna, hogy a vége varatlanul lehajlik a d=Id hangra? Semmi nem
késziti elé ezt a zaréhangot. Es mégis elhissziik, hogy 6vé az utolsé szé joga. Miért?
Rejtély. Szazaval, ezrével ismertiink méasféle dallamokat, Bacht6l Lisztig. De ilyen
tonalitast, amelynek nincs expondlt tonikdja — csak Ggy véget ér valahol a dallam?

A rejtély megfejtését ma sem ismerem. Csak arrél hallottunk aztdn, hogy a régi
zenékben a zardhangnak meég nem volt az a meghatarozd szerepe, mint késébb, Az
énekes énekel, és aztin valahol — szinte mindegy: hol, — befejezi. Nem a végzo
hang, hanem a mondanivalé zéme a fontos.

Ilyenek példaul az 8si zsoltardallamok is. Az elsé ténusé:

i AL\ :3 b |l oy F\ iy 'y o i |

{ I8 | 1T %l 19} T) 1] T} 1AY 1 12 T n
- - ¥

Do- mi-ne, ex- qu-di vo-cem me -  am,
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Az Bsszetett mondatnak — szévegben is, zenében is periédusnak — van kezdSké

lete, félig nyitott kozépzarlata, par hangnyi befejezése. De ezeknél lényegesebb maga
a szoveghordozé hang, a joggal dominansnak=uralkodonak nevezett f6hang,
De 1am! Gyermekdalaink igen jelentés része is ilyen:

3 MNT 1, 204
e S

=
=
" |

T
T
>
for - dulj Ki, a-ra-nyos Me - ris - ko

t =
Most  jot-tem  Bécs - bol,
ten - guel-or - s:9 - bol,

stb

Igen, hiszen tudjuk, a gyermek par év alatt végigéli az emberiségnek ki tudja héany
ezer éves fejlodését.

Késdbb egyre gyiiltek az ilyen jellegli népzenei példdk. Megvolt a jelenség, de nem
volt neve, Kollégdk kozott targyalva a dolgot, végiil is Varjasi Ott6 szegedi kartar-
sunknak tdmadt az otlete: legyen az ilyen zarohang neve csak-findlisz, Jobbat nem
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is tudok ajanlani helyette — de ha lesz, szivesen elfogadom.

I 8-1 l A jelengégnek legszerényebb, még ugy-ahogy megmagyardazhato formajat
az a dallamtipus adja, amelyik a 8. fokon kezd6dik és onnan szill ald a dallamzaré
elsbre:

4 9275
ﬁa T 42 | e I # ]
e e e =T
S s = T !
Pat- ko - ek-nal, Pa- ta- som, Macs-kot siit-nek  ros- te- lyon,
e r—
e e oot ot e e e ) e e e s s C—|
[ r 3 o | - T & - - T s T T Bl
= t— ! =
Ugy vi- stk 0t  Ba - lony-ba, A nagyla- ko - da - lom-ba

Bar melodikaban nem semmi az oktavkiilénbség, mégis ramondhatjuk, hogy a kez-
dbhang részt vesz a tonalitds meghatirozisdban. De megemlitem ezt a tipust mar
csak azért is, mert igen jellemzd népzenénk Osrétegére,

' 5-1 l Egy fokkal érdekesebbek a kvinthangon kezd6dé dalok:

3 KV 479
=] Tk e —
e — s
Hopp i - de tisztdn SIpPO-lUIL desTkAn, o o zel lo-szek,
Nem le - sektobbe 1yo-s20-lyo-le - any; 4
—_—hr—r
e e e e e
menyasszony le-stek, Annak is pe-dig legszebivje  le-szek .



Irodalom

http://budavar.btk.mta.hu/hu/utcak-terek-epuletek/szentharomsag-ter/89-
szentharomsag-ter-nagyboldogasszony-templom-matyas-templom.html
http://www.matyas-templom.hu/cikk221/cikk223/cikk268.html
http://www.magyarkurir.hu/nezopont/-istentol-kapott-gyonyoru-hivatas-
otven-eve-matyas-templom-karnagy-kantora-tar
http://www.bardosl-
hsz.sulinet.hu/letoltes/Ittzes Mihaly Bardos Lajos 1.pdf
Parlando folyoirat 1976/5
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Gyémant Csilla
SIMANDY JOZSEF SZEGEDEN

,Alakos jaték, szazszor-zart titok

(...)
Cselek, barlangok, vermek, karpitok
(...)

Ki szaz alakban szazszor volt szabad
S minden arcéhoz 61tdtt mas mezet,
Eljen és csaljon titokba-veszetten,
Mert barki masnal tobb és gazdagabb,
(...)

Lelkem, valom, e dus alaktalan,

Szaz hiiségii s egyetlen hii a f61don

(Ady Endre: Szaz hiiségli hiiség)

O volt a ,tenor”, a szarnyalé hangt énekes! O volt az operai hés, és az ma-
radt mind a mai napig. Szaz éve sziiletett 1916-ban és nyolcvanegy éves
koraban hunyt el 1997 tavaszan. A XX. szdzad gyermeke volt, személyisé-
gének, miivészetének hihetetleniil erds kisugarzasa — tavozédsa utan husz
évvel is — erdsen hat. Kevés miivésznek adatik meg az ilyen hofoku ,,¢16
emlékezet”.

Elddei és utodai kozott is akadnak nagy kaliberti jelentds tenoristak az
operaszinpadon (Zavodszky Zoltan, Székelyhidy Ferenc, Udvardy Tibor,
Szab6 Miklos, Ilosfalvy Robert, Molnar Andras, Kiss B. Attila...).

Simandy mas volt, tobbet jelentett, mint a szinpadra termett jo énekesek
egyike. O nemzeti jelképpé valt. Hires szerepével, a Bank bannal 6sszeforrt
alakja. Miért? Az 6 ajkan szolalt meg leghitelesebben a hires ,,Hazam, ha-
zam, te mindenem...” kezdetli tenoraria, Bank fajdalma, nemzetéért, a
»szent hazaért” érzett feleléssége visszhangra lelt a ,,szabadnak” hazudott
lelkekben, tragikus bukasa konnyeket csalt a szemekbe. Hiteles, 6nazonos
ember és miivész volt. Miért? Miivészetében a hangszin, a dallamformalés,
a ritmusérzék, a szovegmondas, a szinpadi mozgas, gesztus nagyszert egy-
sége természetesen idomult a megformalt operai héshéz. Ez az egység, a
legritkabb valami, ez tette 6t hitelessé.

Mélyrél, a szegénységbdl indult, kivalo testi adottsagai, tehetsége €s
szorgalma magasba ropitették. Enekes Szegeden lett a 40-es években. A

124



neves énekesnénél, Possert Emilianal magantiton kezdte énektanulmanyait
Budapesten, de élete elsd, igazan meghatarozo6 operai mestere Vaszy Viktor
lett Szegeden.

1945 6szén egy haboru shjtotta elszegényedett orszag hatarmenti varos-
aban szimfonikus zenekart, operatarsulatot szerveztek. A miivészeti vezetd
— Kodaly Zoltan javaslatara — a kolozsvari opera volt zeneigazgatoja, Vaszy
Viktor lett. Az orszagban még alig allt helyre a rend, a vonatok még dssze-
vissza kozlekedtek, olykor napokig tették meg a Budapest-Szeged k6zotti 2-
3 oras utat. Vaszy 170 f0s operatarsulatot tervezett. Tarsulatat szegedi mu-
zsikusokbol, az elmenekiilt kolozsvari zenészekbdl, énekesekbdl, tancosok-
bdl és fovarosi miivészekbdl kivanta 1étrehozni.

A fiatal Simandy kozel 24 ora alatt ért le Szegedre. Ablak nélkiili vona-
ton, platds tehervonaton, strafkocsin utazott, betegen érkezett meg. Vaszy
régota ismerte, még Budapestrdl, az operahazi énekkarbdl (1940-45) a kira-
gyogo tehetségli tenoristat. Ekkoriban mar tobben biztattak, hogy komolyan
képezze magat, jelentkezzen a Zeneakadémiara. 1943-ban hallgattak meg és
nyomban a masodik akadémiai osztalyba iranyitottak, ahol a neves tenor,
Székelyhidi Ferenc keze ala keriilt. A vizsgaeldadasok kritikdi mar ekkor
kiemelték ,,reményteljesen csengd” tenorjat. Kézben végig dolgozott, éne-
kelt az Operahaz korusaban, kisebb szoldkat kapott (Fidelio: I. Rab), tanulta
a Lohengrint, korrepetalt Oldh Gusztavval és Vaszy Viktorral. Alakuld
maganénekesi karrierjét szakitotta félbe a haboru, Budapest ostroma. 1945-
ben német neve, Schulder, vetett ra arnyékot, igazold bizottsag el6tt kellett
megjelennie, am hiaba tisztazta magat, operahazi tagsagat elveszitette.

Vaszy tehat 1945-ben egy févarosi szolista karriertél megfosztott, kép-
zett fiatal énekest hivott Szegedre, aki mar rendelkezett bizonyos szinpadi
gyakorlattal is. Tobbek unszolasara csaladi nevét megvaltoztatta, Szegedre
mar Simandy Jozsefként érkezett. A szerz6dést nyaron irta ald. A Zene-
miivészetin A trubadurbol vizsgazott (1944), tandijmentesen, &sztondijas-
ként. frakkot csinaltatott, késziilt a szdlista palyara.

1945-ben reményei kis hijan dsszeomlottak. Miként az operai jelmeze-
ket, a frakkot is sokkal késébb Olthette magara. 1945 6szén Szegeden, az
Alsovaroson, a Szenthdromsag utcaban Ungi Mari néni fiitetlen szobdja, a
novekvo inflacidé miatt szinte orak alatt értéktelenné valo fizetése, a szinhazi
»inség” konyhan az életment6 hiivelyesek asztala varta. De igy élte at a
habortt kovetd elsé idoket a tobbi Szegedre vetddott miivész is. A mivé-
szetbe vetett hit tartotta benniik a lelket, a Vaszybol elemi erdvel sugarzod
lelkesedés, lendiilet taplalta benniik a reményt.

Az els6, 1945/46-0s, a szervezési nehézségek miatt 0. n. ,,csonka” éva-
daban Vaszy négy népszerii operaval inditott: Bizet: Carmen (I1I. 8.); Puc-
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cini: Pillangokisasszony (IV. 5.); Verdi: Rigoletto (V1. 27.); Puccini: Tosca
(VIL. 6.). 1946/47-ben kilenc uj bemutatoval, a kovetkezd évadban,
1947/48-ban hét miivel és az utolsé évadban hat \1j operaval béviilt a reper-
toar. Néhany év alatt tehat 26 operat, koztik 6 egyfelvonasos miivet muta-
tott be a szinhaz. Az egyfelvonasos operakat bevalt gyakorlat szerint mas
rovidebb lélegzetti dalmiivekkel, illetve balettekkel tlizték miisorra. Az
utolsd 1948/49-es évadig hét 0j balett bemutatot tartottak, koztilk Magyar-
orszagon az eredeti verzio szerint szinpadra még nem allitott Csodalatos
Mandarint is jatszottdk. Vaszy igazi fénykora talan a masodik, hosszabb
zeneigazgatdsagara tehetd (1957-1976), de mar ebben az elsd, révidebb
korszakéban is 0sszes miivészi, vezetdi erénye kittinik.

Ez a nagyformatumi igazgaté mindig eldbbre latott, mint kortarsai. Is-
meretlen, modern miiveket emelt be a szegedi opera miisorrendjébe. Nagy
létszamu tarsulataban az évek folyaman szamos fiatal miivészt nevelt ki,
roptetett fel, akar a nagyvilag szinpadara is. Olyanokat, akiknek neve maig
fémjelzi a magyar énckmiivészet értékeit. A Vaszy-iskola fiataljai koziil
messzire tobben is jutottak, de legmeghatarozobb személyiség, egy nemzet
hési ideainak megtestesitoje egy valaki lett, Simandy Jozsef. Persze Vaszy
»mive” volt Moldovan Stefania, Szalma Ferenc és még sok énekes — a
feledhetetlen Gregor Jozseffel az élen.

Siméandy négy fészerepet énekelt szegedi évei alatt: Don Josét Bizet
Carmenjébol, Puccini: Tosca c. operajanak hését, Cavaradossit, a Paraszt-
becsiilet Turiddujat és egy magyarorszagi Osbemutatd, Muszorgszkij: A
szorocsinci vasar ¢. vigoperajanak Grickojat. A Carmen premierjét 1946.
marcius 8-ara tizték ki. Garay Ernd, a német szinpadokon is ismert tenoris-
ta volt az els6 szereposztas Don Joséja, Marton Eva Carmen, Hidy Francis-
ka Micaela, Erdy Pdl Escamillo. Simandy bemutatkozasat marcius 15-ére, a
harmadik eléadasra tervezték. Abonyi Geéza rendezd aprolékosan, részlete-
ket kidolgozva probélt a szinpadon, Simandy a nézétérrdl kovette a folya-
matot. Vaszy a zongoras probakon, teremben természetesen vele is sokat
foglalkozott, de zenekarral még nem énekelte a szerepet a fiatal énekes.

Ezek voltak az elézményei annak a sikeres beugrasnak, amelynek
Siméndy gyors ,.kiugrasat” kdszonhette. A torténet ismert... Azon a neveze-
tes marcius 12-én reggel értesitették, hogy az indiszponalt Garay Erné he-
lyett este neki kell énekelnie Don Josét. Délel6tt az alagsori zenekari terem-
ben kapott egy zenekari részprobat. A szinpadi proba nélkiili fellépésnek
természetesen nagy a kockazata. Este partnerei segitették maszkjat elkészi-
teni (Erdy Pal), a szinpadon finoman iranyitottak (Hidy Franciska). Végre
szinpadon volt, énekelhette Don Josét! A Virag-ariat -- ,,Biivds erd volt e
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viragban...” -- meg kellett ismételnie. Az emlékezetes beugrast a helyi
lapok is megorokitették. A Délmagyarorszagbodl idézem:

A flatal tenorista, akinek maganszerepben ez volt az elsé fellépése kitii-
nden megallta helyét a nehéz ének- és jatékpartiban. Simandy Jozsef tenorja
mind hési, mind lirai valtozataban szépen cseng, és némi nazalitastol elte-
kintve idedlis organumnak mondhato...”

(Délmagyarorszag, 1946. marc. 14.)

Ez volt az els6 kritika, amelyet szolistaként kapott, s kivilaglik, hogy
mar a kezdet kezdetén milyen remek adottsdgokkal rendelkezett. A dicsérd
sorok kozott azonban felsejlik az a nazalitds, amely egy gyermekkori bal-
eset kovetkezményeként a késébbiekben komoly problémat okoz majd
szamara. Az aproé torott orrcsont, amely az egyik orrnyilasban akadalyozta a
levegvételt, olyan hangi tilerdltetés okozojanak bizonyult az 50-es évek
befutott tenoristajanak, hogy kis hijan bucsut kellett mondania az éneklés-
nek.

A honapokig tartd szanatoriumi kezel€s, némasag nem segitett. Végiil
ujra itt Szegeden dolt el énekesi sorsa. Erdélyi Jend professzor, aki fiaként
szerette 6t, aki 1945-ben felkarolta, segitette most is megment6jének bizo-
nyult. Megmiitotte €s rovid idon beliil hangja szebben sz6lt, mint valaha.

Erdélyi Jend gégész professzor és zenekritikus felesége, Lengyel Vilma
fiukként szerették Simandy Jozsefet és ez az 1945-ben kotott baratsag éle-
tik végéig elkisérte 6ket. Szoros emberi és szakmai kotddés flizte szegedi
mesteréhez, Vaszy Viktorhoz is. Késdbbiekben is hasznositani tudta a téle
tanultakat. Vaszy szerette a ,,mihelymunkat”, a probateremben vezetett
zongoras egyiittes probakat. A probakon minden szereplének jelen kellett
lennie, végig taktusrdl taktusra, hangonként kidolgozta veliik az operakat.
Simandy késdbbiekben is ugy emlékezett ra vissza, hogy sokaig abbol élt,
amit Vaszytol tanult a szegedi évek alatt.

»~Micsoda mithelymunka folyt a Carmen vagy a Tosca szobaprobain!
Vaszy el tudta érni ezekkel a probakkal, hogy valosaggal ujjasziiletett ben-
niink és nekiink a mii, amelyet Bizet vagy Puccini réges rég megalkotott! El
tudta érni azt, hogy amikor a szinpadra mentiink, minden a legtermészete-
sebb lett, hogy ez igy és csak a szinpadon folyhat. Vaszy rendkiviil sokat
tudott és ellendllhatatlan szuggesztivitas aradt beléle.”

(Simandy J.: Bank ban elmondja. p. 63.)

Simandy eme miihelyorak alatt sziiletett Gjja 1élekben, itt formalodott
nagy énekessé.
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A Carment kovetden a szegedi ujsagiroklubban 1épett fel Radamesként
az Aida keresztmetszetében.

A nevével egybeforrt Hazam, hazamat... is Szegeden énckelte elészor —
még az eredeti Egressy-féle szoveggel -- egy iinnepi miisoron a nagyszin-
hazban: ,,Miként vandor, ki tévedez viharzo éjjelen...” Ezt a hangversenyt
kozvetitette a radio is.

A nyar elejébe nyult évad julius 6-an Puccini Toscéjaval folytatodott.

Amennyire nem szivlelte Simandy a férfiatlan, sirankoz6 Rodolphe-ot,
nem volt kedvére valé a 1¢éha mantuai herceg figurdja, annyira szivesen
énekelte volna a Lohengrint, annyira kedvére val6 szerep volt Cavaradossi.
A nyéarba nyul6é évad julius 6-an Puccini Toscajaval folytatdodott Pdcza
Ellaval, Vaszy feleségével a cimszerepben; Erdy Pdl Scarpiajaval és
Simandy Cavaradossiajaval szép sikert aratott. Mar az els6 eléadason két-
szer kellett megismételni a Levél-ariat.

A zenei élet nem ért véget, nyari hangversenyekkel folytatodott a Szé-
chenyi téren, Tisza Lajos szobra el6tt felallitott szinpadon. Tobb ezer ember
tolongott a téren, élnek még idds szegediek, akik 6rzik emlékezetiikben a
kes nem kapta meg az igért, inflacidos idokben oly értékes egy kild liszt
fellépési dijat.

Oszre az 0j forint bevezetése véget vetett a ,,milpengds, bilpengds” inf-
lacidénak, végre az énekesek meg tudtak éIni a fizetésiikbol. Rejtély, Vaszy
hogyan tudott ezekben az években Szegedre csabitani olyan nagysagokat,
mint Jehudi Menuhin, vagy a Simandyval Toscat éneklé Dora Massini,
avagy a bécsi, magyar szarmazast sztar mezzoszopran Anday Piroska.

Anday Piroska eszményi Carmennek bizonyult, kétszer is énekelt Sze-
geden (1946. nov. 6-an és 1947. marcius 4-én). Partnerét, Simandyt a ,,j6vd
nagy tenoristajanak” nevezte, és az elkovetkezendékben, Budapesten is 6t
kérte partneréiil. Anday Piroska fellépésérdl mar sok pesti lap beszamolt,
amelynek hozadékaként az 11j tenorista feltiinésérdl is elismerden szoélnak:
~régen vart Wagner-tenorista” reménységet sejtenek meg benne -- egyelore
Bizet déli hdsének jelmezében. A Hirlap c. Gijsagban egyenesen az olvasha-
t6: ,,Vigydzat! Nem mindennapi tehetség!”. Az Uj szé kritikusa igy irt:
»A Szegedrdl feljott, nagyon szép hangu lirai tenor, Simandy LdszIo (sic)
Don José alakitasaval csatat nyert Budapesten.”

A szintén Szegedrdl elszarmazo karmester, Fricsay Ferenc is felfigyelt
ra, 1946 nyaran mar felléptette a fovarosi allatkerti operaesten, majd 1947
februarjaban 6 ragaszkodott Simandy személyéhez az altala vezényelt Car-
men el6adasoknal.
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1946 6szén még 0 a ,,sz0ke Turiddu” Szegeden, 1947-ben még elénekel-
te Grickét Hidy Franciskaval Muszorgszkij vigoperajaban, A szorocsinci
vasarban, de zsebében mar ott lapul a nagy titokban alairt, fovarosi szerzo-
dés. Toth Aladar, az Operahaz igazgatdja harom évre szerzddtette 1947
februarjaban.

Eleinte Szegedrdl jart fel Pestre vendégszereplésre, kis ido elteltével
Budapestrdl Szegedre, mert még néhanyszor elénekelte régi szerepeit. Az
Operahézban els6 premierje a Lohengrin cimszerepe volt. Kaprazatos sikert
aratott, a lapok szuperlativuszokban méltattak szereplését.

Bar az operahazi és a kiilfoldi fellépéseinek torténete nem tartozik szo-
rosan témankhoz, az indulasat mégis fel kell idéznem. A Hirlapban ez ol-
vashato:

»Az Operahaz iinnepi Lohengrinje egy fiatal tenorista Simandy Jozsef
volt. A Gral elbeszélés utan percekig zugo tapssal egyetertve meg kell mon-
danunk: ébenne latjuk a jovo legbiztosabb Wagner igeretét...”

A Reggel c. lap irasa kiemeli:

»A hattyutol bucsuzvan megtaldlta és megiitotte azt a foldontuli, atszel-
lemiilt, anyagtalan hangot, amelyen a multban Franz Voilker és Set
Svanholm tudott csak megszolalni...”

Jollehet 1949. marcius 27-én egy ujabb paradés Wagner-szerepben, A
niirnbergi mesterdalnokok Stolzingi Walterjeként hivta fel magéra a figyel-
met. Simandy mégsem lett kizar6lag Wagner-énekes.

1951-ben A bolygo hollandi Erik szerepének éneklése kdzben jelentke-
zett nala az a kis hijan végzetessé valo hangi talterhelés, rekedtség, néma-
sag, amely aztan honapokig tart6 leallashoz és a szegedi miitéthez vezetett.

Felépiilése utan az ut szétagazott eldtte és sokkal valtozatosabb zenei ta-
jakra vitte tovabb, francia, olasz, orosz szerzok, elsésorban a nagy Verdi és
Erkel szerepek vilagaba, ugyanakkor Beethoven Florestanjat, Mozart
Tamindjat is kozel érezte magahoz. Enekelt kortars operakban is, de igazan
a nagy tragikus hésok karaktere illett alkatdhoz: Otello, Bank ban. A felké-
sziilés évei alatt, mar az énekkarban, majd szegedi szdlistaként megfigyelte
azokat a hdsoket, akiket személyiségéhez, hangjahoz illonek érzett, és egyre
tudatosabban torekedett, hogy dket szolaltassa meg elsésorban.

Kivalasztott, kiildetéses miivésznek érezte magat, hitte, hogy van isteni
gondviselés. Palyaképében igy vall errdl:

~Kaptam ezt a hangot, és hozza mindent: muzikalitast, az éneklés kész-
seget, a jo kiallast, a szinpadi alakitas készséget, jatékkészséget, mindent-
mindent! Ez nem lehet véletlen. Engem a sors keze kivett a katonasagbol,
meghkimélt a fogsdgtol,... mindenhonnan kivett. Ugy irdnyitotta az életemet,
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hogy sokszor kénnyekig meg voltam hatva: Uramisten, mivel érdemeltem ezt
ki?”

Valoban nem lehetett véletlen — talalkozasa Vaszy Viktorral; a Fricsay
Ferenc iranyitasa alatt t61tott miincheni évek (1956-60); az Operahaz oriasa-
inak, Toth Aladarnak, Nadasdy Kalmannak, Olah Gusztavnak, Ferencsik
Janosnak partfogo iranyitasa, bizalma.

Es a kollégak! A hazai és nemzetkozi zenei élet kivaldsagai, magyar és
kiilfoldi operacsillagok megbecsiilt, kedvelt partnere lett. Mert a ,,vasfiig-
gbny” ellenére mégis csak volt vendégjaras az Operaban: Simandy partnere
volt tobbek kozott Margaret Tynes, Tito Gobbi, Leonie Rysanek, Raina
Kabainvanszka, Jelena Obrazcova, Piero Cappuccili, Giulietta Simionato,
Grace Bumbry, Monserrat Caballé, Fiorenza Cossoto, Hildegard Behrens,
Boris Christoff. Szoljunk a magyarokrodl is! Egyiitt énekelt: Székely Mihaly-
lyal, Svéd Sandorral, Sardi Janossal, Bathy Annaval, Takacs Paulédval,
Gyurkovics Mariaval, Fodor Janossal, Komloéssy Erzsébettel, Osvath Julia-
val, Hazy Erzsébettel... Amikor mar a legkivalobb magyar miivészek is
utazhattak, tolmacsolhattak Kodaly és Bartok orszaganak zenéjét a nagyvi-
lagban. Simandy sokfelé jart, Europatol-Amerikaig. Legtobbet talan Kodaly
Zoltan Psalmus Hungaricusénak tenor szélamat énekelte kiilf6ldon. Szere-
peit megtanulta németiil, olaszul, francidul is ha kellett, de igazdn magyarul
szeretett énekelni. Szovegmondasa paratlanul tiszta és érthetd volt. Bankot,
Hunyadit magyarul szivb6l lehet énekelni.

Vaszy és Szeged Gjra és Gjra 1atokorébe keriil: énekel hangversenyeken
¢és az Gjra induld Szabadtéri Jatékokon. A Szegedi Szabadtéri Jatékok ujja-
szervezése Vaszy Viktor nevéhez fliz6dik. Rengeteget faradozott megszer-
vezésével, mlisoranak kialakitasaval. Elképzelése, a valtozatos, tobbmiifaju,
operat, dramat, balettet, néptancot is miisorra tiiz6 igényes népszinhdaz meg
is valosult.

1959 nyaran Erkel: Hunyadi LaszIo c. operajanak dallamaival nyilt meg
a csillagkupolas szinhdz. A cimszerepre Vaszy Simandyt kérte fel, aki
1959-t81 1978-ig allando, visszatérd szolistaja lett a jatékoknak. Legtobb-
szOr, hat nyari évadon 4t a Bank ban cimszerepét énekelte, de lathattuk 6t
mint a Fidelio Florestanjat, megformalta Murat nagyvezirt a Brankovics
Gyorgyben. 1963-ban zsenialis beugrassal elénekelte A trubadir Manricé-
jat a megbetegedett olasz Bruno Prevedi helyett. Az eléadast nem minden-
napi bravurral mentette meg.

Maradandd emberi, miivészi élménye azonban a Bank ban 1961-es el6-
adasahoz flizodott:

»Amikor ott a szegedi egbolt alatt, ott a Tisza partjan elkezdtem: Hazam,
hazam, te mindenem! Tudom, hogy mindenem neked koszonhetem... majd-
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nem elcsuklott a hangom, alig tudtam tovabb énekelni. Onnét... Szegedrdl
indultam el, és mind azt, amit kaptam hazamtol, amit hazamnak készénhet-
tem, arrdl ott, Szegeden énekelhettem. Es 1igy éreztem, ott, akkor, 1961-ben
Szegeden lettem igazdn Bank.”

Kedvenc szerepét utoljara szintén Szegeden énekelte 1980-ban a mozi-
szinhazban, Moldovan Stefania 25 éves jubileumi el6ad4san, majd 1986
0szén az ujjasziiletett nagyszinhdz megnyit6 linnepségén az opera II. felvo-
nasabol Ivan Ildikéval Bank és Melinda kettosét.

Minden iddk egyik legnagyobb magyar tenorja masik, legjobban szere-
tett operahdsével, Verdi Otelldjaval vett bucsut az Operahaztdl 1980-ban.
Elhatarozta, hogy soha tobbé nem 06lt magara jelmezt, nem ken festéket az
arcara. Fogadalmat egyszer szegte meg, akkor, amikor az 1986-o0s szegedi
diszel6adason Bank ban jelmezében még egyszer, valoban utoljara énekelte
a szerepet.

Otellot kozel 50 alkalommal formalta meg, Bankot mintegy 150-szer.
Ugy érezte, ez a két figura valahol talalkozik a személyiségében. Otello a
legnagyobb miivészi kihivas a tenorista szamara. Simandy mégis igy vall:

»Nekem mint szerep: nagy volt az Otello. De Bank ban: soha nem sze-

rep volt, hanem az én iigyem.”
(Bank ban elmondja, 198. 0.)
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Maczelka Noémi

80 EVVEL EZELOTT SZULETETT BODAS PETER
ZONGORAMUVESZ, FOISKOLAI TANAR

80 évvel ezeldtt, 1936. junius 11-én sziiletett Bodas Péter zongoramiivész,
féiskolai tanar. 59 évébol harmat toltott Szombathelyen, majd Székesfehér-
varott ¢élt 1956-ig, zeneakadémiai tanulmanyai megkezdéséig. 1961-t61
halalaig Szegeden ¢élt és dolgozott. Ez az 59 év sajndlatosan kevés, ha arra
gondolunk, milyen sok szép muzsikalast hallgathattunk volna, milyen sok
tanacsot kaphattunk volna még téle; de nem kevés, ha azt vessziik szamba,
milyen sok mindent tudott elvégezni, milyen sok mindennel tudott foglal-
kozni, milyen sok mindent tudott szamunkra atadni. Belefért ebbe az élet-
be a zenén kiviil a természettudomanyok iranti érdeklddés, fizika, matema-
tika, csillagaszat, a rejtvények, kisérletek, zongorahangolas- és javitas, spor-
tok, természetjaras, nyelvészkedés, csalad és sok minden mas.

Epp Bach hegedii-zongora szonatainak svajci eléadasara késziilt, amikor
szervezete Osszeomlott. Erds szervezete volt pedig, egészségesen élt, spor-
tolt — és mégis ilyen hamar kellett elmennie. A miértre valaszt kapni lehetet-
len. Talan lelki okai (is) lehettek — hiszen annyi minden megvaltozott korii-
lotte az iskolaban, a tarsadalomban, talan nehezen viselte ezeket a valtoza-
sokat.

Harom hénappal rosszul 1éte utan, 1995. november 4-én tavozott az él6k
sorabol.

Bodas Péter gyermekkora nem volt kdnnyti, mint ahogyan a legtobb, a
30-as években sziiletett gyermeké sem volt az. A normalis életvitelt eloszor
a 2. vilaghaboru tette lehetetlenné, majd az 1945-6s felszabadulast kovetd
proletardiktatura, ill. népi demokracianak nevezett diktatiira nehezitette a
személyes tervek megvalosulasat.

Mindezek ellenére Bodas Péter jeles eredménnyel végezte el az altalanos
iskolat, majd a gimnaziumot is Székesfehérvarott. 6 évesen kezdett zongo-
razni tanulni (1942-ben), a habort miatt 2 év mulva abba kellett hagynia, és
csak 1949-ben tudta a tanulast folytatni. A zongora mellett zeneszerzést is
tanult, s6t oboazni is.

Erettségi utan fizika-kémia szakon szeretett volna tovabb tanulni, de mi-
vel ez a szakpar abban az évben nem indult, matematika-fizika tanari szakra
adta be jelentkezését. Szarmazasa azonban nem volt megfeleld (édesapja
reformatus lelkész volt), és ezért az ELTE-re nem keriilt be. Mondhatnank
azt, hogy szerencsére, mert ennek kdszonhetden, valamint zenetanarai bizta-
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tasara fordult a zenei palya felé. Jelentkezett a budapesti Bartok Béla Szak-
iskolaba, majd 2 év tanulds utan, 1956-ban felvételt nyert a Zeneakadémia-
ra, ahol Ambrozy Béla, majd Hernadi Lajos volt a zongoratanara. Tanarai
voltak még tobbek kozott Huzella Elek, Jardanyi Pal és Kistétényi Melinda.
Ez utdébbinak egyik kedvenc ndvendéke volt, rendkiviil érzékeny hallasa,
kivalo tehetsége miatt.

A diploma évében, 1961-ben megkapta kinevezését a szegedi zenemii-
vészeti szakiskolaba; majd a Zeneakadémia vidéki, tanarképzd tagozatainak
létrejottekor, 1966-ban a zongora tanszék alapitoi kozé tartozott. Ettdl
kezdve haldlaig ebben az intézményben tanitott. Az intézmény neve gyak-
ran valtozott, jelenleg az SZTE Zenemiivészeti Kara.

Boadas Péter Szeged zenei életének meghatarozo alakja volt. Habar kiilsé
megjelenésében nem volt kiilonleges, mégis feltiin volt. Jelenséggé tették
6t mar gyermekkoraban is értelemtdl izzo sotét szemei, melyek uraltdk
egész valojat. Eletmodja ésszeriien takarékos volt, a pazarlast keriilte, élet-
vezetési elveiben elitélte.

Emberi és miivészi habitusanak egyik 1ényeges eleme a kételkedés volt.
Elsésorban onmagaban, sajat ratermettségében, életcélja értelmességében,
megvaldsitasa helyességében kételkedett. A kételkedés filozofiai kérdések-
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ben is megnyilvanult. Vilagnézete szarmazasa ¢és neveltetése folytan nyilvan
idealista volt. Szocialis érzéke, szolidaritdsa, humanuma, a masokon vald
segités 0sztone lényébdl fakadt, de az idealista vilagképtdl eltavolodott. Igaz-
sagérzete sohasem engedte, hogy nyilvanvalé ostobasagokat elfogadjon,
akarmelyik oldalrol érkeztek. Nem mérlegelte kiallasanak kovetkezményeit,
cselekedeteit mindig lelkiismerete, j6 szandéka, igényessége vezérelte. Soha-
sem volt képes semmilyen teriileten elvtelen kompromisszumra, megalkuvas-
ra. Alapos, meggy6z6 érvekkel kellett rendelkeznie annak, aki Bodast véle-
ményének megvaltoztatasara kivanta ravenni. Eléadomiivészi tevékenysége
soran ugyanez a kett6sség mutatkozott meg. Faradhatatlanul kutatott a legjobb
megoldas utdn, de meggydzddését sok esetben nem akarta megvaltoztatni
még akkor sem, ha (pl. korrepetitori munkajanal) erre kiilon felkérték.

Sokoldalu, elmélyedésre képes, de a robotmunkat nem kedveld miivész-
egyéniség képe all eléttiink. Nehezen tudta kivonni magat az 6t éppen fog-
lalkoztatd problémakorbdl, — legyen az zenei, tudomanyos, sakk, vagy hét-
kdznapi téma — azért, hogy mas — maskor talan éppolyan szivesen vett —
témaval foglalkozzon.

Szerény volt, miivészi aldzattal viseltetett minden mu és szerzd irant —
persze, akiket jo szerzonek, és amiket jo6 miiveknek tartott, azok irant.

Kivalé hallasa, valamint manudlis ligyessége arra késztette, hogy hang-
szerének legaprobb rendellenességeit is rogton korrigalja. Kedvvel végezte
a zongorahangolasi,- és javitasi feladatokat is. Halldsa nem csak a hangma-
gassagokat tekintve, hanem a hangszineket illeten is szuperérzékeny volt.
Ezért rendelkezett csodalatosan szép zongorahanggal.

Laprol olvasasi és transzponalasi képessége ragyogod volt, s ezt a féisko-
lai korrepetitori munkaban kivaloan tudta hasznositani. Nem csak transzpo-
nalasi képességét allitotta az énekesek szolgalataba, hanem érzékeny halla-
sat, billentését, megbizhato technikajat és empatikus készségét is. Hogy
ezek mlennyire fontos tényezdk, arra Asztalos Bence doktori disszertacidja
is kitér .

' LAz énekesre nézve az egyik legnagyobb veszélyt rejti a zenekari szélamokba be-

irt espressivo. Egy-egy ilyen bejegyzés lattan gyakorlott muzsikus is gyakran eksztazisba
ragadtatja magat. Igen nagy Onuralmat, bolcsességet kivan a zenekarban il6 — jo esetben az
évek soran az egyéniségét, kezdeményezokészségét megorizni probalod — tuttistatol, hogy egy
ilyen espressivo nyujtotta , kitorési lehetéséggel” ne tegye tonkre a hangzasbeli aranyt és vele
egyiitt a szoveg érthetdségét®...) A tudasa legjavat add zenekari miivésznek profi modon kell
tudnia szolamat és figyelnie az egyiitthangzast, amiben nem akadalyozhatja 6t semmi. Ha
mégis ilyen helyzetbe keriil (beugras), akkor is inkabb kihagyja a nehéz, gyakorlast kivano
részt, vagy csak a fontos hangokat jatssza el bel6le, de azokat jo dinamikaval.” (Asztalos
Bence: Esztétika, dramaturgia, innovacié Richard Strauss Intermezzo cimii operajaban. Doktori
értekezés LFZE, Budapest, 2010)
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Zongorazasaban mindig érezni lehetett, hogy nem elsésorban zongora-
zik, hanem a zene nyelvén mond el valami fontosat, érdekeset vagy szépet.
Nem tartotta magat virtuéz zongoristanak, de torekvése a technikai
perfekciora mindig sikeres volt. Bodas nem zarkozott kizarolagosan miivé-
szete aszkézisébe, a zene mégis egyetlen 1ételeme volt. Barhonnan is indult,
mindig ide érkezett.

Zongoramiivészi palydja — csakugy, mint kollégajanak és baratjanak,
Vantus Istvannak zeneszerzodi palyaja — a zenitjén volt, midon a halal véget
vetett neki.

Halala évében talaltak 0jra egymasra Mdrffy Gabriella hegediimiivész-
nével, aki tanuldéveinek egy részét Szegeden toltotte. A régi egylitt muzsi-
kalast 1995. februar 15-én kovette Szegeden Bach Osszes hegedii-zongora
szondtdajanak el6adasa. A hangversenyt Svajcban akartadk megismételni
ugyanez év 6szén. A két ragyogd Bach-el6add — mindketten a zene mélyére
hatold, puritan, sallangtalan eldadasmod képviseléi — olyan felejthetetlen
élménnyel ajandékozott meg benniinket, melyet évek multan is példaként
6rziink. A hangversenyt méltato kritika® joggal nevezi Bodast hazank egyik
legjobb Bach - eléaddjanak.

Kiilonosen kozel allt hozza Bach miivészete, de Beethoven, Schubert és
Bartok miivei is. Legnagyszerlibb hangversenyélményeit a szegedi kdzon-
ség e szerzOk miiveinek tolmécsolasa soran kapta tole.

Egyik legnagyobb sikerét Beethoven G-dir zongoraversenyével aratta.
A versenymii dirigense Erdelyi Miklos volt, a szegedi Szimfonikus Zenekar
élén.

Schubert vilaga is nagyon kozel allt hozza, bar nyilvanos hangversenyen
Schubert-miivet keveset jatszott (Asz-dur, Gesz-dir impromptu). Sin Kata-
linnal és Masopust Péterrel felejthetetlen Schubert-trio estet adtak, mindkét
triot megszolaltatva. Tokéletesen kozvetitették a Schubert-i életérzést, az
elmulas, a szomortsag és a bécsi kedélyesség furcsa keverékét. A zongora
szonatdk jo részét a Collegium Artium hangversenyein (itt kottabol jatszott,
¢és sok esetben laprol), €s a zongoradrakon hallhattuk téle. Lelkesen mutatta
be természetesen dradd dallamaikat, vagy mély tragédiat hordoz6 akkordja-
ikat, és sajnalkozott azon, hogy ezeknek a kivalé mtiveknek gyakran talzott
bébeszédlisége, terjedelmessége nem teszi igazan alkalmassa 6ket hangver-
senytermi elGadasra. Sajnalta, hogy szerzdjiik nem volt kissé 6konomiku-
sabb a terjedelmet illetden, és sok esetben a kelleténél jobban belefeledke-
zett sajat gyonyort dallamaiba.

* Huszar Lajos kritikaja.
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Mozart-interpretalasaiban szintén a klasszicista, letisztult, hagyomanyos
elbadast figyelhettilk meg, egyéniségébdl fakadoan is erre volt predesztinal-
va. Nem kellett azonban nélkiilézniink a mozarti hang dertijét és konnyed-
ségét sem, €s nem maradt adosunk a dramai hangvétellel sem.

Diplomahangversenyén Bach, Bartok és Mozart mivei mellé¢ Liszz:
Weinen, klagen c. romantikus zongoradarabjat valasztotta. Ez Liszt komoly
mondanivaldji darabjai koziil vald, témajaban pedig Bachot idézi. Minden-
képpen tokéletes valasztds Bodas szamara!

Bartok muzsikéja is nagyon kdzel allt hozza. Els6 jelentdsebb sikerét a
Romén népi tancok eldaddsaval aratta a budapesti szakiskola versenyén,
ahol 3. dijat kapott.

Bodas Péter eléadémiivészete mindig megajandékozta hallgatoit az
»igazi” érzésével: azt a miivet, abban a pillanatban és ott, csakis ugy lehetett
megszolaltatni, ahogyan az megszodlalt. Hangversenyein a fent emlitett
szerzOktol a kovetkezo miiveket jatszotta:

J.S. Bach:

+  Osszes hegedii-zongora szonata Marffy Gabriellaval

* C-dur, c-moll versenymii két zongorara,

* f-moll zongoraverseny,

+ [II. Brandenburgi verseny,

e G-dar, c-moll, d-moll francia szvit,

* e-moll partita,

* Olasz koncert,

* Kromatikus fantazia és fuga,

* Preludiumok és fugak,

* Invenciok, kis preludiumok.

L. van Beethoven:

* G-dur zongoraverseny (Szegedi Szimfonikus Zenekar, Erdélyi Mik-
16s)

* Harmasverseny (Szenthelyi Mikloés, Onczay Csaba, Szegedi Szimfo-
nikus Zenekar, vez.: Robert Houlihan)

+  Osszes hegedii-zongora szonata Masopust Péterrel

* g-moll fantazia,

* F-dur andante,

e 32 variacio,

* A-dur op.2 n.2, Esz-dur op.7, D-dur op. 10, F-dar op. 10, D-dur op.
28, d-moll op. 31, cisz-moll op. 27, e-moll 0p.90. zongoraszonata,

* C-dur, F-dur gordonka szonata.
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W. A. Mozart:

* Esz-dir zongoraverseny K. 278. (Salieri Kamarazenekar, vez.: Pal
Tamas)

* c-moll zongoraverseny K.491 (Szegedi Szimfonikus Zenekar, Emil
Simon, ill. Szalatsy Istvan vezényletével)

* Esz-dir két zongoras verseny Delley Jozseffel, Vaszy Viktor diriga-
lasaval,

* D-dur két zongoras zongoraszondta (Delley Jozsef, Bodasné
Vanyiska Zsuzsanna)

» f-moll fantazia (Delley Jozsef)

* Esz- dr zongoradtos (a Szegedi Fuvosotossel)

* B-dur hegedii-zongora szonata Masopust Péterrel és Varnagy Lajossal,

* e-moll hegedli-zongora szonata Erdélyi Janossal,

*  G-dur hegedii-zongora szonata Homor Anna Mariaval.

* Diplomahangversenyén az Esz-dir triot Borbély Andrassal és Fettich
Zsuzsaval adta eld.

Liszt Ferenc:

*  Weinen, klagen

* E-dur Petrarca-szonett,

* Esti harmoniak

e Sursum corda,

* A Villa d’Este szokokutjai

* Tannhduser — a vendégek bevonulasa

* Rigoletto-parafrazis

Bartok Béla:

» [II. zongoraverseny (Szegedi Szimfonikus Zenekar, vez.: Pdl Ta-
mas). A versenymiivel elutaztak Odesszaba is, ahol szintén nagy si-
kerrel adtak eld.

* Szonata két zongorara és iitdhangszerekre (Delley Jozseffel 15-20
alkalommal, valtozo {itbhangszeresekkel, eldszor 1971. februarjaban
jatszottak, utoljara pedig 1992-ben. )

Pedagégidjanak jellemzdi

Kijelenthetjiik, hogy a sz6 hagyomanyos értelmében nem volt pedagogus
alkat. Mint ahogyan Mozart, és még sokan masok sem voltak azok. Bodas
minden segitséget megadott a darabvalasztasban, a kidolgozasban, elemzés-
ben, de az id6vel a ndvendéknek kellett gazdalkodni. Elvarta, hogy minden-
ki a sajat érdekében — ¢és elsdsorban a csodalatos zenék megfeleld interpre-
talasanak elérése érdekében — szorgalmasan, rendszeresen és kitartdan gya-
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koroljon. El sem tudta képzelni, hogy valaki ne a tanulmanyainak rendeljen
mindent ala. A figyelmes és gondolkodd névendék egy-egy eszmefuttatisa
soran évekre elegendd ismeretet sajatithatott el téle.

Egy-egy problémat igyekezett tobb oldalrdl megvilagitani, s az dsszes
lehetséges varianst kiprobalni. Nem volt ,kinyilatkoztatas”, megfellebbez-
hetetlen itélet egy-egy instrukcidja, tobb lehetdséget vazolt 61 a novendék
el6tt, ra bizva a valasztast.

Tanitasdban a bemutatas dominalt. Nagy sulyt fektetett az ujjrendre és a
miivek elemzésére. Ebben nagyra becsiilt tanarat, Hernadi Lajost kovette. A
darabok mélyére kivant hatolni, formai, harmoniai elemzésekkel, a megfele-
16 frazealast jo ujjrendek készitésével segitve el. Nézete szerint a zenei
formahatarok, a motivumok és frazisok helyes elképzelése megmutatja a
helyes technikai megvalositashoz vezetd utat.

Elete utolsé honapjaiban-éveiben némi elbizonytalanodas volt érezhetd
rajta. Ugy vélte, azok az értékek, amiket 6 fontosnak tartott, kezdik elveszi-
teni érték jellegiiket, ugy érezte, az a tudas, miivészet, irany, amit 6 képvi-
sel, nem igazan kelti fel a fiatalok érdeklédését. Légiires teret érzett maga
koriil, s arra gondolt, hogy a hamarosan elérkezd nyugdijkorhatara utan
felhagy a tanitdssal, s a koncertezés mellett zongorajavitassal, hangolassal
foglalkozik majd.

Hogyan lett volna, mit tett volna, mi valtozott volna, nem tudhattuk mar
meg. A nyugdijkorhatar el6tt egy évvel orokre itt hagyott benniinket.
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Dombi Jozsefné

90 EVE SZULETETT KURTAG GYORGY ES
SZENDREI IMRE

A tanulméany Kurtdg Gyorgy zeneszerz6 és Szendrei Imre zongoramiivész
palyajat mutatja be a 90. sziiletésnap alkalmabdl.

Kurtag Gyorgyot a Strém Kalman altal rendezett Balatonfoldvari Kortars-
zenei Fesztivalon ismertem meg. Hallgat6ja lehettem a minden részletre kiter-
jedd szuggesztiv tanitasanak. A 90. sziiletésnap alkalmabol szamos tinnepsé-
get rendeztek Magyarorszagon. 2016. februarban mutatta be Kocsis Zoltan a
legtijabb kiadvanyt, a Jatékok sorozatdnak egy olyan rendszerezését, amelyet
Kurtag Gyorgy személyesen Kocsis Zoltannak irt egy hangjegyfiizetbe.
Wilhelm Andrassal k6zosen beszélgettek a darabokrol, melyet Kocsis Zoltan
eljatszott, a kozonség pedig kivetiton kovethette a kottaképet. A ZETA altal
szervezett Kurtdg hangversenyen is — amelyet az Obudai Téarsaskorben ren-
deztek — jelen volt a szerzo. A tobb mint 3 6ras hangversenyt Abraham Mari-
ann, a ZETA zongoratagozatanak vezetdje allitotta dssze. A budapesti fellé-
pés elott kertilt sor a korzeti valogatdkra, igy pld. Szegeden aprilisban volt a
megmérettetés. Az orszag szamos nagyvarosa mellett Bécsbdl is érkeztek
eléadok: gyerekek és tanarok egyarant. A Jatékok nyolc kotetébol valod valo-
gatas mellett elhangzott a Szvit és a Nyolc zongoradarab. Tekintettel arra,
hogy ezen az eseményen ¢én is részt vettem, ez inspiralt arra, hogy a zongora-
darabok mellett Kurtag alkotdi periddusait bemutassam. A Kurtag szakiroda-
lom igen gazdag. Munkassagarol a Magyar Zeneszerzok 3. sorozatban Halasz
Péter adott részletes dsszefoglalot. Fontos informaciot olvashatunk a Holnap
Kiadé Kurtdag Gyorgyrdl szold konyvében, amelyet Varga Balint Andras
allitott Ossze, és az interjukat is 6 készitette.

Kurtag Gyorgy 1926. februar 19-én sziiletett Lugoson. Iskolai zenei ta-
nulmanyait Temesvaron végezte, tanarai Kardos Magda és Max Eisikovits
voltak. 1946-ban keriilt Budapestre a Zeneakadémidra. Itt parhuzamosan
tobb tanszakra is jart. 1946-51-ig zongora szakon Kadosa P4l novendéke
volt, zeneszerzést Veress Sandortol (1946-48) és Farkas Ferenct6l (1948-
1955) tanult. A kamarazene tanszéken Weiner Led volt a tanara (1948-55).

Korai kompozicidi zongoradarabok és a Bracsaverseny. A Bracsaver-
sennyel 1955-ben kapta meg zeneszerz6i diplomajat és ezzel egy idében az
Erkel-dijat. Kurtdg 1957-ben Parizsba koltozott. Mint vendéghallgatd vett
részt Darius Milhaud (1892-1974) és Olivier Messiaen (1908-1992) zene-
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szerzés orain. Ekkor ismerte meg behatobban Webern partiturait is. Miivé-
szetére nagy hatassal voltak Marianne Stein miivészetpszichologiai foglal-
kozasai. Ebben az idében keletkezett néhany zongoradarab, amely késébb a
Nyolc zongoradarab részévé valt. Fontos korai hatads volt Karlheinz
Stockhausen: Gruppen c. zenekari miive felvételének és Ligeti Gyorgy
elektronikus miivének meghallgatasa.

Az elsé évtizedben (1958-68) keletkezett a Vondsnégyes op. 1., vala-
mint a korai gitdrdarabok, amelyek késoébb a Szalkakban kaptak helyet.
Ennek a korszaknak meghatarozo alkotdsa a Bornemissza Péter monddsai
op.7.(Halasz 1998.6-10.p.) Concerto szopran hangra ¢€s zongorara. A bemu-
tato Sziklai Erika és Szlics Lorant nevéhez fiiz6dott.

A mt 4 tételbol all:

I. Vallomas II. Bin III. Halal IV. Tavasz

A masodik évtizedben (1969-78) egy hosszantartd alkotoi valsag utan
vokalis kompozicidk keletkeztek. Mindkét szopran hangra irt kompoziciot
kiilonboz6 osszetételli egyiittesek kisérik. Egy téli alkony emlékére Gulyds
Pdl verseire irott négy toéredék (S, hg, cimb) op.8.

Négy capriccio Balint Istvdn verseire (S, kam.egy) op.9.

Kurtag Gyorgy (1970-71-ben) DAAD 6sztondijat kapott Németorszag-
ba. Ez idére 24 antifonat tervezett zenekarra, ebbdl minddssze 3 késziilt el.
1973 tavaszan Kurtag Kossuth-dijat kapott.

Tedke Mariann zongoratanar felkérése indult el a Jatékok folyamatosan
boviild sorozata. A Jatékok 1j inspiraciot adott tovabbi hangszeres és énekes
darabok irasadhoz.

Ebben a periddusban keletkezett a Szdlkdk cimbalomra op.6c¢.

Négy dal Pilinszky Janos verseire (Bar. v. B. kam. egy.) op.11.

Eszkd-emlékzaj 7dal (Tandori Dezs6 verseire (S, hg) op.12.

Hommage a Mihdly Andrdas (vondsnégyes) Tizenkét mikrolidium
op.13.

A kis csdva (piccolo, gitar, harsona) op. 15b, op.15c (gitar kamaraegyiit-
tes) (Halasz1998.11-15.p.)

A harmadik évtizedben (1979-87) ismét vokalis kompoziciok keriiltek
el6térbe.

A boldogult R.V Truszova iizenetei op.17. c. mi bemutatoja 1981. jan
14-én volt Parizsban. A szopran szo6lot Csengery Adrienne énckelte az
Ensemble InterContemporain-t Pierre Boulez vezényelte. A ciklus harom
nagy részbdl all: a Maganyossag felirati elsé részt az Egy kis erotika c.
masodik rész kdveti, amelyben egy hangszeres kozjaték is talalhato. Az elsé
két rész felfokozottsagat ellensulyozza a harmadik rész, a Keserii tapaszta-
las — Ordm és banat (Halasz 1998. 16.p.)
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Dalos Rimma orosz koltén6 szovegeit dolgozta fel a Jelenetek egy re-
génybdl (S, hg, cimb, nagyb.) op.19. ciklus. Tovabbi szopran szo6lora irt
vokalis kompozicid a Jozsef Attila toredékek (S) op.20.és a Kafka-
Fragment (S, hg.) op.24. (Halasz1998. 15-19.p.).

A negyedik évtized (Halasz1998. 20-25.p.) (1988-1998) zenekari,
hangszeres és vokalis kompoziciokat egyarant tartalmaz. A ...quasi una
fantasia op. 27. zongorara és hangszercsoportokra irodott. A szerz6 a miivet
Kocsis Zoltannak és Eotvos Péternek ajanlotta.

What is the word? op. 30b. Samuel Beckett utolsé befejezett irdsa egy
angol nyelvii elmélkedés, amit Kurtag magyar forditdsban zenésitett meg.
(Halasz1998. 22.p.)

A Sztélé op.33. zenekari mi, amelyben Kurtdg minden hangszernek
0nallé szerepet szant.

Kurtag zongoradarabjai

A zongoramiivek az egész €letmiivet athatjak. Opus szam nélkiili dara-
bok:

A korai Suite négykezes kompozicio 4 tétele a gyors, lassu, mentiett
vivace tételrendet koveti. Gyakori benniik a dinamikai fejlédés, valtozas,
felkialtas. Kurtag ezt nagyon pontosan jelolte a kottaban.

Az opus szammal ellatott Nyolc zongoradarab op.3. az elso alkotoi pe-
riodusban keletkezett. Lemezfelvétel késziilt Antal Istvan és kés6bb Kocsis
Zoltan el6adasaban. 1966-ban Fellegi Adam a Nemzetkozi Liszt Zongora-
versenyen ezzel a miivel a legjobban megszoélaltatott magyar kortarsmii
eléadasaért jaro dijat kapta.

Ezt kovette a Szalkak op. 6/d, amely 4 miivet foglal magaban.

Tovabbi opus szam nélkiili darabok:

Elg-jatékok (1973) zongorara in: Tarka-barka (szerk.) Te6ke Marianne.

Tebke Marianne tanitvanyai: Klukon Edit, Klukon Bea, Szokolay Balazs
részére kérte Kurtagot pedagogiai célu darabok irasara. Valamint tervezett
egy kortarszenei kotetet, amelyben Kurtag Gyorgy mellett Borsody Laszlo,
Bozay Attila, Huszar Lajos, Kocsar Miklds, Soproni Jozsef zeneszerzok
mivei szerepeltek. A Tarka-barka kdtet 1977-ben jelent meg. A kotta beve-
zet6jében Utmutatast ad a legljabb kottagrafikai jelzések értelmezésére.
Kurtag Gyorgy El6-jatékok sorozata a kdvetkezd darabokat foglalja maga-
ban: Fanfar, Felhangok, Harom hangos, Mindent lehet, Almodozva, A
gyengéd 0kolvive, Dithosen, Alapelemek, Preludium és polka, Virag...,
Konyok, Enekl6 el6kék, Koral, Hangzatok és felhangok, Y4 Alomban, Len-
diilettel(1), Lendiilettel(2),Csomok, (...Egy régi-régi slager...)
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Jatékok I-1V 1973-t01 zongordra két kézre és négy kézre

Jatékok V,VLVII, VIII zongordra két kézre, négy kézre, két zongordra

Atiratok Machaut-t6l J.S. Bachig (1974.1991) (Machaut, Lasso,
Frescobaldi, Schiitz, Purcell, Bach) zongordra 4 kézre, hatkézre, két zon-
gordra

Hét Bach- kordl zongordra négy kézre (Varga Balint Andras szerk.
2009. 195-2006.p.)

...couple égyptienen route vers l’inconnu... pianinora vagy zongord-
ra(... egyiptomi pdr, uton az ismeretlen felé....) A kotta 2 darabot foglal
magaban, amelyet a szerz6 megjegyzése szerint kiilon-kiilon vagy egymas
utan is eld lehet adni. A darabok felsé szélama 2 sorban jelenik meg.
A szerz6 rovid utmutatast is adott a kotta utolsé oldalan, amelyben a jelek
értelmezésén kiviil ujjrend javaslatot is talalunk. A 90. sziiletésnapra jelent
meg az Editio Musica Budapest kiadasaban 2016-ban.

Kocsis Zoli hangjegyfiizete. A kottabemutaton Kocsis Zoltan visszaem-
lékezése szerint Szegeden Balint Endre kiallitdsmegnyitojan hangzottak el
elészor ezek a darabok.

Jatékok 1X. kotete 2017-ben jelent meg.

Szendrei Imre kétszeres Liszt- és Chopin-dijas zongoramiivész. A Ze-
neakadémian Szegedi Ernd, Kodaly Zoltan, Weiner Le6 tanitvanya volt.
Kutatési teriilete a modern zongorapedagogia miivészi és mechanikai prob-
1émai. El6adomiivészként szamos hazai és nemzetkdzi zenei versenyen vett
részt és nyert elsé dijat. Hangversenymiisoran a magyar zeneszerzok alko-
tasai mellett (Liszt, Bartok, Kodaly, Lendvay, Geszler, Gardonyi, Jardanyi,
Avasi, Frank), Bach-Busoni, Beethoven, Chopin, Smetana, Csajkovszkij,
Rachmaninov és kortars eurdpai szerzOk miiveit jatszotta (Franz Ludwig,
Taktakisvili). A Juhasz Gyula Tanarképzé Féiskola Enek-zene Tanszékének
1955-1968-ig volt tanara. Ebbol az alkalombol emlékeziink ra.

Szendrei Imre életrajzat e sorok irdja kutatta (Dombiné Kemény, 1999).
Szendrei Imre 1926. julius 6-an sziiletett Kalocsan. Edesapja idésb Szendrei
Imre orgonamiivész, 1920-1955-ig a Kalocsai Tanitoképzé Intézet ének-
zenetanara, szamos orgonamil szerzdje. Szaktanari és karnagyi diplomat
Regensburgban kapott. Generaciok sorat nevelte a zene szeretetére. Edes-
anyja Kleiner Jolan, aki 6 feladatanak gyermekei nevelését tartotta. Jolan,
Valéria, Imre zenei kornyezetben néttek fel.

Szendrei Imre elsé zongoratanara édesapja volt, majd a Hollandiabol ér-
kez6 Wilhelmus Henrik oktatta. A csalad mindig nagy gondot forditott arra,
hogy Imre rendszeresen gyakoroljon, igy 14 éves korara komoly repertoarra
tett szert. Ekkor jatszotta mar Chopin: A-dar polonézét és Liszt: E-dur Pa-
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ganini etlidjét. A Zeneakadémian Szegedi Erné novendéke volt. A Liszt
Ferenc Tarsasag altal meghirdetett palyazaton 1948. december elsején I.
helyezést ért el. Misoran Liszt: Petrarca szonettje és Verdi-Liszt: Rigoletto
parafrazisa hangzott el. Nagyigény(i miisorokkal 1épett pédiumra. Példaként
emlithetjiik a kdvetkez6é hangversenyt: (az 1958. majus 10-i zeneakadémiai
koncert miisora) Liszt: B.A.C.H. fantazia és faga, Csajkovszkij: Téma vari-
aciokkal, Chopin: h-moll scherzo, Smetana 2 tanc, Rachmaninov: Esz-dur
ettid, Szkrjabin: Desz-dur etlid, Balakirev: Keleti fantazia. 1949-ben a Var-
so6i Chopin Nemzetkdzi Zongoraverseny dijazottja volt, a legszebben meg-
szolaltatott Fisz-dur impromptu eldadasaért. Egykori zeneakadémiai tanara,
Szegedi Ernd visszaemlékezése szerint ,,Elsdsorban Lisztnek volt hivatott
tolmacsoldja, de ugyanakkor a Chopin-kultusz 6rzdje, ébresztdje, emellett
érdeklodott Bartok, Kodaly miivészete irant is.”

A szegedi Tanarképzd Féiskola Enek-zene Tanszékén 1955-1969-ig
tanitott adjunktusi beosztasban. Utaz¢ tanar volt. Minden héten 2 napot
tartozkodott a fSiskolan. Orait pénteken és szombaton tartotta. Mindig
nagy megbecsiilésben részesiilt. A tanitas mellett is napi 6 orat gyakorolt.
A zongoraoraira ,,A modern zongoraoktatas jellemz6i” ciml kéziratabol
vonunk le kovetkeztetéseket. Szendrei Imre zongorapedagdgiai modszere-
it az elozetes gyakorlati tapasztalatait Osszegezve alakitotta ki. ,,Mai
szemmel is igen elismerem elsé tanaromnak a tanitasi modszerét elsGsor-
ban abban — amint akkori kottdimba visszalapozgatva latom —, hogy gon-
dosan beirt igen kitlind ujjrenddel segitette elé a darabok megtanulasat,
amely a legmagasabb fokon is hasznalatos, €s egyben legfontosabb eléfel-
tétele a szép billentésnek. Tovabba javasolta a helyes pedalhaszndlatot,
amely ritka esetben megy siman a 2-3 éve tanulonak. Wilhelmus Henrik
zeneiskolajaban példas kozosségi szellemet honositott meg, amely az
évenként kétszeri vizsgaeléadasokon is megmutatkozott. A gyermekkori
podiumi szerepeltetések egyébként nem mellézheték a tovabbfejlodore,
mert mar itt kell megszoknia a kozonség elétti magatartast, s mar ekkor
kell a 1¢élekbe vésddni, hogy 6t sokan hallgatjak, tehat nyujtania kell vala-
mit, ami egyuttal a szorgalmat is a legnemesebb eszkozzel fokozza.
Wilhelmus tanitdsi mdédszerének még igen dicséretes pontja — amit altala-
ban vidéken sajnos el szoktak hanyagolni — a gyakorlati tanitas mellett az
elméleti oktatas. Bar 6 sem minden esetben forszirozta, de a tehetségeseb-
bek elérehaladasat ez igen eldnydsen novelte. Ebbol kdvetkezik, ami igen
nagy fontossagl, hogy mar a kezdo fokon 1év6 zongorazo ne csak az ujjait
mozgassa, hanem gondolkozzék is mellette” (Szendrei, 1949).

,»A modern pedagogia szempontjabol fontosnak tartom, hogy a néven-
déket mar idejekoran raneveljiik arra a felelosségérzetre, amivel adottsagai
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folytan a koznek tartozik. Fel kell vilagositani a novendéket afeldl, hogy
nemcsak maganak, de a koznek is art, ha nem teljesiti tehetsége maximu-
mat. Ennek az elvnek a megvalositasara korlatlan lehetdség nyilik az intéz-
ményes tanitasnal.” (Szendrei, 1949)

,Ez ugy lehet célravezetd, ha koriiltekint6 tantervet készitiink. Erre vo-
natkozolag ugy valogatjuk Ossze a darabokat, hogy ne csak a pillanatnyi
technikai és miivészi fejlettségnek feleljen meg, hanem minél szélesebb
korti irodalomismerettel szolgaljon, ami egyben a stilusérzéket is mindenkor
a legjobban fejleszti.” (Szendrei, 1949)

Szendrei Imre zongorapedagdgiai mddszere ma is figyelemremélto.
Osszegezve megallapithatjuk, hogy fontosnak tartotta a zenei kifejezés
legjobb megoldasaira valo torekvést, a helyes ujjrend kialakitasat, a darabok
elméleti hatterének megvilagitasat, a szereplésre valo felkészitést, a stressz
mentes zongoradrakat. A zenei és a technikai hianyossagok csiszolasat,
melyet véleménye szerint legeredményesebben Liszt, Chopin, Bartok miive-
inek helyes tolmacsolasan keresztiil érhetiink el. Fontosnak tartotta a hallga-
tok altalanos miveltségének gyarapitasat, egymas elotti jatékanak osztonzé-
sét. A tanitvanyok feleldsségérzetének kialakitasat.

Szendrei Imre aktivan bekapcsolddott Szeged zenei életébe. A megje-
lent meghivok, kritikdk alapjan gytijtottik 0ssze az erre vald utalasokat.
Hangversenyeit a kdvetkezdk szerint csoportosithatjuk: féiskolai hangver-
senyek, filharmoéniai hangversenyek, iinnepi alkalmakhoz, megemlékezés-
hez kapcsolodo fellépések, jotékonysagi hangversenyek, bizonyos témako-
rokhoz kapcsolodo hangversenyek. Repertodrja feldlelte a zongorairodalom
legnagyobb alkotasait. Nevéhez fliz6dik Bartok: II. zongoraversenyének,
Liszt: Esz-dar zongoraversenyének, Csajkovszkij b-moll zongoraverseny-
ének eldadasa. 1967-ben, Kodaly Zoltan halala évében Emlékhangversenyt
tartott a foiskola, ahol a 7 zongoradarab, a Meditacid, a Marosszéki tancok
c. miiveket adta el6 tanarara emlékezve. Minden évben nagy misorral allt a
kozonség elé. Liszt, Chopin, Bartok, Sosztakovics, Prokofjev nagy miivei
mellett tobb mii 6sbemutatdja vagy szegedi bemutatdja fiiz6dik nevéhez.
Igy Frank Oszkar: Preludium és fuga, Kardos Istvan: 4 Preludium, Bozay:
Zongora concertino, Taktakisvili: Poéma, Dohnanyi: esz-moll rapszodia,
Gardonyi Zoltan: Szonata, Jardanyi Pal: Szonata, Kadosa Pal: II. Szonata,
Lendvay: Concertino (Dombi, 2009:52).

A korabeli kritikak elismeréen nyilatkoztak Szendrei Imre jatékarol.
»A zenés szerdak eldadasan Liszt: Esti harmonidk c. zongoradarabjat jat-
szotta. A hatasos szam rendkiviil preciz eldadasa vastapsot aratott.” (Az
¢jszaka zenéje, a zenés szerdak harmadik hangversenyei Délmagyarorszag
1959. okt. 7.)
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,Kivételesen szép zenei €élményben volt résziik azoknak, akik péntek
este részt vettek a tanarképzd foiskola disztermében rendezett hangverse-
nyen: Szendrei Imre ihletett zongorajatékat hallhattak. A kétszeres Liszt-
Chopin és VIT-dijas zongoramiivész hatalmas, szinte egy zongorista egész
¢letmiivének reprezentalasara alkalmas miisort allitott dssze erre a Vietnam
szabadsagharcanak javara rendezett nemes célu koncertre. Az igényes 0sz-
szeallitds magas szinvonalatél semmivel sem maradt el a gondolatgazdag
eléadas.” (Szendrei Imre koncertje Délmagyarorszag 1966. V. 22.)

,»Az eléadok soraban a kitlind Szendrei Imrét illeti teljes elismerés” (Ze-
neszerz6-est a Tanarképzo Fdiskolan Délmagyarorszag 1967. apr. 14.).

Megallapithatjuk, hogy Szendrei Imre a Pedagogiai Fdiskolan eltoltott
évei alatt a foiskolan rendkiviil gazdag hangversenyélet volt. A zenés
szerdak sorozat arra utal, hogy a hangversenyek idépontja konkrét naphoz
kotodott. Egyszerli, de igényes meghivokat készitettek, ahonnan évek
multan is tanulmanyoztattunk néhany programot. Felleltiink egy négy
nyelvii meghivot, amely a szervezés igényességére vall. Kiilonboz6 tema-
tikdkhoz kapcsolddoan is rendeztek hangversenyt. Az ujsagban megjelent
kritikak azt tanusitjak, hogy a koncerteket érdeklddés ovezte és nagy sike-
rik volt.

Szendrei Imre 1983. december 5-én halt meg Miinsterben. Halala utan
dr. Huszka Lészloné Szendrei Valéria alapitvanyt hozott 1étre a tehetséges
gyerekek segitésére. A Szendrei Alapitvany a Kalocsai Liszt Ferenc Alap-
foka Miuvészeti Intézménnyel kozdsen évenként megszervezte a Bécs-
Kiskun Megyei Zongoristak Talalkozoéjat. Az itt dijat nyert fellépdk koziil
tobben a zenei palyat valasztottak. Tovabba Szendrei Imre emlékét Orzi a
féiskola 8001 tantermének falan lathatdé dombormii (Barta Andras alkotasa),
melyet 2005-ben dr. Huszka Laszlo fdiskolai tanar ajandékozott az Enek-
zene Tanszéknek.
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Fekete Miklos

A TERMESZETELLENES HANGVARAZS —
A KASZTRALTAK HELYE ES SZEREPE
A 16-18. SZAZADOK ZENEJEBEN

WViva il coltello!” = ,Eljen a (kis) kés!” — hangzott fel az éljenzés hisztéri-
kus tapsvihar kozepette szamos barokk operahdz nézoterén, egy-egy aria
utan. A kasztralt énekesek csillogd hangja, braviros technikaja lebilincselte
a kor hallgatosagat, és a legnagyobbak is — erkdlcsi normaikat némiképp
rovid ideig eltompitva — elblivolten hallgattak e természetellenes hangva-
razst. Az eurdpai zenetorténeti és zeneirodalmi jelentdségiik, miivészet-
atalakitd6 mivoltuk — abszurd médon — ugyanott serken ki, és ugyanott ha-
nyatlik ala: a papa vatikdni magankapolnajaban.

A zenetoOrténeti irdsok a téma kapcsan tobbnyire a 16-18. szazadokra f6-
kuszélnak. Es joggal. Viszont az a tény, hogy a 16. szazad masodik felében
a Vatikan templomi énekesei kozott feltinnek a kasztraltak, majd a 19.
szazad utolsod éveiben és a 20. szazad els6 éveiben ugyancsak a Sixtus-
kapolna korusabol téinnek le, komoly elézményekkel rendelkezik mind
miivészi, mind vallasi, tarsadalmi és politikai vonalon. Ezek ismerete
nagymértékben hozzasegithet ahhoz is, hogy kasztraciot ne egy hirtelen
felbukkané jdonsagnak tekintsiik, hanem egy mély és szerteagazd gyoke-
rekkel rendelkezd jelenségnek.

A férfiatlanitas inditékai

A kasztracio tobb évezreden keresztiil a megbélyegzés, megszégyenités,
biintetés, leigazas, vagy akar a bosszu egyik gyakori eszkoze volt, ugyanak-
kor a tarsadalmi, katonai, adminisztrativ, politikai, vallasi, majd késébb a
miivészi felemelkedés egyik lehet6sége is (legtobb esetben kasztracioként,
de bizonyos esetekben akar Onkasztracioként is). A kasztrdlas, mint a
depotencialds eszkdéze mar az okori kultardk zomében fellelhetd, nagyobb-
kisebb intenzitassal (tobbek kozott az egyiptomi, perzsa, mezopotamiai,
asszir, kinai, torok, romai kultarkorokben is). A férfiatlanitas-torténet pedig
egész a 19-20. szazadokig tart, amikor allamtérvénybe foglaljak' a kasztra-
cio tiltasat és a kasztraltak barminemii alkalmazasat.

! Ennek ellenére tobb [szub]kultira a mai napig alkalmazza.
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Megemlitiink par mérfoldkovet, mely elvezet a kezdetektdl Europa 16.
szazadanak zenéjéhez.

Az allatok ivartalanitdsa mar 6sidok o6ta ismert miivelet, melynek ered-
ményeképp az allatoknak nemcsak a nemzbéképessége, de természete is
megvaltozik: sokkalta szelidebbek, engedelmesebbek lesznek, és ezaltal
alkalmasabbak gazdaik szolgalatara. Talan nem véletlen, hogy mar az dkor-
ban, a rabszolgava tett férfiaktol is egyfajta megbizhatosagot, ,,idomithato-
sagot” vartak el uraik. Erre mi sem kinalkozott megfelelobbnek, mint az
allatoknal jol bevalt kasztralas. Mi tobb: azok az eunuchok, akiket a kiilon-
b6z6 kultirdkban (és tipikusan ilyen a kinai, vagy a torok) tarsadalmi és
politikai szerepkorrel is felruhaztak, épp azért nyerhették el csdszaruk, szul-
tanjuk, felettesiik bizalmat, mert — mint ahogy egy okori kinai csaszar meg-
fogalmazta — engedelmes €s hiiséges 1ények, akarcsak a herélt allatok. Per-
sze, ehhez hozzatartozik az is, hogy csaladalapitasi képességiik hianyaban
nem jelentettek konkurenciat® a hatalmon 1évének, sem leszarmazasi, sem
vagyondrokitési szempontbol. Kindban példaul az eunuchok olyannyira
befolyasosak lettek, hogy a Ming-dinasztiaban, a 14. szazadt6l kezd6dden a
pekingi Tiltott Varos® szamos jelentés adminisztrativ, politikai és katonai
tisztségét lefedték €s ellendrizték, és néha a miniszterek rangjan is feliil-
emelkedtek. Szamuk ¢és jelentéségiik a Ming-dinasztia koraban érte el tetd-
pontjat, amikor a csaszar kb. 70.000 eunuchot alkalmazott birodalomszerte.
Ez a rendszer fennmaradt egész a 20. szazad elejéig, az 1911-es forradalom
kitoréséig €és az utolsod csaszari dinasztia megsziinéséig. Ekkor kb. 470 eu-
nuchot szamiiztek a Tiltott Varos palotaibol. Hogy mennyire jelentds tiszt-
ségeket is betdltottek, Gary Taylor és Pelle Janos megemlitik (Taylor 2000,
37; Pelle 2005), hogy pl. az Asszir Birodalomban az els6 eunuch volt a
hadsereg foparancsnoka is; a Bizanci Birodalomban két olyan tabornokot és
egy tengernagyot tartanak szamon, kik eunuchok voltak; a 15. szazadbeli
Kina tengernagya is eunuch volt, valamint a 16-17. szazadi T6rok Biroda-
lom szamos nagyvezire is.

% Példaul a Toérok Birodalomban a hatalom utédlasa szabalyozatlan volt, és szinte minden
haremholgy, aki fitgyermeket sziilt az uralkodonak, sajat gyermekét akarta latni a tronon. A
szultanok azért engedték at sok teriileten az iranyitast eunuchjaikat, mert biztosak voltak
feldliik, hogy nem alapitanak sajat csaladot/dinasztiat, s utddaik révén nem tornek uralmuk
megdontésére.

* A pekingi Tiltott Varos 1406-1912 kozott jelenti a kinai csészarok lakohelyét (a Ming- és a
Csing dinasztidk 24 csaszaranak otthona) és ugyanakkor a kinai birodalom ceremonialis és
hatalmi kozpontjat. A 720 000 m?-en levé teriileten elhelyezkedd faépiiletkomplexum 1406-
1420 kozott épiilt fel, és 8707 szobat tartalmaz (1987-t61 a vilagorokség része).
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A romaiak és a torokok nagy 1étszamu eunuchot alkalmaztak évszazad-
okon at, viszont mindkét birodalomban tiltott volt a kasztralas (vagy csak
feliigyelt kortiilmények kozott szabadott). Ezért, a haremtartok a ,,civilizacio
perifériajan” €16 rabszolgakat vasaroltak fel. A torténelemiras ugy véli,
hogy a kdzépkorban és a kora ujkorban Afrikdban végezték a legtobb rab-
szolga kasztralasat, s innen ,,exportaltak” a feketeborli arab eunuchokat (pl.
a Torok Birodalomba is, vagy a morok altal meghoditott Hispaniaba,
Cordobaba és Granadaba). A kasztraltak eladdsa bizonyult a legjobb ember-
kereskedelmi iizletnek. Leo Africanus leirja a 10. szdzadban, hogy az em-
berkeresked6knek érdekiik volt a felvasarolt fitirabszolgéakat férfiatlanitani,
mert ebben a korban lany rabszolgaért 15 dinart, fiaért 20 dinart, eunuchért
viszont 40 dinart fizettek a piacon (Pelle 2005).

A keresztény nézépont

A kasztracio torténetének egy masik fontos mérfoldkdve a téma keresz-
tény/egyhdzi megkozelitése. A keresztény teologidnak ez a téma hossza
évszazadokig fogas kérdést jelentett. Es, az sem véletlen, hogy a Réma,
illetve a Bizanc kozponti keresztény nézépontok nem fedték egymast e
kérdésben. No, de mirdl is van sz6? Van a Biblidban hdrom ,,problemati-
kus” szovegrész (két Oszovetségi és egy ujszovetségi), melyek nemcsak,
hogy magyarézatra szorulnak, de még egymasnak is ellentmondanak:

1. Moézes 6todik konyve a kdvetkezot irja (S Mozes 23:1): ,,Az olyan
ember, akinek heréjét szétzuztak vagy kivagtak, vagy akinek a sze-
méremtestét levagtak, ne jusson be az Ur gyiilekezetébe!” (Szt. Istvan
Tarsulati Biblia)

2. Ezsaias/Izajas iizenete a kovetkezd (Ezsaias 56: 3-5): ,,Ne mondja a
herélt sem: im, én megszaradt fa vagyok! Mert igy sz0l az Ur a herél-
teknek: akik megérzik szombatimat és szeretik azt, amiben gyonyor-
k6dom, és ragaszkodnak az én szovetségemhez: adok nékik hazam-
ban és falaimon beliil helyet, és oly nevet, amely jobb, mint a fiakban
¢és lanyokban ¢él6 név; 6rok nevet adok nékik, amely soha el nem
vész” (Karolyi-Biblia).

3. Maté evangélista (Maté 19:12) beszamol arrdl, hogy: ,,[Mert] vannak
férfiatlanok, akik anyjuk méhétdl fogva ugy sziilettek; vannak férfiat-
lanok, kiket emberek férfiatlanitottak meg; és vannak férfiatlanok, kik
onmagukat  férfiatlanitottdk meg a mennyek orszagaért”
(Kecsekméthy-Biblia). A Karolyi Gaspar-féle vizsolyi biblia fordita-
saban a férfiatlant heréltnek nevezi: ,,Mert vannak heréltek, a kik any-
juk méhébol sziilettek igy; €s vannak heréltek, a kiket az emberek he-
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réltek ki; és vannak heréltek, a kik maguk herélték ki magukat a
mennyeknek orszagaért.” (Karolyi-Biblia). Az gordg eredeti, illetve
az angol bibliaforditasokban (mar a King James-félétdl egész a mos-
taniakig) kovetkezetesen eunuch jelenik meg, a Luther-féle német
forditasban pedig herélt (verschnitten = kastriert).

Kitlinik, hogy a Mozesi, illetve az Izajasi részletek egymasnak teljesen
ellentmondanak. Es innen a bonyodalmak. Ahhoz, hogy a kézépkor (és az
azt kdvetd szazadok) egyhazi allasfoglalasat, és a témaban hozott dontéseit
meggértsiik, sziikséges, hogy az irdsmagyarazatrol is szot ejtsiink:

A kozépkori szentiras-magyarazat torténetébdl — Aquindi Szt. Tamason
at egészen Dante XIII. leveléig — ismerjiik a szovegek négyféle értelmezés-
lehetségét. Ez a négy egymasra épiild réteg a 1) sensus litteralis — a sz6
szerinti, konkrét tartalmu; 2) sensus allegoricus — az allegorikus; 3) sensus
tropologicus / moralis — az erkodlcsi/moralis; €s a 4) sensus anagogicus —
anagogikus, azaz érz¢kfolotti, misztikus. Anélkiil, hogy a biblia magyaraza-
tanak tudomanydba, az exegetikdba mélyebben elmeriilnénk, a Maté-
evangéliumrészletet illetéen két dologra térjlink ki (ebben segitségiil hivom
Csobo Péter értelmezését):

1. Origenész keleti egyhazatya allegoria-értelmezésében (Tuchel 1998,

121) a harom kateg6ridbdl ,,az elsé a vagytalanul sziiletetteket jelenti,
a masodik a sztoikus vagy mas eretnek eszményektdl vezérelt aszké-
zist, a harmadik pedig a szenvedélynek a testbdl valo kimetszését «az
€16 és hatd, és minden kétéli fegyvernél élesebb szo» altal, am a test
érintése nélkiil” (Csobo 2008, 34).

2. Szent Jeromos egyhazatya (kinek nevéhez a Vulgata forditasa, kiada-
sa kothetd), és 6t kovetve tobb teologus tigy véli, hogy a Maté evan-
géliumanak idevago részében az elsd két herélt tipus a testi kasztraci-
ot jelenti (hasonldan a mozesi részlet lizenetéhez), viszont a harmadik
tipus a szo altali kasztraciot jelenti (hasonldan az izajasi szovegrész
értelméhez).

Ezek az értelmezési valtozatok azért fontosak, mert ezeknek kdszonhe-
tden a nyugati korai kereszténységben az eunuchok és kasztraltak nem kap-
tak helyet az egyhdzi hierarchidban. Ezzel ellentétben, a keleti korai keresz-
ténységben az eunuchok viselhettek akar egyhazi tisztségeket is, és nem
csak adminisztrativ, politikai vagy katonai tisztségeket (mint az emlitett
Kinaban, vagy az iszlam térség dont6 tobbségében). Arab kronikasok je-
gyezték fel, hogy Romanus Lecapeus bizanci patriarka 711-ben kasztraltatta
fiat, Theophylactust, aki ezutan kovette 6t a magas egyhazi méltdosagban.

Az oOnkasztralas — valoszinii, hogy épp a Maté-evangélium szoszerinti
értelmezése kovetkeztében — a korai kereszténység szazadaiban jelent6sen
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elterjedt (tobb korakeresztény csoportosulds, Un. szekta is alkalmazta). Oly-
annyira, hogy a gyors elterjedés megallitasara a 325-0s Niceai Zsinat hata-
rozatot fogadott el. Egy b6 évszazaddal késobb, 443-ban, az egyhaz ki is
tiltotta az Onkasztralokat az egyhazi tisztségekbdl — ebbdl is kovetkezik,
hogy elég sokan lehettek ebben a helyzetben. Az Erfurti Kronika (1261-
1266) feljegyzése szerint feltehetdleg I. Marton papa (649-655) volt az, aki
rendeletben szabalyozta, hogy misét csak olyan pap tarthat, aki ,.festiculos
habet”, azaz ,,viseli heréit”.

Tudjuk, hogy a késObbiekben is az egyhaz tiltotta mind az 6nkasztralast,
mind az idegenek altali kasztralast, viszont nemcsak hogy nem biintette,
hanem — bar lathatatlanul, nyomtalanul és lekdvethetetleniil — nagymérték-
ben tamogatta is (ha a castrato énekesekre gondolunk).

Kasztralas a miivészetért

A kozépkori keleti (bizanci) kereszténységben elterjedt volt az eunuchok
alkalmazésa. A torténelemiras szerint a 4. szazad végén és az 5. szazad elsd
éveiben Arcadius csaszar felesége iktatta be az elsdé eunuchot az egyhazi
korustagok kozé, és hamar rajottek, hogy az eunuch korustagok egy varat-
lan, meglepd, de hasznos ,melléktermékei” a haremdri kasztracidnak
(Taylor 2000, 39). A gyakorlat annyira meghonosodott a Bizanc-kdzponta
Keleti Egyhazban, hogy az eunuch-kérusok nyolc évszazadig viragoztak,
egész a 4. keresztes hadjaratig (1202-1204-ig), amikor az eurdpai csapatok
kiraboltak és ellehetetlenitették Konstantinapolyt is. Akkor hirtelen eltiintek
a kasztralt eunuch-korusok. De hamarosan felbukkantak mashol.

A kozépkori nyugati (rémai) kereszténység nem engedélyezte az Un.
shaztartasi” eunuchok (szolgak, [harem]érok) alkalmazasat. igy, értelem-
szerlien, az adminisztracios, politikai, katonai tisztségekben sem talalunk
eunochokat. Viszont, keleti mintara, megjelentek az énckes kasztraltak
Rémaban is: az 1550-es években mar bizonyitott jelenlétiik, viszont, felte-
hetéen — de nem bizonyithatéoan — erre mar a keresztes hadjaratok idején, a
12-13. szazadban sor keriilt (Taylor 2000, 39).

Réma hivatalosan soha sem fogadta el a kasztraciot, de gyakorlatban
épp 6 motivalta és tamogatta leginkabb elterjedésiiket, fejlédésiiket. Mond-
hatjuk azt is, hogy a kasztralt-kultusz sziiletési és viragzasi helye Roma,
pontosabban a papai maganképolna kérusa. De vajon miért ennyire ambiva-
lens a katolikus egyhaznak a viszonya a kasztracié jelenségéhez kotddoen?
Ismét az exegézist hivjuk segitségiil. A kdzépkorban a romai katolikus egy-
haz — a héber hagyomanyokra alapozva — ,,betartja” Szent Pal intelmeit:
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1. 1 Timoéteushoz 2:11-15: ,,Az asszony csdondben, engedelmes 1élekkel
hallgassa a tanitast. Nem engedem, hogy az asszony tanitson, sem
azt, hogy a férfin uralkodjék, hanem maradjon cséndben. A terem-
tésben is Adam volt az elsé, Eva utana kovetkezett; Adamot nem ve-
zették félre, de az asszony hagyta, hogy félrevezessék, s biinbe esett.
Azaltal iidvoziil, hogy vallalja az anyasagot, kitart a hitben, a szere-
tetben, a szegénységben és a tisztességben” (Szt. Istvan Tarsulati
Biblia).

2. 1 Korinthusbeliekhez, 14: 34-35: , Az asszonyok hallgassanak 0ssze-
joveteleiteken (mulier taceat in ecclesia). Nincs megengedve, hogy
beszéljenek, nekik engedelmeskedniiik kell, ahogy a torvény is
mondja. Ha tudni akarnak valamit, kérdezzék meg otthon a férjiikt6l,
mert az asszonynak nem illik az Egyhazban beszélnie.” (Szt. Istvan
Tarsulati Biblia)

A beszédet pedig — ,,értelemszeriien” — kiterjesztették az éneklésre is, és
ez a tiltas papai rendeletek formajaban egész 1826-ig tobbszor megismétlo-
dott (Csobo 2008, 41). igy, a szertartasbeli éneklésben a nék és lanyok nem
kaphattak helyet. A kozépkori egyszélamusagban ez még nem jelentett
gondot, de a tobbszolamiisag kialakulasaval és gyorsirami fejlédésével
egyre nagyobb lett az igény az ambitus teljes kihasznéldsara, és ekképp a
fiténekesekre és a falzettistdkra (kontratenorokra) egyre nagyobb szerep
harult.

Matthew Boyden szerint (2009, 15) nem tudni pontosan, mikor kezd6-
dott el nyugaton a tudatosan iranyitott kasztralas, de a 16. szazad masodik
felében mar elterjedtnek szamit. A Grove lexikon John Rosselli altal irt
Castrato szocikke megjegyzi, hogy a kasztralas eljarasa valosziniileg Spa-
nyolorszagbol terjedt el (az arab vilag kozvetitésével), de hamar a teljes
Olaszorszagra szétterjedt, illetve egyes délnémet kisallamokba is atszivar-
gott. Az els6 dokumentalt kasztralt énekesek Ferraraban és Romaban mii-
kodnek mar 1550-1560 koriil. Feljegyzés tanusitja, hogy 1562-ben egyes
kasztraltak helyet kaptak a Sixtus-képolnaban (mint. pl. a spagnoletti
Hernando Bustamante), masok (hatan) legkésébb az 1574-es évben csatla-
koznak a Lassus altal vezetett, V. Albrecht bajor herceg miincheni udvara-
nak templomi kérusdhoz (Grove; Milner 1973, 250). V. Sixtus papa 1599-
ben® ujjaszervezi a Sixtus-képolna és a Szent Péter bazilika kérusat, és a
felsé szolamokban — ahol eddig fiuk és falzettistak énekeltek — helyet enged
a kasztraltaknak, akik egy évtized alatt, 1609-re atveszik a vezetd énekesi
poziciokat és teljesen kiszoritjdk a szoprant és altot énekld fiukat és

* Err6l elészor a Sixtus-kapolna 1599-es fizetéslistai tantiskodnak.
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falzettistakat. Erdekesmod, Németorszag protestans részén is feltiintek.
Giovanni Andrea Bontempi olasz kasztralt, zeneszerzd, zeneelméletird és
zenetorténetird a velencei miikodését kovetden, 1650-ben 1. Johann Georg
drezdai valasztofejedelem udvardba szerzodott (elsd olasz kasztralt-
énekesként és operaszerzoként), és 1657-t61 Heinrich Schiitz udvari masod-
karmestere is.

A kasztraci6 elterjedésének korai szakaszaban, a 16. szazad masodik fe-
1ében, a kasztraltak kizardlag templomi énekesek. Bizonyitékok tamasztjak
ala azt a tényt is, hogy a 17. szazadi Olaszorszagban a zenei célu kasztracio-
ra — az egyhazi irdnyitasnak is koszonhetéen — sok esetben ugy tekintenek,
mint a colibatus® egy specialis, miivészi formajara. Az egyhdzi torvények
tiltottak a kasztralttal vald hazassagot, de a tiltas mintegy karpotlasaként az
egyhaz arra buzditotta 6ket, hogy vegyék fel az alsé papi rendeket, foképp,
ha a templomhoz tartozo korus énekesei vagy szolistai voltak.

Természetesen, a kasztracié folyamata mogott sokkal tobb minden meg-
huzodik: egyik részrol foként a csodas hang konzervalasanak szandéka és
annak élvezete (foként, hogy a néket az egyhaz szamiizte a templomi ének-
1ésbdl), masik részr6l a csaldd és a sajat anyagi biztonsdg megteremtése
(Grove).

A templomi éneklésben betoltott jelentds szerepiiknek, és hangjuk cso-
dalatossdganak kovetkeztében, a kasztralt énekesek elterjedésének mértéke
kétségteleniil kozrejatszik az opera miifajanak felvirdgzasaban, és igy az
egyre kedveltebbé vald j miifaj magaslatra emeli a kasztralt énekeseket. Az
akkori Vatikani papai (egyhazi) allamban®, az j miifajban, az operaban sem
engedélyezték a ndket szinpadra allni. XI. Ince papa 1686-ban megtiltja a
ndk szinpadra allasat, igy egész 1769-ig kasztraltak éneklik a n6i operasze-
repeket is, annak ellenére, hogy hivatalosan az egyhaz is tiltja a kasztraciot
(Grove). igy nem meglepd, hogy az 1780-as években csak a rémai templo-
mokban és kapolndkban tobb mint 200 castrato énekest alkalmaztak
(Stanley 2006, 19). Sok esetben az operaszinpadon is a templomi alkalma-
zottak Iéptek fel, s6t, még a Sixtus-kapolna egyes jelentds castrato énekesei
is felhatalmazast kaptak arra, hogy az operdk szerepeiben szinpadra lépje-
nek. A feltérképezett tehetséges gyermekeken sok esetben a beavatkozast is
maguk az egyhazi vagy vilagi eldljarok tamogattak, és a képzésiiket is tobb-

* A reformacié ezen éveinek Osszefiiggésében talan itt érdemes megemliteni ennek egy fordi-
tott felvetését: Luther Marton épp magat a katolikus colibatust hasonlitja (1520) az antik
¢ A politikailag szétszakadt 17. szazadi Italidban szamos kisebb allam mellett 6t nagyobb dllam
miikodott: Milano, Firenze, Velence, Napoly és az Egyhazi Allam. Az Egyhazi Allam ekkor
jelent6s foldrajzi kiterjedésii volt, és tobbek kozott még Bolognat is magaba foglalja.
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nyire 6k biztositottak. A rendszerint templomok vagy arisztokrata udvarok
mellett 1étrehozott Gn. konzervatdriumok (conservatorio) — melyek az arva,
vagy kitett gyermekek befogadasara és nevelésére szolgaltak — hamar a
gyermeki hangot ,.konzervald” énekes képzés mindségi kdzpontjaiva ala-
kultak at. Napoly, a kasztraltak ,,févarosa” és az olasz barokk opera egyik
fellegvara, Bologna, Roma, Genova, Modena, Firenze, Milan6 szamos ilyen
hires zenei intézménnyel rendelkezett, mely sorozatban termelte ki a férfi-
és a ndi énekeseket, muzsikusokat. Annak ellenére, hogy a templomban
nem juthattak énekesi pozicidhoz, a lanyok képzése természetesen tovabbra
is fontos maradt. A conservatoriok mellett Velence neves ospedale intéz-
ményei is képezték a csodashangt lanyokat (és a tehetséges hangszerjatéko-
sokat), akik el6bb a Velencei kiralysagban, majd a 18. szazad elejétol egész
Italiaban ¢és a jelentGsebb eurdpai szinpadokon valtak ismertté.

Mivel a kasztraciot mind a vilagi mind az egyhazi térvénykezés tiltotta,
a beavatkozast mindig ,,félig titokban” vagy balesetnek alcazva végezték el.
Epp emiatt nem tudni pontosan, hogy hany fiigyermek esett ennek a folya-
matnak aldozatdul. Annyit tudni, hogy a 17. szdzad és a 18. szdzad els6
felében csucsosodott a miivészetért torténd férfiatlanitas, és a feltételezések
szerint a 18. szdzad folyaman D-Itdlidban mintegy szdzezer pre-pubertas
fingyereket kasztraltak a sikeres énekesi jovO reményében, és az 1720-as,
1730-as években évi akar 4000-t is. Az exegetikai okok mellett szociologiai
okok is magyarazzak a kasztralas gyors elterjedését. Par kivétellel, szinte
kizardlag szegény csaladok gyermekeit kasztraltak — azaz kiildték a ,kis
kés” [,,il coltellino™] ala — a jobb megélhetés, és a sziildi csalad eltartasanak
reményében (tehat a csalad beleegyezésével). A megélhetés kapcsan ezt irja
énektraktatusaban Francesco Tosi, a 18. szazad elsé felének egyik legna-
gyobb énektanara és kasztralt énekese: ,,A szegénység elhiteti a sziilokkel,
hogy éncklés és gazdagsag kéz a kézben jarnak, tovabba azt is, hogy az
éneklés megtanulasdhoz mas egyébre sincs sziikség, mint egy csinos pofika-
ra, és arra a kis beavatkozasra ott alul” (Ortkemper 1995, 31).

A tobbnyire szegény sorsbol szarmazo kasztraltakat egy teljes iparag —
az opera (seria) — vette koriil, hisz az uralkoddk, arisztokratdk, egyhazi
eloljarok, majd a széles nyilvanos hallgatésag is egyre rafinaltabb és
exotikusabb szorakozasokra vagyott. EbbdSl az ,,iparbol” regimentnyi
operazeneszerz6 (vagy késobb oratdriumszerzd), énekes, énektanar, hang-
szeres muzsikus, impresszario €lt. Viszont kevés kasztralt jutott el a siker-
csucsra. Nagyon sokuknak a megalaztatas jutott osztalyrésziil. A 17. sza-
zadban, akinek nem jutott neves operaszinpad, rendszerint masod- vagy
harmadrangli operahazaknal, vagy kevésbé jelentés templomi kérusokban
marad. Akiket ott sem tartottak meg, azok sokszor a tarsadalom kitaszitott-
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jaként végezték, pénzteleniil, csaladtalanul. A leghiresebb kasztralt éneke-
sek viszont Eurdpa els6 igazi sztdrjai voltak (a késébbi sikerlistas barokk
hangszervirtuézokhoz hasonléan). Epp ezért, a megbélyegzd castrato,
evirato, eunuch terminusok helyett/mellett, a 17. szazad végén és a 18.
szazadban, mintegy eufemizmusként, a Musico megnevezést hasznaljak
(Grove). 1680 koriil, az olasz operairdsban az az iratlan szabaly terjedt el,
miszerint a férfi cimszerep kasztralt szerep, esetleg egy kevésbé jelentds
szerep is egy masodik kasztralté, és ezt kovetik a tenorok és a mélyebb
férfisz6lamok szerepei (Grove). Piotr Scholz szerint (2001, 276) a 18. sza-
zadi férfi operaénekesek 70 szazaléka kasztralt énekes volt. Ugyanakkor ki
kell emelniink, hogy szdmos ndi szerep is kasztralt-szerep (nének 61t6zott,
szoknyaszerep).

Hangtechnikai és el6adasi szempontbdl a kasztracio nagy ,,elénye” nem
csupan az, hogy nem kovetkezik be a mutalas, és, hogy a magasfekvési ,,n6i”
(igazabodl gyermek) hanghoz nagyobb hangerd és méretesebb tiido tarsul,
hanem az is, hogy a mar meglévé hangtechnikat zokkenésmentesen, kihagya-
sok nélkiil, és a mar meglévo éneklési mod tovabbesiszolasaval lehet tokéle-
tesiteni, €és nem kell megszakitani, majd eldlrdl kezdeni a megvalto-
zott/megmélyiilt hangt, 15-16 éves ifjuval (Grove). Képzésiik, értelemszert-
en, mindegyikiik esetében kiskorban kezdddott, és ez egy 6-10 éves intenziv
folyamatot jelentett, ahol az énektechnika tokéletesitése mellett zeneelméleti,
zeneszerzési (ellenponttani) ismereteket is elsajatitottak, valamint hangszerta-
nitasban is részesiiltek (legtobbjiik ligyesen csembalozott). A Grove szdtar
Castrato szdcikke ki is emeli, hogy a 18. szazadi hires ének-iskolak is a kaszt-
raltak nevéhez fliz6dnek — ezek koziil kettd messze kiemelkedd: a Francesco
Tosié és a Giovanni Battista Mancinié’. Remek énektechnikéjukat nagy tiid6
segitette, ami lehetové tette, hogy csaknem egy percig képesek legyenek egy
hossza dallamivet megszolaltatni. Féképp az aridk da Capo részében, az ABA
forma visszatéré szakaszaban bizonyitottdk énektechnikdjuk tokéletességét:
csodas diszitéseiket, fiorituraikat, improvizacioikat, 6nallé kadencidikat,
vokalis agilitasukat és konnyedségiiket, nagy ambitusukat, regiszterek kozotti
jatszi dtmeneteiket, hosszu dallamiveiket.

A felnétt kasztralt-énekesek tobbnyire rendkiviil miiveltek is voltak,
mind altalanos miiveltségi, mind zenei téren. Tudjuk réluk, hogy a legma-
gasabb arisztokrata korok gyakori meghivottjai és beszélgetd partnerei is.
Sokuk széleskorl irodalmi miveltséggel rendelkezett. Egyesek oridsi ma-
gankonyvtarakat létesitettek, festménygytlijteményeket hoztak 1étre.

" Ezek az énekiskolak olyan jelentdségiiek, mint pl. Johann Joachim Quantz fuvolaiskolaja,
vagy Carl Philipp Emanuel Bach billentytisoknek szant Gtmutatoja.
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Az 1750-es évektdl kezdddben, a kasztraltak szama fokozatosan csok-
kenni kezdett. A szazad kdzepén az aktiv kasztralt énekesek szama évente
még tobbszazra rugott, viszont a gazdasagi ndvekedés és fejlodés, a szeku-
larizaci6, valamint a papai hatalom meggyengiilése, gazdasagi eler6tlenedé-
se maga utan vonta a kasztracié fokozatos hanyatlasat is. Az operai életben
a 19. szazad elsO évtizedei végérvényesen Kkiszoritottak a kasztraltakat
(Olaszorszagban 1860-ban torvénytelennek nyilvanitottak a kasztraciot, de
mar nagyjabol az 1830-as években szinte teljesen eltint — Grove Castrato
szocikk). Az utolsé ismert operai szerep Meyerbeer A keresztes lovagok
Egyiptomban (1824) operajanak fészerepe, melyet Giovanni Battista Velluti
énekelt. A Romai Katolikus Egyhaz allaspontjat tovabbra is a paradoxalla-
pot jellemezte: bar a térvény tiltotta — és alkalmazasa elméletileg halalbiin-
tetést vont volna maga utan —, a Vatikanban a teljes 19. szazadban is kaszt-
ralt férfiak énekelték az egyhazi miivek magas szo6lamait (a napdleoni meg-
szallas hét évének megszakitasaval). Igy maradhatott pozicidban pl.
Alessandro Moreschi (1858-1922) is, a Sixtus-kapolna korusanak ,,utols¢”
kasztraltja, akir6l 1902-1904 kozott hangfelvételek is késziiltek, és aki
1913. husvétjaig hivatalos énekese volt a Cappella Sistinanak. 1878-ban
XIII. Led papa végleg megtiltotta a kasztralast, ami kovetkeztében szamuk
nagyon megcsappant, de a meglévoket engedélyezte még miikodni. X. Pius
papa pedig 1903-ban végérvényesen betiltotta a kasztraltak foglalkoztatasat
is. A Grove Castrato szocikke szerint a kasztraltak egyhdzi jelenléte végér-
vényesen a 20. szazad masodik évtizedére tlint el.

A kasztralas menete és kovetkezményei

A kasztraciot — a tévhitek ellenére — mindig a csalad beleegyezésével végez-
ték. Egyes esetekben a tehetséges fiiénekest egy egyhazi vagy vilagi mélto-
sag partolta fel (és mecénasként tAmogatta tanittatasukat is), viszont a leg-
tobb esetben a comservatoriok tehetségkutatéi — templomrdl templomra
jarva — valogattak ki a fiaénekesek koziil a legtehetségesebbeket, és vitték
magukkal a csaldd beleegyezésével zenei tanintézményeikbe. Magat a be-
avatkozast is rendszerint megszervezték ,.titokban”, majd a hosszas és kolt-
séges tanittatast az egyhaz és az arisztokracia adomanyaibol alltak (a karita-
tiv tényezon tal nekik ez egyfajta befektetés is volt, hisz a tehetséges éneke-
sek kés6bb a templomi vagy az udvari zenei élet jelesei lettek). A kasztrala-
si tilalom miatt viszont a sebészi beavatkozas okaként vagy sziiletési rendel-
lenességet vagy ,,véletlen” balesetet volt szokas emliteni. Tobbnyire olyan
balesetekrdl szamoltak be, mint a 16r6l vagy farol vald leesés, allatrigas,
allatharapas, vaddisznodofés. Magat a beavatkozast altalaban 7-11 éves kor
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kozott végezték, még mieldtt a hormonalis valtozas — €s ezaltal a hangmé-
lyiilés is — bekdvetkezhetett volna. Mivel az esetek tobbségében szegény
csalad széphangu gyermekeit kasztraltak (és joval ritkabban kozép- vagy
felsGosztalybeliekét), a feljegyzések arrol tantiskodnak, hogy a miitétet nem
mindig orvos végezte, hanem sok esetben borbély. Igy a beavatkozas ara
joval kisebb lehetett. A 19. szazadot megeldzden a borbélyok zomérdl tudni
kell, hogy a hajvagas, borotvalds mellett — hivatasos orvos hidnyaban —
gyakran lattak el sebészi feladatot is a korombenovéstol, kelések és gennyes
foginy megpattintasatdl egész a foghuzasig vagy az allatok kasztralasaig.
gy nem meglepd, hogy sok esetben ezek az in. borbély-sebészek végezték
a kisfiuk kasztralasat is.

A kasztralas szamos negativ kovetkezménye mellett kiemelendd, hogy
maga az eredeti cél sem mindig valosult meg, hisz semmi sem garantalta
azt, hogy a beavatkozast kovetden a gyermek hangmindsége megmarad.
Sokuk hangja kozépszerti lett, vagy akar teljesen el is veszithették hangjukat
(Vanherle 2002, 23). A conservatoriokban torténd kotelez6 hangszerokta-
tasnak kdszonhetden, ilyen esetekben is esélyiik maradt a fitknak a hang-
szeres ¢és zenekari muzsikalas teriiletén maradni.

A zenei célbol torténo férfiatlanitasnak, ivartalanitasnak szamos moédo-
zata létezett az ,.elegdnstdl” a durvaig, melyet helyzet és beavatkozasi felté-
tel fiiggvényében alkalmaztak. A durvabb®, de ritkabban alkalmazott mod-
szer az volt, hogy egy kerti metszdollohoz hasonl6 ,,vasolloval” egyszeriien
lemetszették a teljes herezacskot, majd utana egy siitévassal beforrasztottak
az ereket (el6fordult, hogy a kett6t dsszekotottek ugy, hogy izz6 vasolloval
vagtdk le a herezacskot). Kissé kevésbé durva valtozatban egy szikével
megmetszették a herezacskot €s eltavolitottak a heréket (orchiectomia,
testectomia), majd siitdvassal behegesztették a sebet. Elegansabb valtozat-
ban — és talan ez volt a leggyakoribb eljaras — kissé megnyitottadk a here-
zacskot és elmetszették az ondovezetéket, vagy egy fogoval vagas nélkiil
kiviilrdl szétzuztak az onddvezetéket. Mindkét esetben az eredmény ugyan-
az volt: a herék visszafejlodtek és elsorvadtak kb. 40 nap alatt (Koutsiaris
2014, 108).

A beavatkozas fajdalmanak csillapitdsara tobb modozatot alkalmaztak.
Leggyakrabban kiilonb6z6 gydgynovénykivonatokat, morfiumot és egyéb
narkotikumot (kés6bb étert) hasznaltak altalanos kabitasra és fajdalom-
sziintetésre, vagy a gyermek két nyaki iiterét szoritottak el, mellyel egy

8 A legbrutalisabb ivartalanitasi valtozat, melyet zenei célbol torténé kasztralasra sosem hasz-
naltak, de mely a kinai vagy a afrikai fekete eunochoknal bevett szokas volt, az a teljes
nemiszerv-eltavolitas (penektomia).
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apoplexias allapotot és tudatvesztést idéztek eld. A kasztracid szamos eset-

ben a vérzés, narkotikum-tuladagolas vagy a higiéniai feltételek hianya

miatti elfert6z6dés kovetkeztében halallal végz6dott. Mindezek ellenére a

kozvélemény egy kis beavatkozasnak tartotta, melybdl két hét alatt ki is

labalhatott a gyerek.

A pubertaskori tesztoszteron-termeldédés novekedése kovetkeztében a fi-
uk hangszala — méretéhez képest — lényegesen megnd és megvastagszik.
Maga a beavatkozas épp ennek szab gatat azaltal, hogy a herékben (testis)
torténd hormontermelddést leallitja, aminek eredményeképpen a gégefd
nem nd meg (az &damcsutka sem alakul ki), és a benne lev6 hangszalak sem
nyulnak és vastagszanak meg. Viszont a kasztraci6 a vart eredmény mellett
szamos hatranyos fizikai kdvetkezménnyel is jarhatott:

- A férfi nemi hormon hidnya miatt a néi nemi hormonok (&sztrogén és
progeszteron) dominansakka valnak, és ezaltal latvanyosak lesznek a néi
vonasok. Megjelenhet az in. gynecomastia (emld- vagy mellnagyobbo-
das); a n6kéhez hasonldan szélesebb lesz a csipdjiik; a testizomzat a ndi
izommenyiséghez lesz hasonld, és ezaltal gyérebb, gyengébb a férfi vaz-
izomzat; jellegzetesen ndies a zsirlerakodasi hajlam a csipon, combon,
fenéken (egyeseknél megjelent a steatophygia, a zsirfarusag).

- Az izom- és szovetfejlédési rendellenességek mellett a beavatkozas tobb
esetben genitalis visszamaradas vagy zsugorodast is eredményez, foként,
ha kiskorban végzik (Koutsiaris 2014, 108).

- A hormonegyensuly megbomlasa miatt a csontozat erdssége gyengiil
(csontritkulés), valamint a csontok epifizisei nem er6s6dnek meg, ezért
foként a comb- és bordacsontok hossziira nének. Ez egyrészt az atlagon
feliili magassagukat eredményezi (mint azt a korabeli karikatirak pel-
lengére is veszik), masrészt a szokasosnal nagyobb bordakosarukat €s
mellkasukat (néha akar a pectus carinatum, az Un. ,tyGkmell” is megje-
lenhet, mely a hosszabb bordak, valamint a szegycsont—gerinccsigolyak
kozotti megndvekedett tavolsag kovetkeztében egy fokozottan eldre-
domborodé bordakosarat eredményezhet). A megndvekedett bordakosar
ugyanakkor egy megnovekedett és szokdsosnal ,.erfsebb” tiidének en-
ged teret, mely a hossza és diszitésekkel teli frazisok fenntartott és
konnyed kiéneklésében a kasztralt énekesek nagy segitségére valik.

- A tesztoszteron-termeléshez kapcsolodo dihidrotesztoszteron-termelddés
megszakitasa miatt az agyéki szOrzet, a honalji szOrzet, az arcszdérzet
(szakall, bajusz), valamint a mellkasi és a végtagokat boritd szérzet leg-
tobbszor nem, vagy csak gyéren fejlodik ki (un. masodlagos nemi jel-
leg). Bériik ennélfogva sima, és testillatuk is ndies. Igy talan nem meg-
lepd, hogy a kasztraltak eldszeretettel illatositottak és parfiimozték ma-
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gukat. Erdekes pozitivum viszont, hogy a kasztraltak nem kopaszodnak.
A homlokon, halantékon, fejtetén levé hajhagymak dihidrotesztoszter-
on-érzékenyek. Ez a hormon épp ezeken a feji teriileteken, ahol a férfiak
kopaszodasa is leghamarabb megindul, a hajhagymak miniatiirizaloda-
sahoz, mindségi romlasdhoz vezet. Viszont ugyanez a hormon a test
tobbi részén épp ellenkez6jét valtja ki: a testszérzet novekedését. fgy, a
tesztoszteron hormon érzékenységének mértéke a legfontosabb tényezd-
je a kopaszodasi €s szOrosodési hajlamnak. Marpedig a kasztraltak
tesztoszteron-termelésiik hidnyaban sem a testszérzet nem alakul ki, vi-
szont sem a kopaszodas nem jelentkezik.

- A kasztréltak szexudlis életérdl pletykak, intrikdk, botranyos torténetek
tomkelege maradt fenn. Az orvosi szakvélemények viszont legendanak,
tévhitnek tartjak azt, miszerint az ivartalanitott kasztralt nagyobb libido-
val rendelkezett volna, és erdteljesebb, jobb teljesitményii szexualis éle-
tet élhetett volna (Grove). Kiemelik viszont, hogy nagymértékben befo-
lyasolja a helyzet romlasat az, hogy milyen életkorban €s milyen moédon
torténik a kasztracid. Minél fiatalabb ekkor a gyerek (6-7 éves) €s minél
brutalisabb a beavatkozas, annal nagyobb valoszintiséggel csokken a li-
bido intenzitasa, sokszor egészen a teljes aszexualitdsig. Viszont nyu-
godtan el6fordulhat, hogy sokuknak természetesnek tiind lehet a szexud-
lis életiik, azzal a kiillonbséggel, hogy nemzdképtelenek (az ondo- és
prosztatafolyadék nem tartalmaz spermiumokat), az erekcidjuk az atla-
gosnal rovidebb és libidojuk minden valdszinliség szerint az atlagnal
csokkentebb. Ennek ellenére néhanyuk regényes szerelmi torténetei
igaznak bizonyulnak.

- A kasztracionak viszont szamos pszichikai kdvetkezménye alakulhat ki.
A Koutsiaris—Alamanis—Eftychiadis—Zervas szerzonégyes az Iltalian Jo-
urnal of Anatomy and Embryology folyodiratban megjelent cikkében ki-
emeli (2014, 108), hogy gyakori a neuraszténia, az idegrendszeri kime-
riilés, valamint a valtoz6 kedélyallapotok ¢s a depresszid (ez foleg az
énekes palyafutas végeztével). Véleménylik szerint nem ritka a kasztral-
tak id6el6tti oregedése vagy a senile melancholia sem.

- A kasztraltak nemisége érdekes képet mutat: fiatal férfiként gyakran
gyerekesek arcvonasaik, iddsebbként viszont egyre hangstlyosabban ki-
tinnek a ndies arc-, test- és jellemvonasok. Nem véletlen, hogy
sokesetben egy ,.harmadik nem”-ként kezelik 6ket: ezt mind a testi hor-
monalis elvaltozasok, mind a szinpadon torténd szerepek indokoljak (itt
természetes volt az, hogy mind férfi-, mind ndi szerepeket eljatszottak).
Mindezeket egybevetve kiemelhetjiik, hogy a beavatkozas szamos ana-

tomiai deformitdssal és negativ mellékhatdssal jarhatott. Ennek mértéke
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viszont valtozo és kiszamithatatlan volt. A feljegyzések szerint volt, akinek
er6s és telt maradt a hangja, volt, kinek nem; volt, kinek hangmindsége
megmaradt, volt kinek romlott; voltak magasndvésiiek, voltak alacsonyak;
voltak testrészaranyosak, voltak aranytalanok; voltak csontritkulasosak,
voltak egészségesek; voltak melankolikusak vagy depressziosak, voltak
életvidamak; voltak szexkalandorok, voltak teljesen aszexualisak. Egy do-
logban viszont mind hasonlitottak: gyermekhanguak maradtak 6regkorukig.

Kirajzas Eurépa szinpadaira és podiumaira

A kasztréltak ,kirajzasa” els6sorban az 1j barokk miifaj, az olasz opera
térhoditasanak volt koszonhets. Az olasz kasztralt énekesek a 17. szazad
elején mar nem csak Olaszorszagban, hanem tobb német zenei kdzpontban
is feltlintek: 1610-t61 Wiirttembergben, 1637-t61 Bécsben, a szazad kdzepé-
t6]1 Drezdaban (Vanherle 2002, 18). A 18. szazad elejére annyira szétszorod-
tak, hogy mar meghdditottak Europa 6sszes fontosabb (és gazdagabb) ope-
raszinpadat ¢és templomat Olaszorszagtol Anglidig és a Skandindv-
allamokig, Spanyolorszagtol Oroszorszagig. Epp ezért, a torténészek a 18.
szazadi olasz kasztralt énekeseket ,,a kontinens egyediili és legismertebb
olasz exportjanak™ nevezik (Finucci 2003, 226). Bar a kasztraltak keresztiil-
kasul utaztak teljes Europat, a hatalmas sikereik ellenére a jelenség sehol
sem honosodott meg. S6t, magat az eljarast az olasz félszigetet leszamitva
mindenhol elitélték, brutalisnak, erkdlcstelennek és embertelennek tartva.
Az olasz zenei iskolarendszerhez (conservatorio) hasonléan Németorszag-
ban és Anglidban is miikodtek a hagyomanyos templomi fiakorusokat kép-
z0 fitiskolak, és egyrészt ez a hagyomany volt az, mely nem engedett teret
a kasztracio-jelenség alkalmazasanak, masrészt az j moralis alapokra épiild
protestantizmus €s anglikanizmus térhoditasa vetett ennek gatat (Vanherle
2002, 76). Az olasz énckesek képességeit viszont drommel kihasznaltak
mind a templomi kérusokban, mind az operaszinpadon.

Talan Eurépa egyetlen hatalma, ahol nem lattak szivesen a kasztraltakat
(és az olasz operat), az a Parizs-kézponti Franciaorszag. A Grove szotar
Castrato szocikkében Rosselli kiemeli, hogy Franciaorszdgban, az olasz
szarmazasu Jules Mazarin biboros-fominiszter a 17. szazad derekdn meg-
probalta ugyan meghonositani az olasz operat (még Lully eziranyd munkas-
saga el6tt), és ezzel egyiitt a kasztraltak alkalmazasat is, viszont ez nem jart
sikerrel. A kasztraltak ezt kdvetden nem is jelentek meg az operaszinpad-
okon, csupan koncertjeiket tartottdk meg ,,atutazas” kozben, vagy egyes
templomoknal fogadtak be 6ket. Egyrészt mindez azért, mert franciak er-
kolestelennek és visszataszitonak tartottdk a kasztraciot, masrészt pedig,
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mert a kialakul6 francia nemzeti opera nem vette at és nem igényelte azt a
virtudz és braviros énektechnikat és énekstilust (ben cantare), amit az olasz
opera a végletekig felfokozott. A férfi cimszerep is rendszerint a tipikus
francia barokk haute-contre (magas tenor-fekvés) szolam volt. Rousseau,
ményében kasztraltatjak fiaikat, hogy ezek késébb hangjukkal gyonyorkod-
tethessék hallgatoikat. Késébb, amikor énekelni hallja Carestinit, azonnal
visszavonja korabbi allitasat, hisz ,,ez oly eksztazis volt, amilyent soha nem
¢éltem at” (Breda 2012, 13). Francisca Paula Vanherle, Lionel Sawkins kuta-
tasaira tdmaszkodva kiemeli (2002, 72-73), hogy a kasztraltak jelenléte
Franciaorszagban, a kdzhiedelemmel ellentétben, kimutathaté a 17. szdzad
kozepétdl egész a 18. szazad végéig. Tobbnyire ugyan a templomi korus-
éneklésben alkalmaztak Oket (tobbek kozott a neves udvari Chapelle
Royale-ban is), de itt sem szamottevd jelenlétiik; illetve, elvétve operaszin-
padokon vagy koncertpodiumokon is megtalaljuk Sket. igy példaul Lully
néhany operajanak’ kisebb szerepeiben és a korusban is fellelhetk, vagy
késdbb, a hirhedt Concert Spirituel nyilvanos koncertjein. 1805-ben, Napo-
leon, az E-Italiai hadjarat alkalmaval hallotta a kasztralt Crescentinit, kinek
hangja annyira elblivdlte, hogy Franciaorszdgba hivta. Crescentini el is
fogadta a meghivast, és hat évet toltott Parizsban, elbtivdlve a Tuileridk
operahazainak hallgatosagat. Paradox modon, az utolsé kasztraltak egyike-
ként 6 az els6 kasztralt, aki meghdditja a francia operaszinpadot (Vanherle
2002, 73).

A francia elutasitassal ellentétben, a jelentésebb spanyol, német, osztrak
zenei kdzpontokban gyakoriak voltak a kasztralt énekesek. Az olasz opera
seria és a kasztraltak térhoditasanak idegen fellegvara viszont London volt.
Az Angol Kiralysagban kezdetben a kasztraltak megjelenését ugyan még
hiivosen fogadtak, de az olasz opera seria londoni sikereivel a kasztraltak is
a figyelem kozéppontjaba keriiltek. Georg Friedrich Héndel, Nicola
Porpora, Johann Adolf Hasse és Giovanni Bononcini Londonba érkezése és
opera-karrierjeiknek felivelése pedig valdsaggal az egekbe repitette az olasz
opera és az olasz énekesek (primadonndk és kasztraltak) irdnt tanusitott
szenvedélyt. Az énekesek kozott pedig Europa legjelentdsebb négy énekes-
sztarjat talaljuk: Faustina Bordoni és Francesca Cuzzoni szopranokat, vala-

° Annak ellenére, hogy a francia kozvéleményhez hasonléan Lully is elitélte a kasztraciot,
mégis néhany izben alkalmazta 6ket a szinpadon is, az 1670-80-as évek tajan. Ismert Antonio
Bagniera svéjci szarmazasa kasztralt igénybe vétele az Alceste és a Cadmus et Hermione zenés
tragédiakban vagy a Le triomphe de I’amour balett-komédiaban (in: Barbier, Patrick 1998. Le
maison des Italiens: Les castrats a Versailles. Ed. Grasset. Paris. 98. old.).
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mint Senesino (Francesco Bernardi) és Farinelli (Carlo Broschi) kasztralta-
kat. London igy a 18. szazad els6 évtizedeiben, — Milandtol és Velencétol
mintegy atvéve a stafétabotot — az olasz opera Eurdpa legjelentdsebb ,,f6-
varosa” lett. Ebben a legnagyobb szerepe talan Georg Friedrich Handelnek
volt.

Ismert, hogy a nyilvanos barokk operahazak kdzonségsikereit nem csu-
pan a zene, hanem (foként) az énekesek teljesitménye hatarozta meg. A
magas hangti néi és férfi (kasztralt) énekesek voltak az eldadas legfontosabb
hajtomotorja. Az operatarsulatok rendszerint nem egy eléadasra, hanem egy
vagy tobb évadra szerzddtették — irdatlan 6sszegekért — a hiresebb énekese-
iket. Ahhoz, hogy a tarsulat nyereséges legyen, nagyon figyeltek arra, hogy
a sztarok mindennemtl igényét kielégithessék, nehogy atpartoljanak a kon-
kurens tarsulatokhoz, magukkal vive rajongotaborukat (és a bevételi forrast)
is. Igy értheté az, hogy a siker érdekében a divak és a kasztraltak (meg az
tizleti sikerért felelés impresszariok) egyfajta nyomast gyakorolhattak a
zeneszerzore, aki az ariak szamat (ez presztizskérdés volt), hosszat, nehéz-
ségét, ambitusat az épp fellépd énekes hangjara és képességére szabta. Eb-
ben a kényes érdekkdzegben kellett a zeneszerzének ugy egyensulyoznia,
hogy a kiils6 igényeknek is megfeleljen, az 6 munkajat is értékeltetni tudja
(a megélhetése fliggott ettdl), de a sajat miivészi elképzelését is megvaldsit-
hassa. Ennek a mér6léce az azota eltelt id6, mely a hatalmas barokk opera-
irodalom javat kirostalta, és tobbnyire csak a zeneileg értékeseket tartotta
meg. Ekképp torténhetett az, hogy a siker érdekében sok szerzd — hattérbe
szoritva a dramma per musica eredeti miivészi célkitiizését (és indukalva az
operamiifaj zeneesztétikai aldhanyatlasat és szamos kés6bbi operareform
sziikségességét) — az operakat az extravagans aridkra hegyezte ki. Termé-
szetesen, az érem masik oldalat jelentette az, hogy tehetséges prima donna
vagy primo uomo (kasztralt) énckesek az ariak visszatéré szakaszaban nem-
csak vokalis, de zeneszerz6i vénajukat is bizonyithattdk — itt ugyanis az
eredeti dallamot a sajat képességiik és izlésiik szerint diszithették és dusit-
hattak, kadenciaikban pedig nemcsak hangi virtuozitasukat mutathattak
meg, hanem dallamszerzési tudasukat is. Nagyon sok mulott egy opera
sikerében azon, hogy milyen alkotok voltak eléadoik. Ok ugyanis egy re-
mek operaszerzeményt is elsiklathattak, vagy egy kozepes alkotast is felmi-
nésithettek. Ezt a tényt a zeneszerzOk is nagyon jol tudtak. Ezért is volt
meghataroz6 a zeneszerzd és az eldadd kozotti miivészi munkaviszony.
Ahhoz, hogy egy picit bepillantsunk a 18. szazad els6 felének londoni ope-
ra¢letébe, és ezen beliil a kasztraltak szerepére, foglalkoztatottsagara, néz-
ziik meg a szamos operatarsulat koziil a Handel altal iranyitottat.
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Héandel mar az olasz opera kiforrott mestereként érkezett Londonba,
ahol a haymarketi The Queen’s Theatre-ben a Rinaldo-val debiitalva egyre
nagyobb sikerrel folytatta az olasz operainak komponalasat és bemutatasat.
Hamarosan London vezetd operakomponistaja lett. A Royal Academy of
Musick részvénytarsasagot londoni angol arisztokratak 1719-ben pedig épp
azzal a céllal hoztak 1étre, hogy biztositsanak maguknak egy folytonos kina-
latot az jabb és ujabb olasz barokk operakbol. A két szakaszban mitkodott
részvénytarsasag szamos operat rendelt Eurépa harom, Londonban €16 ve-
zetd operaszerzGjétdl, Handelt6l, Attilio Ariostitdl ¢&és Giovanni
Bononcinitél. Hiandel szerepe pedig nemcsak zeneszerzoként volt jelentds,
de ra harult a zenekar zenészeinek dsszetoborzésa és eldadas kozbeni iranyi-
tasa, valamint a sikert garantald nagyhiri énekesek szerzddtetése is. Handel
ennek érdekében tobbszor is Olaszorszagba utazott, hogy neves énekeseket
toborozzon. Ekképp keriilt Londonba a négy szopran-diva, Durastanti,
Bordoni, Cuzzoni, Strada, kik Eurdpa szinpadainak legjelentdsebb prima-
donnai voltak, és szamos egyéb kasztralt énekes mellett igy keriilt a tarsu-
lathoz Senesino, Carestini, Nicolini és Caffarelli is, a 18. szazad els6 felé-
nek legtehetségesebb kasztraltjai. Hiandel mintegy 40 operat komponalt
London szdmara, melyekben rendszeresek voltak a kasztraltaknak irott
sz0l6szolamok. A zeneszerz$ tobb mint husz'® olyan kasztraltat szerzédte-
tett tobb-kevesebb évad erejéig, kik rendszeres eldadoi voltak operai jelen-
tdsebb szerepeinek. Héndel — és hasonldéan sok mas operaszerzd — teljes
mértékben az O tehetségiikre, technikai képességeikre, hangjuk jellegére
szabta a nevesebb szerepek recitativoit és aridit. A szerzOdtetett énekesek
koziil a legjelentésebb kasztralt Senesino (Francesco Bernardi) volt, aki 16
évet toltdtt Londonban (ebbdl 13-at Handel primo uomo-jaként), és aki 17
cim- és foszerepet énekelt a szerzé operaiban és oratoriumaiban. Kettejiik
kapcsolata 1733-ra annyira megromlott, hogy Senesino 3 évre atigazolt a
New Royal Academy of Musick konkurens tarsulatdhoz, az Opera of
Nobility-hez, ahol Johann Adolf Hasse, Nicola Porpora és Riccardo Broschi
szerzddtetett zeneszerzOk operainak cimszerepeit a kor masik legjelentd-
sebb kasztraltja, Farinelli (Carlo Broschi) énekelte. Senesino atigazolasa és

' A Hindel-operdk bemutatéin szereplé kasztralt énekesek: Giuliano Albertini, Giovanni
Battista Andreoni, Domenico Annibali, Antonio Baldi, Benedetto Baldassari (Benedetti),
Gaetano Berenstadt, Antonio Maria Bernacchi, Matteo Berselli, Giuseppe Bigonzi, Gaetano
Majorano (Caffarelli), Antonio Gualandi (Campioli), Giovanni Carestini, Giuseppe Cassani,
Stefano Frilli, Gioacchino Conti (Giziello), Nicolo Grimaldi (Nicolini), Andrea Pacini (Il
Lucchesino), Giuseppe Perini, Carlo Scalzi, Francesco Bernardi (Senesino), Valentino Urbani
(Valentini), Valeriano Pellegrini.
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Farinelli'' szerzédtetése az Opera of Nobilityhez nagyban hozzajarult, hogy
a Héndel altal iranyitott, anyagi gondokkal is kiiszk6d6 operatarsulat ma-
sodszor is befuccsoljon. Ez indokolta Handel nyitasat az oratdrium iranya-
ba, mely kihtzza 6t a cs6dbél, és ismét meghozza szamara az elismerést és
sikert.

Kasztraltaknak irott miivek

A zenei célbdl torténd kasztralds  torténetébdl lattuk, hogy a
késdreneszanszban a kasztraltak szerepe fokozatosan nétt a templomi éneklés
keretében. A barokk uj miifaja, a dramma per musica pedig azonnal kihasz-
nalta a hangjuk adta lehetGséget, és a szinpad lett az a terep, mely felviragoz-
tatta a kasztralt énekkulturat. Talan meglepd, de mar a barokk hajnalan,
Monteverdi Orfeojaban a bevezetd zenekari toccatat és ritornellot kovetoen, a
szinpadra 1ép6 Musica — aki a Parnasszusrol érkezett, hogy Orfeusz és Eurii-
diké szerelmi torténetét elmesélje — egy szopran kasztralt énekes volt. Es, ha
hihetiink egyes — nem megalapozatlan — feltevéseknek, akkor maga Euriidiké
szerepében is egy kasztralt énekelt (a mantovai udvarban is tevékenykedd
Girolamo Bacchini karmelita szerzetes). A Poppea megkorondzasa cimii
opera velencei bemutatdjan pedig mar 6t kasztralt énekelt — koztiik a fosze-
replé Néro6 is. Szinte elképzelhetetlen a mai fiil szdmara, hogy a velejéig
romlottlelkti f8szerepldk, az operat zaré szenzualis szerelmi duettjiikben két
szopran hangon énekelve borultak egymas karjaba (a mai eléadasoknak nem
kis fejtorést okozva, hogy en travesti néi eléado, vagy falzettista énekelje-e
Néré szerepét). Es Monteverdivel csak elkezd6dott az a laz, ami a 18. szazad
kozepéig fokozatosan elhatalmasodott. Szinte nincs barokk operaszerzé'?, aki
ne ¢élne a kasztralt hang alkalmazasanak lehetdségével. A napolyi és a romai

' Farinelli (Carlo Broschi) csupan egy alkalommal énekelt Hindel-operaszerepet. Erre 1734-
ben keriilt sor, amikor az Opera of Nobility keretében — egy b évtizedre az Gsbemutatot
kovetéen — felujitottdk az Otfone operat, €s Farinelli énekelte Adalberto szerepét (Dean,
Winton 1987. Héindel. Zenemiikiadd, Budapest, 50. old.)

12 Jelentésebb barokk operaszerzok: Claudio Monteverdi (1567-1643), Stefano Landi (1587-
1639), Francesco Provenzale (1624-1704), Alessandro Scarlatti (1660-1725), Antonio Caldara
(1670/71-1736), Tomaso Albinoni (1671-1751), Antonio Maria Bononcini (1677-1726),
Antonio Vivaldi (1678-1741), Domenico Sarro (1679-1744), Nicolo Porpora (1686-1768),
Leonardo Vinci (1690-1730), Leonardo Leo (1694-1744), Giovanni Battista Alveri (ca.
1660/70-1719), Giovanni Bononcini (1670-1747), Georg Friedrich Héndel (1685-1759),
Geminiano Giacomelli (1692-1740), Riccardo Broschi (ca. 1698-1756), Johann Adolf Hasse
(1699-1783), Carl Heinrich Graun (1704-1759), Baldassare Galuppi (1706-1785), Giovanni
Battista Lampugnani (ca. 1708-1786), Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), Niccolo
Jommelli (1714-1774), Gennaro Manna (1715-1779), Pasquale Cafaro (1715/16-1787), stb.
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iskola zeneszerz6-képviseldi pedig valosaggal ontottak az operakat, melyeket
az ott mikodod nivos conservato-riok kasztralt énekesei oriasi konkurencia és
rivalizalas kozepette vittek szinre. Ebben a miivi, extravagans és szenzacio-
hajhasz kdzegben, ami a barokk operaecldadasok jellemzdje volt, — mai szem-
mel nézve — néha egész groteszkké is alakulhatott a kép. A ndket szinpadra
nem engedd papai tiltas kdvetkeztében egész addig fajulhatott a helyzet, hogy
a Vatikani Allamhoz tartozé operaszinpadon csak férfiak jelentek meg, 6k
alakitva szamos szerelmi jelenetet. Niccolo Jommelli Cajo Mario operajanak
1746-0s romai bemutatdjan pedig minden egyes szerepet kasztralt énekes
alakitott. De nemcsak Romaban, hanem mashol is bevett szokas volt, hogy a
kasztralt egyarant alakithatott férfi- és ndi szerepet is (n. ,,szoknyaszerepet”).
René Jacobs kontratenor és karmester, a barokk szinpadi zene behat6 ismerd-
je, Thomas Seedorfra hivatkozva kiemeli (2002, 28), hogy a barokk korban a
kasztralt énekesre, mint a kétnemiiség, a hermafroditizmus szimbolumara
tekintettek, de mindemellett rendszerint elfelejtjiik azt, hogy pont ilyen ,her-
mafrodita” szerep volt a gyakori ndi kontraalt szerep, mely nadragszerepként
(Hosenrolle, en travesti) férfit testesitett meg. A szerepet gyakran contralto
musiconak is nevezték. Es néha, abszurd modon, ez a ketté egyszerre is meg-
jelent — Johann Adolf Hasse Marc’Antonio e Cleopatra dramatikus kantataja-
nak 1725-0s bemutat6jan a szopran Farinelli énekelte Cleopatra szerepét, mig
a kontraalt Vittoria Tesi énekesné Marc’ Antonio szerepét!

A zeneirodalom 6rak gyakran csak sporadikusan emlitik meg a kasztral-
tak miikodését (tobbnyire Monteverdi és Hindel kapcsan), és rendszerint
nem térnek ki arra, hogy a miifaj felviragzasaban és a barokk ben cantare
kiteljesedésében (mely Donizetti, Bellini, Rossini, Meyerbeer bel
cantojaban kulminal) szerepiik tulajdonképpen a miifaj teljes esztétikajat
athatja. fgy Scarlatti, Caldara, Albinoni, Vivaldi, Porpora, Hasse, Handel,
stb. operakompozicidi voltaképp erre a természetellenes hangvarazsra épi-
tenek. Ismert, hogy egy-egy jelent6s énekesnek (hangszerjatékosnak, egytit-
tesnek) a zeneirodalom szamos jelentds alkotast koszonhet. Ez kivaltkép-
pen igaz a barokk kasztralt énekesekre. Operdk sora és aridk tomkelege
sziiletett az 6 csodds hangjuk inspirdlé hatdsara. Senesino, Caffarelli,
Farinelli, Carestini talan a legkivalobban példazzak ezt a jelenséget.

A barokk korral viszont nem tlintek el a kasztraltak, és nem szlintek meg
a kasztraltaknak irott alkotasok sem. Bar jelentOségiik erdteljesen csokkent,
és a barokk primo uomo elv' elsédlegessége kikopott, mégis tobb jelentés
alkotas latott napvilagot.

A 18. szazad végéig legtobbszor a primo uomo (castrato) szerepe sokkal jelentésebb, mint a
prima donna szerepe.
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Wolfgang Amadeus Mozart egyik legismertebb miirészlete az Exultate,
Jubilate sz6lomotetta (K. 165) harmadik szegmense, az Alleluia. Kevesen
tudjak viszont azt, hogy Mozart a miivet eredetileg Venanzio Rauzzini olasz
kasztralt szamara komponalta 1773-ban, amikor a Lucio Silla operajanak
milanoi bemutatasara késziiltek. Annak a Rauzzininek, aki el6z6 évben a
Lucio Silla opera primo uomoja volt, Cecilio foszerepben (kasztralt szerep).
Az Idomeneo opera elsd valtozatdban ugyancsak talalunk egy kasztralt
szerepet, [damantészét (a bemutaton Vincenzo dal Prato kasztralt énekelte),
mely szopran szolamot a szerzd kés6bb tenor hangfekvésre dolgozta at.
Mozart K. 315b szamozast koncertériajat (mely elveszett) Giusto Fernando
Tenducci (ca 1736-1790) kasztralt énekesnek komponalja ajandékul, amiért
Parizsban 1777-1778-ban énekorakat adott neki.

Giuseppe Sarti (1729-1802), Johann Christian Bach (1735-1782),
Domenico Cimarosa (1749-1801) olasz operakompozicidinak kasztralt
szerepei tovabbi példai lehetnek a 18. szazad masodik fele kasztralt-
irodalmanak. Ide sorolhatjuk Christoph Willibald Gluck (1714-1787) sza-

i6jat'* is, melyek koziil a legismertebb operajaban, az
Orfeusz és Euriidiké els6 valtozataban is Orfeusz szerepe kasztralt-szerep.
A miivészi izlés és a kasztraltak megitélésének valtozasat tipikusan jelzi
Gluck Orfeuszanak szerepvaltoztatdsa — az opera 1762-es elsd, olasznyelvii
bemutatojan Orfeuszt a neves Gaetano Guadagni kasztralt énekelte; az
1774-es francianyelvli atdolgozott varidns fOszerepét a tipikus francia
magastenor, a haute-contre énckelte. A késobbi eléadasokon pedig en
travesti mezzoszopran.

Hogy a romantikus olasz operaszerzok mennyire a kasztralt hagyo-
manyba néttek bele, jelzi a szamos nadragszerep. Ilyen Meyerbeer 4 huge-
nottak operajanak Urbain mezzoszopran szerepe, Donizetti Boleyn Anna-
beli Smetonjanak mezzoszopran szerepe vagy Bellini Romedjanak alt szere-
pe. Giacomo Meyerbeer (1791-1864) pedig, utolsoként, szinpadra allitja A
keresztes lovagok Egyiptomban c. operadjanak Armando szerepében
Giovanni Battista Velluti (1781-1861) utols6" jelentés szopran-kasztraltat.

Gioachino Rossini (1792-1868) szintén az utolsé szerzék egyike, aki
tobb operaszerepldjének megformalasaban a kasztralt hangfekvésben gon-

' mint példaul a Demofoonte, Ipermestra, Ezio, La clemenza di Tito, Antigono, Il re pastore,
stb. operak

'3 Giambattista” Velluti az utolsé hires szopran kasztralt-énekes, aki még operaszinpadon
énekel, és aki a 19. szazadi kasztracio-ellenesség ellenére hatalmas hirnévnek 6rvend. Rossini
emlitett operajanak férfi cimszerepe mellett 6 énekli Meyerbeer A keresztes lovagok Egyiptom-
ban opera 1824-es bemutatéjan Armando szerepét, melyet a zeneszerz6 ugyancsak az 6 hang-
jara komponal.
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dolkodik. A kor izlése ekkor mar elutasitja a kasztraltak szerepeltetését,
ezért Tankréd, Roggiero vagy Ciro (Kiirosz) szerepeit kénytelen a szerzo
szopran €és alt nadragszerepre szabni. A sors mégis felcsillant szamara egy
utolso lehetéséget: Vellutti kasztralt hangjara szabhatja Arsace herceg sze-
repét az 1813-ban bemutatott Aurelianus Palmiiraban cimi operajaban.
Rossini fiatal éveinek kasztralt-élményeirdl nosztalgiaval nyilatkozik: ,,So-
sem felejtettem el dket. Hangjuk attetszo tisztasaga, csodalnivald rugalmas-
saga, ¢és — mindenekfolott — hangstlyozasuknak vibrald, athatd ereje mé-
lyebben megérintett és elbiivolt, mint azt ki lehetne mondani” (Sowle 2006,
63). A kasztraltak irant tanusitott érdeklédése kovetkeztében talan nem
meglepd, hogy — Stendhalhoz hasonldan — elzarandokol Gasparo
Pacchierotti (1740-1821) hires kasztralt-énekes padovai kastélyaba, és ho-
dol az eurdpai hirnevii, ekkor mar visszavonult énekes elétt. Es, ha hinni
tudunk a korai Rossini-életrajzoknak, akkor maga a zeneszerzé mesélte egy
vendégének a hirhedt szombati soirée-k egyikén, hogy hajszalon mulott,
hogy &beldle is nem lett kasztralt énekes. Gyerekként, ugyanis, csodas
hangja volt, és a sziilok tobbszor is kihasznaltak, hogy templomokban éne-
kelve némi keresethez is juthasson. Erre alapozva a borbély nagybacsi meg
is gy6zte az édesapat, hogy kasztraltassa fiat, de az édesanyja athuzta sza-
mitasaikat (Fagioli, Franco 2016. Rossini CD-fiizet. Deutsche Grammo-
phon. 9. oldal).

A zenetOrténet természetellenesen is csodalatos jelenségeit nem konnyt
potolni. Marpedig itt van az a tomérdek mi, amit egyen-egyenként az 6
hangjaikra komponaltak a zeneszerzok. A romantika néi hangokkal potolta
a kasztraltakét. A 20. szazad viszont tobb valaszt is kiprobalt: a nbi éneke-
sek mellett rovidebb ideig kiprobalta a szélamtranszponalast is (szoprant
tenorra, altot basszussa alakitva), viszont ez a rovid kisérlet fiaskonak bizo-
nyult, ugyanis teljesen felboritotta a mili egyensulyat (mind az énekszola-
mok kozott, mind a szolistak és zenekar kozott). A szdzad masodik felének
férfi falzettistai (helyteleniil hasznalva: kontratenorjai'®) egyre tokéletesebb
technikaval hoditjak vissza a barokk kasztralt-szerepeket. René Jacobs vé-
leménye szerint ez a mélyfekvésti szerepekre talan tobbé-kevésbé idedlis is
lehet, viszont a szopran kasztraltak magasregiszterbeli vokalis kdnnyedségét
a férfi falzettistak nem tudjak visszaadni (rendszerint vagy nem birtokoljak
a magas regisztert, vagy nagyon harsanyan, eréltetetten, ,kipréselten” sz6l-
nak). Ugyancsak gondot jelent a falzettistak esetében az alsé regiszter telt-
ségének hianya, mely a 17-18. szazadi (kasztralt) énektechnika alapjat ké-

16 Lasd Jacobs 2002, 30-31 és DeMarco 2002, 174-185.
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pezte'’, a hanger6vel vald konnyed bandsmod (mennyire természetes és
kiteljesed6 a forte, mennyire kdnnyed a piano — regisztertdl fliggetleniil).
René Jacobs és Laura deMarco (2002, 174-185) kiemelik, hogy célszer(i a
magas regisztert is kihasznalo szopran kasztralt-szolamokat szopran éne-
kesnével helyettesiteni'®. Viszont a hangfekvés még nem jelent(het) altala-
nos megoldast. Javasolt minden szinrevivendd szerep hangi sajatossagait
kielemezni, és annak fényében donteni, hogy ndi (nadrag)szerep vagy
falzettista szerep legyen a megoldas. Bar egyik esetben sem fogjak az erede-
ti célt teljesiteni, de talan ezzel kozelebb jutnak hozza. Mara szamos jelen-
t3s falzettista'®, természetes férfi szopran®® specializalodott a barokk vokalis
zenére, és par jelentés ndi énekes®' is repertoarjira tiizte a kasztralt-
irodalmat.

Visszatekintés

Az elmult szazadokra visszanézve ugy tlinik, hogy ezek az angyali hangt
»enekld gépezetek” a miivészi 6romok é€lvezetét, habzsolasat szolgaltak.
Megtestesitettek egy természetellenes csodat, 1étrehoztak az isteni alkotas
ellenébenében egy masfajta jelenséget, melyet miivi volta ellenére sem
tudott senki figyelmen kiviil hagyni. Templomi kérusokbol 1éptek at az
operaszinpadra, ahol végérvényesen otthogytdk lenyomatukat, majd a letii-
nés elott ismét a templomi kérusokba vonultak vissza. Jelenlétiik és mérhe-
tetlen jelentOségiik erételjesen atalakitotta az opera miifajat (de a tobbi vo-
kalis, vokal-instrumentalis miifajt is 1ényegesen befolyasolta — a kantatatol a
miséig és oratoriumig), valamint énektechnikajuk (ben cantare) a kovetkezd
évtizedek, évszazadok hangképzését, a bel canto éneklési stilusat is jelent-
sen meghatarozta. Hangjukkal valé fenomenalis banasmod a barokk hang-

"7 Hiller, Johann Adam 1780. Anweisung zum musikalisch-zierlichen Gesange. Johann
Friedrich Junius Verlag. Leipzig.

'8 DeMarco véleményét tobbek kozott azzal is indokolja, hogy az operaszerz Hindel is,
amikor kasztralt cimszerepldje valamilyen oknal fogva nem tudott szinpadra allni, n6i énekes-
sel helyettesitette (2002, 181).

' A legjelentésebb falzettistak (,kontratenorok”): Russell Keys Oberlin (1928-2016), Arno
Raunig (1957%), David Daniels (1966*), Andreas Scholl (1967%*), Philippe Jaroussky (1978),
David Hansen (1981%*), Franco Fagioli (1981%);

» Természetes férfi szopranok azok, akiknek valamilyen fiziologiai okbél pubertis korban
rendszerint endokrinologiai természetii fejlodési rendellenesség kovetkeztében nem valtozott
meg a hangja, igy 6k — a falzettistakkal ellentétben — nem fejhangon, hanem mellhangon
éneklik a magas ,,n6i” regiszter hangjait. Ilyen Radu Marian, vagy Michael Maniaci.

1 A legjelentdsebb néi énekmiivészek, kik a barokk kasztraltak repertoarjat éneklik: Cecilia
Bartoli (1966*), Simone Kermes (1970%), Vivica Genaux (1969%*), Karina Gauvin (1966*).
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szervirtu6zok hangszerjatékaval vetekedett, és hirneviik — talan elészor a
zenemiivészet torténetében — oly cstcsra ivelt, mint a késébbi — hisztérikus
rajongassal koriilvett — romantikus hangszervirtuézoké, vagy az elmilt
évtizedek nagy sztarjaié.
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Asztalos Bence

PERFORMANCE KISERLETEK
A MUSIK KREATIV+ PROGRAMBAN

A 20. szazad kozepétdl jelentkezd, az avantgard mozgalmakbol ers Osz-
tonzést kapd performativ miivészet a zene, koltészet, tanc, szinhaz, impro-
vizacio és vizualis tarsmiivészeteik atfogd megjelenése, melyben a hagyo-
manyoktol elszakadassal gyakran kulturava koviilt szokasok, tradiciok fit-
koznek. Az Stletek miivészete' ez, személyiség és targyi kornyezet, nézék
¢és eldadok kozotti interakcid, mely hatas és visszahatas haldzataként a ko-
zonséget véleményformald képességének tUjra értelmezésére készteti. A
tarsadalmi normakon tullépd performance mint eléaddi miifaj ugyanakkor
nincs végérvényesen intézményesitve és domesztikalva, az ltala feszegetett
kérdések nincsenek megvalaszolva.”

A performance szo6 jelentése az eléadason tul teljesitmény is, melynek
végrehajtasa, tartalmi kitoltése nem nélkiilozheti a kreativ attitiidot. A tanu-
16k iskolai énckorai kreativitasanak fejlesztését célul tizé Musik kreativ+
programban’® kulcsszerep jut a performance miifajanak. A programban a
didkok és profi muzsikusok ko6z6s iskolai performance-ainak elsGsorban
nem a kdzonség szorakoztatasa a célja, ezek inkabb a kreativitas fokozésa
végett létrehozott performance szituaciok, gyakorlatok, kisérletek. Ezaltal a
didkok nem keriilnek olyan stresszhelyzetbe, melyet egy hagyomanyos
el6adas onkénteleniil is eredményez, szinpad és kozonség velejard egymas-
ra hatdsaként. Hagyomanyos értelemben tehat itt — amennyiben van — a
kozonség sem a szokdsos, melyet jol mutat egyes esetekben a publikum
helyének kijeldlése, vagy éppen annak meghatarozhatatlansaga.

! Goldberg, RoseLee: Performance Art. From Futurism to the Present. Harry N. Abrams, Inc.,
Publishers, New York, 1988, 152.0.

% Széke Annamaria (szerk.): 4 performance-miivészet, Artpool - Balassi Kiadé - Tartéshullam,
Budapest, 2000, 7-12.0.

* A harom éves (2014-2017) Musik kreativ+ program célja a kreativitis novelése az iskolai
énekoran, valamint kreativitassal foglalkozé modszerek fejlesztése zenével. A négy orszag (D,
F, CZ, H) résztvevoibol 1étrejott oktatasi haldzat olyan anyag kifejlesztésén dolgozik, mely a
kreativitas, performance, vallalkozokészség teriiletén képzi a didkokat. Az oktatasi és miivészi
igények megfogalmazasaval kidolgozott koncepcid eredményeit altalanos- és kozépiskolasok-
kal k6zosen tesztelve a program masodik évének végén megrendezett nyilvanos hangversenyen
tartak a kozonség elé. A miikodé koncepcid tanarképzeési tananyagként megjelenve kiilonb6zo
tipusu oktatasi intézmények tandrainak teszi hozzaférhetdvé orszag specifikusan e kreativ
modszerek és gyakorlatok alkalmazasat.
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A kreativitas megjelenésének szinteret addo performance-ok a Musik
kreativ+ tananyag mellett a programeredmények bemutatasanak, kdzvetité-
sének jol érzékelhetd modjai is. A négy orszag koncepcidinak format adnak,
és mint az egyes Otletek probai, bizonyitékai a kidolgozott koncepciéo mi-
kodoképességének. Ugyanakkor nem adnak végsé format az oOtleteknek,
hiszen azok inspiraciot nyfijtva mindig tovabb vihetok, Gj utakat nyitva a
tovabbi kisérletezéshez.

Kép 1:,,Young conductors” program

A program sordn az iskoldsok olyan kreativ performance-okat hoznak
létre, mint természet és kiils6 kornyezet hangjainak zenébe Ontése és eld-
adasa hangszerekkel vagy énekhanggal; adott zenemiire vagy zenei részletre
rovidfilm készitése; arnyjaték szinpadi és zenei eldadokkal; haiku megzené-
sités és grafikus notacio; népzenei és néptanc performance; zene €s mozgas-
imitacid; hangszeres, ének és mozgas improvizacio; afrikai és kortars zenei
szintézis; zenei inspiracid megjelenitése képi installacioban, poszter €s
plakat készités. A performance-ok hossza — igazodva a rendelkezésre allo
idohoz és az iskolasok, életkordhoz, koncentraloképességéhez — altalaban
par perces, de a tematikatol és a valasztott eldadasi technikatol fliggden ez a
spektrum elhuzodhat a par masodperctdl husz perc f616tti idtartamig is.

A performance kisérleteknek ugyan nem a nyilvanos eléadas az elsddle-
ges szerepiik, de néhany — a felvonultatott technikai elemeknek is kdszonhe-
téen — reprezentativ eléadas hatékony disszeminaciés funkciot is betolt (pl.
kompozicido az utca hangjaibol, rovidfilm), pontos képet adva a Musik
kreativ+ program célkitlizéseir6l. A tananyag készitdinek meggy6zidése,
hogy a bemutatott miikodé példakon, illetve hasonld performance-ok 1étre-
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hozésan keresztill az iskolai ének-zene oktatasban a tanulok kreativitasa
jelentésen fejlodhet, pozitiv hatast gyakorolva a tanulasi folyamatok haté-
konysagara és a gyermekek kognitiv funkciodira, személyiségére.

Kép 2: Amyjaték

MUSIK KREATIV+ musikikreativ*®

Hear what you imagine , and imagine what you Bear I I

Keudy School Budpest
University of Szeged
Pulzus Quartet

WWwWnusi-Rreativ-plus.en

Kép 3: Performance plakat Kép 4: Meghivo a performance bemutatora
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Altorjay Tamas

A KULONBOZO ENEKLESI MODOK
, EMANCIPACIOJA”
A MAI ENEKLESI GYAKORLATBAN

Téma-felvevés: az utobbi évtizedekben szamos 11j énektechnika is ,,polgar-
jogot nyert”! Vajon milyen szempontok szerint valogassunk koztiik? Me-
lyek miivelhetok hosszitavon az emberi hangaddszerv karositasa nélkiil?
Melyik az Gn. szép éneklés?

Kulcsszavak: bel canto, hangkimélés, autentikussag, kiegyenlités

Bevezetés

Az emberi hangadé szerv kb. 200-féle hang képzésére alkalmas. Ez beszéd-
ben is hatalmas valtozatossagot biztosit — kb. 3000 él6ényelv van jelenleg a
foldon, a holt nyelveket nem is szamitva — hat még éneklésben, amelynél az
emberi hang meghatarozo paramétereit — hangszin, hangterjedelem, hang-
kozok, dinamika, ritmus — felnagyitva, kiterjesztve hasznaljuk. Mind a be-
széd, mind az éneklésnél a szajhagyomany, a példamutatas, a hallas utani
elsajatitas, az utanzas nagyon fontos eszkdzei a megtanulasnak, atorokités-
nek. A foldrajzilag, gazdasagilag, kulturalisan, genetikailag elzart emberi
kozosségekben a népzene, a népi éneklés is elszigetelten tudott fejlodni.

A szomszédos népek, népcsoportok mégis kulturdlisan is hatottak egy-
masra. A nemesi és uralkodo6i udvarok, varosok, kialakulasaval, a kozleke-
dés fejlodésével a gazdasagi, kulturalis, genetikai elszigeteltség is oldodott.
Az irasbeliség, koztlik a zenei irdsbeliség kialakulasaval stilusok, technikék,
zenei alkotasok elterjedése is felgyorsult. Kialakult a képzett zenészek ko-
z0ssége, és a kulturalisan kiterjeszkedd miifajok is megjelentek pl. olasz
foldrél az opera és az oratorium, vagy korunkban angol-szasz teriiletekrdl a
pop, a rock, a musical stb. Az énekesi mifajokhoz, énektechnikai, stilusbeli
és esztétikai elvarasok is tarsultak. A hangtechnika, a hangszerek fejlédésé-
vel Bjabb zenei miifajok jelentek meg, amelyek énektechnikai elvarasai is j
kovetelményeket, mas hangadasi izlést tdmasztanak az énekesekkel szem-
ben. A hangfelvételek, a digitalis média, a vilaghaldo megjelenésével a ha-
gyomanyos hallas utani elsajatitast szdmos 1j eszkoz segiti. A korabban
egyeduralkod6 olasz nyelvi és zenés miifaji alapokon kialakult Un. ,bel
canto” énektechnika mellett szamos uj énektechnikai megoldas is elfogadot-
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ta valt. Eleinte a torkos, feszitett, szoritott, tépett hangadasokat hosszutavon
hangkarosito technikaknak tekintették, de az elmult évtizedek kutatasai és
az énckesi gyakorlat ezeket cafolta.

Kifejtés

A kiilonboz6 énektechnikdk targyalasat értelemszertien népdaléneklési
mobdokkal célszerti kezdeni. Téjanként, kultiranként nagyon sokszinii a
kindlat, amely bizonyitja azt, hogy az emberi hangado6 szervben meglévo tag
hangadasi lehetdségeket mar dsidok Ota hasznaltdk. Az alabbiakban, teljes-
ség igénye nélkiil ismertetiink néhany népi éneklési modot.

A hazai népdaléneklésben is vannak tajegységekre jellemz6 technikai
eltérések is, hala a foldrajzilag kiterjedt magyar nyelvteriiletnek, Mold-
va>Dunantil, Palocfold>Banat stb. Altalanosan jellemz6, hogy a népda-
lokat autentikusan beszédszeriien, vibrato nélkiil, ,,egyenesen”, ,.torkosan”
éneklik. A népdalok hangterjedelme altaldban egy oktavnal nem nagyobb,
ezért egy regiszterben lehet elénekelni. Az el6adasban a ,,megjatszas”, az
atélt eléadas nem szokas. Az egyenes éneklés technikai oka a gégefedd
fesziilt tartasa. A népdalok értéke a hozzajuk kapcsoldodod technikai megol-
dasoktél fiiggetleniil is felbecsiilhetetlen. Alljon itt ennek bizonyitasara egy
Kodaly Zoltantdl szarmazoé idézet: ,,A népdal, mint az ékszer, életet akkor
kap, ha viselik. Mennél tobbeké lesz, annal nagyobb lesz vilagitd és melegi-
t6 ereje.” A tovabbiakban néhany jellegzetes, a szakirodalomban is ismerte-
tett népdaléneklési mddot targyalunk, Bodza-Paksa (1992), Bodza-Vakler
(1999).

Arauja (2013) Portugalia északi részén, az tin. Alto Minho kdrzetben
elterjedt ,,cantadeiras” éneklésmodot kutatta. N6i népénekesek magas fek-
vési, erdteljes, nyomott, csikorgd hangadasa ez.

Bezerra (2009) a Brazilia kisebb telepiilésein honos un. Sertanejo ének-
lésmodot vizsgaltak. Megallapitottak, hogy a klasszikus énekléshez hason-
l6an ez is vibralt éneklés. A vibrato harom jellemzdjét elemezték. 1. A lik-
tetését, ami masodpercenkénti gyakorisadgat jelenti [Hz]. 2. A kilengését,
ami bejart hangkodzt mutatja [cent]. 100 cent=félhang. 3. A szabalyossagat,
id6beli allandosagat. A vibrato liiktetése a Sertanejo miifajban gyorsabb, de
a kilengése a klasszikuséval azonos volt. Idébeli szabalyossagara az volt
jellemzo, hogy a tartott hang elején még nem vibralt csak a végén, tehat
aszimmetrikus volt! Ezzel ellentétben a klasszikus vibrato szabalyos, egyen-
letes, szimmetrikus!

Mendes (2013) a Portugal Fado népéneklési modot vizsgalta. Megalla-
pitotta, hogy mélyebb fekvésben énekelnek, mint a klasszikus képzettségii-
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ek, de ugyanugy vibralnak. Az éneklésnél a hangremegés (jitter) magasabb
volt, mint a Country, a Musical, a Soul és a Jazz miifajokban, és alacso-
nyabb, mint a Pop és a klasszikus miifaju éneklésnél. A hangreszketés
(shimmer) alacsonyabb volt, mint a Country, a Musical, a Pop, a Soul, a
Jazz-éneklésnél és magasabb, mint a klasszikusnal. A felhang és a zaj ara-
nya a klasszikusnal szokasoshoz hasonlé volt. A hangterjedelmiik kb. két
oktav. A ndké nagyobb, a férfiaké kisebb. A hasznalt hangfekvésiik mé-
lyebb, mint a klasszikusoké. A Fado énekesek is alkalmaznak vibrato-t, de
énekes-formans nem jellemz6 a hangképiikre.

Balasubramanium (2015) és kutatotarsai az 6si, Indiai Carnatic ének-
lésmddot elemezte. Jellemzobi: erdteljes, hangos, torkos éneklés mély han-
gokon, de magasabb fekvésben viszont hajlékony, hangi finomsagokat al-
kalmaznak. Hét-fokt skalat 22 részhangra osztjak. A profi énekesek nagy
hangterjedelemmel rendelkeznek (22,5 oktav). Nincsenek hangfaj katego-
ridk, hanem a dalokhoz igazitjak az egyes énekesek hangjat. A ndk mélyeb-
ben, mig a férfiak magasabban énekelnek, mint az amatérok. A magan-
hangzoik formansai is eltérnek az amatérokétdl. Az F1-t mélyebbre, az F2-t
magasabbra hangoljak. Maruthy (2015) is a Carnatic éneklést vizsgalta.
Az énekhang DSI (Dysphonia Severity Index=Hangi Hevességi/stlyossagi
Mutato) értékét vetették O0ssze Carnatic énekeseknél és amatéroknél, vala-
mint a vizsgalt csoportokon beliil a korosztalyok eltéréseit is figyelték. A
DSI képlete: = (0,13*MPT+0,0053*Fo.magas-0,26*[.mély-1,18*hangre-
megés+12,4). A képletben szereplé paraméterck: MPT (Maximun
Phonation Time) = maximalis hangkitartasi id6 [s]. Fo.magas = legmaga-
sabb megszolaltatott alaphang [Hz]. IL.mély = legkisebb hangeré [dB].
Hangremegés idéaranyos %-a. Eredményeik szerint: Carnatic énekesek DSI
értéke magasabb, mint az amat6roké, valamint az életkori csoportoknal az
idésebbek DSI értékei alacsonyabbak, mint a fiataloknak.

Yang (2015) és munkatarsai a Hua kinai népi éneklést vizsgaltak. Kii-
lonlegességet a hasznalt hangsorban és a hangolasban talaltak. Pentaton
skalat hasznalnak, és Piithagorasz-féle — nem a temperalt — hangolast. A
Piithagorasz-féle hangoldsnal, az oktdv 12 hangjat tiszta kvint tavolsaggal
hangoljak. Az igy létrejovo 12 kvintnyi tdvolsag azonban nagyobb, mint a 7
tiszta oktav. Ezért altalaban a Gisz-Esz kvintet szlikitik, hogy kiigazitsak a
hangolast. igy az oktavokon beliil tobb tiszta hangkoézt kapnak (n2, t4, t5,
k7). igy a tiszta hangolashoz képest tobb hangnemben is tudnak jatszani, de
nem olyan rugalmasan, mint az oktav tavolsagokat matematikai pontossag-
gal feloszto — ma elterjedt — kiegyenlitett hangolasnal. Ez utébbinal azonban
csak az oktavok tisztak, de a kisebb hangk6zok mar nem.
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Jodlizas eredetileg az Alpok lakosainak hegycsucstol hegycsucsig torté-
nd6 lizenetvaltasabol alakult ki. Mint népzenei éneklésmdd Svajcban, Auszt-
riaban, Eszak-Olaszorszagban és dél Németorszagban terjedt el. Lapp-
foldon is honos, és Gjabban az USA-ban a Country zenében is alkalmazzak.
Az ujjongasra, kurjantasra emlékezteté, dur hangnemi, vidam mifaj. A
normdl — mell vagy kozépregiszteres - hangrol akar két oktavos hangkozt
ugorva, fejhangra valtanak. Altaliban e>i és 4>u maganhangzo péarokon,
egyéb szoveg nélkiil.

A tovabbiakban attekintjiik a képzett énekesek altal miivelt miifajok
hangadasi jellemzdit, a legijabb kutatasok tiikkrében.

Elsoként az operaénekléssel kezdjiik. Tobb mint négy évszazados mult-
ra tekint vissza ez a miifaj. Els0 szazadaiban az éneklés, az énekes allt a
kozéppontban. A XIX. szazad elsé harmadaig ,,énekes uralomként” jellem-
zik az opera elso fejlodési szakaszat. Az emberi énekhang és birtokosainak
érvényesiilését szolgaltak a zeneszerzok is. Ennek a korszaknak a lezarasat
nevezték ,bel canto”-nak. A hajlékony, mozgékony, diszitésekre képes,
fegyelmezetten vibralt, mindségi hangadas volt az idea. Alapkovetelmény
volt a kiegyenlitett hang. Ez a hangterjedelemre, hangszinre, dinamikai
lehetdségekre, a maganhangzok képzésére, a hangadas hajlékonysagara és a
regiszterek kozti atmenetre is vonatkozott. Az énektechnikaval kapcsolatos
fogalmak, elképzelések, kovetelmények évszazadokkal ezeldtt is sok vitat
gerjesztettek, és vannak olyan témak — tamasz, regiszterek, &tmend hangok,
kiegyenlités, orr és mellékiiregeinek szerepe — amelyek azota is ,,0rokzold-
nek” bizonyultak. A XIX. szazad folyaman az operaénekesekkel szembeni
elvarasok is sokat valtoztak. Korabban a tenoristak hangfajuk csucshangjait
falzett énekelték. A szazad kozepétdl kezdve teljes hangon kezdték énekel-
ni. A hangszerek fejlodésével er6sodott a zenekar hangereje, emelkedett a
hangolas, nétt a zenekarok létszama. A szovegkonyvek idében tavoli, mito-
logiai, stilizalt torténetekrdl kezdtek egyre dramaibb, iddben kozelibb, a
jelenhez kapcsolhatd témakat feldolgozni. Az énekesektdl nagyobb hang-
erdt, hangterjedelmet, hangszerszeri hanghatasokat, hangkezelést, sz¢ls6sé-
ges, ,,vérbd” érzelmek kifejezését, hiteles szinészi alakitast is kezdték elvar-
ni. Eljutottunk az emberi énekhang természetétdl idegen tordelt, hektikus,
dallamtalan, ,,atomizalt” hanghasznalatig, amelyet kiegyenlitett ,,sz€p ének-
léssel” mar nem lehet megvaldsitani. A hangmennyiségi kovetelményének
el6térbe keriilésével 6sszhangban a hang hajlékonysaga, mozgékonysaga
hattérbe szorult, az operaéneklésnél elengedhetetlen, telt, gombolytl, zengd
hangzast eredményez6 vibrato kilengése megnott, liiktetése lelassult, szaba-
lyossaga, fegyelme lazult.
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Larrouy-Maestri (2014) munkatarsaival a nyugati stilusti operaénekiés
akusztikai és zenei ismérveit igyekeztek kivizsgalni. 50 résztvevovel éne-
keltették ugyanazt a dalt operasan és nem operasan. Az énektechnika jel-
lemzoéiként a vibrato liiktetését, kilengését, a hangerd atlagat, az atlagos
hangmagassagot, az energia eloszlast a hangképben, a hangi zavar ismérve-
ket és az eldadasi tempot vizsgaltak. (Az emberi hang liiktetését — vibrato -
gégeizmok miikddési reflexének hurka, visszacsatolasa hozza létre. Liikte-
tése 0 ¢és 15 Hz kozotti lehet, kilengése nagy egyéni eltéréseket mutat, €s
negyed hangnal kisebb hangmagassag-kiilonbségtdl a félhangok tobbszors-
séig is terjedhet.) A vibrato jellemzdit mar tobben korabban is vizsgaltak.
Nagy egyéni eltéréseket talaltak, sot az egyénre jellemzOk az értékei, de
megallapitottak, hogy a képzettség, a hangi bemelegitettség is befolyasolja.
A vibrato liikktetését klasszikus képzettségili énekeseknél (dal és oratdrium)
4,55->6,25 Hz kozottinek talaltak (Bezerra, 2009), mig operaénekeseknél
6,28->7,14 Hz kozottinek (Howes, 2004). Atlagosan 5,7 Hz-nek, mig a
szorakoztatd zenei mifajoknal — pl. musical — 6,1 Hz volt az atlaga (Stone,
2002). A vibrato kilengésénél nagyobb szélsdségeket talaltak, és mértéke
szintén egyénre jellemz6 volt. Bezerra (2009) szerint 0,382 3,28 félhangig
terjedt, mig Hirano (1995) 0,58->1,66 félhang kozottinek talalta. Seashore
(1938) az énekes vibrato kilengésének atlagat 0,71 félhangban hatdrozta
meg. A kilengés atlaga 98 cent volt az operaénekeseknél és 78 cent a szbra-
koztat6é zenei miifajokban Stone (2002) szerint. Jelen vizsgalatban a hang-
er6 atlaga magasabb, és szorasa kisebb, a tempo lassabb, az atlagos hang-
magassag magasabb volt az operas éneklésnél, mint a nem operasnal. A
vibrato liiktetése gyorsabb volt kisebb szérassal, mig a kilengése nagyobb
volt operas éneklésnél, mint nem operasnal. A hangmagassagi izgalom nétt,
a hangi zavar értékei — idegesség, reszketés, zajtartalom — is emelkedtek. Az
emlitett eltérések mind szignifikansaknak bizonyultak. Az un. ,,énckes for-
mans” (az F3, F4, F5 formansok hangnyomas kiugrdsa és hangmagassagi
kozeledése a hangképen) jelenlétét csak az operaéneklésnél tapasztaltak, a
nbéknél a 2,4->5.4 kHz kozti, mig a férfiaknal a 2->4,5 kHz kozti hangképi
energia kiugrasként.

Johson-Read (2015) és munkatérsai kutatdsukban azonos, nemzetkozi
hiri énckesek dal és operai felvételeit elemezték. Azt feltételezték, hogy a
dal- és oratoriuméneklésnél, mas technikai megoldasokat alkalmaznak az
operaénekesek, mint mikor operat énekelnek. Az énekes-formans hang-
nyomasat és a vibrato jellegzetességeit vetették Gssze. A daléneklésnél az
énekes-formans hangnyomas kiugrasat kisebbnek, mig az operanal na-
gyobbnak talaltak. A két stilusban a vibrato liiktetése, gyakorisaga meg-
egyezett, de a kilengése az operanal nagyobb volt. A vibrato inditasa az
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operanal kisebb késleltetéssel, mig a dalnal nagyobb késleltetéssel tortént.
Igazolodott, hogy e két klasszikus miifaj kozott is kimutathatok akusztikai
eltérések!

Dong (2014) és munkatarsai a Kindban a 16. szazadtol elterjedt
»Kunqu”, 6si operai miifaj eldadoit vizsgaltak. A mai Kinai opera elédje-
ként tisztelt miifajban elegans kifejezéseket, sz&p torténeteket és szép dal-
lamokat alkalmaznak. Mindig 10, eltéré hangszinli szereplé adja eld. A
szerepl6k 5 csoportba vonhatok: 1. Sheng: fiatal férfiak, kozép és falzett
regiszterben énekelnek. Fajtdi: Guansheng tanuld, hivatalnok vagy kirdly,
durva, fényes hanggal. Jinsheng fejpantot hord és lirai, fényes hangt. 2.
Dan: néi szerepek gytijtdneve. Szintén kdzép és falzett regiszterben énekel-
nek. Minél fiatalabb nét alakitanak, annal inkabb csak falzett, ha Gregasz-
szonyt, akkor csak kozép regiszterben énekelnek. Fajtai: Laodan (Greg),
Fheugdan (k6zépidds), Guimendan (fiatal), Liudan (fiatal lany). 3. Jing:
szinezett arcu szerepek gyijténeve. Az arcfestésiik személyiségiiket abra-
zolja. Zengd, érces hangon énekelnek, gyakran alkalmazva heves kitorést
stb. 4. Mo: oreg férfi szereplok. Kozép regiszterben énekelnek és beszélnek.
Fajtai: Laosheng és Fumo. Ez utobbi a darabok elején mesélot alakit. 5.
Chou: vicces szereplok. Kozép és falzett regiszter kozott csuszkalva énekel-
nek. Fajtai: Xiaochou, éles hangon énekel. Fuchou, kifejez6, érzékeny han-
gon énekel. A tarsalgdsi beszéddel Osszevetve a szinpadi beszéd atlagos
hangnyomads szintje 15 dB-el, mig az éneklésé 12 dB-el volt magasabb. Az
éneklésnél a hangnyomas eloszlas egyenletesebb, mint a szinpadi beszédnél.
A hangadasi médjuk feltlinden eltér a nyugati operai hangképzéstol. A re-
giszterek kiegyenlitésével, az Gsszes rezonator iireg bekapcsolasaval képzett
un. ,.kevert hang” helyett ebben a miifajban a kiilonb6z6 regiszterek elkiilo-
nitését alkalmazzak. A fejhang (falzett) kiemelt hasznalata is eltér a nyugati
operai hangképzéstol!

Manfredi (2015) és munkatarsai a profi operai és jazz énekesek vibrato-
jat és maganhangzoik formans tulajdonsagait vetették dssze. 29 opera és 19
jazz énekes — ndk, férfiak vegyesen - énekelt ismert részletet a ,,Porgy és
Bess” operabol, kiséret nélkiil. A felvételekbdl egy-egy tartott maganhang-
70t vagtak ki elemzésre. Nézték a vibrato liiktetését, kilengését, idotartamat,
szabalyossagat, idegességét/remegés (jitter), reszketését (shimmer), vala-
mint az (F1+F2 / F3+F4+F5) formans aranyt. Ezzel tulajdonképpen az
»enekes formans” meglétét igyekeztek ellendrizni. A vibrato remegésének
forrasa a likktetés szabalytalansaga, mig a reszketésének forrasa a kilengés
szabalytalansaga. A vibrato liiktetése a két miifajban gyakorlatilag meg-
egyezett. A tovabbi paramétereknél az eltérések viszont mindig szignifikan-
sak voltak. A kilengése az operaénekeseknél nagyobb volt, kiilondsen a
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néknél. A vibrato idegessége/remegése és reszketése kisebb, az idétartama
hosszabb volt az operasoknal. A formans aranyok (F1+F2 / F3+F4+F5)
alacsonyabb értékiick voltak az operasoknal — tehat az F3+F4+F5 hang-
nyomasa nétt - jelezve az Un. ,,énekes formans” megjelenését.

A 19-20. szazad forduldjan alakult musical (zenés-szinhdz) mifaja az
opera és a szorakoztatd miifaj 6tvozeteként. Eleinte a miifaj énekesei klasz-
szikus hangképzést kaptak, mert egyéb technikdkat — nagy hangrés alatti
nyomads, nagy hangrészar - hangkarositonak és esztétikailag is elfogadhatat-
lannak tartottak. A nagy hangeré a mifajban eleinte fontos kovetelmény
volt, mert hangositast még nem alkalmaztak. Az utdbbi évtizedekben azon-
ban olyan énektechnikai megoldasokat igyekeztek kifejleszteni, ami a musi-
cal specialis miifaji igényeit jobban tudjak szolgalni, hangositassal még
érvényesiilni tudnak (pl. durva, levegds, tépett, torkos...). Elfogadotta val-
tak ezek, és nem igazolodott ezen énektechnikai megoldasok hangkarositd
hatasa sem. A mai zenés szinhazi énekeseknek mar tobbféle stilusban is
otthonosan kell énekelniiik, mert a miifaj is sok zenei hatast 6tvoz. A miifaj
jeles miveldje és kutatdja Jo Estil hatféle éneklési stilust kiilonboztetett
meg a miifajon beliil: beszédszert, falzett, zokogds, pengetett orrhang (don-
gas), operas, torokhang. Angolul: speech, falsetto, sob, twang, opera, belt.

Bjokner (2008) férfi opera és musical énekeseket hangadasat vetette
Ossze. Egyéni bemelegités utdn [pe] szotagon énekeltetett a résztvevokkel
kozép vagy mell-regiszterben tartott hangon decrescendot, maximalis hang-
er6rél a minimumra halkitva. Két hangmagassagon: C3 (139 Hz) majd C4
(278 Hz)-en. Hangfelvétel, a gége miikodésérdl EEG (a gége kiils6 borfelii-
letére helyezett elektrodokkal az idegpalyak jelaktivitasat mérik) jelrogzités
és az ajkaknal szajnyomas mérése tortént. Eredmények: a hangrés alatti
nyomast — ami a szajnyomasbol szarmaztathatod - mindkét énekesi csoport a
hangmagassaggal 6sszhangban — a hangmagassag emelkedésével novelte,
ill. ereszkedésekor csokkentette. A musical énekesek azonos hangrés alatti
nyomds esetén magasabb hangrés zarlati aranyt, kisebb hangnyomas kii-
lonbséget az elsd és masodik felhang kozott, és gyengébb alaphangot (Fo)
hasznaltak, mint az operaénekesek. A musical énekeseknél a formansok
magasabbra hangolddtak, mint az operaénekeseknél, de veliik ellentétben
énekes-formanst nem képeztek. Mindkét stilusban a hangrésszivargas meg-
n6tt a mély hangon és kis hangerdnél. A hangrésszivargas kilengése a musi-
caleseknél volt nagyobb.

Echternach (2014) és kutatotarsai egy gyakorlott musical énekesnd tol-
dalékcsovének alakvaltozasait vizsgaltak MRI-vel (réteg-rontgen) — mikoz-
ben a késziilékben fekiidt - a fej és kdzép-regiszterben, és belting-nél (tor-
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kos éneklés, lasd részletesen a belting fejezetben), valamint, Gsszevetették a
klasszikus és a ,,jazzy” vibrato eltéréseit. Ezeket az énektechnikakat mind
alkalmazzak a musical miifajban is. A toldalékcs6 alakvaltozasat az ajaknyi-
tas, az allejtés, a nyelvdomborulati magassag, a gégefedd és a kannaporcok
tavolsaganak, a garat oblosségének és a gége fliggdleges helyzetének val-
toztatasaval lehet elérni. G3->C6 kozott énekeltettek emelkedd skalat fej-
hangon és belting-esen, [¢] maganhangzon. Azért [é] maganhangzon, mert
az [4] mellett ezt hasznaljak leginkdbb a belting-elok. A regiszterek Ossze-
hasonlitasara C5->C4 kozotti dur harmas felbontast énekeltettek, ereszked-
ve az [4, é, 1, o, u] maganhangzokon, kozép- és fejregiszterben is. Ezen
kiviil kérték a résztvevot, hogy [4] magdnhangzdt énekelje, tartva C4 hang-
magassagon Osszehtizott, 6blositett és normadlisan tartott garattal, mivel a
garat mérete alapvetden befolyasolja a hang csengését. A vibrato stilusok
Osszehasonlitasara a résztvevé G4 hangmagassagon énekelt [4] maganhang-
z6n klasszikus és ,,jazzy” vibratot is. A résztvevd altal alkalmazott éneklési
stilusokat, technikai megoldasokat négy szakértével is ellendriztették (ének-
tanar, musical énekes, gégész, klasszikus képzettségli énekes). A belting-nél
— a fejhanggal Osszevetve — nagyobb az ajaknyitas, az allejtés, magasabban
van a gége, és kisebb a gégefedd és a kannaporcok tavolsiga. Osszességé-
ben sziikebb a toldalékcsd a belting-nél, mint a fejhangnal. A hangmagas-
sagok valtozasaval a toldalékcsdbeli alakvaltozasok egységesek maradtak
mindkét éneklési modnal. A kozép és fejregiszter Osszehasonlitasanal azt
talaltak, hogy a kozépregiszterben mélyebben van a gége, tagasabb a garat
¢és nagyobb az ajaknyitas is. Ebben az esetben nem talaltak azt — amit masok
a belting-r6l véltek - hogy a belting a kdzépregiszter alkalmazasat jelentené
a fejregiszterbe vald atmenetnél és folotte is. A klasszikus vibratonal a gége
nyugodt, alig mozog, a magasabb felhangok liiktetnek erésen. A ,jazzy”
(dzsessz szertl) vibratonal - amelyet a belting-nél alkalmaznak - a toldalék-
csO alakvaltozasa a liiktetés forrasa, és a mély felhangok liiktetnek erdseb-
ben. A garat tudatos alakvaltoztatasat a résztvevd nem tudat kovetkezetesen
végrehajtani. Ebbol tehat nem vonhattak le mérvadd kdvetkeztetést. Jelen
vizsgélat korlatait a szerz6k is hangsulyozzdk az egyetlen résztvevd miatt.
Ugyanakkor ez a kutatds is igazolta, hogy a toldalékcsd alakvaltozasanak
eltérései fontosak és tovabbi vizsgalatokat igényelnek a kiilonb6z6 éneksti-
lusoknal és regisztereknél.

Borch (2010) a Rock, a Soul, a Pop és a Svéd tanccsoport éneklési stilu-
sat vetettek Ossze. Egy férfi — mind a négy mifajban otthonos — énekelt
jellegzetes dalszakaszokat szoveggel, majd [pe] szoOtaggal, és végiil dur
akkordfelbontast Bé2->D4-ig. Az egyetlen vizsgalati alany megbizhatdsa-
gat azzal indokoltak, hogy évtizedek ota sikeresen miiveli az emlitett miifa-
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jokat és a vele készitett felvételeket beazonosittattak szakértd hallgatoi
csoporttal is. Mérték a szajnyomast, amelyb6l a hangrés alatti nyomasra
kovetkeztettek, és a hangfelvételbol forditott sziiréssel (invers filtering: a
hangfelvételbdl leszlirik a toldalékceso tliregeinek zengetd hatasat) a forman-
sokat és részhangokat valamint a ,,normalizalt hangrés kilengési egylittha-
tot” (NAQ: Normalised Amplytude Quotient) is elemezték. Eredmények:
meglepetésre az NAQ értéke minden stilusndl egyenletes értéket mutatott!
A NAQ értéke nyomott hangadasnal és magas fekvésben logikusan kisebb
volna. A Rock stilus nyomott hangaddsu miifajnak mindsiil, és dsszehason-
litva példaul a Svéd tancstilussal magasabb fekvési is. A NAQ egyenletes-
sége azt mutatja, hogy a fenti mtifajoknal sincs hangkarosité mértékii nyo-
mottsag. A hangrés alatti nyomas a Rock-nal volt a legmagasabb, és a svéd
tancstilusnal a legalacsonyabb, ami mar nem volt meglepd eredmény, mert
ez az érték a hangmagassag/hangfekvés emelkedésével aranyosan né. Az Fo
a Rock-ban volt a legmagasabb és a Svéd tancstilusnal a legmélyebb. Az F1
a Rock-ban és a Soul-ban volt magas, mig az F1 és F2 a Svéd tancstilusban
a legmélyebb.

Cleveland (1997) az USA-ban népszerti Country-zenei stilus hat profi
énekesét vizsgalta. Beszéd és énekesi feladatokat is végeztettek veliik.
Mondattak [pe] szdtagot C3 és C4 kozotti dar harmas hangjain, haromféle
hangerével. Ritmizalt beszédgyakorlatot is csindltak [pd] szotaggal, szintén
haromféle hangerdvel. Enekeltek sajat miisorukbol valasztva country dalt
el6adoi hangerdvel, eredeti szoveggel és [pe] szotagra valtva, és ugyanigy
az amerikai himnuszt is kétféleképpen. A megfigyelések szerint a country-
énekesek is a hanger6 és a hangmagassag valtozasahoz alkalmazzak a hang-
rés alatti nyomast, mint a klasszikus képzettségli énekesek. A country-sok
altal alkalmazott legnagyobb hangrés alatti nyomas magasabb, mint a klasz-
szikusok altal alkalmazott maximalis érték. A klasszikusok azonos hangrés
alatti nyomas hasznalata esetén viszont nagyobb hangnyomast (hanger6t)
produkélnak, mint a country-sok! A megfigyelések azt igazoltak, hogy a
country-sok nagyobb hangrés zarlati erdt alkalmaznak. Ez un. szoritott
hangadast jelent, ami a példdk szerint szintén miivelhetd hosszu tavon,
hangkarositas nélkiil, természetesen kelld gyakorlattal, edzettséggel.

Boume (2016) szakérté tanarok segitségével igyekezett meghatarozni a
zenés szinhazban hasznalt — Belt, Legit, Mix — éneklési modok jellemzbit.
Vilaghalé segitségével kértek véleményt 20 ismert szakembert6l (USA, UK,
Ausztralia, Azsia) a fenti éneklési modok fiziologiai, esztétikai, hangterje-
delmi, énckpedagogiai jellemzdinek meghatarozasardl. Véleményeiket a
szakirodalommal is Osszevetették. A valaszadok véleménye szerint a Belt:
hangos, vibralas nélkiili ordités, szlik garattal, eldre tolt nyelvvel, magas
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gégeallassal, magas F1-el, magas hangrés alatti nyomassal, vastag hangsza-
lagokkal, mellregiszter és a pajzs-kannaporc izmok hangsulyos miikddésé-
vel, és hossz hangrészarral képzett hanggal. Megkiilonboztetnek kiilon
,,orros belt”-tet is, és vannak egyéb ,,alkategoériak” hangstlyossag és hang-
szin szerint. A ndi belt meghatarozasa letisztultabb, mint a férfiaké. A Legit:
noi fejregiszterrel éneklés, hatul képzett maganhangzokkal. A Mix: a belt és
a klasszikus keveréke. A megkérdezett tanarok véleménye a belt-rdl és a
legit—rdl egyezett a szakirodalommal. A belt-nél kiemelték a biztonsagos
tanitasanak fontossagat! A 1égzésrdl és a mix-r6l, a férfi belt-rél, a mell-
hangrol és a mellregiszterrdl viszont nem egyezett a véleményiik. A zenés-
szinhazi miifajoknal az ének beszédszerliségét, az énekelt szoveg jo érthetd-
ségét egyarant fontosnak tartottak.

Az un. Belt (torkos) éneklési stilus az elmult szaz évben elterjedt, és a
musical €s az un. szorakoztatd zene vilagaban hasznaljak széles korben.
Eleinte a musical énekstilus dsszefoglald, bar nem egyezményes meghata-
rozasa volt. Evtizedek Ota vizsgaljak hangadasi jellemz6it. Beszédszert,
sikoltos, orditos, kialtdés, hangos, orros hangadas benyomasat kelti.
Lawrence (1979) magas gégepoziciot, 0sszehuzott garatot, besziikiilt garat-
atmérét, zart gégeteret az alhangszalagok kornyezetében talalt a képzése
soran. A gégefedd a gégére hajlik, a nyelvtd megemelt. Az egész toldalék-
csovet Osszehuzottnak taldlta. A fenti jellemzékben felismerheté a parhu-
zam a hazai népdalénekléssel is! Estil (1988) EEG (idegpalyak elektromos
aktivitdsat mérik két elektrod kozott) és EMG (az izomrostok elektromos
tevékenységét és ingeriiletvezetési sebességét mérik, lehet feliileti vagy
beszurt érzékelokkel) vizsgalattal a hangszalag sajat izmanak és a gégét
koriilvevd izmoknak nagy aktivitasat talalta, és a hangrés zarlati aranya kb.
70%-0s volt a hangadas alatt. (Az operaéneklésnél talalta a hangrés zarlati
aranyt a legalacsonyabbnak, tehat ez a technika biztositja leginkabb a hang
szoritas-mentes aramlasat). A hanger6 a belting-nél volt a stilusok koziil a
legmagasabb. Schutte (1988) kovetkezetes mell-regiszter hasznalatot talalt
belting-nél. A gége fliggdleges emelésével a masodik felhang (H2) és az
els6 formans (F1) hangoltsaganak kozeledését tapasztalta nyitott magén-
hangzoknal. Ez azt jelenti, hogy az F1 hangoltsdga igy magasabb, a magén-
hangzok szine vildgosabb, mint a klasszikusoknal. Miles és Hollein (1990)
szerint is a belting-nél a mellregisztert, és nagy hangerét hasznalnak az
énekesek. Vibrato nélkiili, beszédszerii hangadéasnak talaltak. A magas fel-
hangjaik erések, magas a hangrés alatti nyomas és a hangrés zarlati arany is.
A formansok felhangokhoz hangolddasat 6k is észrevették. Evans (1993)
C4 és ES kozotti hangmagassagokon a hangrés zarlati idoaranyt — egy hang-
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rés nyitasi-zarasi cikluson belill - operaéneklésnél 18->34% kozott, mig
belting-nél 43->57% kozottinek talalta. Bestebreurtje (2000) a belting fé-
nyes, erds hangjanak eredetét szintén a magas felhangok kier6sodésében és
a formansok magasabbra hangolasaban latja. A magas maganhangzoknal az
F1 a H1 és H2 koz¢, mig az F2 H5-h6z hangoldodott. Boure (2008) a nyelv-
hat emelését is kimutatta belting-nél. Titze (2009) a toldalékcsd alakjat
klasszikus éneklésnél ,.forditott trombitdhoz” (tolcsér a garatban), mig
belting-nél ,,trombitdhoz” (t6lcsér a szajnal) hasonlitotta.

Sundberg (2012) egy profi énekes bevonasaval a belting-ben beliili sti-
lusfajtdkat — beszédszert, orros, csengd, nehéz, rezes - vizsgalta. Hangfelvé-
teleket és a gégére szerelt elektrodokkal EEG felvételt is készitettek, és a
[pe] szotag éneklésekor a szajnyomast is mérték. A kiillonbozo stilusfajtak
hitelességét a felvételek szakértd hallgatokkal torténd ellendrzésével igazol-
tak. A hangforras (hangrés) miikddésének és a felhangeloszlasnak a vizsga-
latat a hangfelvételek in. forditott sziirésével (invers filtering) végezték. (Ez
azt jelenti, hogy a hangfelvételbdl lesziirik a hangrés folotti iiregek rezona-
tori hatasat, hogy a hangrés miikodését kozvetlentil vizsgalhassak.) Az un.
»hehéz belting”-nél talaltak legnagyobb hangrés alatti nyomast, hosszu
hangrészarlati szakaszt és gyenge Fo-t. A csengd belting értékei hasonlitot-
tak a klasszikus énekléshez leginkabb. A klasszikusnal erds az Fo és nagy a
H1 és H2 kozotti hangnyomas kiilonbség, és a felhangok gyengébbek, mint
a belting-nél. Az F1 minden belting-es stilusnal erésebb, mint a klasszikus
hangképzésnél. Ez nagyobb allejtésre, szélesre tart ajkakra, sziikebb garatra
utal.

Sundberg (2015) hat profi belting-ben jaratos énekesndvel énekeltették
ugyanazt a dalrészletet belting-esen és a nélkiil, semlegesen. Vizsgaltak a
hangfelvételeket, a szajnyomast [pe] szotag éneklésekor — amibdl a hangrés
alatti nyomasra kovetkeztettek -, a 1égaramlasi liiktetést, a bordakosar és a
haranthasfal viselkedését. Eredmények: a belting-nél atlagosan 8,5 dB-el
erésebb volt a hang, a hangrés alatti nyomas és a hangrés-0sszetartd erd is
magasabb. A hangképben az F1 kozelebb hangolodott a legkdzelebbi fel-
hanghoz. A 1égzési miiveletek a kétféle énekstilusnal kovetkezetes eltérést
nem mutattak.

Osszefoglaloan megallapithatd, hogy a musicaléneklési stilusoknél és a
belting-nél is — a klasszikus énekesi miifajokhoz hasonloan - Gsszetett a kép.
Itt is vannak vélemény-kiilonbségek, vitatott kérdések és ,,6rokzo1d” témak.

Sapthavee (2014) 4 férfi szdjdobos (beatbox) miivész hangadasat vizs-
galtak. Orrukon at bevezetett szaloptikaval figyelték a hangrés mikodését,
mikozben a résztvevok szdjdoboltak, vagy szajdobolast vegyitették éneklés-
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sel is. Az el6adok szabvanyos feladatokat és rogtonzéseket is ,,doboltak”. E
hangadasi modnak 6si Afrikai (Isixhosa, Isizulu), indidn (Bol) és Kinai
(Kouji) beszédben hasznalt eloképei vannak. Megjelenése korunkban a Hip-
Hop miifajhoz kapcsolodik, 1985-t61. Jelenleg leggyakrabban a ,,rap” (sziik
hangterjedelmii szoveghadards miifaj) énckesek kiséreteként alkalmazzak.
Szajdobolas soran ajkakkal és a toldalékcsd alak és hossz-véltoztatasaval
utanozzak a dobok hangjat. A hangrés alatti nyomas ilyenkor megnd, a
garat Osszehtizodik, de a hangrés nem vibral. A hangrészar fokozott. A
szdjdobosok belégzés kozben is dobolnak, tehat a 1égzési ciklusok nem
szakitjdk meg a hangadast. Szajdobolas kozben mivel nem liiktet, ezért
pihen a hangrés. A szajdobolds hangterapias szempontbdl is elényos lehet,
mert a fokozott hangrészar segitheti a hangképzés javitasat levegds vagy
alulmiikdéses hangoknal!

Moerman (2015) az Gn. belégzd éneklést — inhaling singing — vizsgalta.
Torténelmi el6képe ennek a hangadasnak Tibeti népzenében jelentkezett. Itt
hasznaltak belégzési hangadast. Korunk stilusai kozott az elobb targyalt
szdjdobosoknal van még belégzéskor is hangadas. Belégzéssel éneklést
F.Vanhecke, belga énekesnd mutatta be elészor a nemzetkdzi tudomanyos
koroknek. A kutatond kilégzdsen és belégzdsen is képzetten énekel. Jelen
vizsgélatban tartott [4] maganhangzot énekelt F5->Bé5 hangmagassagok
kozott kromatikus skalaként. Eneklés alatt MRI késziilékkel vizsgaltak a
toldalékcsovének alakvaltozasait. A gégefedd fiiggdleges helyzetii volt, a
nyelv felpiposodott, a szajfenék megrovidiilt, a hangrés alatti liregek be-
szlkiiltek. Azt feltételezik, hogy ezek az alakvaltozasok a toldalékcs6 sze-
lepszeri mikodését, mig a gége alatti terek szikiilése a levegd-
szivohatasanak fokozasat szolgaljak. Ennek a frissen ,.felfedezett” éneklési
moddnak a vizsgalata még nagyon kezdetleges.

Kovetkeztetés

A teljesség igénye nélkiil attekintettiik kiilonb6zd népdaléneklési, szajha-
gyomany utjan elsajatitott, és céliranyos hangképzéssel kimiivelt éneklési
moddokat. Ez a valogatas is igazolja az emberi hangadas rugalmassagat,
sokszinii lehetdségeit. Ugy tiinik, hogy kellé gyakorlassal és edzéssel sokfé-
le hangadés elsajatithato, miivelésiik teherbird, egészséges hangadd szervvel
karosodas nélkiil végezhetd. A hangadas soran Osszetett izommiikddésekkel
végziink beidegzett, begyakorolt miiveleteket. Tobbféle énektechnika elsa-
jatitasara is képes az ember, de el6adoi stressz-helyzetben a beidegzett mii-
veletsorok megzavarhatjak egymast. Ugyanakkor kiilonbozé éneklési mo-
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dok széleskorii hozzaférhetésége jotékony, vagy hatranyos egymasra hatast
is eredményezhet. Pl. Egyrészt a szorakoztatd zenei miifajok énekeseinek jo
szovegértése segithet az operaénekeseknek is ebben. Az operaénekesek
kisebb hangrészarral torténd, aramlasos, szabalyosabb vibrato-val képzett
hangjai gombolyithetik a konnylizenészek hangadasat is. A hazai népdal-
énekesi képzésben — klasszikus hatasra - mar jelentkezik a gégefedot kevés-
bé merevitd, kevésbé egyenes hangadas elfogadasa is. Masrészt tijjabban az
opera szinpadokon is megszoélal néhany egyenes, fémes csengésti hang, sot
vannak olyan klasszikus énekes sztarok is, akik mar a kiegyenlités tobb
évszazados kovetelményét alarendelik a hangterjedelmiik kiilonleges kitagi-
tasanak. Az énektechnikak kozti valogatas szempontjaként marad az izlés, a
mifaji elvarasok, az autentikussag és nem a hangad6 szerv kimélése, a
hangszépség megfellebbezhetetlen esztétikai megitélése. Ezek a tendenciak
Osszhangban jelentkeznek a mostanaban sokat emlegetett globalizacioval és
értékvalsaggal. Enekpedagogiai valasz a kiilonboz6 énektechnikak alapos
ismerete, rugalmas, magas szinvonalu elsajatittatasa, miifajhoz kapcsolasa,
a névendék miifaji vonzodasanak figyelembevétele lehet.

Végezetiil néhany személyes megjegyzés, ,,védobeszédként” a klasszi-
kus hangképzés mellett. A kiegyenlités, mint tobb évszazados idea vélemé-
nyem szerint nagyon humdanus, emberszabasu. Kiegyenlitett hangszinnel,
hangeré6vel, dinamikai rugalmassaggal, hajlékonysaggal, szovegérthetdség-
gel, Osszes maganhangzora kiterjesztett szinallandosaggal, csak korlatozott
(igy is nagy egyéni eltérésekkel) atlagban 2-2,5 oktavos hangterjedelmen
tudunk énekelni. Ennek tiszteletben tartdsa Onmagunkhoz hiteles, on-
autentikus, természetes, szerves éneklést eredményez, amely ma mar egyre
inkabb elvart, 6szintén atélt énckesi eléadashoz, énekes-szinészi hitelesség-
hez elengedhetetlen. Un. kevert hanggal, kiegyenlitett regiszterekkel ének-
16knél érezziik, hogy sajat hangon, hangi korlataikat tiszteletben tartva,
hangi személyiségiiket megdrizve énekelnek! A népi éneklési modokat €s
az énekes szinhdz valamint a szérakoztatd zenei miifajok énekeseit 6sszeha-
sonlitva, pedig az tinik fel, hogy az emberi hangad6 szerv szélsdséges lehe-
tdségeit mar a népi énekesek is felfedezték! Mondhatjuk gy is, kis tulzas-
sal, hogy ,,nincs 4j a nap alatt™!
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Nagy Szabina

LISZT FERENC ES A COMMEDIA

Dolgozatomban Liszt Ferenc Dante Isteni Szinjatéka altal ihletett miveit
szeretném bemutatni, kiilonos tekintettel a weimari idészakahoz kothetd
Dante-szimfoniara. A téma aktualitasat nem csak Dante Alighieri sziiletésé-
nek 750. évforduldja adja, hiszen Liszt a Dante-szimfoniat 1855-ben', azaz
(e dolgozat keletkezte eldtt) pontosan 160 évvel ezel6tt kezdte el kompo-
nélni.”

Az Isteni Szinjaték témaja szinte keletkezése ota foglalkoztatja a zene-
szerzoket, hiszen egy rendkiviil komplex miir6l van sz6, amelyben a szerzé
Osszegzi kora tudomanyanak, teologidjanak, poétikajanak, kultirajanak, tar-
sadalmi-politikai helyzetének szinte minden aspektusat és ismeretét. Egy 1j
tanulmanyaban tanszékem tanara és egyben témavezetém, Dr. Dombi
Jozsefné® foglalta Gssze Dante és a zene kapcsolatat, de jelentés magyar
dantistaink is tobbszor érintették a témat. Koziilikk Szabo Tibort emelném ki,
akinek hozzam hasonldan elsGsorban Liszt zenéje ragadta meg figyelmét.

Habar leginkabb a XIX. szazad zeneszerzdit jellemzi az, hogy ihletet
meritettek Dante miiveib6l, mar sokkal korabbrol is ismeriink példakat:
Cipriano de Rore’, Vincenzo Galilei (Galileo Galilei édesapja),” Francesco
Landini, Claudio Monteverdi; majd késobb Donizetti, Verdi, Csajkovszkij,
Puccini, Zandonai, és Wolff-Ferrari is épitkeztek Dante munkassagabol.”

Liszt Ferencre azért esett a valasztdsom, mert fontos szerepet tolt be
mind a magyar, mind a nemzetkdzi zenetdrténetben, ugyanakkor rendkiviil

" HAMBURGER Klara (1985): Liszt Ferenc: Dante-szimfonia S 109, R. In: KROO Gyérgy
(szerk.)(1985): 4 hét zenemiive. Budapest: Zenemiikiado, 136.p.

% A vazlatai mar kordbban is léteztek, 4m a tényleges komponélasi folyamat kezdete ekkorra
tehetd.

* DOMBINE KEMENY Erzsébet (2015): Dante hatdsa a 19. szdzadi zenében. In: MATE
Zsuzsanna (szerk.): Dante 750. Kiallitds és tudomanyos emlékiilés. Szeged: Szegedi Egyetemi
Kiado, Juhasz Gyula FelsGoktatasi Kiadd, 56-66. p.

* SZABO Tibor (2003): Megkezdett Groklét. Dante a XX. szdzadi Magyarorszdgon. Budapest:
Balassi, 195-198. p.

* ORSELLI, Cesare (1986): 4 madrigdl és a velencei iskola. Budapest: Zenemiikiadé, 27. p.

® ORSELLI, Cesare (1986): Az opera sziiletése. Budapest: Zenemiikiadé, 11. p.

" DOMBINE KEMENY Erzsébet (2015): Dante hatdsa a 19. szdzadi zenében. In: MATE
Zsuzsanna (szerk.): Dante 750. Kidallitas és tudomanyos emlékiilés. Szeged: Szegedi Egyetemi
Kiado, Juhasz Gyula Fels6oktatasi Kiado, 57-58. p.

190



érdekes és tanulsagos annak az utnak a vizsgalata, melyet sajat irodalmi
élményeibdl kiindulva ,,pimaszul” virtudz, forradalmi vagy modern miivei
létrejottéért bejart.

A legfobb kérdés, melyet targyalok: hogy egy ilyen jelentdségii irodalmi
alkotas elemei miként jutnak kifejezésre a XIX. szdzad nagy ujitdjanak
egyes miiveiben, ugyanakkor e téma altal miként jart ki 11j utat a jov zene-
szerzOi szamara. Torekszem a mar korabbrol meglévo, valamint a legtijabb
kutatdsok és részeredmények Osszefoglalasara, hogy a sajat munkamat se-
githessem, de a dolgozat f6 fokuszaként megjel6lt Dante-szimfonia zenei
elemzésére is kitérek, kiilonos tekintettel azokra az 0jit6 jellegli zenei ele-
mekre, melyek a mi jelentdségét adjak.

Irodalmi élmények hatasa a Liszt-életmiire

Még miel6tt ratérnénk a Dante témakor targyalasara, fontosnak tartom atte-
kinteni azt a folyamatot, ahogy Liszt egy falusi joszagigazgato kisfiabol a
XIX. szazad zenei szellemiségét meghatarozo figurava valt.

Amint az a doborjani iskola dokumentumaibdl kideriil, abban az idében
egy tanitora hatvanhét gyermek jutott, igy Liszt miiveltségének megalapo-
zésara szinte lehetetlen volt kell§ gondot forditani. O maga sajnalattal be-
sz€It arrdl, hogy gyermekkoraban semmiféle torténelmi, foldrajzi és termé-
szettudomanyos ismerettel nem rendelkezett, gyatra alapmiiveltsége mindig
hatranyt jelentett szamara, s ezt a sulyos hianyossagot sosem tudta igazan
kikiiszbolni.*

A fiatal Lisztnek a parizsi id6szak adott el6szor igazan lehetdséget mii-
veltségének bovitésére. Mivel természeténél fogva mélyen vallasos, mi
tobb, misztikus hajlamtl volt, a vallasos irodalom vonzotta. Tizendt éves
kordban naplot is vezetett, melyben tobbek kozott Szent Pal- és Szent Agos-
ton-idézeteket tartalmaz, de Liszt sajat gondolatait is 6rzi.” Kiilonosen apja
halala utan keresett az olvasasban vigaszt. A leg6szintébb tudasszomj jutatta
el olyan kiilonb6z6 irdkhoz, mint Rousseau, Chateaubriand, Lamennais,
Lamartine vagy Voltaire.

Az 1830 kortil feln6tté érd Liszt olyan irokkal, koltdkkel, festdkkel, ze-
nészekkel apolt személyes kapcsolatot, mint Victor Hugo, Balzac, George
Sand, Heine, Delacroix, Hiller, Berlioz, Kalkbrenner, Lamartine, Chopin és

8 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc I. Budapest: Editio Musica 81. p.
® WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc I. Budapest: Editio Musica 138. p.
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Mickiewitz.'” Akar azt is mondhatnank, az irodalmi és képzémiivészeti
romantika nagyjaival valo talalkozéasa helyettesitette iskolai tanulmanyait,
azaz géniuszanak erejével és csodas fogékonysagaval potolta miiveltségbeli
hidnyait."" Legmaradandobban a parizsi romantika centralis alakja, a nala
kilenc évvel id3sebb Victor Hugo miivészete és esztétikaja hatott ra.'?

Liszt az irodalmi miivek hatdsan tul még a képzomiivészeti alkotasok
hatasstruktirait is zenemiiveibe épitette,'’ ugyanakkor mindig vette a faradt-
sagot, hogy a zenei szoveghez odairja a versszoveget is. Eletbevagoan fon-
tosnak tartotta, hogy a darabot jatszé miivész jol ismerje az ihletd verset
(példéul az ihletd szoveg egyiitt haladjon a dallammal, mint késobb targyalt
a Dante-szimfonia esetében is)."* Dalokbol tobb mint hetvenet irt, hat kii-
16nb6z6 nyelvre (francia, német, olasz, angol, magyar és orosz), olyan kol-
ték szovegeire, mint Goethe, Herwegh, Schiller, Heine, Rellstab, Hugo,
Petrarca, Uhland, Riickert és Lehnau.'

A fentiek nyoman Liszt esetében szamottevo jelentdséget tulajdonithatunk
a személyes tapasztalat és onképzés utjan szerzett ismereteknek, valamint az
ezek hatasara kialakult attitidnek. Ugyanezt tapasztalhatjuk Danténal'® is,
hiszen valamennyi miivében, igy az Isteni szinjatékban is visszatéré motivum
az iras-olvasas, a kiilonbozd feliratok, vagy kordbban €16 szerzok, konkrét
miivek megjelenése, emlitése. Koziiliik is kiemelkedik a szerzd altal oly sokat
olvasott Vergilius a Commedidbol, akinek a személye okkal jelenik meg a
tulvilagi kalauz szerepében. A Pokol XX. énekében 6 maga is utal erre Dan-
téval valo parbeszédében: ,,.Te, ki nagy versem konyv nélkiil tudodf...] """

Arra, hogy Liszt mikor olvasta eredetiben a Commediat el6szor megosz-
lottak a vélemények, de azt biztosan allithatjuk, hogy Dante miivét az embe-
riség egyik ,,legnagyobb teljesitményének” tekintette.'® A legujabb kutata-

' WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc I. Budapest: Editio Musica 166. p.

" BOGOLY Jozsef Agoston (2011): Liszt Ferenc heurisztikdja. In: Magyar Tudoméany 2011.
12.sz. 1511. p.

2 DALOS Anna (2012): Liszt és a miivészetek. In: Muzsika 2012. 1. sz.

3 BOGOLY Jézsef Agoston (2011): Liszt Ferenc heurisztikdja. In Magyar Tudomény 2011.
12.sz. 1512. p.

" WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc I. Budapest: Editio Musica 271-272. p.

'S WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 477. p.

¢ KELEMEN Janos (2002): A filozéfis Dante. Miivészet- és nyelvelméleti expediciok. Buda-
pest: Atlantisz, 159-175. p.

Y BABITS Mihaly (2013): Dante komédidja. Budapest: Magyar Elektronikus Konyvtarért
Egyesiilet, 129. p.

' KOVACS Imre (2005): Peter Cornelius Dante-mennyezetfreské vdzlatanak galvanoplaszti-
kai masolata a budapesti Liszt-hagyatékban. In: Ars Hungarica 2005. 2. sz. 322. p.
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sok alapjan Liszt az italiai id6északban mar beszélt olaszul, de el6szor min-
den bizonnyal a francia forditassal ismerkedett meg. A mii befogadasaban
kozrejatszhatott a romantika altalanosnak tekinthetd Dante-képe is, melyet
még meglehetdsen egyoldalinak titulalnak a kutatok. Kelemen Janos szerint
ekkor még csupan a zsenialis kotot tisztelték benne, a filozofiai-doktrinalis
tartalom hattérbe szorult az esztétikai interpretacioval szemben."”

Liszt els6 Commedia ihlette miive, az S 161 miijegyzékszamu Dante-
szonata, a Zarandokévek ciklus masodik, Italia kotetének hetedik darabja,
melyet az olasz miivészet nagyjai inspiraltak. A szonata keletkezése Liszt és
elso élettarsa, Marie d’Agoult grofné 1937-1939 kozotti olaszorszagi utaza-
saihoz kotddik, noha csak 1858-ban jelent meg nyomtatdsban.”® A darab a
Fantasia quasi sonata alcimet kapta, amely els6sorban a szerkezetére utal,
azaz a zenei anyag egy meglehetésen szabad, egytételes format kap.?' A
cimadasban kettds irodalmi hatas érzékelhetd - a darab végsé cimét Hugo
egyik versér6l kapta: Aprés une lecture du Dante (Dante olvasasa nyo-
man).

Hérom alaptémat kiilonboztethetiink meg: egy bdékvartos diabolikusat,
az elobb emlitett kromatikusat és egy pozitiv, grandidzusat, mely a megdi-
csGiilést szimbolizalja. Azt is elmondhatjuk, hogy itt mar a ,,megszokott”
hangnemeket hasznalja: a Pokol és a Purgatérium megjelenitése d-mollban
torténik, mely Liszt esetében mindig a halalhoz kapcsolodik™, a paradicso-
mi melléktéma pedig Fisz-durban van, amely Liszt egyik tipikus ,,iidvozilt”
hangneme.** Ezek az elemek mar mind elérevetitik a Dante-szimfonia hang-
jat, kezdve a tritonus folyamatosan visszatéré megjelenésétdl az egészhangu
skala hasznalataig.

A Dante-szimfonia

A weimari id6szaknak két fontos tijdonsagot hoz Liszt zeneszerzoi munkas-
saga szempontjabol. Egyrészt sajat zenekart kap, melyet vezényelhet, és

¥ KELEMEN Janos (2002): A filozéfis Dante. Miivészet- és nyelvelméleti expediciok. Buda-
pest: Atlantisz, 20. p.

2 ECKHARDT Maria (1989): Liszt Ferenc vilogatott levelei (1824-1861). Budapest: Zene-
miikiad6 68. p.

2 HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6 315. p.

2 HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 314-315. p.

2 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 160. p.

* WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 159. p.
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amely szamara miiveket irhat, ugyanakkor magaval ragadja a varos torekvé-
se is, hogy afféle német intellektualis fovaros® legyen. E kisérletez6 kor-
szaka nyoman Bartok Béla Berlioz és Wagner mellett a XIX. szazad ki-
emelkedd hangszerel6 Ujitdjanak nevezi. Gyakorlatilag Beethoven, Weber,
Meyerbeer nyoman 0j zenekari szineket kevert ki, de sokat tanult Berlioztol
és Wagnertdl is, és megtalalta azt az egyéni zenekari hangzast, amely a
maga zenéjéhez a leginkabb illett.”® Allandéan az 4j lehetéségek kifejleszté-
sén munkalkodott. Szamtalan karmesteri 0jitas is fuzodik a nevéhez, pl.
palca nélkiili dirigalas, szogletes iitésmod helyett ivesebb, stb.*’

Zenekari miivei mind valamilyen {lizenetet kozvetitenek, s ezt kiils6 ins-
piraci6 ihleti: irodalmi mi, képzOmiivészeti alkotds, mitologikus, vagy
magyar hazafias téma. Valamennyi egy Onarckép, illetdleg ars poetica: a
romantikus miivész vallomasa 6nmagarol, és a milivész, a miivészet felada-
tarol, kiildetésér8l.”® Ennek nyoman alakult ki Liszt miivészetében a szim-
fonikus koltemény miifaja, amely kifejezést elészor a ,,Tasso” esetében
hasznalta 1854-ben. Ezek zome, illetve szimfoénidi, a ,,Faust” — amely
egyébként is egyik jellegzetes, gyakran feldolgozott témaja - és a ,,Dante” is
irodalmi ihletéstiek.

Zenéje gyakran mar magéban provokativ,” de a harménia terén is me-
rész 1jitd.”" Gyakran fordul a modalitds felé, melyet kromatika és
enharmonia segitségével tovabb is fejleszt, ugyanakkor felértékeli a tercta-
volsagra levo és a kozos tercli akkordok szerepét. Gyakran alkalmaz szep-
tim- és nonakkordokat is, de megjelennek az Gj struktaraja, kvartokbdl és
szekundokbo6l allo6 hangzatok is. Mar hasznalja az egészhangu skalat, de
mivészetében felértékelddik a nagyszeptim, a tritonus és a bdvitett harmas
szerepe is. A disszonanciak kezelése alapjan megallapithatjuk, hogy a XX.
szazadra el6késziti a tizenkét foku hangrendszer utjat’' Kiilondsen a
weimari id6szaktol kezdve fokozottan hasznal két bovitett szekunddal ren-
delkezé magyar (vagy cigany-) skalat.”

Talan nem lehet véletlen, hogy Liszt tobb mint tizendt évvel a Dante-
szonata keletkezése utan visszatért az Isteni szinjaték témajahoz. Munkéja

2 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 14. p.

2* HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6 12. p.

T WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 270. p.
 HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6 13. p.

* SCHONBERG, Harold C. (1998): 4 nagy zeneszerzék élete. Budapest: Eurdpa 204. p.
* HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6 14. p.

3l HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6 15. p.

2 HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6 16. p.
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eredményeként egy haromrészes, de kéttételes zenekari mi sziiletett, azon-
ban a koriilmények sajatos formai és értelmezési megoldast eredményeztek.
A szimfonia harmadik tétele, a Paradicsom nem késziilt el, szerepét egy néi
karra és zenekarra irt Magnificat rész vette at. Miivét Wagnernak ajanlotta.
Az 1858 husvétjan ajandékba adott kéziratos partitirara ezt irta: ,, Te ugy
vezettél engem az élettol dtitatott hangok vilaganak titokzatos régioiba,
akarcsak Vergilius Dantét. Legoszintébb szivvel kialtja feled: Tu se’ lo mio
maestro e’l mio autore. [Mesterem, mintaképem vagy Te nékem], és ajanlja
Neked a miivet megingathatatlan szeretettel: Liszt Ferenced.”

Nagyon mély elkotelezettséget szimbolizalhat ebben az esetben a Vergi-
lius és Dante kozotti mester-tanitvany kapcsolatra valo utalas,” azonban
egy késobbi, a weimari Liszt mizeumban 6rzott masolaton mar csak ez all:
., Richard Wagnernak ajanlom, mélységes szeretettel, csodalattal és hiiséges
baratsaggal ” Az 1859-ben megjelent, nyomtatott partitiran mar csak eny-
nyi: ,, Richard Wagnernak ajinlom.”* Mint utélag kideriilt, maga Wagner
kérte Lisztet levélben: ,,Jobb, ha az én példanyomba ir dedikaciot megtart-
Juk magunknak. En legaldbbis egy léleknek sem fogom megemliteni.” A
wagneri hatast tiikkrozi az az 6sszmiivészeti elképzelés is, hogy eredetileg
Bonaventura Genellinek az Isteni szinjaték jeleneteit abrazol6 képeit vetitet-
ték volna a zenéhez. Liszt kisérletképpen egy szélgépet *° is alkalmazni
akart az els tétel végén, hogy a Pokol szélviharait érzékeltesse.”’

A komponalashoz 1855 nyaran latott hozza,™ 1856. oktoberében azon-
ban mar magaval vitte Wagnerhez Ziirichbe a Faust-szimfonia partitarajaval
egyiitt. Kettejiikk kozott élénk vita bontakozott ki a Dante szimfonia vérbd
befejezésérdl, amelyet Wagner nem tartott megfelelének a Paradicsom
kifejezésére. Végiil Liszt mindkét alternativat megtartotta és a valasztast a
karmesterekre bizta.”” A darab harom fuvolara (a harmadik alkalmanként
pikolo), két oboara, angolkiirtre, két klarinétra, basszusharsonara, tubara,
istdobra, cintanyérra, nagydobra, tam-tamra, két harfara, harmoniumra,

* BABITS Mihaly (2013): Dante komédidja. Budapest: Magyar Elektronikus Konyvtarért
Egyesiilet , 58. p.

* HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 92. p.

3 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 477. p.

** AUDEH, Aida, HAVELY, Nick (2012): Dante in the Long Nineteenth Century. New York:
Oxford University Press 375. p.

¥ LISZT Ferenc: Eine Symphonie zu Dantes Divina Commedia fiir grofes Orchester und
Sopran- und Alt-Chor. Lipcse: Breitkopf und Hartel, IV. p.

3 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 250. p.

¥ WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 393. p.
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vonosokra és néi (vagy gyemek-) karra irodott, szopran szoloval. Az S 109,
illetve R 426" mijegyzékszamot kapta, bemutatoja pedig Drezdéban volt,
1855. november 7-én a kiralyi szinhazban, ahol maga Liszt vezényelt.

Els6 tétele, az Inferno kivaloan tiikrozi Liszt pokoli 1atoméasok kifejezé-
séhez valo zsenidlis hajlamat. Alaphangneme — amint a Dante-szonataban is
— a bizonyos pokoli d-moll, illetve ugyanugy a tématranszformacié modsze-
re biztositja a hagyomanyostdl eltérd, de a miivet erds abroncsokkal egybe-
tartd, organikus felépitést.'' Sejtelmesen indul,*” a hangzis kisérteties. A
4/4-es Lento bevezetésben el6szor harsondk és kiirtok irjak le a pokol kapu-
janak latomasat. A deklamalé dallam f6l6tt a partitiraban a szoveg is meg-
jelenik: ,, Per me si va...” Mindegyik szdvegi sorban megjelenik az un.
,,diabolus in musica”, a sokaig 6rdogi hangkdznek tartott bé kvart. Vala-
mennyi alkalommal iistdobpergés koronazza, Dante poklanak baljoslati,
vulkanmorajlasat idézve. Innen a csellok és a nagyb6gdk vezetnek at a tétel
teljes vonoskar hozza a tétel egyik fontos, haromiitemes, kromatikusan
ereszkedd, triolds témajat, mely Dante és Vergilius ereszkedését hivatott
illusztralni. Sziinet nélkiil ezt kovetden a faftivok, vondsok ¢€s kiirtok altal
megjelenik a masodik visszatérd elem, egy sohaj-motivum gisz orgonapont
folott, mely feltehetéen a szenveddk jajszavat jeleniti meg.

Az Allegro frenetico részben az iitem jelzése 2/2-¢ valik, ugyanakkor
megismerkediink az 10j, kétiitemes, az el6z6 sohaj-motivumhoz hasonld
témaval, mely el@szor ismételten az alaphangnemben, de egy sokkal této-
vabb d-mollban keriil megjelenitésre. A tovabbiakban ezt a témat fejlesztge-
ti tovabb fokozatosan. Ezt kovetden keriil teritékre, immar H-darban, az
expozicio harmadik témaja, amely egy ereszkedd, heroikus, kifejezetten
olaszos jelleget idézd staccatto dallam. A téma harmadik elhangzasakor
némi lassitast ir elé a szerzd, amelynek lecsengésébe Liszt alig hallhatéan
belecsempészi az elsé témat is transzformalt formaban, a bracsak és a mély-
vondsok szolamaba. Erdekes egy pillantast vetniink a téma harmadik megje-
lenésére, ugyanis f-mollba modulalja azt, ami H-durral szintén polaris vi-
szonyban van, azaz az Ordogi hangkoz ismételten el6bukkan. Az ebbdl
kinovo kromatikus atvezetés azonban az elsd, ereszkedd téma feldolgozasa-
ba torkollik. Sziinet nélkiil koveti a hirtelen, lento-ra vald tempdvaltas,
melyben a trombitdk, illetve rezek altal ismételten megjelenik a bevezetd

“ HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 90. p.
“ HAMBURGER Klara (1980): Liszt. Budapest: Gondolat 199. p.
2 HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 94. p.
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mottoja (a szoveget ismételten a kottaba irja a szerzd), de a vonosok kroma-
tikus borzongasat kovetd dobbent csendben mindéssze az iistdob visszhan-
gozza annak dallamat.

A lélegzetvételnyi sziinet utan a Pokol masodik korébe érkeziink.
Francesca és Paolo hangjat halljuk, akik tiltott szerelmiik emléke miatt
szenvednek. Ez a lirai kdzéprész tokéletesen kontrasztal a tétel elsddlegesen
megidézett hangulataval, azaz akar a tétel kidolgozasi részének is tekinthe-
td. A rész fisz-mollban, Quasi andante tempoban indul 5/4-ben, ¢€s tartal-
mazza a XIX. szazad egyik legfantdziadiisabbnak tituldlt harfaszolamat,
majd egy fajdalmas basszusklarinét recitativot hallunk. A harfa egyrészt a
pokol orvényld szeleit idézi, masrészt a témat jatszé angolkiirt érzékeny
kiséretéiil szolgal; ezt a szokatlan szinkombinaciot Dante hires sorai ihlet-
ték: ,, Nessun maggior dolore / Che ricordarsi del tempo felice / Nella
miseria.” (,,Nincs semmi szomorubb / Mint emlékezni a régi szép idore /
nyomorban.”™ Az Andante amoroso-tol a liiktetés merész 7/4-be vélt. Er-
dekes, ahogyan Liszt motivumonként valtja a sordino nélkiili két hegediit a
sordinalt tuttival, majd késébb a csellokat és kiirtoket felelteti hasonldé mo-
don. A szerelmes almodozasbol a kiirtok altal megszolaltatott mottoval rant
vissza benniinket a pokoli kornyezetbe.

A Tempo primo félelmetes visszatérést hoz magaval. Pizzicattok, tril-
lak és az iistdobok szdloja teszik ironikusan 6rdogivé. Gyakorlatilag egy
diabolikus parddiaja az expozicidnak, akar a nyolcadik és kilencedik kor
borzalmait is szimbolizalhatja. Ebben a visszatérésnek tekinthetd harma-
dik részben mindegyik mar ismert téma megjelenik valamilyen forméaban.
A végén a motto is visszatér, immar a teljes zenekar ugyan iiresen kongo,
am pit fortissimo zengett kvintjein: ,, Ki itt belépsz, hagyj fel minden re-
ménnyel!”

A masodik, Purgatorium tétel els6 része jeleniti meg Dante Purgatoriu-
mat, a masodik rész pedig a Paradicsomot helyettesito Magnificat-ot tartal-
mazza. Bar a nyomtatott partitiraban mar nem talalunk ra utalast, a kézirat-
ara Liszt a kovetkezO alcimet irta: ,, Vision” (l'éltoméls).44 A tétel valoban
latomas jellegili és erejli, ennek atmoszférajat hozzak a harfak és a vondsok
felbontott akkordjai, illetve a fafivok egyszerli témaja, mellyel a tisztitotliz-
ben tidvosségiikre vard lelkek vergddésének panaszos muzsikajat szolaltat-

“ BABITS Mihaly (2013): Dante komédidja. Budapest: Magyar Elektronikus Konyvtarért
Egyesiilet, 74. p.
“ HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6 96. p.
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jak meg.* Az Infernobdl atvett témak miatt a tétel tartalmilag hatérozottan
elkiiloniil Dante Purgatoériumatol, hiszen szinte egyaltalan nem beazonosit-
hatdak az ihletd szoveg elemei. Wagner tetszését is a tétel varakozast meg-
jelenité alaphangulata nyerte el: ,, Nem tudni, voltaképp kétségbeesés, vagy
remény-e az, ami megszolal benne...”"**

Alaphangneme D-dur. Az elsd, természeti képet megjelenitd témat az
oboa tolmacsolasaban hallhatjuk sordinalt vonodsok kiséretében. Masodszori
megjelenése a napolyi Esz-durban szoélal meg, amely utdn a vondsok és a
fafivok lirai hangt atvezetésének hirtelen h-mollja a meglepetés erejével
hat. Itt jelenik meg két mar ismert zenei anyag az elsd tételbdl: a séhaj-
motivum, majd a Francesca-téma wagneri hangszerelést idéz6 o6ltdzetben.
Kisértetiesen emlékeztet Wagner Tannhauserének nyitanyara. Olyan mintha
okkal vonna parhuzamot kettejiik zenéje kozott, mintha azzal Vergilius és
Dante viszonyat allitana parhuzamba a szerz6. Annak ellenére, hogy altala-
ban a Dante-szimfonia esetében a Pokol tételt tartjuk az izgalmasabbnak,
véleményem szerint ez egy olyan interpretacios elem, mely tovabblép a
szoveg zenei értelmezésén. Ezt a részletet emelném ki, mint a mi legfonto-
sabb kinyilatkoztatasat. Ebben az esetben a partitirara irt eredeti ajanlasra
egyaltalan nincs is sziikség, hiszen a zene tartalmazza azt.

A tovéabbiakban a tétel Lamentoso tetépontjan egy fuga hangzik fel. Té-
maja szintén ismert: a ,, Nessun maggior dolore...” dallamanak transzfor-
pedig egy pillanatra mintha a pokol kapujanak tematikus anyagat is idézné,
két félkottanyi szeletben a kiirtok szélamaban. Ezt a részt egy varialt, rovi-
ditett visszatérés koveti, melyben megszodlal a Francesca-recitativo transz-
formacioja is az elsé hegediik szélamaban, majd egy fanfaros, harfakkal
szinezett atvezetés, mely a 9/4-ben és 3/3-ban valtakozé Magnificat meny-
nyei latomasanak H-darjaba vezet at. Liszt a himnusznak csak az els6 részét
zenésitette meg. Alapja gregorian dallam maradt, melyet kétszolamu néi kar
¢és szopran sz016 énekel. Liszt eltokélt célja volt, hogy a korust elvalasztja a
zenekartol és a karzatra helyezi.*’ Ennek igazabol gyakorlatias okai is vol-
tak, Liszt ugyanis tudta, hogy darabjai kényesek intonacié szempontjabol, a
kérus mellé helyezendd harmoénium pedig tdmaszként szolgalhat az éneke-

* HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 96. p.

** BALOGH Csaba (2012): ,, Hogy megérisd a jot, mit ott taldltam...” Dante ihletd ereje Liszt
Ferenc miivészetében. In: KULIN Ferenc (szerk.): A géniusz kotelez. Tanulmanyok Liszt Fe-
renc sziiletésének 200. évforduléjara. Budapest: Argumentum 68. p.

" WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 305. p.
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sek szamara. Tudataban volt annak is, hogy valami egészen tjat csinalt,
mert a schwerini zenekar zeneigazgatojahoz, Julius Schéfferhez irott levelé-
ben felhivja a figyelmet a ,,modalis” harmoniakra, f6képp pedig az azokat
alatamaszto, egészhangl skalara. Mindez fél évszazaddal azel6tt tortént,
hogy Debussy kisajatitotta volna azt a francia impresszionizmus nevében!
Ez a bizonyos ujdonsag a zard ,, Hosanna, halleluja” szoveg alatti, gisztol
lefelé halad6 dur-akkord sor. Mint mar korabban elhangzott, a tételnek két
kiilonboz6 befejezése ismert. Egyik egy piu pianissimo, ,,lebegd” H-dur
kvartszextakkordon zar, masik pedig harsany fortissimo, rezekkel erdsitett
alapharmason. A gyakorlat azt mutatja, a karmesterek ez utdbbit szoktak
leginkébb melldzni, és Wagner kérésének megfelelden inkabb a 1égies befe-
jezést valasztjak.*

Ami az 6sbemutatot illeti, Liszt alig varta, hogy eléadhassa a darabot,
ezért kissé elhamarkodottan donthetett a bemutatod idépontjardl, pedig tanit-
vanyai figyelmeztették is a veszélyre.* A koncertet 1856. november 7-én
tartottak a drezdai kiralyi szinhazban, minddssze egyetlen probat kovetden.
,,Olyan bukas, amely csak Wagner Tannhduserének parizsi bukasahoz fog-
hato. - irta r6la Hans von Biillow. A drezdai sajté egy emberként fordult
szembe Liszttel.”’

A mii Pragaban is elhangzott, szintén Liszt vezényletével 1858. marcius
11-én, ezuttal kitoré ovaciét valtva ki a publikumbél,”’ magyarorszagi bemu-
tatdja pedig 1865. augusztus 17-én volt a Pesti Vigadoban. Liszt itt is maga
vezényelt, ugyanakkor sajat Rakoczi-induld feldolgozasanak is ekkor volt a
premierje.’” A zenekart baritai is erdsitették: Erkel Sandor tam-tamon,
Mosonyi Mihaly nagyb6gén, Huber Karoly hegediin jatszott. A pesti kozon-
ség az amulattdl szinte szohoz sem jutott.” Legkozelebb Roméaban, a ma mar
nem létezé Sala Dante avatasan hangzott fel a szimfonia 1866. februar 26-
an.>* Ez alkalombol a zeneszerzének Domenico Venturini irt két szonettet
»,Dante e Liszt” cimmel, kifejezetten erre az alkalomra.>® Liszt a romai bemu-
tatd utan Parizsba utazott, ahol szintén lehetdsége nyilt a szimfonia népszerti-

“ HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 97. p.

* WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 462. p.

% WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 463. p.

Sl WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 285. p.

2 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc III. Budapest: Editio Musica 102. p.

3 LEGANY Dezs6: Ferenc Liszt and His Country. 1869-1873. Vinkeveen: Franz Liszt Kring 33. p.
* WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc III. Budapest: Editio Musica 52. p.

5 KOVACS Imre (2005): Peter Cornelius Dante-mennyezetfreské vizlatanak galvanoplaszti-
kai masolata a budapesti Liszt-hagyatékban. In: Ars Hungarica 2005. 2. sz. 324. p.
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sitésére: Gustav Doré, a szintén jelentds Dante-illusztrator estélyén majus 11-
én Saint-Saéns kozremiikodésével zongoran adta elé a darabot.>

Osszefoglalis

Lisztet élete soran megszamlalhatatlan alkalommal érték kiilonb6z6 vadas-
kodasok, melyekkel munkassaganak jelentdségét probaltak elbagatellizalni.
A mar letisztult stilust, id6s Liszt harmonidi is elbizonytalanithattak soka-
kat, hiszen meglehetdsen szokatlan egyiitthangzasokat hoztak. El kell telnie
majd 6tven évnek, mire 6t Bartok akadémiai székfoglalojaban megvédi:

,,Liszt egész gondolkodasanak, vilagnézetének legpontosabb tiikrét maga-
ban miiveiben talalhatjuk. Optimizmusat legjobban azok a Verkldrung-szerii
vagy diadalmas zarorészek fejezik ki, amelyek szamos nagyobb szabasu miive-
ben megvannak. Hogy korat, a romantikus XIX. szdazadot minden javaval, min-
den tulzasaval nem tagadta meg, az emberileg nagyon is értheto. Ebbol szarma-
zik a szonoki patosz tultengése; ebbl magyarazhatok bizonyos, a polgari ko-
zonség szamara tett engedmények, meg legjelentékenyebb miiveiben is. Ismétel-
ten mondom: akik csak ezeket a fogyatkozdsokat pécézik ki, — és ilyen még ma
is a zenekedveldk egy része — azok nem latnak rajtok tul a lényegig. Mar pedig
partatlan értékelés a lényeg megismerése nélkiil elképzelhetetlen.””’

Téves a nézet, hogy csupan Wagner egyik csatlosa lenne. Liszt a Dante-
szimfonidban szdmot ad sajat zeneszerzéi eredményeirdl, Osszefoglalja
Oket, ugyanakkor merész kisérleteivel utat mutat azoknak, akik szellemisé-
g¢bdl, irasai, pedagogiai munkaja nyoman mernek dacolni a konvenciokkal.
Hatasa Schonbergen keresztiil a hatvanas évek zenei avantgardjan keresztiil
mind a mai napi érvényesiil,”® ugyanakkor ramutat arra, hogy hiaba szere-
tiink a zenetorténetben is mindent kronologiai sorrendben kategorizalni, a
XIX. szazadban mar boven jelen van a XX. szazad zenéje. Jelentdsége az
irodalmi elemek megjelenését illetden is zenetorténeti fontossagl, hiszen
ezek altal megteremti Berlioz francia és Wagner német romantikajanak
szintézisét sajat életmiivében’. A Dante-szimfoniaban is, miként mas mii-

% KOVACS Imre (2005): Peter Cornelius Dante-mennyezetfreské vizlatanak galvanoplaszti-
kai madsolata a budapesti Liszt-hagyatékban. In: Ars Hungarica 2005. 2. sz. 32. p.

" BARTOK Béla székfoglaldjanak kivonata. (1936) In Akadémiai értesits 43. kotet 30. p.

8 DAHLHAUS, Carl (2011): Liszt, Schonberg és a nagyforma. A ,tobbtételesség az egytéte-
lességben” elve. In. Magyar Zene 2011. 3. sz. 249-261. p.

* ALTENBURG, Detlef (1994): Franz Liszt and the Legacy of the Classical Era. In: 19th-
Century Music 1994. 18/1. 46-63. p.
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veiben is, Liszt a tradicionalis formék sajatos tovabbfejlesztésével egyéni
megoldasokhoz jutott el, melyekben érvényesiil az altala definialt program-
zene miifajanak minden kdvetelménye.
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Roberto Bongiovanni

PURCELL OPERA WORKSHOP IN KREMS

On the 18th of May, 2018, as part of the opera staging series' of the
Kirchliche Padagogische Hochschule (KPH) in Krems, Purcell's Dido and
Aeneas was presented to the audience of the KPH concert hall. The rehearsals
of the opera, which was to be performed on stage by students and lecturers of
universities in five EU-countries (Freiburg, Riga, Campobasso, Szeged,
Krems), started in January 2017 in a three-day workshop in Schloss Zeillern,
Austria. As a result of the January workshop and the intensive learning
process during the summer semester since March 2017, the musical piece has
already been learnt to an extent to allow stage rehearsals with the orchestra
and the conductor in May 2017.

During the rehearsals, particular attention was paid to properly learn to
pronounce the English libretto; to synchronize the singing of the various parts
together during choral rehearsals, and not only separately, significantly
improving the intonation; as well as to vocal warm up aiming at dynamic
variegation, with particular attention to the high-pitch piano and mezza voce
vocal parts, which not only did facilitate the implementation of dynamic
instructions, but it also improved the comprehension if the text. The soloists
worked with special correpetitors, which meant a great deal of help in
memorization, in addition to the technical learning of the vocal parts. The
students designed and organized the stage work with their own individual
creative ideas, and they mastered the elements of the stage technology they
chose on a professional level (shadow play and prism technique); they
produced their own costumes; but they also excelled in the activities of the
organization of the public, as the 300-seat auditorium was crowded in the
evening of the presentation. The students also presented historical dance
pieces (The Triumphing Dance, Echo Dance of Furies, The Witches' Dance)
for the choreography produced by KPH dance instructor Ines Pilz to
accompany the three acts of the opera. The internationality of the show was

! The last piece of the series was Hans Krasa’s Brundibdr in March 2015. About previous project
cooperation of the participants can be read in: Bence Asztalos: ,,Promoting creativity and
entrepreneurship through music, performance and cultural cooperation.” in: Teorie a praxe
Hudebni vychovy IV. (szerk. Zuzana Sel¢anova, Barbora Sobaiiova, Lenka Kas¢akova, Ena
Stevanovic, Milo§ Kodejska), Univerzita Karlova Praha, p. 223-229, and Bence Asztalos:
,,Musik kreativ+.” in: Studia UBB Musica 2015/2, Cluj-Napoca, p. 85-93.
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demonstrated by the fact that the following partner universities participated in
the show in addition to KPH’s students and teachers: Dace Bickovska (Music
Academy, Riga) and Martin Heidecker (Pddagogische Hochschule Freiburg)
— flute; Bence Asztalos — violin and Elisabeth Dombi — harpsichord; Lilla
Ballabas — Dido, Arnold Halasz, Béla Gollont, Mehmed Erman Mete, Ferenc
Fésiis — choir (University of Szeged); Stefano Morgione — viola; Giovanni
D'Aprile — hunting-horn; Fernando Lepri — guitar; Roberto Bongiovanni -
(Conservatorio Campobasso) — continuo.

CAMPUS KIRCHLICHE
KREMS-MITTERAL PADAGOGISCHE
HOCHSCHULE
WIEN/KREMS

Dido
Aecgeas

Oper in 3 Akten von Henry Purcell

Abendvorstellung

Donnerstag, ] 8520] 7 19:00 Uhr

KPH Wien/Krems — us Krems-Mitterau
Dr. GschmeidlerstraBie 28, 3500 Krems
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Prior to the one-hour opera presentation, the director of KPH, dr. Isabella
Benischek greeted the audience and Leonora Donat, lecturer at the
Department of Music, gave an introductory lecture. Before the overture of
Dido and Aeneas, the students of KPH presented the Baroque and Blue
movement from Claude Dolling’s Suite for Flaute and Piano, to provide the
atmosphere and set the stage for the show by combining baroque and jazz
elements in a variation form. Prior to the presentation, the local paper NON-
Krems and Modszertani kozlemények in Szeged published articles presenting
the show.”> The opera premier could be realized by means of a sponsorship
by Weingut Hagmann and the Audio Art Krems.
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IN MEMORIAM
KREUTER VILMOSNE

2017. februar 6-an életének 74. évében hosszii betegség utan el-
hunyt Kreuter Vilmosné Dévényi Ilona karnagy, karunk jogelédje, a Ju-
hasz Gyula Tanarképz6 Fdiskola nyugalmazott féiskolai docense.

Kreuter Vilmosné 1943. aprilis 21-én Szegeden sziiletett, egyetemi ta-
nulmanyait a budapesti Liszt Ferenc Zenemtivészeti Foiskola kozépiskolai
énektanar-karvezetd szakan végezte, ahol 1966-ban szerzett diplomat. Ezt
kovetden posztgradualis képzésben egyhazzenét tanult. 1974-t6l oktatott a
f8iskola Enek-zene Tanszékén karvezetést, zenetdrténetet, és vezette a
vegyeskart.

Majdnem husz éve, hogy betegsége miatt a fiatalok oktatasat abbahagy-
ni kényszeriilt. Néhanyszor még visszajott hozzank a zardvizsgakra, jol
esett latni 6t, tudni rola.

Hosszll idon at dolgoztunk (nem thlzas: éltiink...) egy szobaban a fOis-
kolén, egy hangos sz6 nélkiil, ahogy 6 gyakran megjegyezte.

Korabban népzene tanarom is volt a Zenemiivészeti Fdiskolan.

Kreuter Ilike, ahogyan mindannyian hivtuk, hihetetlen kitartassal és len-
diilettel igyekezett elérni céljait, nagyszeri dolgokat vitt végbe tanszékiin-
kon.

Osszekovacsolta a hallgatokat a vegyeskarban, amit kivaloan vezetett.
Olyan mindségli korust hozott 1étre, amellyel versenyeket nyert itthon és
kiilfoldon. Faradhatatlanul végezte az utazasok, koncertek megszervezésé-
vel jar6 oriasi munkat, amellett, hogy orait mindig pontosan ¢és lelkiismere-
tesen megtartotta. Korusat tobbszor kisértem koncerten, kiilfoldi turnékon
és versenyeken. Altala ismertem meg tobbek kozott Bartok: Négy szlovak
népdal c. kérusmivét is.

Erdeklédése a reneszansz zene irant arra sarkallta, hogy csembaldt és
kivalé mindségii blockflotéket vasaroljon a tanszék szamadra, akkor, amikor
ez még egyaltalan nem volt megszokott. Ezeket a hangszereket aztan gyak-
ran hasznalta, amikor kamaraegyiitteseket szervezett hozza hasonl6an lelkes
hallgatokbol.

Szerette és kitartoan tanitotta a gregorian zenét, pedig nem egyszer érte
tamadas emiatt. Alapitd tagja volta a szegedi Korusegyletnek és a Gregorian
Tarsasagnak.
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Alapitvanyt hozott létre és miikddtetett az ének tanarképzés érdekében
egyediil, minden segitség nélkiil.

A tanszék hanglemezgyiijteményét faradhatatlanul gyarapitotta, rendez-
te, gondozta. A zenetdrténet tanitdsahoz szamtalan hangkazettat és diat
készitett. Amikor ezekre, vagy a korus videokazettdira tekintek mindig
gondolok ra.

De ahogyan eljart az id6 a nagy gonddal 6sszegytijtott hanglemezek, ka-
zettak és diak felett, ugy jart el az idé & felette is. Es igy fog eljarni mi folét-
tink, egykori kollégai f6lott is. Amig azonban mi néhanyan még éliink,
emlékezni fogunk ra.

Szeged, 2017. februar 17.

Dr. Maczelka Noémi
tanszékvezetd egyetemi tanar
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Szerzoink / Authors

ALTORJAY Tamas drd was originally an architect, but later he became
the opera singer of the National Theatre of Szeged. He finished his music
studies at the Music Faculty on University of Szeged. In opera and oratorio
performances he sang all over in Hungary and in Europe. He deals with
teaching future singers from 2002 in Kecskemét, at the Conservatoire, and
later at the University of Szeged as well. He is PHD Candidate at the Uni-
versity of Szeged, in the Institute of Education. His research topic is the
effect of different warming-up sessions for the singing voice.

Dr. ASZTALOS Bence DLA studied violin and singing at the Liszt Acad-
emy in Budapest, continuing his education in Vienna in Professor Robert
Holl’s Lied-class. He has been playing in the Budapest Festival Orchestra
since 1994, working with conductors, such as Ivan Fischer, Sir George
Solti, Charles Dutoit. His singing career allowed him to develop close rela-
tions with the Deutsche Oper am Rhein and the Hungarian State Opera,
where he sang Don Fernando/Fidelio, Ariodates/Xerxes, Bartolo/Figaro etc.
In 2010 he was appointed as associate professor at the University of Szeged
,»Juhasz Gyula” Faculty of Education Department of Music.

BONGIOVANNI, Roberto received his musical training at the Rome Con-
servatory “S. Cecilia”, graduating with degrees in Orchestral Direction,
Choral Direction, Composition, and Piano. Beside important Italian agen-
cies and orchestras (recently: Opera Ensemble from Teatro dell’Opera di
Roma; ORL-Orchestra di Roma e del Lazio; Polimnia Ensemble; Fondazi-
one Massimo Freccia; Symphonic Orchestra Citta di Grosseto), Bongio-
vanni has directed many foreign orchestras including: OSPA- Symphonic
Orchestra of Baleari (Palma di Maiorca — Spain), Symphonic Orchestra of
Principato of Asturias (Oviedo — Spain), Symphonic Orchestra of the Bul-
garian National Radio (Sofia — Bulgaria), Czech National Symphonic Or-
chestra. Bongiovanni’s repertoire spans from early music to chamber music,
opera, choral and orchestral/symphonic music, sacred music, all from vari-
ous time periods, as well as music from various countries. Presently his mu-
sical activities are focused on Romantic and “verista” Italian opera reper-
toire. Bongiovanni has recorded for various radio and television (Italian
radio RAI, the Bulgarian National Radio, Radio Vatican, Tele Pace, Rete
Oro, RTR) and various record companies (EMI; Bixio - Cemsa; Moto Con-
trario). Bongiovanni also leads a very busy teaching schedule at Conserva-

208



tory Campobasso and various Music Academies, where he specializes in
traditional opera interpretation, in choral and orchestral conducting, in com-
position, in interpretation of renaissance polyphonic repertoire -especially
from the schola romana-. Between the most famouses: “Campus delle Arti
di San Gemini” (other teachers: K.Bogino, L.Shambadal, K.Stoll,
A.Sciancalepore, G.Karni, M.A.Epstein, M.Fiorentini) and Deutsche Schule
Rom.

Dr. BOROS-KONRAD Erzsébet PhD opera singer and associate profes-
sor at the Partium Christian University from Oradea (Romania), graduated
the Conservatoire ,,Gh. Dima” — Cluj-Napoca. She was awarded a PhD de-
gree by the National University of Music Bucharest in 2008, her PhD thesis
is entitled The Vocal Creation of Hungarian Composers from Romania. As
vocal soloist of the Hungarian Opera from Cluj-Napoca she sang fames
opera roles, like Fiordiligi, Amelia Grimaldi, Lady Macbeth, Aida, Abi-
gaille, Leonora (Verdi, Beethoven), Angelica, Tosca, Ariadne, Judit, San-
tuzza, Nedda, as well as solos of vocal-symphonic ocuvres. Since 2008 she
has published several books, as Scoala muzicald nationald maghiara si
compozitorii maghiari din Roméania. Editura Infodata, Cluj, 2008, For-
matan Egyetemi jegyzet. Editura Universitatii din Oradea, 2010 and arti-
cles, in addition to participating at various conferences and conventions and
has been coordinator of undergraduate and Master’s thesis.

BRUGOS Aniké drd tanarsegéd, Partiumi Keresztény Egyetem, Nagyvarad
(Partium Chirstian University Oradea, Romania). Marosvasarhelyen sziiletett
1978-ban. Zenei tanulmanyait itt, majd a Nagyvaradi Partiumi Keresztény
Egyetemen folytatta, ahol 2001-ben szerzett zenepedagogus-egyhazzenei dip-
lomat. 2001-t3] ugyanott karvezetést és mas zenei targyakat tanit, valamint a
Partiumi Enekkar masodkarnagya. 2007-t61 a Debreceni Egyetem Néprajzi
Doktori Iskola doktorandusza, kutatasi témaja: Az érmelléki és nagyvaradi nép-
tanc és népzene helyzete a XXI. szazadban.

Dr. COCA Gabriela PhD is a musicologist, vice-dean and associate professor
of the Babes-Bolyai University Cluj-Napoca, Faculty of Reformed Theology,
Reformed Theology and Musical Pedagogy Department (she teaches musical
forms, harmony, counterpoint, and the evolution and the development of the
musical genres and forms). She read the musicology (degree and Masters of
Arts) at the Academy of Music “Gh. Dima” of Cluj-Napoca, where she was
awarded a PhD in musicology, in the year 2000 with the thesis: The
Arhitectonic Conception of the Sonorous Process in the Musical Work
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<Lohengrin> of Richard Wagner with the coordination of University Professor
Eduard Terényi PhD. As a representative work one comes across the following
volumes: <Lohengrin> of Richard Wagner, the Architectonic Conception, Ed.
MediaMusica, Cluj-Napoca, 2006; The Interference of the Arts vol. I, The
Dualist Thinking joint author, the main author is University Professor PhD
Eduard Terényi, Ed. MediaMusica, Cluj-Napoca, 2007; From Bach to Britten.
Applied Musicology - Studies, the author’s edition, Cluj-Napoca, 2008; Form
and Symbols in “Magnificat”, BWV 243, D Major of J. S. Bach, Ed. Clyj
University Press, Cluj-Napoca, 2008; Musical Forms - lectures, The authors
edition, Cluj-Napoca, 2008, “Ede Terényi — History and Analysis”, Ed. Cluj
University Press, 2010, Harmony, Counterpoint and Choir Arrangements —
Three Supports of Courses - joint author, the main author is University
Professor PhD Eduard Terényi, Ed. MediaMusica, 2010.

Dr. DOMBI-KEMENY Erzsébet CSc is pianist and teacher at the Univer-
sity of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education Department of Music.
She teaches piano, music history, music literature, contemporary music,
basics of music, the nature in music. Her research fields are: the investiga-
tion of musical ability, history of the University of Szeged ,,Juhasz Gyula”
Faculty of Education Department of Music. Ms. Dombi-Kemény is partici-
pator of international conferences, soloist and accompanist of several con-
certs, editor of publications of the Department of Music, and organizer of
contemporary music activities in Szeged.

Dr. FEKETE Miklés PhD studied Music Education and Musicology at the
“Gheorghe Dima” Academy of Music in Cluj-Napoca, Transylvania (2000-
2007). In 2007 he was awarded the first prize for the musicological analyses
of some of Rimsky-Korsakov’s orchestral compositions at the Transylva-
nian Students’ Scientific Conference. He continued his studies in the doc-
toral school of the same institution (2007-2012), analysing in his thesis the
compositions of Liszt in his last 25 years. Between 2005-2009 he taught
music theory and piano at the “Augustin Bena” Music School in Cluj-
Napoca, and also collaborated with the “Bathory Istvan” and “Janos Zsig-
mond” High Schools as a music teacher and choir conductor. Since 2009 he
holds the position of assistant lecturer at Babes-Bolyai University, Cluj-
Napoca (Faculty of Reformed Theology, Department of Music Pedagogy),
teaching Music History, Music Aesthetics, Score Reading, History and
Theory of Music Instruments. He is also the choir conductor of the Uni-
Cante Choir, Cluj-Napoca. He is involved in musicological analyses and
takes part in several musicological symposiums.
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Dr. GYEMANT Csilla PhD a Szegedi Tudomanyegyetem francia-magyar
szakan szerzett kozépiskolai tanari diplomat. Vajda Gyodrgy Mihaly
irodalom- ¢€s szinhaztorténésznél 1979-ben doktoralt szinhaztdrténetbdl
summa cum laude mindsitéssel. A nyolcvanas évek kozepe ota publikal:
szinhaztorténeti, irodalomtorténeti, miivészeti irasai jelentek meg hazai
szaklapokban, nemzetkodzi konferencia kotetekben, antologidkban. Tobb
tankOnyv tarsszerzdje. 1991-t6l 16 szinhaztorténeti kiallitast rendezett a
Szegedi Nemzeti Szinhdzban. Emléket allitott tobbek kozott Giuseppe
Verdi haldlanak 100. évforduldja tiszteletére; Bartok, Kodaly szinpadi
miiveinek; a szegedi opera és balett jeles személyiségeinek: Vaszy
Viktornak, Szabé Miklésnak, Imre Zoltannak, Gregor Jozsefnek, Simandy
Jozsefnek, és megrendezte a 125 éves szegedi szinhaz jubileumi
kiallitasat.1992-t61 1994 decemberéig mint szinhazi szakérté Szeged Varos
Onkorméanyzata Kulturalis Bizottsagaban tevékenykedett, 1995-1998-ig
ugyancsak Szeged Varos Onkormanyzata Kulturalis Tan4csado
Testiiletének tagja volt. 1993 o6ta a szegedi Dugonics Tarsasag vezetOségi
tagja, 2001-t61 a Szegedi Operabaratok Egyesiiletének elndke. A Juhész
Gyula Pedagogusképzoé Kar vezetd oktatoja volt. Kitlintetései: Szegedért
Emlékérem (1997), Pro Juventute (2001), Pro Theatro (2008), Vaszy Viktor
emlékérem (2004), Bartok Béla emlékérem (2006), Kodaly Zoltan
emlékérem (2007), Szeged Kultirajaért Dij (2015), Siméndy emlékplakett
(2016).

Dr. KOKAS Kiroly PhD deputy director general of Klebelsberg Library
of University Szeged (2004-), honorary professor of library science in Uni-
versity of Szeged (2010-). Born 1959. Studies of history and literature (MA)
at the University of Szeged (1978-1983) and library and computer science
(MA) at the University of E6tvos Lorand in Budapest (1987-1989). Dr.
univ. at the University of Szeged (1985). Main fields of research: history of
the erudition, computer in the library, digital humanities. Publications:
about 140 papers, books or book chapters (1981-).

LACZI Julia as a member of two opera companies sang roles in pieces of
Donizetti, Rossini, Offenbach and Johann Strauss. Since 1991 she has been
teaching at the University of Szeged ,,Juhdsz Gyula” Faculty of Education
Department of Music. Her subjects are vocal training and chamber music.

Prof. Dr. habil. MACZELKA Noémi DLA graduated from the Budapest
Academy of Music ,,Liszt Ferenc” the class of Erné Szegedi. She received
several prizes on piano-competitions; in Casale Monferrato (Italy) she got a
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first and an extra prize on the competition “Carlo Soliva”. She gave con-
certs all across Europe and in the USA, played concertos with orchestra by
Mozart, Beethoven, Liszt, Rachmaninoff and Bach. She is university full
professor and the head of the University of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty
of Education Department of Music. From 1979 since 2001 she taught at the
Conservatoire in Szeged as well. Since 2008 she is professor of the Univer-
sity of Babes-Bolyai in Cluj (Romania) too. She is the holder of the DLA-
degree in performing art (Doctor of the Liberal Arts).

Dr. habil. MATE Zsuzsanna CSc works as professor at the University of
Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education, she teaches aesthetics and
inteeart studies. She is full member of the doctoral PhD-system in philoso-
phy of Malnasi Bartok Gyorgy at the University of Szeged. She received a
CSc-degree in Philosophy: "The Absolute in the philosophy of art in the
first half of our century"”, at the Hungarian Academy of Sciences (1996);
Habilitation: "Sandor Sik — the author, the literary scientist and the aestheti-
cian" at the University of Debrecen (2006). Her main field of research are
Hungarian history of aesthetics and other comparative questions of aesthet-
ics. Ms. Maté is author of several books.

METE, Mehmet Erman graduated from Musicology at Kirikkale Univer-
sity in Turkey, been continuing MA in Turkey. He was an Erasmus student
in 2012-2013 and has been studying in 2016-2017 at University of Szeged.
He research topics are about Folk Music, Music Psychology; effect of musi-
cal scales and magams for human psychology. His MA thesis is about Sys-
tem of Musicology Education in EU and Turkey. His courseworks are The
effect of Pre-listening on the Sight-Reading performance of undergraduated
Violin students, Social Erasmus: Teaching DrumSet for Abandoned Chil-
dren and concert, Musical Modernity and Progress between 1900-1945 in
Turkey.

NAGY Szabina a vajdasdgi Nagybecskereken sziiletett 1986-ban.
Egyetemi tanulmanyait a Szegedi Tudomanyegyetem Juhasz Gyula
Pedagogusképzé Karan folytatta, ahol 2017-ben végzett ének-zene és
konyvtarpedagogia-tanar mesterszakon. Részt vett az intézeti Szakkollé-
gium és a kari Mivészeti Diakkor munkajdban. Tobbszor nyert dijat
dolgozataival, melyek nyomtatasban is megjelentek. 2008-ban a
Meszlényi Alapitvany 6sztondijat, 2017-ben pedig az Enek-zene tanar
szak Kivalo Hallgatoja cimet nyerte el.
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Dr. PETER Eva PhD born in 1965 in Cluj-Napoca, is reader in Babes-
Bolyai University, Cluj-Napoca, Faculty of Reformed Theology, Reformed
Theology and Musical Pedagogy Department. She completed her education
at the Faculty of Music Pedagogy of the ,,Gheorge Dima” Music Academy
in Cluj-Napoca. At the beginning of her career she worked as a church or-
ganist, after which she pursued an academic carreer. In the present she
teaches music theory, teaching methods, church music and organ. Her main
domain of research is church music. She intensively studies the history of
the church songs, as well as the variations of the songs included in the cho-
rale book of the Hungarian reformed church and the traditional ones. In
January 2005 she was awarded a PhD in Music, at the ,,Gheorge Dima”
Music Academy in Cluj-Napoca, with a thesis concerning ,,Community
reformed songs in the written and oral tradition of Transylvania”. As a rep-
resentative work one comes across the following volumes: Protestant fes-
tive hymns, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 1999; Community reformed
songs in the written and oral tradition of Transylvania, Ed. Cluj University
Press, Cluj-Napoca, 2008;Music Theory, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca,
2009, Solmization exercises, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009, Teaching
methods, - joint author, the main author is University Professor PhD Szenik
Ilona, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2010; Folk song arrange-
ments in the choral works of Albert Markos, Ed. Cluj University Press,
Cluj-Napoca, 2012.

SANDOR Jinos director, double Jaszai Mari -Prize awarded, Meritorious
Artist of Hungary (Erdemes miivész), Ethernal member of the National
Theatre of Szeged. For ten years lecturer director at the Faculty’s opera
exams of the Juhdsz Gyula Faculty of Education Music Department
University of Szeged.

Dr. VARJASI Gyula PhD studied solo singing and choir leading at the
Liszt Ferenc College of Music Szeged, continuing his education in Zagreb
at Muzicka Akademija u Zagrebu. In 2013 received PhD degree at E6tvos
Lorand University Faculty of Pedagogy and Psychology Doctoral School of
Educational Science PhD Program in Educational History (A Comparative
Historical Analysis of the Pedagogical Characteristics of College-level Mu-
sic Teacher Training in Hungary from 1928 until Today). He won interna-
tional award in Rome (1994) with the choir of the Votive Church of Szeged.
With the Lassus Chorus Szeged awarded prizes in international choir com-
petitions. He is associate professor at the University of Szeged ,,Juhasz
Gyula” Faculty of Education Department of Music.
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Mellékletek

Szegedi Tudoméanyegyetem Juhasz Gyula Pedagogusképzd Kar
Miivészeti Intézet Enek-zene Tanszék

Meghivé
a tanszék hangversenyére, melyet
2016. oktober 17-én, hétfon 19 6rakor

rendeziink a tanszék hangversenytermében (Hattyas u. 10. 8103.terem)
Misor:

1. J.S.Bach-Kurtag Gyorgy: Alle menschen sollen sterben
Juhdszné Zelei Judit és Litauszi Petra (MA-hallgatok), zongora

2. Részletek a Kajoni kodexbdl
Al Fresco Egyiittes (Kiss Gvendolin, Kumbor Alma-ének, Kémenes
Aniko, Kovacs Gabor-furulya, Nagy-Szabo Kornélia-csembalo)
mivészeti vezeto: Kovdcs Gabor

3. R.Schumann: Du bist, wie eine Blume —Ich grolle nicht
Varjasi Gyula ének
Oldh Piroska (MA-hallgatd) zongora

4. Liszt Ferenc: Miserere Verdi: Trubadir c. operajabél —
koncertparafrazis
Maczelka Noémi zongora

5. Liszt Ferenc: Klingleise
Boros-Konrad Erzsébet (Nagyvarad) ének
Dombi Jozsefné zongora

6. Albert Lavignac: Galop-Marche
Juhdszné Zelei Judit és Litauszki Petra (MA-hallgatok) zongora
Maczelka Noémi zongora
A hangverseny a konferencia és a tanulmanyi program része;

minden érdekl6dot szeretettel varunk.
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A konferencia programjat tartalmaz6 meghi
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A tanszék eddigi kiadvanyai

A BAROKK KOR
INTERDISZCIPLINARIS MEGKOZELITESE

A BACH EVFORDULO JEGYEBEN

Tanulmanykétet

Szeged
2001

TANULMANYKOTET

AVASI BELA ES FRANK OSZKAR
80. SZULETESNAPJARA

Szeged, 2002.
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Tartalom:

Kamp Salamon: Johann Sebastian Bach és a
kereszt teologiaja

Jancsovics Antal: Koralfeldolgozasok J. S. Bach
milveiben

Frank Oszkar: A Bach prelidiumok formalasmodja
Dombi Jozsefné: A Bach reneszansz kezdete
Meszlényi Laszlo: A barokk zene historikus elédasa
Maczelka Noémi: Bach kétszolaml invencidi a
zongoratanar szemével

Réz Lorant: J. S. Bach: G-moll fantazia BWV:
542 harmoniavilaga

Szabo Tibor: A barokk kulturfilozéfiaja

Fayné dr. Dombi Alice: Comenius és a sarospa-
taki konyvkiadas

Pukanszky Béla: Gyermekfelfogas a barokk korban
Gyémant Csilla: Barokk életérzés, barokk drama-
¢és szinhazmiivészet

Rdkai Zsuzsanna: Széljegyzetek J. S. Bach ¢és a
maniére frangaise kapcsolatahoz

Sziklavari Karoly: Kelet-Kozép-Europa dallam-
vilaganak nyomai Johann Sebastian Bach-kanta-
takban

Tartalom:

Avasi Béla publikacioi

Avasi Béla: Szikitett prim

Avasi Béla: A tonalis valasz Bach ,,Das Wohl-
temperierte Klavier” c. miive fugaiban

Avasi Béla: A magyarorszagi tekeré hangkészlete
Frank Oszkar foiskolai tanar szakmai ¢életutja
Frank Oszkar: Debussy-prelidok elemzése I-TV.
Frank Oszkar: Liszt szimfonikus miivei



BARTOK-VERDI

Tanulmanykotet

Szeged, 2002.

ZENEI KONFERENCIAK ELOADASAI

Tanulmanykétet

Szeged, 2003

Tartalom:

Frank Oszkar: Bartok: Szvit op. 14.

Csehi Agota: Bartok alkotomunkassaga a mai
Szlovakia teriiletén

Maczelka Noémi: Bartok—Reschofsky: Zongora-
iskola

Ordasi Péter: Kisérlet a parnas tancdal szovegé-
nek értelmezésére

Rdkai Zsuzsanna: ,,Allj kozénk és mondjuk, hala
égnek! Még van lelke Arpad nemzetének.” Az ,,uj
magyar zene”, a kozonség és a kritika a 20.
szazad els6 évtizedeiben

Staché LaszIo: A bartoki generaci6 utan: Paradig-
mavaltas a népzenekutatasban?

Altorjay Tamas: Az énekhangok kezelése G.
Verdi miivészetében

Sandor Janos: Verdi, az operaszinpad kiralya
Gyémant Csilla: Hugo és Verdi — Giuseppe Verdi
zenedramaturgiaja

Dombi Jozsefné: Verdi: Requiem

Dombi Alice: Franz Werfel: Verdi regénye a nar-
rativ tartalomelemzés tiikrében

Szabo Tibor: Verdi sziikebb hazaja: La Roncole
di Busetto

Tartalom:

Dombi Jozsefné: Kodaly latogatasai és mitveinek
eldéadasa Szegeden a XX. sz. elso felében

Erés Istvanné: Kodaly-modszer, Kodaly-koncep-
cio, Kodaly-filozofia

Dombi Jozsefné: Schubert Zselizen

Frank Oszkar: A Schubert-dalok zenei kifejezo-
eszkozeinek attekintése

Sandor Janos: Schubert és a szinpad vilaga
Sziklavari Karoly: Schubert hungarizmusai
Maczelka Noémi: Brahms, a zongoramiivész- és tanar
Csehi Agota: Bartok zongoramiivészetének és zon-
goramiiveinek néhany interpretacios sajatossagarol
Judita Kucerova: Besonderheiten der Volkskultur
und der Musikfolklore in der Tschechischen Re-
publik

Wolfgang  Zawichowski: ~ Das  musikalische
Verhalten von Schiilerinnen und Schiilern

Pirkko Martti: Allusions in Music for Advertising
Pirkko Martti: New Challenges of Music
Education

Jane Solose: Bach’s Seven Solo Harpsichord Concerti
Kathleen Solose: Reconciling Tradition and
Innovation: the Sonata Romantica Op. 53 no 1. of
Nicolai Medtner
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A ZENEINYELYV ES A TARSADALMI
IGENY KOLCSONHATASA

Tanulmanykotet

Szeged, 2005

ZENE- ES MUVELODESTORTENET

Tanulmanykotet

Szeged, 2006
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Tartalom:

Yngve Ness: Die Romantische Asthetik in Wagners
L Tristan”

Wolfgang Zawichowski: Die Anféange der Tanzmusik
in Wien im 19. Jahrhundert

Judita Kucerova: Die Folkloreninspirationen und
musikalisches Schaffen fiir Kinderchére in der
Tschechischen Republik

Bdrd Dahle: The music educational system in
Norway with emphasis on Volda University College
and the music communications subject

Esther Nott: The educational system in New South
Wales, Australia

Csehi Agota: Az instruktivitas és a népzene szerepe a
képességfejlesztésben

Sdndor Janos: Aki a zenét szinekben almodta

Ordasi Péter: Kocsar Miklos vokalis stilusanak
jellemz6 elemei

Maczelka  Noémi: A szegedi iskolarendszerii
zongoraoktatas torténetének osszefoglalasa

Dombi  Jozsefné:  Liszt szegedi  vonatkozast
hangversenyei és atiratai

Frank Oszkar: Liszt Petrarca-szonettjei

Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Frank von Biber
(Jindfich Ignac FrantiSek Biber) (1644. augusztus 12.
— 1704. majus 3.)

Rakai Zsuzsanna: Globalizacié és hagyomany — Az
ideologia szimulacidja

Tartalom:

Cecilia Franchini: La generazione dell’ottanta; uno
sguardo a Casella e Malipiero

Dorottya Marosvari: Bewegliche Klavierstunde
Maczelka Noémi: Az informatikai és kommunikacios
eszk6zok szerepe a zenei nevelésben

Rdkai Zsuzsanna: Mozart: F-dur vondsnégyes KV.
590

Horvath-Varga Monika: Mozart italiai utazasai
Sandor Janos: Az els6 magyar operak Szegeden
Laczi Jitlia: Reflexiok a II. Orszagos Enekpedagdgiai
Konferenciara

Ordasi  Péter: Csodafiu-szarvas. Kocsar Miklos
milive néphagyomany és a huszadik szazadi lira
keresztatjan

Erés Istvanné: A mai miivészet harmas univerzuma
Stachoé  LaszIlo:  Szép vagy, gyonyorli vagy...
Magyarorszag?

Dombi Jozsefné: Liszt oroszorszagi hangversenyei
Sziklavari Karoly: Vorosmarty és Liszt — Vorosmarty
¢és a muzsika

Kovdcs Gabor: Tanc a farkas torkaban. Az italiai
tanckultura Bethlen Gabor udvaraban

Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Franz Biber Missa
Salisburgensis ¢és Missa Bruxellensis miveinek
Osszehasonlitasa



MOZART-LISZT-BARTOK

Tanulmanykotet

Szeged, 2007.

AKODALY EVFORDULO
HAZAI ES NEMZETKOZI
KULTURTORTENETI VONATKOZASAI

Tanulmanykotet

Szeged, 2008.

Erds Istvanné: Mozart-szerenadok, a Gran Partita (K. 361)
Sandor Janos: Fésiiletlen gondolatok Mozart két operaja
iriigyén

Judita  Kucerova: Amadeus — Der Internationale
Wettewerb fiir junge Pianisten bis 11 Jahre

lllés Maria: Liszt: Christus — Egy ,,Oratorio Latino” a
XIX. szazadban

Maczelka Noémi: Bartok Mozart-jatéka és instruktiv
kiadvanyai

Csehi Agota: Bartok miveinek és el6adomiivészetének
fogadtatasa Szlovakiaban és Csehorszagban

Sziklavari Karoly: Egy ifjukori szintézis: a Kossuth
szimfoniai koltemény

Dombi Jozsefné: Mozart, Liszt, Bartok
hangversenytipusainak jellemz6i

Szabady Magdolna: Szubjektiv élmények a mentalhigiéné
¢és a zenetanitas kapcsolatarol

Szabady Jozsefné: A magyar nyelvii maganénekoktatas
torténete nyolc varos adatai alapjan

Yngve Ness: The power of art

Kévari Réka: Zenetorténet és népzene — egy X VIIL. szazadi
csiki ferences kézirat dallamai a népzenei gyiijtésekben
Marosvari Dorottya: Maurice Ravel: Klavierkonzert in G-
dur (Analyse des zweiten satzes ,,Adagio”)

Varjasi Gyula: Bartok Béla Békés megyei kapesolatai
Ordasi Péter: Bartok Béla stilusanak elemei Kocsar
Mikloés  kérusmiivében (A tlizciterak  [1973]  cimil
kérusmiive alapjan)

Pekka Viljanen: A new tradition for piano instruction in
class teacher education. a study in computer enriched
learning environments

Rakai Zsuzsanna: ,Magyarorszag cimere”

Sandor Janos: ,Magyarnak lenni tudod mit jelent?”
(Gondolatok a Hary Janosrol)

Ordasi  Péter: A tengely rendszerli funkcids
gondolkodas példai Kodaly Zoltan miiveiben

Dohdny Gabriella: Spontan zenei affinitds mérése a
kozépiskolasok korében a Kodaly-emlékévben

Dombi Jozsefiné: Kodaly és Ranki zongoramiivei

Erés Istvanné: Edward Elgar: E-moll cselloverseny
(Op. 85)

Kiraly Zsuzsanna: Aloha E-solfege. Research for the
web music education

Hatice Onuray Egilmez: The ottoman military band
“Mehter”

Hatice Onuray Egilmez: Uludag University Faculty of
Education Music Education Department

Ozgiir Egilmez: Playing styles of traditional Turkish
instrument (Baglama). According to reagions in
Turkey

Maczelka Noémi: Kultura és oktatas — az iskolai kul-
turakozvetités néhany problémaja (Ahogyan én latom)
Vargay Adrienn—Boldog Péter—Dr. Béres Andrds:
Bemutatkozik a Mosolygd Korhaz Alapitvany — a
miivészetek gyogyitd hatasa

Bagdy Emdke: Vitalitasgeneratorok

Staché LaszIo: Bartok strofai
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80 EV
A ZENEI NEVELES SZOLGALATABAN

Tanulmanykéotet
az SZTE Juhasz Gyula Pedagogusképzd Kar
Enek-zene Tanszék megalakulisanak
80. évfordulojara

Szeged, 2009

Tartalom:

Dombi  Jozsefné: Konferencidk és  kiadvanyok
torténeti 6sszefoglalasa

Erés Istvanné: Zenepedagogiai kutatasok az Enek-
Zene Tanszéken

Sandor Janos: Euterpé Teszpisz kordéjan avagy
operajatszas az allando szinhaz felépitése elott

Laczi Julia: Déryné szekerén gordiil6 opera

Gyémant Csilla: Matyas kiraly, mint operai hds —
Erkel: Sarolta c. operaja a Szegedi Nemzeti Szinhaz
szinpadan

Maczelka Noémi: Rév Livia miivészete

Szabady Jozsefné: Mi a titka? Szatmari Géza
zeneszerz0 életutjat bemutatéo emlékkotet bemutatasa
Dombi Jozsefné: A kortarszene szerepe a tanszék
torténetében

Csehi Agota: A népzene szerepe Eugen Suchoi instruk-
tiv jellegii mitveiben

lllés Maria: ,,Tiszta hangok” — Vantus Istvan sajat
hangrendszerére tamaszkodo miielemzései

Szabadi Magdolna: Kreativitds a zenepedagogia
szolgalataban

Sziklavari Karoly: Szemelvények a Tisza-kultusz
irodalmi és zenei példaibol

Varjasi Gyula: Georg Muffat miséje

Judita Kucerova: Leo§ Janaceks verdienste um Musikschulwesen in Brno
Blanka Knopova: Bohmische Tdnze von bedrich Smetana und ihre Applikation in der Erziehung

Patrizia Prati: La musica para piano del siglo XX
Vincenzo Oliva: Gli intervalli musicali

prof. Paed Dr. Michal Nedélka, Dr.: Europdische inspirationen fiir den Klavierimprovisationsunterricht
Petra Bélohlavkova — Martin Ptacek: Playing with puppets

EVFORDULOS ZENESZERZOK
2009

Tanulmanykotet

Szeged, 2010
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Sziklavari Karoly: Joseph Haydn ¢és a magyar
zenetorténet (példak)

Erés Istvanné: Haydn vonosnégyesei

Dombi Jozsefné: Haydn leveleinek zenetorténeti jelentGsége
Maczelka Noémi: A Mendelssohn-csalad

Illés Maria: Henry Purcell hatasa Vantus Istvan
miivészetére

Kovdcs Gabor: La Monica. Egy eurdpai vandordallam
a gimnaziumi emlékkonyvekben

Sdandor Janos: Levél az operarendezés problémajarél
Laczi Julia: Szbdrakoztatdo miifajok — iskolan kiviil
szerzett zenei élmények felhasznélasa a tanitas soran
Rdkai Zsuzsanna: Hagyomany és milalkotas

Varjasi Gyula: Bardos Lajos ¢letének és korusmiiveinek
pedagogiai jelentdsége

Coca Gabriela: Terényi Ede korusmiivészete

Fekete Miklos: Rimszkij-Korszakov impresszionizmust
eldrevetit stilusjegyei az Antar cimii alkotas tiikrében
Judita Kucerova: Zu manchen Folkloren-Vorlagen im
Musikwerk von Leo$ Janacek, Vitézslav Novak und
Bohuslav Martint

Jana  Frostova: Recommendations for a good
condition of the voice in young school teachers

Marek Sedlacek: educational activities of Vitezslav Novak
in the light of memories of his pupils and colleagues



CHOPIN - SCHUMANN - ERKEL

Tanulmanykotet

Szeged, 2011

LISZT - MAHLER

Tanulmanykotet

Szeged, 2012

Asztalos Bence: Robert Schumann: Frauenliebe und Leben
Bereczkiné Gyovai Agnes: Pillanatképek Robert

Schumann ¢letébdl a Kinderszenen tiikrében

Coca Gabriela: Chopin balladainak formai rugalmassaga
¢és tomor harmoniai megoldasai

Dombi Jozsefné: Vantus Istvan mitvészetének holisztikus
megkdzelitése

Erés Istvanné: Gustav Mahler Bécsben

Frank Oszkar: Kodaly énekkari miivei

Laczi Julia: Csajkovszkij hercegei

Maczelka Noémi: Chopin és Liszt

Marton Arpad: Szimbolicitss mint a Transzcendencia
lakhelye — egyetemes létséma Chopin op. 48. no. 1. c-moll
noktiirnjében

Mednansky, Karol: Hudba na tzemi slovenska od
najstarsich ¢ias po vel’ki moravu

Németh Jozsef: Az éneklés mechanizmusa

Pukanszky Béla: Nonevelési elképzelések és programok a
romantika kordban

Sandor Janos: Az Erkel-csalad a készinhdz elétti Szege-
den

Csehi Agota: Erkel Ferenc és a 19. szézadi Pozsony
Szabadi Magdolna: A zeneterapia teriiletei és kutatasi
eredményei

Sziklavari Karoly: Dohnanyi Erné humorarol

Varjasi Gyula: Dienes Valéria és Bardos Lajos miivé-
szete

Maczelka Noémi: Liszt szarmazasa

Sziklavari  Karoly: A Les Préludes szerkezetérol
Bereczkiné Gyovay Agnes: Ciganyzenei hatasok Liszt
Ferenc Miivészetében

Coca Gabriella: Liszt Ferenc — Buch der Lieder I-11. sz616
zongorara

Fekete Miklés: Mefiszto zenei portréi a liszti életmiiben
Varjasi Gyula: Liszt Ferenc egyhazi kérusmiivei

Dombi Jozsefné: Liszt Ferenc szellemi 6roksége Szegeden
Sandor Janos: Mester ¢s tanitvanya

Benyik Gyérgy: Liszt Ferenc vallasossaga és viszonya az
egyhazzenéhez

Marton Arpad: ,,Onmagaért megcsendiilé ének” — Medita-
cio a zenében, avagy Hegel elmélete Liszt gyakorlataban
Erds Istvanné: Mahler, a klasszikus hagyomanyok 6rokdse
Pérducz Arpad: Az abszolit hallas

Dohany Gabriella: Assesment of music literacy among
secondary students

Péter Eva: Reformatus gyiilekezeti énekek az erdélyi
néphagyomanyban

Csehi Agota: A Szlovakiai Magyar Zenebaratok Térsasa-
ganak tevékenysége — Liszt, Bartok, Kodaly, Kadosa
szellemében

Karol Mednansky: Vyvoj slovenskej hudby po roku 1945
Szabady Magdolna: About music therapy in general, and
in the music teaching

Dr. Szeri Istvanné: Zenei élmények az ovodaban és a
csaladban
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MAHLER-SZKRJABIN-
VERDI-KORNGOLD

Tanulmanykotet

Szeged, 2013
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Giuseppe
VERDI
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