Eros Istvanné

A SZIMFONIA APOTEOZISA - GUSTAV MAHLER

A mabhleri szimfoniak vilagképéhez szervesen hozzatartoznak a vokalis téte-
lek, melyek — hasonldan a zenekari kompoziciokhoz — a bécsi klasszikus
hagyomanyokat folytatjak. Beethoven IX. szimfonidja 6ta nem meglepd, ha
egy szimfonianak nevezett tobbtételes zenekari mili partitirajaban sz6lo
énekre vagy korusra irt sorokat taldlunk. Példaként emlithetjiik Liszt két
fonia korusfinaléjat.

Mahler szimfoniaiban a vokalis tételek nem korlatozédnak a finalékra,
kozbiilso tételek helyén is szerepelnek.

A szimfonia torténete sordn mindig szintetizalé miiforma volt, amely
magaba gyiijtotte és egységes formakeretbe 6tvozte koranak szerkesztési,
tonalis és instrumentalis eredményeit. Mahler hasonloképpen gondolkodik a
miifajrol, fontosnak tartja, hogy a szimfonia megdrizze miifaji autonomiajat,
de sajat keretei kozott magaba olvaszthat mindent, amit a zenei alkoto tech-
nika az id6k soran 1étrehozott.

Mabhler vokalis szimfoniatételeinek vizsgalatakor mindenekeldtt meg
kell nézni a zeneszerz6 szovegvalasztasat és szovegkezelését: valtozatlanul
hagyja-e a kivalasztott szoveget, elhagy-e belble, esetleg hozzatesz vagy
atirja, varidlva dolgozza fel azt? A zenei formaba ontés, a ,,megzenésités”
soran deriil fény a komponista szandékara, itt dol el, hogy a textus szerkeze-
te vagy egy szovegtdl fiiggetlen zenei struktira adja meg a vokalis tétel
formajat.

Mabhler zeneszerz6i munkassaga két miifaj koré koncentralodik: egyik a
szimfonia, masik a dal. A dalok és szimfonikus miivek kdzott szoros a kap-
csolat: a szimfoniak témai gyakran dalszeriiek, a dalok pedig zenekari kisé-
retet kapnak, s a dalok zenei anyagat Mahler rendszerint felhasznalja szo-
vegtelen zenekari valtozatban is.

Szovegeit gyakran maga irja a zeneszerzo, igy példaul a zongorakisére-
tes dalciklus, a Lieder und Gesdnge aus der Jugendzeit elsd sorozat harma-
dik dalszovegét (Hans und Grete), a Das klagende Lied kantataét vagy az
ugyancsak zongorakiséretes tenor hangra irt harom dalboél all6 ciklusét.

Sajat szovegre késziilt az eredetileg zongorakiséretes Lieder eines
fahrenden Gesellen ciklus is. A végleges formdjaban négy részes sorozat
azonban az 1896-os berlini bemutaton mar zenekari kisérettel hangzott el. A
hangszerelés elozményének tekinthetjiik a dalok zenekari tételekbe helyezé-
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sét, hiszen a ciklus két dala mar az I. szimfoniaban helyet kapott: a masodik
dal (Ging heut’ morgen tibers Feld) az elsé tételben, a negyedik dal befeje-
70 része (Auf der Strafe stand ein Lindenbaum) pedig a szimfonia harmadik
tételének tridjaban. A szimfonikus valtozatok ismeretében nem meglepd,
hogy Mahler visszavonta az elsé szimfonidkhoz adott szobeli programokat,
hiszen e tételek bizonyitjak, hogy a zenekari megfogalmazas széveg nélkiil
is egyértelmiien kifejezi a mondanivalé tartalmat, hangulatat.

Mahler legjelentésebb szovegforrasa a Des Knaben Wunderhorn cimi
német népkoltészeti gyljtemény. A dalok mellett harom szimfénidja (Cso-
dakiirt- vagy Wunderhorn szimfoniak) is tartalmaz Csodakiirt-szovegekre irt
vokalis tételeket, igy a II. szimfonia negyedik tétele (Urlicht), a III. szimfo-
nia 6todik tétele (Es sungen drei Engel einen siifen Gesang) és a IV. szim-
fonia dalfinaléja (Das himmlische Leben).

A Il szimfonia két tételével is kapcsolodik a Csodakiirt-dalokhoz: a
harmadik (Scherzo) tételben a ,,Des Antonio von Padua Fischpredigt”
(Szent Antal a halaknak prédikal) kezdetii dal szoveg nélkiili atvételével
talalkozunk, s az attacca kapcsol6dd negyedik tétel — alt hangra irt vokalis
szo6lammal — az ,, Urlicht” (ésvilégosség) cimu dalt idézi. Bar a Csodakiirt-
szovegek népkoltészeti eredetiick, nem feltétleniil tarsul hozzajuk népdal
hangvételt dallam; ebben a tételben a kiséret nélkiili sz6l6t egy fivosokon
megszolald koralszerti dallam koveti.

A Il szimfonia befejezése hét évet varatott magara. A megoldast
Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803) klasszikus német kolté Feltama-
das-oddja (Die Auferstehung) adta Mahler kezébe, s ez a hosszantartd kere-
sés sokat elarul a zeneszerzd szovegvalasztasarol. Mahler nem egyszeriien
»~megzenésiti” a valasztott szoveget, éppen forditva: zenei-filozofiai tizene-
téhez keres olyan textust, ami alahtzza, egyértelmiivé teszi, megerdsiti ze-
nei mondanivaldjat. Ez magyarazza a szabad szovegkezelést, amit az erede-
tileg harom strofabdl allo Klopstock-oda feldolgozasaban is megfigyelhe-
tiink. Mahler csak az elso két versszakot tartja meg kisebb valtoztatasokkal,
a harmadikat elhagyja €és tovabbi hat szakaszt ir hozza. A zenei formakban
gondolkodas itt is tetten érhetd: a befejezd versszak lényegében az elsd,
eredeti Klopstock-stréfa varidlt visszatérése. A korus és szolé ének nem
alarendeltje a zenekarnak, az a cappella szakaszok intenzitdsa nem halva-
nyabb, az énekhang szerves része a zenei épitkezésnek.

A Il szimfonia tobb mint masfél oras, hat tételes természetpoézis,
amelyhez komponalasakor szerzdje programot tarsitott. A nagyszabasu elsé
tétel tobb cimet is kapott: ,, Bevonul a nyar” vagy ,, Pan ébredeése”, de mas
esetekben — a kovetkezd tételek mintajara — ,, Amit a sziklak mesélnek ne-
kem” cim kertilt a tétel elé. A tovabbi tételek cimiik alapjan sorozatot alkot-
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nak: ,, Amit a mezei viragok mesélnek nekem”, ,, Amit az erdei dallatok me-
sélnek nekem”, ,, Amit az ember mesél nekem”, ,, Amit az angyalok mesélnek
nekem”, és ,, Amit a szerelem mesél nekem”.

A masodik, ,, Blumenstiick” tétel egy Haydnt idézé kecses meniiett, a
harmadik Scherzo tétel pedig az ,, Ablosung im Sommer” (Nyari Orségval-
tas) cimli Csodakiirt-dal zenekari véltozata. A negyedik és 6todik tétel vo-
kalis formaelem. Az ,ember-tétel” szovegforrasa Nietzsche: Also sprach
Zarathustra cimti miivébél a Nachtwanderlied (Eji vandor dal). A kamara-
hangzéasu, sotét tonusu tételben az énekhang egyenrangli szolamtarsként
fonddik 6ssze a sz6l6-hangszerekkel. Tételsziinet nélkiil kovetkezik az ,,an-
gyal-tétel”, ami ismét Csodakiirt-dal alvétele: ,, Es sungen drei Engel einen
siiffen Gesang” (Harom angyal dalolt egy édes éneket), néikarra, gyermek-
karra és alt szolora.

Els6 pillanatra meglepének tlinik, hogy keriilhet egy Nietzsche-szoveg
Csodakiirt-tételek koze? Mi kapcesolhatja a Nachtwanderliedet az utana ko-
vetkezd naiv, bajos, népdal hangvételli folytatashoz? Az dsszefiiggéseket —
éppugy, mint a szovegkezelés sajatossagait — Mahlernél leginkabb gondola-
ti, eszmei sikon kell keresni. Jelen esetben a Nietzsche-szoveg utols6 mon-
data — még inkabb utolsé szava — adhatja meg a kulcsot: ,, Doch alle Lust
will Ewigkeit —, will tiefe, tiefe Ewigkeit”. Az ,,0roklét” az 6sszekotd lanc-
szem az ember és az angyalok vilaga kozott.

Az ,angyal-tétel” hangulati hasonlosaga és szovege alapjan pardarabja a
1V. szimfonia dalfinaléjanak, a ,,Das himmlische Leben’-nek, ami ugyan-
csak Csodakiirt-dal az ,, Ot Humoreszk énekhangra és zenekarra” cimi dal-
ciklusbol. Bar a Negyedik utan késziilt szimfoniak mar nem idéznek Csoda-
kiirt-témakat, a dalokra jellemz6 intonacid a késébbi zenekari tételekben is
felbukkan. A mennyei dertit varazsold angyal-tételt pedig Mahler még egy-
szer, életre kelti a VIII. szimfonia Faust-tételében.

A harmadik szimfénia befejez6 tétele (Amit a szerelem mesél nekem)
egy alapvetden vonds hangzast, szenvedélyes szerelmi 6da, testvér-darabja
az Otodik Adagiettojanak, s mint lassu finalé-tétel, elére mutat a LX. szimfo-
nidra.

A Csodakiirt- szimfénidkat kovetd Otédik, Hatodik és Hetedik szimfonia
(cisz-moll, a-moll és e-moll) kizardlag zenekari darabok, amelyek jelentos
ujitasokkal gazdagitja a miifajt. Mindenekel6tt a zenekari hangzas valtozik,
s ez nem csupan a zenekari apparatust kiegészit6 ij hangszerek adta hang-
szingazdagodasbol, ered, hanem a zeneszerzdi gondolkodas 1 szemléleté-
bol: a zongorahangzastol, a zongoraszemléletli komponalastol valo teljes
fiiggetlenedésbdl. Ezeknek a szimfonidknak a zongoran torténd megszolal-
tatdsa — éppen a zenekari hangzas hordozta tartalom, a hangszin differenci-
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altsdga miatt — mar nem adja vissza a mliveket. A szerkezeti 0jitasok kozott
a polifonia jraértelmezése és az egyre kifinomultabb variacids technika a
leglényegesebb elem.

A VIII. szimfonia eldéadd egyiittesében ismét jelen van az énekhang:
nyolc szdlista, kettés vegyeskar és gyermekkar tarsul a nagy létszamn zene-
karhoz. A két formarészbol allo6 mi elsd részének szovegét Hrabanus
Maurus (780-856) fuldai apat ,, Veni creator spiritus” kezdetl, latin nyelvii
himnusza adja. A zenei feldolgozas modja itt sem a puszta megzenésités, a
himnusz szovege ugy jelenik meg, mint egy zenei gondolat, téma, amit a
zeneszerzé kedve — vagy még inkabb kompozicios elképzelése — szerint
megbont; szavakat, sorokat kiemelve dallami motivumként, zenei forma-
elemként varialja azokat.

Mig az elso tétel épitkezése a rondot, kisebb mértékben a szonataformat
veszi alapul addig a masodik ciklikus forméjaban egy teljes szimfoniaszer-
kezet rajzolodik ki a nyitd tételt kdvetd lassti szakasz, scherzo, és finalé
egymasutanjaban. A masodik tétel szovege Goethe Faustjanak I1. részébdl a
zarojelenet. A Goethe-szoveget — korabbi szovegkezelésével ellentétben —
valtozatlanul hagyja Mahler, s a szoveg szakaszai, szerkezeti képe lesz a
zenei formaépitkezés meghatarozoja.

A Faust zardjelenetének zenei finaléba helyezése nem problémamentes!
Az utolso vers, a ,, Chorus mysticus” sem tartalmi eldzményei, sem monda-
nival6ja okan nem alkalmas egy tutti-findléra. Ezzel a helyzettel Liszt is
szembe talalta magat: a Faust-szimfonia eredeti megoldasaban — a h-moll
szondtahoz hasonldan — egy pianoban elhalkulo, lirai befejezést irt, s csak
késdbb egészitette ki a tételt a tenor szolora, férfikarra és teljes zenekarra
komponalt koérusfinaléval.

Mahler megoldasa hasonld: a Chorus mysticust el6szor a koérus énekli,
visszafogott zenekari kiséret mellett, s lényegében itt be is lehetne fejezni a
miivet. Az utols6 szovegsorban, a szopran sz6l6 belépésével azonban elkez-
dédik egy intenziv fokozas, melynek tet6fokan a teljes korus megismétli a
verset, immar markans zenekari kisérettel megtamasztva. Ez a fokozast ak-
kor nyer értelmet, amikor a rézfivok — a szimfonikus elveknek megfeleléen
— felidézik a szimfonia kezd6dallamat, a Veni creator spiritust.

Gyakran felteszik a kérdést: nevezhet6-¢ szimfonianak a Nyolcadik vagy
inkabb az oratdérium, a kantata mifajahoz kellene sorolni? A kérdést azon-
ban meg is fordithatjuk: tekinthetjiik-e oratériumnak azt a miivet, melynek
szovegrészei ezer év kiilonbséggel, két kiilonbozd nyelven irddtak? Mahler
ugyanigy a tobbi, vokalis tételeket magaba foglalé szimfonikus alkotast —
mindenképpen szimfonianak kell tekinteni.
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Szimfoniak, mert formaszerkezetiik szonata-elvil, tételtipusaik, a pillér-
tételek aranya és struktiraja, a miifaj hagyomanyait kovetik, ugyanugy,
mint a kis formak kidolgozottsaga. A tételek kozotti tematikus Osszefiiggés,
a finléra iranyulod épitkezés, a tobbrétegli variacios technika ugyancsak ezt
tamasztja ala. A szimfonikus gondolkodas iranyitja a dalszovegektol eltérd
szovegkezelést: a szimfonia-szovegeknek igen gyakran nincs dnmagukbol,
sajat szerkezetiikb6l vagy tartalmukbol eredd kohézidjuk, a zenei formak-
ban nyerik el a szerz6 szdndéka szerinti értelmiiket.

Mabhler a szimfoniat tartotta legfontosabb kifejezési formajanak, s valo-
ban ezek a mivek tiikrozik legjobban alkotdjuk zenei és eszmei vilagképét.
Az ¢élet gazdagsagardl, értelmérdl akarta meggy6zni hallgatéit, s ehhez fel-
hasznalta a zenei eszkoztar eddig rejtve maradt lehetSségeit. gy érte el a
szimfonia Mabhler alkotéi miihelyében a mai napig felilmulhatatlan teljes-
ségét.
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