Fekete Miklos

II. FRIGYES KIRALY - A 300 EVE SZULETETT
KOMPONISTA ES FUVOLAMUVESZ

A jol ismert bachi Musikalisches Opfer kompozicio-sorozat tridszonata
részleteit meghallgatva bejutunk Nagy Frigyes porosz kiraly potsdami palo-
tdjdnak zenetermébe. Itt jart 1747 majusaban a 62 éves Bach, meglatogatni
nemcsak a kiralyt, hanem az udvarban dolgozé fiat, Carl Philipp Emanuelt
is, és ebben a teremben kapta a kiralytol azt a kromatikus c-moll témat, me-
lyet a tizenhat darabbol all6 sorozat tiz kanonjaban, két ricercarjaban, és
természetesen, a fuvolanak hodold négytételes tridszonatajaban utdlag fel-
dolgozott. Ismerés mindenki szamara a latogatashoz fiiz6d6 legendassa valt
esemény is, miszerint a kiraly felkérte az idésebb Bachot, hogy mutassa be
kontrapunktikus improvizativ készségét az adott témara. Zenetdrténeti fel-
jegyzések' szerint a komponista improvizalt egy haromszolamu fugat, és
szoba keriilt a kirdlyi témanak egy hatszolamu fugaként vald feldolgozasa
is, amit Bach a helyszinen nem vallalt, hanem utélag, a sorozat hatszélamu
ricercarja formajaban valositott meg. Helyette azonban — a forrasok szerint
— rogtonzott ott helyben egy hatszolami fugat, egy sajat témara.

I1. Frigyes kiraly hdromszaz évvel ezel6tt sziiletett, 1712-ben. O volt az
elso kiraly, aki a német fejedelmi erbket a hétéves haboru és az osztrak 6ro-
kosodési harc utan egyesitette, 1étrehozva 1785-ben a német fejedelmi szo-
vetséget. Az ifji trondrokos sziiletésekor Berlinben gazdag zenei élet folyt,
amit els6sorban az olasz opera meghonosodasa eredményezett. 1. Frigyes
Vilmos kiraly, és féleg masodik felesége, ,,zenekedveld” Zsofia kiralyné, az
1700-as évek elején tobb operaszerzét is szerzddtetett a fovarosba, koztiik
Giovanni Battista Bononcinit is. Az operat, népszertisége ellenére, a protes-
tans papsag hamarosan timadasba vette, és minden lehetd mdédon megpro-
balt az ,,6rdog ilyenfajta munkéjanak” gancsot vetni. I. Frigyes Vilmos,
egyetértve a papsag véleményével, hamarosan feloszlatta az operatarsulatot,
sOt, az udvari zenekart is. Fiat, II. Frigyes tronorokost, kemény szigorral
nevelte. A vallas gyakorlasa mellett katonai fegyelemben kellett téltenie
mindennapjait.” Edesanyja és Wilhelmine névére enyhiteni probaltik az

! Tobbek kozott a Johann Sebastian Bach szécikk szerint, in: The New Grove Dictionary for
Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd., London, 2001.

* Lasd: Oross Veronika, Gdldns fuvolaszonatik — Nagy Frigyes udvardnak zenéje, doktori
disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 13.
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atyai szigort, és megprobaltak lehetéséget biztositani, hogy latinul tanulhas-
son, hogy megismerhesse a kortars francia irodalmat, hogy francia divat
szerint 6ltozkddhessen, és — legfoképp —, hogy hodolhasson a hon szeretett
zenének. Hétéves koraban a berlini katedralis orgonistajatoél csembaldzni
tanult, valamint hazitanitdja iranyitasaval megismerkedett a kor divatos
hangszerével, a fuvolaval, mely hangszer ugyancsak francia kulturteriiletrél
érkezett. Ismeretes, hogy a 18. szazad kulturalis kozpontja kétségkiviil
Franciaorszag volt, és a francia nyelv pedig egyfajta eurdpai nyelv. A fiatal
Frigyes is hamarosan jobban besz£lt francidul, mint anyanyelvén.

A tizenhat éves Frigyesnek Drezdaban alkalma nyilt hallani a fejedelmi
udvar fuvolistajanak, Johann Joachim Quantznak jatékat, és utana sikertilt
vele tobb izben is talalkoznia. Az élmény annyira erdteljes volt, hogy ettdl
kezdve évente két alkalommal ,,k6lcsonkérte” a fuvolistat, és leckéket vett
tle. Frigyes apja jo ideig toleralta ezt az életvitelt, de amikor latta, hogy
fianak a miivészet és az irodalom sokkal fontosabb, mint az allami ligyek
behatd megismerése €s felvallalasa, keményen fellépett ez ellen és megtil-
totta ennek folytatasat. A kotelez6 allamiigyektdl vald szabadulds érdeké-
ben, Frigyes, tizennyolc évesen, 1730-ban, megprobalt otthonrol Anglidba
szokni, de apja elfogatta. Megfélemlitéseképpen, egyik segitdtarsat deldtte
lefejeztette, 6t magat pedig bortdonbe zaratta. Rovid idén beliil Frigyes 1at-
szolag elfogadta az apai akaratot, felvallalta az adllami és katonai ligyeket, és
— apja szandékanak engedelmeskedve — feleségiil vette az osztrak Elisabeth
Christine Brunswick hercegnét, akivel kapcsolata mindvégig csak névleges
maradt.

Ruppini, majd rheinsbergi hercegi udvaraba azonban egyre hatarozot-
tabban gytijtotte a neves komponistakat és muzsikusokat, és lehetdség adtan
folytatta Quantz-cal a fuvolatanulast. {gy keriilt az udvaraba 1735-ben udva-
ri zenésznek tobbek k6zott a két Graun: Carl Heinrich és Johann Gottlieb, a
két Benda: Franz és Johann, és nem utolsésorban a masodik Bach-fia, Carl
Philipp Emanuel.’ Ugyanakkor kapcsolatba keriilt tobb felvilagosodaskori
koltovel, iroval, filozofussal, koztiik Voltaire-rel is, aki tobb évet (1751-54)
toltott Frigyes udvardban.

Frigyes, apja halalat kovet6en, huszonnyolc évesen Iépett tronra, és a ka-
tonai, kozigazgatasi reformok bevezetése mellett hozzalatott a zenei élet
ujjaélesztésének. Els6 dolgai kozott szerepelt, hogy szerzddtette az addig
drezdai udvarban mi{ikodé Quantzot, és az ottani évi 250 tallér fizetség he-
lyett, egy oriasi Osszeget, 2000 tallért ajanlott a fuvolakomponistanak. 1740

* Lasd: Frederick the Great szocikk, in: The New Grove Dictionary for Music and Musicians,
Macmillan Publishers Ltd., London, 2001.
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nyaran, koronazasa utan par honappal, nekilatott a berlini operahaz felépité-
sének. Graun és Hasse operai szamara sokszor maga Frigyes allitotta 6ssze
vagy irta meg részben vagy akar teljes egészében az operak librettoit’, sot,
maga is komponalt jopar nyitanyt, ariat a felcsendiil operakhoz.

Az 1740-es évek derekan Frigyes egy 1 rezidenciat épitett a févaroshoz
kozel levé Potsdamban, az in. ,,porosz Versailles”-t, aminek elnevezése is
tiikrozi az épiilet és a koriilotte levo kertek céljat és pompajat. A Sanssouci
név ugyanis szo szerint azt jelenti: gond nélkiil, gondtalanul. Nem véletleniil
koltoztek at ide a muvészi-filozofiai talalkak, és természetesen a zenés esték
is. A kastély zeneszob4aja a pompds helyszin ellenére koncertteremnek elég-
gé kicsi, hisz tulajdonképpen a koncerteknek elsddleges céljuk a kiraly
személyes muzsika-oromének megélése volt, és nem egy tagabb kozonség
elbiivolése. Csak a nagyon kevesek és kivalasztottak kaptak bebocsatast
ezekre az alkalmakra. A koncertek nyilvanvaléan a fuvolamuzsika koré
szervezbdtek, és Frigyes volt az egyike az allando fellépdknek. Sokszor 6t-
hat fuvolakoncertet is végigjatszott egy este alatt.

Frigyes nagy igényességgel gylijtdtte maga koré koranak hires muzsiku-
sait és komponistait’, akik a barokk kor végén maér jorészt az 1j, rokoké és
galans stilus aramlatat hoztdk magukkal. A galans kor — az ,.érzékenység
kora” — a szigort szerkesztés és a polifonia hegemonidjat félretolva az egy-
szert, ,,behizelgd” és fiilbemdszo dallamossagot, és a homofoniat részesitet-
te elényben. Ennek a stilusnak az udvarban €16 egyik tehetséges és repre-
zentativ képvisel6je Carl Philipp Emanuel volt.

Bevezetésként, vagy nyitanyként hallgassunk meg egy részletet a D-dur
sinfonia kezdetébdl, melyet Frigyes, édesanyja sziiletésnapi iinnepségére
komponalt 1747-ben. A sinfonia a barokk értelemben vett haromrészes nyi-
tanyt fedi Frigyes kompoziciojaban is, Gyors — Lassti — Gyors attacca ré-
szekkel. Vonoésegyiittes, continuo és két vadaszkiirt-szolam mellett a zene-
karban helyet kap két fuvola és/vagy két oboa szolam is. E két fuvola-

* Horst Richter, bemutat6 széveg a Friedrich II. «der Grossey» — Flotenkonzerte und Sinfonien
CD-hez, Capriccio — Delta Music GmbH, Frechen, 1984.

* Nagy Frigyes hiresebb udvari komponistéi és zenészei: Johann Adolf Hasse (1699-1783) —
német operaszerzd; Carl Heinrich Graun (1704-1759) — német operaszerz6; Johann Joachim
Quantz (1697-1773) — német fuvolamiivész és zeneszerzd; Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
1788), ,,Hamburgi Bach”, német zeneszerz0, orgonista, csembalista; Johann Gottlieb Graun
(1703-1771) — német zenekari komponista; Franz (Frantiek) Benda (1709-1786) — cseh zene-
szerz§ és hegediivirtuéz; Georg Anton (Jifi Antonin) Benda (1722 - 1795) — cseh zeneszerzo;
Johann Friedrich Agricola (1720-1774) — német operakomponista; Ernst Gottlieb Baron (1696-
1760) — lantmiivész €s komponista; Johann Friedrich Fasch (1688-1758) — német hegediimii-
vész és komponista; Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795) — német zeneteoretikus és zene-
szerzd; Johann Philipp Kirnberger (1721-1783) — hegediimiivész, teoretikus, komponista.
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szolamot természetesen Frigyes és Quantz jatszotta. A pregnans tematikus
anyag teljesen atszovi az els6 Allegro részt, és a kiegészitd témakkal tobb-
szorosen ismétlédve egy szimmetrikus kéttagu formastruktirat eredményez,
a szokasos harmoniai alappillérekre épitkezve. Hangnemi gorbéje magaba
foglalja a hangnemi kitéréseket eredményez6 tipikus szekvencia-soroza-
tokat, a rokon hangnemekbe torténé modulaciokat (D-durbol a dominansba,
kontradominansba, parhuzamos mollba), az omonim valtasokat (D-dur — d-
moll), vagyis mindazt, amit a barokk muzsikabdl jol ismeriink.
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példa 1 — Nagy Frigyes: D-dur Sinfonia, I. tétel

Milyen fuvolista volt maga a kiraly? — kérdezhetjiik. Azok, akik a kiraly
fuvolajatékat hallottak, azt allitottak, hogy tehetséges és messze atlagon
feliili hangszerjatékos volt, kinek az Adagio-i képesek voltak konnyeket
csalni a hallgatok szemébe. Mar fiatal hercegként, majd kiralyként nagyon
komolyan vette a fuvolatanulast. Napi rendszerességgel gyakorolt még ak-
kor is, amikor allami iigyek sorat kellett nap mint nap elrendeznie. Sét, is-
meretes, hogy a kiraly a honapokat, sot, éveket eltartd utazasok, katonai
kiszallasok és harcok alatt is magaval vitte fuvolajat és utazo-klavichordjat.’
A skalak, arpeggiok mellett 6 maga — gyakorld darabokként, etlidokként —
négy flizetnyi anyagot allitott 6ssze, amelyekbe 0sszevalogatta a sajat, illet-
ve mas szerzok miiveinek legnehezebb részeit’. Wilhelmine hercegkisasz-

® Horst Richter, bemutat6 széveg a Friedrich II. «der Grossey» — Flotenkonzerte und Sinfonien
CD-hez, Capriccio — Delta Music GmbH, Frechen, 1984.
7 Lasd: Katona Marta, Nagy Frigyes porosz kirdly komponistdi, Bartok Radio
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szony szerint Quantz maga is kijelentette, hogy a kiraly ugyanolyan jol jat-
szik fuvolan, mint 6 maga. Természetesen, a kiralyhoz kozel allok és a ki-
raly altal alkalmazottak mind osztoztak hangszeres tudasanak tokélyében
(és ez érthetd is, hisz a kiraly alattvaloi voltak), de érdekes, hogy a kiralytol
nem fliggdk is megerdsitették ugyanezt a véleményt. Csupan a kiraly 1d6so-
désének, fogai elvesztésének, kezei koszvényesedésének tudhaté be az,
hogy jatéktechnikaja egyre romlott, mignem 1780-ban végleg abbahagyta a
fuvolazast. Fuvolatudasat mi sem igazolja jobban, mint az udvari komponis-
tainak fuvolaszonatai, fuvolaversenyei, melyeket a kirdly szamara kompo-
naltak. Csupan Quantz kétszdzharmincot fuvolaszonatat és tobb mint ha-
romszaz fuvolaversenyt komponalt Frigyes szdmara, nem is beszélve a mar
emlitett udvari szerzék boséges fuvolamuzsikajarél és természetesen a ki-
raly sajat kompozicioirdl.

Milyen zeneszerzd volt a kiraly? — kérdezhetjiik. Frigyes 1732-ben, 20
éves koraban kezdett el komponalni, és a Grove szotarban szereplé miijegy-
z€k szerint négy fuvolaversenyt komponalt, szazhuszonegy szonatat fuvola-
ra és basso continuora, egy D-dur és G-dur sinfoniat (vagyis a barokk érte-
lemben vett egyfajta haromrészes, nyitanyszerti zenekari miivet), ezen kiviil
néhany induldt és tobb operaariat. Mindezeket a hétéves haboru (1756-
1763) kitoréséig. Muvei tobbnyire Quantz-stilusat tiikrozik, a concertok
Vivaldi-szertiek, a szonatdk pedig Tartini hasonld miifaju darabjait. Ezek-
nek a harom tétele a Lasst — Gyors — Gyors sorrendet kovetik.

Hiresebb arisztokratak, politikai vagy vallasi vezetdk miivészi tevékeny-
ségét illetben nem ok nélkiil meriil fel sokszor az a kérdés, hogy mennyire
onallo miivek a sajatként feltiintetett kompoziciok? Es mennyire a fizetett
miivészek, szerzok szellemi munkajanak teljes, vagy részbeli eredménye? A
zenetorténeti feltarasok — elsésorban a kéziratos (belejavitott, majd atirt)
kottak b6 gylijteményére timaszkodva — azt allitjak®, hogy eleinte igazolha-
to az udvari muzsikusok és komponistdk segitsége, elsdsorban Carl
Heinrich Graun, Johann Friedrich Agricola és Johann Joachim Quantz ré-
sz&érbl, azonban rovidesen ez is teljesen sziikségtelenné valt, nemcsak a szo-
natak, hanem a zenekari kompoziciok esetében is.

A berlini/potsdami zenei élet felviragzasnak indult Frigyes tronra 1€pé-
sekor, azonban egy masfél évtized mulva mar stagnalni latszott. Ennek okai
kozott emlithetjik egyrészt az allami ligyek rendezésére szant egyre tobb
id6t, masrészt a zenei €let alarendelését a fuvolamuzsikanak (és némiképp
az operanak). A zenei élet teljhatalmi iranyit6i Carl Heinrich Graun és
Johann Joachim Quantz voltak. Frigyes udvaraban e két zeneszerzé ugyan-

8 Uo.
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azt a tamadhatatlan zenei ,,egyeduralmat” élvezte, mint tette azt Lully egy
b6 fél-évszazaddal azeldtt, a Napkiraly parizsi udvaraban. Charles Burney
brit zenetorténész szerint, ,,az, aki nem hodolt Graun és Quantz zenei ideal-
jainak, nem keriilhette el az iildoztetést. gy igyekezett Nagy Frigyes meg-
torni az olasz zenészek akkori hegemoniajat, és 6nalldsitani, «germanizalni»
a német zenét.” Es, ezaltal, épp a fejlédéshez sziikséges legalapvetSbb fel-
tétel hianyzott: a miivészet szabadsaga. Burney megjegyzi berlini latogatasa
alkalmaval, hogy: ,,Ebben az orszagban a zene teljesen megallt fejlodésé-
ben, és allani is fog, amig Ofelsége éppoly kevés szabadsagot enged miivé-
szeinek a miivészetben, mint azoknak a polgaroknak a nyilvanos életben,
akiknek élet, vagyon, iizlet felett rendelkez6 uralkoddja és a legkisebb sz6-
rakozéasokban is szabalyozoja akar lenni.”'® Tény, hogy Eurdpa egyik legha-
tékonyabb kozigazgatasi rendszerét 1étrehozd uralkoddja nem tirt semmi-
ben ellentmondast. Ennek eredménye, hogy zenei izlését is mindenkinek el
kellett fogadnia, még akkor is, ha egy id6 utan mar a konzervativizmus jele-
it viselte magan. Nem csoda, hogy C. Ph. E. Bach valodi zeneszerzo-
zsenijét a sok munkaév ellenére soha nem tudta eléggé felmérni, értékelni'"
¢és stimulalni. Nem csoda, hogy a tehetséges Bach 1767-ben végleg elkdlto-
z6tt Berlinbol.

Es most vessiik fel a dolgozatunk két alapvetd kérdését: Frigyes miért a
fuvolat valasztotta hangszeréiil? Es milyen volt az akkori fuvola, amin jat-
szott?

A fuvola a 18. szazad eleji miizenei gyakorlatban egy viszonylag fiatal
(feljovoben levd) hangszer volt. A barokk kor torte meg a furulya elsédle-
gességét és emelte a fuvolat magasabb ragra. Hogy a furulya vs. fuvola
»harcban” mennyire késén valt a fuvola a zenekarban elsédlegessé, ahhoz
elég, ha Curt Sachs allitasat'> emlitjiik, mely szerint még Bachnal is a
Blockflote (és itt els6sorban az alt furulyara gondolunk) sok esetben privi-
légiumot €lvezett a fuvolaval szemben. A fuvola a parizsi Hotteterre-csalad
hangszerkészitd munkajanak koszonhetden teljesen ,,udvarképes” miizenei

® Oross Veronika, Galdans fuvolaszondtik — Nagy Frigyes udvardnak zenéje, doktori disszerta-
cio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010, 17. — Daniel Heartz, Music in European
Capitals, The Galant Style, 1720-1780, W. W. Norton and Company, New York, 2003, 18.

19 Toth Aladér, Két kis mementé a zenetorténetbSl — II. Muzsikus a glédaban, in: Nyugat, 1940,
11. szam, http://epa.oszk.hu/00000/00022/00658/21082.htm.

' Mig egyes primadonnéknak a kabinetminiszterek fizetését is messze meghaladd Gsszeget
adott (évi akar 6000 tallért is), C. Ph. E. csupan évi 350-et keresett — lasd: Frederick the Great
szocikk, in: The New Grove Dictionary for Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd.,
London, 2001.

12 Curt Sachs, The History of Musical Instruments, Dover Publications, Mineola - New York,
2006, 381.
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hangszerré valt, és gyorsan elterjedt a francia és német teriileteken. igy a
fuvola a kor fiatal és divatja teljében levé hangszerének szamitott. A két
Jean Hotteterre — apa és fia — a 17. szazad masodik felében megalkotta a
haromrészes, egybillentylis fuvolat, ami mar két és fél oktav hangterjede-
lemben képes volt jatszani. Nem csoda, hogy a fiatal Frigyes szamara is ez a
modernizalt és divatos hangszer csabitast jelenthetett.

A Hotteterre-csalad voltaképpen forradalmasitotta a négy hasznalatos
zenekari fafGvoshangszert': a furulyat, fuvolat, oboat és fagottot (a
chalumeau—klarinét fejlddését mas utvonalon kell nyomon kovetni). A furu-
lya hadromrészessé valt, a cilindrikus furat forditottan kapos furatt lett (ami
a hangzast lagyabbi tette), az also6 kisujjlyuk — kézhasznalat fliggvényében
— elcsavarhato lett', igy sziikségtelenné vélhatott a reneszanszban hasznalt
duplafurata kisujjlyuk vagy a fecskefarok-formaju billentyi. A furulyahoz
€s oboahoz hasonloan, fuvola is haromrészessé valt: fejrész, kozéprész hat
hanglyukkal és labrész kisujjbillentytivel. A 18. szdzad elején pedig mar
négyrészessé. A fejrész furata tovabbra is cilindrikus maradt, de a kdzéps6
rész a furulydhoz hasonldéan forditottan konikus furata lett, igy a fuvola
hangja ,,gombolyiibb” lett. A sok tipus koziil standarddé valt a d' alaphangt
fuvola, amely a hat hanglyuk egymas utani megnyitasa soran D-dur hang-
sort eredményezett. Az f-et, a c-t és kromatikus hangokat villafogassal vagy
ritkdbban félfogassal lehetett megszodlaltatni. Kivételt képezett az alaphang
emelt valtozata, a disz/esz hang, melynek megszodlaltatasara egy inverz
mozgasu, zart billentyiit rogzitettek hangszer labrészére. Ezt a labrészt jobb-,
vagy bal kisujjhasznalattol fiiggben a sziikséges iranyba lehetett elcsavarni.
Csupan a 18. szdzad masodik felében honosodott meg a fuvola és az oboa
esetében is az a szokas, hogy a balkéz jatszik feliil, a jobb pedig a lent."

Jaques-(Martin) Hotteterre, a csalad leghiresebbje, fuvolamiivész, tanar,
zeneszerzé és hangszerkészitd volt. Az 6 tollabol szarmazik, 1707-bél, a
legkorabbi fuvolaiskola, melynek elészavaban mar az olvasé elé tarja, hogy
6 a fuvolat a kor legkellemesebb és legdivatosabb hangszerének tartja. A
barokk fuvolamiivész emblematikus figurajava valt, és nem kis hozzéjarula-
sa volt ahhoz, hogy a fuvolajatékot lassan a hegedlijaték vetélytarsanak te-

13 Anthony Baines, Woodwind Instruments, Dover Publications, New York, 2012, 276.

" Még a 17. szdzadban sem volt meghatarozott a fafivés hangszereken a jobb- és a balkéz
pozicionalasa — tobbnyire mar a jobb kéz jatszott lent, de nyugodtan lehetett forditott
kéztartassal is.

!> John Henry van der Meer, Hangszerek — az Gkortol napjainkig, Zenemiikiadd, Budapest,
1988, 210.
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kintsék.'® Zeneszerzéként szamos miivét osszesitette a Piéces c. koteteiben
(szvitek, szonatak), illetve prelidium-kiadvanyéaban, a L'art de préluder sur
la flite traversiere-ben (1719), melyben az etlidszerii preludium-
kompoziciok minden hangnemben otthonossa teszik a fuvolat, bemutatva a
kiilonb6z6 ornamentaciokat, a kiilonbozé tempokban és stilusokban torténd
jatékot, a kadencia- és modulacio-tipusokat, stb.. Az 6 idejében alakul at a
haromrészes fuvola négyrészessé.

Ezt a négyrészes, d'-alapti hangszertipust veszi alapul Johann Joachim
Quantz is. Ime, az 4bran Quantz hires fuvolaiskolajabol kivagott fogastabla-
zat, amibdl kideriil a d-alaphang, és az is, hogy az ujjak egyenként torténd
felemelése a D-dur hangsort eredményezi.

N9 R WR et

|-

példa 2 —J. J. Quantz, Versuch einer Anweisung die Fléte traversiere zu
spielen (1752) — a fuvola fogastablazata

'8 Jaques (Martin) Hotteterre szocikk, in: The New Grove Dictionary for Music and Musicians,
Macmillan Publishers Ltd., London, 2001.
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Quantz, mithelyében, a hangolastipusok és a hangszer hamissaganak ki-
kiisz6bolésén faradozik, igy hozvan 1étre a tobbszorosen cserélheté kozép-
részeket, €s ennek a munkanak eredményeképpen emeli kettére a billentyiik
szamat, kiilonvalasztva az esz és disz hangokat.

g 25

példa 3 — Quantz-fuvola

A Quantz-fuvoldk hangolasa a' = 392 (387) Hz — 415 Hz kozott moz-
gott. Ha mostani a' = 440/442/443 Hz-et vessziik alapul, akkor a 415 Hz a
mostani gisz/asz'-nak felel meg, és a 392/387 Hz pedig nagyjabol a
nagyszekunddal lennebbi g'-nek. A barokk furulya és fuvola kanonikusan
elfogadott Kammerton-hangolasa a 415 Hz, ellenben Quantz tobbnyire az
egész hanggal lennebbi fuvolakat kedvelte (francia Kammerton). Quantz a
hangolast ¢s a tiszta hangzast Quantz egyrészt a kissé valtozo hosszisagu és
furata kozéprészek cserélhetdségével'’ oldotta meg, masrészt a hangszerfej
ki- és becsavarhatd hangold-dugojaval, és harmadrészt a fej alatt levo csor-
ész fahiivelyben torténd ki-, behtizasaval (hosszitasaval, roviditésével)'™:

'7 Egyes barokk fuvolaknak akar négy-6t-hat kiilénbozd méretii kozéprésze is van, mely a
tobbféle hangolastipus, illetve a hangszer kiilonb6zé hangnemekben eléforduld hamissagat

igyekszik kikiiszobolni:

'8 John Henry van der Meer, Hangszerek — az ékortél napjainkig, Zenemiikiadd, Budapest,
1988, 132.
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Az elmult par évben késziilt hangfelvételek kozott mar tobbel talalko-
zunk, melyek a korabeli eldadasmodot korabeli hangszerekkel parositjak.
Kiemelkedok ezek koziil Mary Oleskiewicz szonata-felvételei'”, melyeket a
fuvolamiivész barokk Quantz-fuvoldn (a' = 385) szélaltat meg, Nagy Fri-
gyes ,,gondtalan” palotdjanak zenetermében. A basso continuo, a palota
Silbermann fortepianojan szélal meg. Hasonloképp megemlitenddk
Barthold Kuijken felvételei’’, melyeken a kiraly fuvolamuzsikéjat a' = 415
Hz-es barokk fuvolan szdlaltatja meg. Ebben az eléadasban hallgassuk meg
és vizsgaljuk meg kozelebbrél Nagy Frigyes fuvolara és continuora irott e-
moll szonatajanak (nr. 154) 11. tételét. Formajat tekintve a barokkbol isme-
r6s kéttagh szonataformaval talalkozunk, mely ismerés Domenico Scarlatti
szamos csembaldgyakorlatabol. Frigyes is a kéttagu forma keretében tobb-
nyire ugyanazzal a zenei anyaggal dolgozik, kihasznalva a kiilonbdz6 hang-
nemi keretet. A két tag hangnemi alapjat moll — parhuzamos dur ismert vi-
szonya hatdrozza meg: az elsd tag kezdeti e-molljat a parhuzamos G-dur
hangnem valtja fel a masodik tag inditdsakor. A hangnemi vazat a szokasos
tondlis szekvenciak, és a kozeli hangnemeket érinté modulacidk képezik,
érintve a D-dur, h-moll, G-dur, C-dur, a-moll tonalitasokat.

Ha a barokk, a galans stilus fuvoladarabjainak hangnemeit megfigyel-
jik, észrevessziik, hogy ezek kevésbé és ritkabban tejednek ki a tobb-bés
hangnemek felé, éppen a modositott hangok nehéz fogasa miatt (villasfogas,
félfogas), valamint a végeredmény hamissaga miatt. Curt Sachs hangszer-

1 Seven Flute Sonatas by Frederick “the Great” of Prussia — Hungaroton, Digital HCD
32698, 2011.
» From the Court of Frederick the Great — Sony Digital Recording SK 66 267, 1996.
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torténész a 18. szazad elsé felének fuvolamuzsikajat summazva megallapit-
ja?', hogy a modositott hangok megszolaltatasanak nehézsége miatt nem
konnyen lehetett mas hangnemekben jatszani, mint a G, D, A-diirok és ezek
péarhuzamos molljai. Quantz maga irja fuvolaiskolajaban, hogy a tobb el6-
jegyzéses hangnemekben a fuvolaszolé csak abban az esetben szolaljon
meg, ha a hallgatosag is teljesen tisztaban van a modositott hangok megszo-
laltatasanak nehézségével™.

A 18. szdzad masodik felében az egyenletes temperalas elterjedésével,
valamint a hangnemek kdnnyedebb és stirtibb hasznélataval parhuzamosan a
fuvolara is rakeriiltek a kiegészité billentyiik.** Kovetkezik a kisegitd és
hangzéskorrigdlé gylribillentylik bevezetése (Frederick Nolan, Anglia,
1808), a lyukak méretének novelése (Charles Nicholson, London, 1820-
1830), a lyukak -elhelyezésének megvaltoztatasa (William Gordon).
Theobald Bohm hangszer-forradalmasitasa révén pedig a lehet6 legnagyobb
meéretiiek lesznek a lyukak, poziciondlasuk elveti az ujjak és a kéz kényel-
mességi elvét (kizarolag az akusztikai torvényszeriiségeket véve figyelem-
be), a billentyilik nyugalmi poziciéban mind nyitott billentyiikké valnak (el-
lentétben pl. a korabbi inverz mozgasu disz/esz billentylivel). Bohm elébb
(1832) még a forditottan konikus furatot alkalmazza, késébbi (1847) hang-
szer-ujitasaban viszont bevezeti a cilindrikus furatot, dacolva azzal, hogy ez
a hangzas barsonyossagat, puhasagat némiképp megvaltoztatja.”

A folyamatos ujitasok, tokéletesitések ellenére, Berlioz, az 1844-es
Hangszereléstandban, még mindig ov egyes trillak alkalmazasatol, amelye-
ket nehezen megszolaltathatonak, vagy éppen jatszhatatlannak tiintet fel2®
Ilyen szemmel tekintsiink vissza a 18. szazad els6 évtizedeinek Quantz-
fuvolajara, hangolasi és tisztanjatszasi nehézségeire, félfogasok, villafoga-

21 Curt Sachs, The History of Musical Instruments, Dover Publications, Mineola - New York,
2006, 407.

2 Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen cimii miivében, Berlin, 1752 —
Quantz fuvolaiskolaja kisebb részben bevezetés a fuvolajatékba, nagyobb részben a galans
stilusu zene el6adoi gyakorlatanak elméleti és gyakorlati dokumentuma.

3 Anthony Baines (szerk.), Musical Instruments through the Ages, Penguin Books, London,
1974, 244.

* fgy lesz a fuvola elébb négybillentyiis: f (keresztbillentyii), gisz (bal kisujjnak), b (bal
hiivelyknek) és a régebbi disz/esz; majd hatbillentytis: az el6bbi négy billentylin kiviil a cisz és
¢ — lasd: Anthony Baines, Woodwind Instruments, Dover Publications, New York, 2012, 293-
294.

» Lasd: Curt Sachs, The History of Musical Instruments, Dover Publications, Mineola - New
York, 2006, 407-408.

% John Henry van der Meer, Hangszerek — az Gkortdl napjainkig, Zenemiikiado, Budapest,
1988, 208.
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sok és segédfogasok hasznalatanak sziikségességére, bizonyos hangnemek-
ben valo elénytelen és nehézkes jatékara, és ennek tiikrében probaljuk meg-
itélni Nagy Frigyes kiralyt, mint fuvolistat €s komponistat.
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