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GIUSEPPE VERDI SZEREPE
A ZENE-DRAMA LETREJOTTEBEN

Summary

The present article proposes a complex view upon the life and work of one of the
greatest composer’s of the opera genre, Giuseppe Verdi. Starting from a few crucial
biographical details meant to shed light upon the motivation behind creating ouvres
that have survived up until this day, representing the principal pillars of any self-
respecting operahouse of the 20™ and 21°' centuries, we enphasize the new musical
and dramatic elements brought by the composer to this genre.

Eletrajzi adatok

— 1813. oktdber 10-én sziiletett Le Roncoleban, Bussetotol 7 km-re a P6
siksagon, akkor még francia fennhatosag alatti teriileten, anyakonyve fran-
cia nyelven volt kiallitva, sziilei kocsmat és szatdcs iizletet tartottak fenn

— hamar megmutatkoznak zenei hajlamai, apja hasznalt spinétet vasarol
szamara, melyet Stefano Cavaletti megjavit, a falu orgonistajatol, Pietro
Baistrocchitol zenei alapismereteket, spinéten €s orgonazni tanul

— 10 évesen kosztos didkként egy busettoi iparosnal lakik, itt folytatja
gimnaziumi tanulmanyait, Ferdinando Provesitol orgonajatekot és zeneel-
méletet, Don Seletti-tél irodalmat, latint és filozofiat tanul, Antonio Barezzi
partfogasaval a helyi filharmonikusokkal dolgozik, vezényel, komponal, A.
Barezzi lanyanak zongora orakat ad

— 15 évesen komponalja elsé emlitésre méltd zenekarra és bariton szol-
ora irt mavét, ,,Saul delirituma”-t,

— 1831-ben megpalyazza a Monte di Pieta ed Abbondanza — busettoi
alapitvany 0sztondijat, ahhoz, hogy Milanoban folytathassa tanulmanyait

— sikertelen konzervatoriumi felvételi utan, Vincenzo Lavigna, a Scala
csemballé miivészének tanitvanya, aki zeneszerzésre tanitotta, bevezette a
Scala vilagaba, operalatogatasok, partiturak tanulmanyozasa, a naponta jat-
szott operak zenekari sz6lamainak masolasa,

— komponalassal is foglalkozik, két év mulva visszamegy Busettoba,
hosszas huzavona utan kinevezik a helybeli Filharmoniai Tarsasag €lére,
“Maestro di musica”-nak.
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— kompoziciéi -szimfoniak, indulok, misék, korusok, tanit és vezényel,
els6 dalmiivének, az Oberto-nak komponalasaba is belefog

— feleségiil veszi Margherita Barezzi-t (tamogatdjanak lanyat)
Merellinek figyelmébe ajanlottak

— els6 operajanak az ,,Obertonak™, 1839. november 17-én volt a bemuta-
tdja a Scalaban, a siker nagysagat jelzi, hogy Giovanni Ricordi — az azonos
nevl kottakiadé tulajdonosa, megveszi az opera kiadasi jogat. Ettél kezdve
majdnem minden operajat a Ricordi cég fogja kdzreadni

— B. Merelli tovabbi 3 opera megirasara ajanl szerzédést, elsé az ,,Egy-
napos kiralysag”-vigopera, ennek komponalasa alatt meghalnak gyermekei,
késobb felesége is, az opera bemutatdja sikertelen. Verdit mélyen lehangol-
jak az események, emberkeriil6vé, maganyossa valik.

— B. Merelli, az ,,Egynapos kiralysag” kudarcanak dacara, rabeszélte
Verdit egy librettora, amelyet Otto Nicolai, az igéretes német zeneszerzo
visszautasitott. Verdi a librettoval tdvozott a Scalabol, lakasan az els6 sorok
melyek szemébe tiinnek, a rabsagba hajtott zsidok szenvedését, fajdalmat
leir6 versek ,,Va pensiero” - ,,Szallj gondolat” — vonakodva, de mégiscsak
munkahoz 14t, harom hénap alatt megzenésiti a Temistocle Solera szoveg-
konyvét

A negyvenes évek — Verdi 3. operajaval, a ,,Nabucco”-val talal ra ko-
moly, dramai, személyes stilusara, melynek bemutatoja a karnevall ideje
alatt: 1842 marcius 9-én volt a Scalaban

A mi, Giuseppina Strepponi primadonnaval a fészerepben, egyszerre
hiress¢ tette a zeneszerz6t. A zsidok szenvedése és megszabaditasa
Nabukadnezar elnyomasa aldl, Italia szabadsagmozgalmanak tiikre lett, a
rabok korusa, a “Va pensiero sull ali dorati” — egyfajta nemzeti himnussza
valt, Verdi neve harcos szimbolumként jelenik meg: V.E.R.D.I = Vittorio
Emanuele Re D ’Italia

Zenei szempontbol a ,Nabucco”-ban, Verdi felnyitotta és kitagitotta a
bel canto opera kereteit:

— nagyobb zenekart hasznalt, mely altal diisabb hangzast ért el,

— a zene sokkal szélesebben arado és erételjesebb, célratdrébb,

— nagyobb sulyt fektet az emberi jellemek és helyzetek abrazolasara,
mint az ének puszta szépségére,

— a régi formakat — recitativot, ariat, egyiittest s korusokat a a megno-
vekvo nagy finalékon tilmenden zenei jelenetekké kapcsolja Ossze, olyan
tiszta zenei formakkal , mint -a cantabile, cabaletta, romanc

— a zenekari kiséret szingazdag, de nem szimfonikus
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— ,,Abigaille” szerepe az egyik legnehezebb a repertoarban, dramai kolo-
ratur-szoprant igényel , de ugyanakkor egy mezzo mélységét és hangerejérét
koveteli, Szinpadra 1épése, elsé kibontott dallama a ginyé: ,lam a biiszke
hos” — prode guerier — felcsapd szeptimdja, az erre ravagd varatlan moll
hangzas a zenekarban - maris izgalmas egyéniséget jelez. Bossziszomjas
kitorése hirtelen hangnemvaltast is hoz, de fel-le cikdzo koloraturai utan
azonnal masik énje, a szeretetre, szerelemre vagyo leany hangja is megszo-
lal. A szerelmi dallamot, s egyben a Fenena — Abigaille — Izmail tercetet-
megnyito frazis talan els6 képviseldje Verdinél annak a témamagnak, amely
szextre felugro, majd az alaphangra visszahulldo vonalaval a késébbi ope-
rakban annyi szerencsétlen sorsu ndalakra lesz jellemzo.
Verdinek kitiing a jellemabrazolasa, e miivében talal ra sajatos hangjara,
a zene szamos vonatkozasban a késobbi zeneszerzot hordozza magaban:
Zaccaria ariaja - "D’Egitto la sui lidi”-je az idosebb Germont “Traviata”-
beli aridjanak elofutara, mint ahogy Nabucco és Abigaille kettse a harma-
dik felvonasban, Aida és Amonastro duettjére mutat eldre.
A ,,Nabucco” és a kovetkezd operdk:
o "Ilombardi”- T. Solera, Milano —Scala- 1843. febr. 11.
o “Ernani”- V. Hugo Hernani c. dramdja alapjan, F. M Piave szévegé-
re, 1844. marcius 9.

o "I Due Foscari ” F. M. Piave - Roma-1844 november 3

e “Giovanna d’Arco “- Schiller “Orleansi sziiz” c. dramdja alapjan, T.
Solera, Milano1845. februar 15.

o “Alzira” — Voltaire nyoman, S. Cammarano, Napoly, 1845 augusztus
12.

o “Attila”- T. Solera, Velence, 1846marcius 17

o “Macbeth” — Shakespeare dramdaja alapjan, F. M. Piave, Firenze,
1847 marcius 14

o “I Masnadieri”- A haramiak, F. Schiller nyoman, Andrea Maffei,
London, 1847 julius 22,

o “Jerusalem”- A lombardok datdolgozasa Royer, Vaez, Parizs 1847.
nov. 26.
o “Il corsaro” A kaloz, Byron nyoman,F.M. Piave, 1848. oktober 25.
o “La Battaglia di Legnano - S. Cammarano, Roma, 1849. jan. 27.
e “Luisa Miller”- F. Schiller *“ Armdny és szerelem” c. dramdja alap-
jan, S. Cammarano, Napoly 1849. dec. 8.

o “Stiffelio”- F. M. Piave, Trieszt, 1850. nov. 16, minden eléadasa po-
litikai tiintetés az osztrak jarom alatt senyvedo, egyesiilni vagyo Itali-
dba
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Amit az olasz foldt6l elszakadt olasz zenészek: Giacchino Rossini
(1824-t61 Parizs) Vincenzo Bellini (1833-t6] Périzs, 1835 korai halala, 34
évesen), Gaetano Donizetti (1838-t6l Parizs, 42-t61 Bécs) sohasem értek
meg ¢és nem érthettek meg, arra varatlanul, végzetszerlien raérzett Verdi,
éspedig: talalkozott népe nagy kérdéseivel, a negyvenes évek kozonsége
Milan6 ,Réma, Velence szinhazainak nézéterén tombolva kdszontotte az
allegorikusan bibliai ,,Nabucco”,vagy a ,,.Legnanoi iitkozet” nyilt politikai
célzasait.

Verdi zenéjével egyesitette Italiat, miel6tt politikailag egyesiilt volna.

Ekozben lassan, de annal biztosabban jelentkezett e miivek mélyén egy
sajatszeri miivészi egyéniség is, egy Uj vilag, melynek hangja éppen a
,Nabucco” korusaiban zendiilt meg ellenallhatatlan erdvel és biztonsaggal.

Mit hirdetett, miben volt mas ez az 1j vilag? Els6sorban valami nyers
er6t hozott, a latvany és lendiilet megrenditd, heroikus szépségét, a teletorku
¢€s harsany, egyszerii és brutalis éneket, foleg pedig a DALLAMOT, a ME-
LODIAT, amely annyira vitalis, annyira ittas 5Gnmagatél, hogy szinte mind-
egy neki, 6rombol vagy fajdalombol fakad-e. Ennek a felismerésében allott
Verdi nagy oroksége, az az évszazados magaslat, amelyre élete munkaja
altal felkiizdotte magat, mely altal raeszmétl arra, hogy emberélet, drama és
dallam végso soron egy €s ugyan az

Kozben, pedig igaz elmélyiilt a drama és a dallam, mindkettd finomabb
szOovést lett, nemesebb és nagyobbvonalu, — a fiatal Verdi harsany,
vilaglazito dallamat felvaltotta az idosebb Verdi forrd, humanus dallama és
végiil az 6reg Verdi kristalyosfényii, atszellemiilt, maganyos melddidja.

De a dallam azért egy és oszthatatlan, dsi és 6rokkévalo: Cantiamo — da-

Végso soron a dallam az egyetlen, amely a vigasztalan emberi sorsot
végso szépségbe oldja fel, a veszendd emberéletet felmagasztalja, megoro-
kiti és megvaltja e vilagon.

Giuseppe Verdi zenéje dallamossaganak kimerithetetlen folyama utja-
ban sokféle idegen agbol taplalkozott, a negyvenes-6tvenes években francia,
angol és német, spanyol €s orosz foldon egyarant megfordult érett férfikora
folyaman, Italian kiviil is sok mindent magaba szivott, ezek a hatasok latha-
tatlanul résztvettek miivészetének kibontakozasaban.

Otvenes évek — Haromszor tjhodik meg életében, oly mélyrehatoan,
hogy szinte uj stilusa tamad, anélkiil, hogy barmikor hiitlenné valnék 6énma-
gahoz.

Elészor a ,,Macbeth”-ben 11jit 1847-ben, korszakos jelentdségli ¢ mi mar
a firenzei verzidja is, mégpedig nemcsak Verdi, hanem az egész olasz opera
fejlédésében. Szokatlan és ij mindenekeldtt a két foszerepld lélektani mély-
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ségekben hatold zenedramaturgiai megformaldsa. Verdi Macbeth-jében
éppen Ugy megvan a joslatot kdvetd elso pillanatban a gaztettre valokész-
ség, mint Shakespeare hdseinél. A zene arulkodik arrdl. hogy mas zajlik le
Macbeth szivében, mint amit szavakban kimond, a tér monolog, majd a
gyilkossag utani kettés Macbethet toprengonek, habozonak mutatja. A Lady
hatasara valik igazan gonossza, hogy aztan a zaroaria elotti recitativoban
eljusson a teljes kozonyig.

A Lady viszont elsé megszolalastol kezdve célratérd, kemény és hideg.
Mas probléma, hogy Verdi mindkét szereplét meghatottan és szinte részvét-
tel bucstztatja.

A mil zenei megformalasa is kiilonleges, szokatlan és 1j. Ez az els6
Verdi opera, amelyben a zeneszerzé tudatosan, demostrativan és mindig
dramai kiindulassal szall szembe a ,,csak szép” dallam korabban még nala is
elofordulo elvével, a korai ottocento-opera vezéreszmélyével.

Az énekszolamokban hemzsegnek a legkiillombozobb eldadoi utasitasok,
Gino Rancaglia, az egyik legjobb Verdi-monografia ir6ja dsszeszamolta: 50
kiilonboz6, az éneklés modjara utalo utasitast talalt a ,,Macbeth”-ben

Macbeth egyike Verdi nagy zenedramai remekeinek, annak ellenére,
hogy zenei anyaga széthuzo, nem egységes. Tradicionalis megoldasainal
Iényegesen sulyosabban esnek latba a nemcsak a sajat koraban, hanem ma is
Ujszeriien hato, izgalmasan érdekes jelenetei. Sotét szinei pedig egészen
kiilonleges helyet biztositanak szamara a mester életmiivében.

Ez a vad és szenvedélyes mi érleli meg a ,,k6zEéps6” korszakat, Verdi
nagyromantikus trifoliumat: ,Rigoletto”, , Il Trovatore” és , Traviata” és
evvel a miivész vilaghirét. Mindharom mi keletkezésiik idejétdl mindmaig
a legnépszeriibb Verdi operak, alaprepertoar darabok vilagszerte.

A ,Rigoletto”-nak 1851. marcius 11-én, a velencei karneval ideje alatt
volt a bemutatdja a Teatro alla Fenice szinpadan, a szerz6 vezényletével,
F.M Piave szovegkonyvére V. Hugo” A kiraly mulat “ cim{i draméja alap-
jan, ezt koveti még 21 eléadas ugyanabban az évadban, miel6tt bemutatnak
a tobbi Olaszorszagi operak is. Az opera nagy sikerét, kedvezo6 fogadtatasat
mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy révid idén beliil Europa jelento-
sebb operahazaiban is misorra tiizik atiit6 sikerrel: Stuttgartban, Hannover-
ben, Brémaban, Liibeckben, Grazban, Budapesten, Pragaban, Londonban, a
kovetkezo évben Parizsban is.

Az “Il Trovatore”, A trubadurnak, G Guttiérez dramaja alapjan, S.
Cammarano szovegkonyvére, a Roma-i Apollo szinhazban volt a bemutato-
ja 1853. januar 19-én, melyet altalanos lelkesedés, nagy siker dvezett. Rovid
id6n beliil bemutatjak: Parizsban, Londonban, Pétervaron és mas eurdpai
varosokban.
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A ,Traviata”-nak ifj. A. Dumas , Kaméliasholgy” dramajabol, F.M Pia-
ve szovegkonyve alapjan, 1853. marcius 6-an, a velencei Teatro la Fenice
szinhazban volt a bemutatoja, mely bukasba torkollott.

Bar a korabeli kritika nem fogadta ket egyhangu elismeréssel, a harom
mi melodikai gazdagsaga és atiitOereje, formai és stilaris biztonsaga, jelle-
giilk minden kiilonbozdsége ellenére is egyontetii nemzetkozi sikert hoz
Verdinek ¢és ugrasszerli fejlodést jelent miivészetében. Az egyéni dramai
portrék, a jellemzés, a 1élektani abrazolas fejlédése szembeotls, ez emeli
végérvényesen olasz operaszerzo kortarsai folé. Verdi és a 19. szazadi olasz
zene drama ebben a féiranyban az emberi szenvedélyek dramaja, s végsé
soron a jellemdrama felé halad tovabb, Verdi dramai vilaganak ugrasszeri
kitagulasarol tanuskodik, kdvetkezetesen eldrerajzolva fejlodésének tovabbi
utjat.

A maguk idejében ezen operak népszeriisége a Meyerbeer operakéval
vetekedtek. Egy példa a parizsi Theatre des Italiens-ben 87 eldadas volt a
1856--57 évadban, ebbol 54 alkalommal, Verdi ezen harom operajat jat-
szottak

1885-ben a londoni Musical World eltiin6dott a jelenségen, és olyan
megfontolt allaspontot kdzolt, amilyenre nem sok kritikai folyoéirat lett vol-
na képes:

,»Verdi — mutatott ra a cikk — forradalmasitotta hazaja zenés szinpadat,
operai miatt az 9sszes tobbir6l megfeledkeztek. Idovel az Alpok tulso olda-
lan is nevet szerzett. A tdmeget masutt is elragadta a lelkesedés, amely tar-
tomanyrol tartomanyra terjedt, egész orszagokat ragadott magaval és toltott
el, mignem az egyes vidékek rajongd kozonsége egyetlen rajongd kdzon-
séggé allt 6ssze. Hat nem ez Signor Verdi sikerének titka? Képes-e erre a
tehetségtelenség, és lehet-e Verdi az a jelentéktelen alak, akinek 6t a zeneér-
tok megprobaljak beallitani?”

1856. marcius 12-én a velencei Teatro alla Fenice-ben mutatjak be
»Simone Boccanegra” cimii operajat, Antonio Garcia Guttierez darabja
nyoman, F.M.Piave szdvegkonyvére, ezzel az operaval tér utra ismét,
eyennel a francia nagyopera tehnikajaval probalkozik, ezt formalja ujja 12
éven keresztiil:

e ”Un ballo in maschera” 1859. februar 17 Teatro Apollo-ROMA, E.
Scribe “III Gusztav” cimli dramaja nyoman, Antonio Somma sz0-
vegkonyvére

o “La forza del destino” (A Végzet hatalma) A.P. Saagvedra dramaja
alapjan, szovegkonyvét F M. Piave- Szentpétervar 1862. november
10.
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e “Macbeth* atdolgozas 1865 aprilis 21- Parizs

e “Don Carlos” F. R. Schiller dramaja alapjan, szdvegkonyv Francois
Ippolyte és Camille du Loclé, bemutatdja 1867. marcius 11. Parizs

e “La forza del destino”- atdolgozas, szoveg Antonio Ghislanzoni,
1869. februar 20. La Scala - Milano

Masodik alkotéi korszakanak szintézisét az Aida képviseli. A darab
Izmail pasa (egyiptomi alkiraly) megrendelasére késziilt, aki a Szuezi-
csatorna megnyitasa (1869) alkalmabol tinnepi operat rendelt Verditol.

Az “Aida” bemutatoja -F. Mariette Bej, egyiptologus vazlata alapjan, A.
Ghislanzoni szovegére, 1871. december 24-én volt Kairoban. Az Aida bizo-
nyos értelemben a legklasszikusabb magaslat az életmiiben, a szerz6 addigi
operastilusanak eredményeit sziiri le. A ,,zart szamos” operaszerkesztés
nyomai idaig kovethetdk, a szamok belsd hatarai azonban — mar a hatvanas
évek operai ota — egyre halvanyabbak, mindinkabb folyamatos lancolatta,
jelenetegységekké tomoriilnek .Az egyiittesek itt érik el legmagasabb tech-
nikai és dramai fejlettségiiket. Az énekszolamok ugyan megorzik elsédleges,
uralkodo szerepiiket, a zenekar kezelése azonban individudlissa és minden
részletében kidolgozotta valik, puszta ,kiséret” helyett immar a dramai
hattér és kommentator szerepét tolti be. A valasztékos harmoniahasznalat és
szolamvezetés mellett, Verdi melodikaja itt valik — szabadulva minden
konvencionalizmustol — legszuverénebb médon egyénivé. s egyben a mi
egyedi hangvételének, alapkarakterének meghatarozojava.

Az Aidaban lényegében éretten és készen all az olasz zenedrama tipusa,
s klasszikus befejezettsége magyarazza bizonyos mértékig az 58 esztendds
és karrierjének csucspontjan jaré Verdi évtizednél hosszabb visszavonulasat
a szinpadi alkotastol.

A hetvenes évtized f6 miive a Manzoni halalara irott ,,Requiem”. Gyo-
kerében 1868-ig nyul vissza, amikor Rossini halalakor — k6z6s gyaszmise
komponalasara akarta felkérni Italia vezetd zeneszerzdit, a kozos vallalko-
z4s terve azonban nem valosult meg. Az akkor elkésziilt ,,Libera me”-tétel,
Verdi operai dallamossaganak és az Aida stilusanak eredményeit. Ugyanak-
kor az olasz egyhazzene torténeti hagyomanyainak mélyebb rétegeihez is
visszanyul. Verdi mesteri polifon tehnikdja ezennel a nagy barokk hagyo-
manyok szellemében is életre tdmad, személyes stilusan tul, bizonyos zene-
torténeti dsszefoglalas funkciojat is betolt.

A Requiem utan évekig tartd, latszolag végleges visszahizodas idészaka
kovetkezik az alkotomunkatol. A zeneszerzé Verdi portréjaval szemben,
egy idore eldtérbe keriil a gazdalkodo, szocialis problémak megoldasan fa-
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radozo6, jotékonykodd Verdié (Piave, Solera tamogatasa, a busett6i-1882,
késbbb a villanovai koérhaz alapitasa.)

1879 nyaran Milanoban, Verdi megismerkedik Arrigo Boito koltovel és
zeneszerzével, aki sikeres szovegkonyv-ird, az 6 versére komponalta a
,.Nemzetek himnuszat“ a Londoni vilagkiallitds alkalmaval. Fiatalkoraban
nagy Wagner rajongo6, késobb a 70-es 80-as években radikalisan megvalto-
zik felfogasa, az “Aida” és” Requiem” végkép meggydzik a nagy mester
zenedramainak 6sszegez0 aktualitasarol. Ezek utan minden vagya az, hogy
Verdi szamara szovegkonyvet irjon. A mester barataiban: Clarina Maffei
gr6fnd, Franco Faccio karmester, Gulio Ricordi zenemii kiado-tulajdonos,
segitdkre talal. Verdi és milandi baratai Shakespeare dramainak opera-
librettora valo atiiltetésérol targyalva, a baratok megemlitik a kolté Boito
szovegiro tehetségét.

Arrigo Boito, Shakespeare Othello cimi dramajat dolgozza at opera
szovegkonynek és felajalja Verdinek megkomponalas végett. A nagyszerii
libretto megtori a Mester ellenallasat, Verdi megvasarolja Boito szoveg-
konyvét, de mieldtt az Othellon dolgozhatna, ugyancsak Boito segitségével
atdolgozzak a ,,Simone Boccanegra-t”, a Milan6-i Scalanak. Az ezt kovetd
5-6 évben kolto €s zeneszerz6 az Othellon dolgoznak. Verdi, aki majdnem
mindig maga dolgozta ki miiveinek dramaturgidjat, és nem egyszer ird, ren-
gedelmes munkatarsra talalt .

Az ,,Othello” bemutatoja 1887. februar 5-én volt a Teatro alla Scala-ban.

Az Othello-ban, legnagyobb tragikus operajaban, Verdi egységbe 6tvozi
minden eddigi tapasztalatat. Elete legjobb librettojat a drama, az elragadta-
tas és az egyiittérzés olyan nemes Gtvozetével tolti meg, amire még nala se
lelni példat. Nincs egyetlen hamis gesztus sem az Othello-ban, csak SZO-
VEG-CSELEKMENY-ES ZENE tokéletes 6szhangja.

Az Othello halalos dramajaban attiizesedik és elparolog az utolsd
ugymond régiség is, a régi bel-canto kitagult dramai épiiletté s felolvasztja
magaban a német zenedrama szamos tanulsagat is, a kidolgozottabb szim-
fonikus jellemzést, az dsszetolt jelenetek és visszatéré motivumok technika-
jat, hattériil pedig ott derengenek a zenei szimetriak a maguk felismert 6si-
modern értelmében nem mint gat, vagy csokevény, hanem mint tengely és
a dramai gondolkodas mély, természetes formaja.

Az Othello logikus folytatasa annak, amit Verdi a Nabucco-tol, kezdve,
a Traviata-n, a Don Carlos-on és az Aida-n at addig csinalt. Utolsé operaja-
val azonban valami ujat hoz. Nincs opera, amelyre ez a slrités, a zene €s
szavak ilyen foku egymasba fonodasa lenne a jellemz6. Amire az Othello
csupan utalt, azt a ,,Falstaff” beteljesitette. Nincsen aria, nincs tablo, se me-
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lodrama. Ehelyett minden aproélékosan kidolgozott, gyorsan mozog, tele
villanasokkal, ginyos nevetéssel, magasrendii humorral. A Falstaff példazat
az életrdl, egy palya Osszegezése, tréfa, — és milyen kifinomult tréfa — a
mélyén némi szomorusaggal. A Falstaff-ban a bukfencezd polgari vigjaték
humort elvezette a tragikus arnyékok és a mesebeli tiindérek kettds biro-
dalmanak hataraig. Ebben a szellemben és ezzel az érzékével maradt tavol
minden forradalmisagtol is, érzést, format és nyelvet nem felbontani, hanem
kitagitani és megteliteni jott, a legteljesebb dramai formahoz a régi keretek
fokozatos atértelmezésével jutott el és végsd gyozelme egyben a legmé-
lyebb hagyomanyok gydézelmét jelentette az eurdpai szinpadon. Talan innen
is van az, hogy ez a kolto €lete végén azza lett, aminek Carducci hirdette:
,vidam, gy6zelmes és halhatatlan” bdlccsé, aki egyetlen édes-kesert, el
nem muld kacagasba foglalta kiizdelmei és munkaja tanulsagat. A Falstaff
Verdije kimondja minden opera-buffak s minden keseri és megbocsajtd
filozofusok végsé hitvallasat: ,Nagy bohodzat a vilag, bohoc az ember és
onmagat kacagja”. Igen Falstaff kacagasa kesernyés mellékzongéjii, de nem
fanyar, nem gytil6lkodo s foleg nem torz, az a mély leonard6i meggy6z6-
dés, hogy csak az igazan szép lehet igazan igaz, Verdi almait is megovta az
elsotétiiléstol és a kétségek szélén is elharitotta feldliik a kiabrandulast.

A 19. szézad végén nyugat zenéje mat kihtildben volt, Verdi ebben a ha-
nyatl6 vilagban még egyszer folemelte €s meglengette az élet és dallam, a
nagy forma és nagy érzelem szépségének hitét, ebben all jelentdsége Eurdpa
szadmara.
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