Gabriela Coca

A VEZERMOTIVUMOK HARMONIAI, TONALIS ES
HANGSZERELESI METAMORFOZISA A DRAMAI
CSELEKMENY HATASARA, RICHARD WAGNER

,LOHENGRIN” CIMU OPERAJABAN

Jelen dolgozatom célja, hogy a wagneri opera vezérmotivumainak atfo-
g6 funkciodjat gyakorlati szempontbol kozelitsem meg. Mivel jelenleg sza-
momra a szerzé Lohengrin cimil operaja a legkézzelfoghatobb az alkotasai
koziil, jelen tanulmanyomban ra fogok hivatkozni.

Mar a cim megfogalmazasaban is ravilagitok arra, hogy Wagner vezér-
motivumai konkrétak, inteligensen megfogalmazottak és athatdak.

A probléma hermeneutikai megkdzelitése megkoveteli a modszer bemu-
tatasat amely altal Wagner vezérmotivumai dekodolhatdak és értelmezhetd-
ek, mint a zenei folyamat alapelemei. Az opera dramai folyamataban a ve-
zérmotivumok gy jelennek meg, mint hangzo szigetek a kisérd szolamok
oceanjaban. Vagy egyetlen egyszer jelennek meg a zenei folyamatban, ki-
mondottan erds érzelmi toltettel, amely arra késztet, hogy az adott zenei
mikrostrukturalis egységet vezérmotivumként vegyiik szamba (pontosabban
alaptémaként — ,, Grundtheme” Wagner elnevezésével élve), vagy tobbszor
jelennek meg a zenei folyamatban, 1ényeges valtozas nélkiil. Ezek inkabb a
jelzés tipusu vezérmotivumok, melyek elére josolnak egy szinpadi megjele-
nést - ilyen példaul a Konigsruf (A kiraly kialtasa) cimmel ellatott motivum
a Lohengrin operabol.

1a. példa — L. felvonas, 1. jelenet (13-18. ii.)

L 1. (m. 13-18.)
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Ez a vezérmotivum Gsszesen 46-szor jelenik meg az opera folyaman, megje-
lenése mindig a kiraly személyének a jelenlétéhez kotodik, és nincs tulajdon-
képpeni strukturalis modositasoknak alavetve. Esetleg vezérmoti-vikus stretto
keretében van varidlva amelyben a motivikus fej polifonikus egymasra-
tevésekben jelenik meg (0gy amint az lathato az elso felvonas zarasaban):

1b. példa
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A Kiradly kidaltasa cimii vezérmotivum fejének feldarabolt, arpeggio-szeri,
gybzedelmes ismétlése (fortissimo-ban) dramaturgiailag azt fejezi ki, hogy a
kiraly elhatarozasa véghez volt vive, és eképpen igazsag volt szolgaltatva Elsa
testvérgyilkossagi vadjanak iigyében. Ezzel véget ér az elso felvonas, az ere-
deti konfliktus meg van oldva, és a teljes opera akar itt is véget érhetne. Ilyen
formaban viszont az egész banalis és nagyon egyszerl lenne.

Visszatérve a vezérmotivumokra:

— A harmadik kategoriaba tartoz6 vezérmotivumokat azok a motivumok
képezik amelyek tobbszor jelennek meg az opera folyaman és allandé me-
tamorfozisban vannak, mintegy ,kommentalva” a cselekményt, vagy dra-
maturgiailag ellenpontozva azt. Azonban lehet 6nallé dramaturgiajuk is.

A wagneri vezérmotivumok megjelenésiik altal szimbolizalnak, kivaltsa-
gos szuggesztiv erével, egy személyt, egy targyat, egy gondolatot, egy lelkial-
lapotot, egy érzést, egy adott bizonyos helyzetet, egy természetfeletti erdt,
szent helyeket, valamint sok egyéb mast is ami a szerz6 képzeld erejébdl fa-
kad. Mindezeket képviselve zeneileg a vezérmotivum mégsem folyamodik a
targy, a személy, a helyzet sematikus leegyszersitéséhez. A vezérmotivumok
Osszességének dramai szerepe egy epikus szerep, és zeneszerzési technikai,
formai szerepe az, hogy biztositsa a hangzé folyamat egységét.

Eugeniu Sperantia a Richard Wagner lelki dinamizmusa' cimii tanulma-
nyaban a kdvetkezoket mondja ezzel kapcsolatban:

! Sperantia, Bugeniu, Dinamismul sufletesc al Iui Richard Wagner (Richard Wagner lelki di-
namizmusa), in: Medalioane muzicale (Zenei érmék), Ed. Muzicald a Uniunii Compozitorilor
(A Zeneszerzok Egyesiiletének Kiadoja), Bukarest, 1966, 87-88. old.
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,Masfelol, a ,,vezérmotivumok” jelenléte és forgalma egy opera kerete-
ben, egy koteg szalat képez, egy idegzetcsomot amely, athaladva hosszaban
az egész zenei épitkezésen, 6sszegyiijti a kiilonbozo fazisokat és momentu-
mokat egy intimebb és nyilvanvalo egységbe”.

Egy vezérmotivum elsé megjelenésének legtobbszor expozitiv karaktere
van. Mint hermeneutikus modszer érdekes Osszehasonlitva kovetni Oket,
mindig a szdveggel €s a szinpadi helyzettel kapcsolatban, hogy egy bemuta-
tott vezérmotivum, miként modosul a tovabbi zenei folyamatban. Egy konk-
rét értelmezés érdekében, a muzikoldgus kell ,ismerje”, vagy 6sztondsen
kell érezze, a tonalis szimbolisztikat, a motivumban megjelend tonalitdsok
kozotti kapesolat jelentését, a hangszinek, a hangszerek, a dinamika, a tem-
pokapcsolatok stb. szimbolisztikajat. Es nemcsak a muzikologusnak, de a
miivet hallgatd kozonségnek is sziiksége van egy eldzetes felkésziilésre, a
wagneri opera meghallgatasa ¢s intelligens felfogasa (érzékelése) eldtt. El-
lenkezd esetben, nyilvanvald, hogy a hallgaté nem érzi at az elemzéssel
foglalkozd muzikologus kellemes érzését, amikor az felfedezi a dolgozo
asztalanal az Osszes épitkezési arnyalatot, minden tematikus elemet. Nyil-
vanvaldan, a hallgaté zenei memariaja is probara van téve a vezérmotivum-
ok altal.

Lassunk igy parhuzamban egy vezérmotivumot, az 0sszes megjelenésé-
vel, mindegyiket viszonyitva a szinpadi keret dramai cselekményének mo-
mentumahoz. Kivalasztottam erre a célra a Trennungsklage (Az elvalas fdj-
dalma) cimii motivumot a Lohengrin operabol:

2a. példa — Prelidium (58-67. ii.)

1]

g

| .
{{an F_ .I' -i Fa 8 é é‘ai o i i) i =
NI’ s & T ; _h— = .
o bt O
P schrruhig AH? r F pwu 2 #H.F F hf i
ﬁnﬁ of ! uE 4 J ! Lé QI al ot
et I = 1 1 o 124 i 4
| et : ==
F 7 o
P .
P S RS R Y S s § BP T I\ o — T f
O 2 e Tt ., S R R N I
S S A A A
<= pup |/—\) PP
et = 173 - é.r:Q! . !
S 2 i i e Z
—1 " I =




THEYE- TR TENBYE.BYEYE.

La: VI'% ® Iv%7- ¢ m*, La: V& ™ VI® -4 vIPs® si VI 17 _34.4
3 3#

fat: V4% 3 116 Vs VI do#: V° % 1ve V1™
3 L] #

RS\ TS I D S AT l
© 1 | 1 1

si: Viles do#: VI V& -7 1% VI 6
La: I%.6.5 V2 %% § .
! La: H95 =8 V64'_'_'_'_3"“"“""5 1

Ez a vezérmotivum Gsszesen haromszor jelenik meg az opera keretében.

Az els6 megjelenése a Preludium 58-67. iitemei k6z6tt van, par iitem-
mel a Preludium zarasa elétt. A programbol, melyet maga a szerzd irt’, ko-
vetkeztethetd, hogy a Prelidium a Gral visszahozasat a Foldre fejezi ki,
zenei eszkozokkel. A program ezt mondja: ,,végtelen gyengéd vonalakban,
mind fokozodo vilagossagban, lepésrdl lépésre korvonalazodik az angyalok
csodakelté serege, amely, kozrefogva a szent kelyhet, alig érzékelhetéen
szdll ald a fényes magassagbol.”” (...). Figyeljik meg a fenti példaban a
szopran dallamat, hogy milyen szuggesztiven ereszkedik. A program folyta-
tasaban, a szerzd ezt irja: ,, Orém mdmorban dtitatva, az angyalok serege
djra a magasba szdll, mosolyogva tekintve ald. Ujra visszaadtdk a vildgnak
a szeretet forrasat, amely a Foldon kiapadt. A ,, Gralt” hagytak nyomukba,
tiszta lelkii emberek orizetében, kiknek szivében ennek tartalma szétaradt,
mint egy jotékony hatas”.

Tiszta 6romtdl atitatott az angyalok hada, viszont lelkében mégis jelen
van a szent kehelytdl valo elvalas fajdalma. A fenti példa harmoéniai elem-
zését megfigyelve, lathaté a folyamatos tonalis ingadozéas, a kdvetkezd
hangnemek kozott: A-dur — fisz moll — A-dur — cisz moll — h-moll — A-dur —
cisz moll — A-dur. Megemlitjiikk, hogy A-dur az opera alaphangneme, és
egyben a Gral-motivumé is. A folyamatos visszatérés az 4-dur hangnembe
tonalisan fejezi ki a Gral-tol valo elvalas fajdalmat. A szerzoé a kovetkezd

? Wagner, Richard, Un muzicant german la Paris (Egy német muzsikus Périzsban), Muzicald
kiado, Bukarest, 1981, 165-167. old.
? Sajat forditas.
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mondattal zarja a Preliidium programijét: ,, Es az aziir térségek éterének leg-
tisztabb fényében, hirnokeinek hada eltiinik, miképpen eredt onnan.” A
Hmikeppen eredt onnan” szuggesztidjara, a zenei szovetben Ujra ismételi
Wagner a Graalskidnge (Gral hangok) vezérmotivumot, és részben a Gral
motivumot a Preludium kezdetébol.

3a. példa — a Preludium kezdete
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Visszatérve a Trennungsklage (Az elvalas fajdalma) cimli vezérmoti-
vumhoz, ennek masodik megjelenése az 1. felvonas, 3. jelenet 93-96. iite-
mei kozott van. A jelenet Osszesen 587 iitemet tartalmaz. A szinpadi torté-
nés a kovetkez6d: Lohengrin megérkezik, kdszonti a kiralyt, és aztan feltarja
jovetelének céljat, hogy harcolni jott Elsa artatlansaganak bizonyitasaért.
Aztan Elsa felé fordul és megkérdi t6le, hogy elfogadja-e az & védelmét. Es
ebben a pillanatban, Ujra megjelenik a zenekarban, varialt formaban a
Trennungsklage (Az elvalas fajdalma) cimi motivum.
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4. példa — 1. felvonas, 3. jelenet, 93-96. iitemek
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Wagner a vezérmotivumot ritmikusan augmentalja és tonalisan varialja.
A motivum terjedelmét lesziikiti egy 4 iitemes zenei frazisra. Harom
hagnemet hasznal: E-durt, D-durt, és h-mollt. Ezek koziil az eredeti vezér-
motivumban csak a #-moll jelenik meg. E vezérmotivum hangzo perspekti-
vajabol a hallgat6 kdzonség aki felismeri a rokonsagot a vezérmotivum ere-
deti formajaval, felteheti a kérdést: Mit fognak az emberek csinalni azzal a
Gral-al, amelytél az angyalok lelki fajdalommal valtak meg? A kérdésre a
valasz meg is jOn a partituraban: a Gral-motivumot a zenekar Asz-durban
(!!!) jatsza, a zeneszerzO mintegy tonalis lehangolast hozvan létre a ve-
zérmotivum eredeti A-dur hangneméhez képest.

5. példa
LOH. (mit grosser Wirme)
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Ujra felidézem az elébbi kérdést: ,, Mit fognak valdjdban csindlni az
emberek azzal a Gral-lal, amelytol az angyalok lélekfajdalommal valtak
meg?” (...)

Visszatérek a vezérmotivumhoz amely elemzésem alapjat képezi, és
megjegyzem a harmadik, és egyben utolsé megjelenését az opera keretében,
a III. felvonas, 3. jelenetének 425-434. iitemeiben. A zar6 jelenet Gsszesen
845 titemet tartalmaz.

6. példa - III. felvonas, 3. jelenet, 425-434. ii.
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A fenti példa kezdete egybe esik a III. felvonas 3. jelenetének szim-
metria metszetével. A szinpadi cselekményben ez a formarész koveti
tét. Az eredeti vezérmotivum tonalisan valtozatlanul tér vissza. Wagner
megOrzi a vezérmotivum tonalitasainak sorrendjét is (lasd a 2a példa
harmoéniai elemzését). Hozzacsatolja viszont kontrapunktikusan a kiraly
valamint a néi és a férfi korus szolamait. Ezek csodalatukat fejezik ki
Lohengrin mennyei eredetének hallatan. Wagner igazi kontrapunktista
tehetsége tarul elénk ezekben az oldalakban. Vizszintesen kovetve a korus
mindegyik alkot6 szélamat, és Osszehasonlitva a tobbivel, észrevehetjiik,
hogy minden szolamnak megvan a sajat egyénisége. Egyik sem vesz at
dallami fordulatot a masiktol, és mégis, fliggéleges szinten tokéletesen
Osszhangban vannak egymassal.

Makrostrukturalis szinten elemezve, az opera nagyforma felépitési
koncepcidjat tekintve, ezzel a vezérmotivikus visszatéréssel, a forma atfo-
g0 alakja lekerekedik. Ami ezutan kovetkezik, egészen a fiiggony leeresz-
téséig, az egész konfliktus kimenetelét képezi, vagyis ez a teljes opera
Coda-ja. Ha ennél a vezérmotivum visszatérésnél egy vizvalasztd vonalat
huznank, akkor a III. felvonas 3. jelenetének hossza 434 iitem, plussz 411
iitem Coda lenne, és eképpen, a 3. jelenet nem térne el a tobbi jelenet mé-
retétol.

A vezérmotivum harom aspektusanak elemzését az opera zongorakivo-
natanak alapjan készitettilk. A fentickhez hozzdadva a zenekari kottat, ki-
elemezve és értelmezve minden hangszint amelyet Wagner hasznal az adott
keretben, a megfigyelések spektruma nagyon kitagul. Nem részletezem ezt
jelen tanulméanyom oldalain, viszont megemlitem a lehetdségét. A vezérmo-
tivum kiilonboz6 varidnsainak osszevetése tempo és dinamika szempontja-
bol tisztazhat mas atfogo funkcidju aspektusokat is.

Végiil bemutatok egy vezérmotivumot amelyik egyetlen egyszer jelenik
meg az opera folyaman, és amelynek érzelmi toltete olyan jelentds, hogy ezaltal
érvényesiil mint vezérmotivum. Egy ilyen példa a Konig Heinrich imaja, az I.
felvonas, 3. jelenetének, 304-341. iitemei koziil.
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7. példa - L. felvonas, 3. jelenetének, 304-341. ii.
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Miel6tt megkezdddne a parbaj Lohengrin és Friedrich koz6tt, minden sze-
replo a szinpadon leveszi a sisakjat és linnepélyesen lehajtja fejét, hallgatvan a
kiraly imadsagat, aki kéri az istenséget, hogy forditsa arcat az elkdvetkezd
parbaj felé, segitse Ot egy tisztességes itéletet hozni. A vezérmotivum 38 {ite-
me (amely ez esetben egy valosagos periddikus téma), kizardlag rézfiivos
hangszerekkel van kisérve (ezaltal Wagner tobb linnepélyességet akar terem-
teni). Sok hangsullyal diszitett (marcato-k, portato-k). Fortissimo-ban tor ki
¢és folyamatosan érzékenyiil el, aztan pianissimo ritardando-ban zar. Az ima
Esz-dur-ban van komponalva. Azért, hogy egy kicsit korvonalazodjon képze-
letiinkben a 1égkor, Esz-dur tonalis étosza, elég ha Beethoven Eroica szimfo-
niajara gondolunk, vagy az 5., Imperial Zongoraversenyére. Emellett minden
tovabbi magyarazat elhalvanyul. Wagner itt valdsagosan egy méltosdagos,
romantikus choralt komponal meg,.

Egyetlen megfigyelés! Az Esz-dur hangnem, a mii A-dur alaphangnem-
¢hez viszonyitva polus — ellenpolus kapcsolatban van. Lendvai Ernd, Verdi
és a 20. szazad. A Falstaff hangzds-dramaturgidja cimi konyvében a ko-
vetkezoket mondja az A-dur és Esz-dur polus — ellenpolus kapcsolatarol:

,A-dur: derii — amely az érzékekbdl fakad (izlés, szépérzék, mindennek
igenlese, ami jo és nemes), enthuziasmus: a , Fatyoldal” érzékcsalodasai
(,.fatylan at villan a szem a szép hélgyek arcan”) éppugy, mint Posa érzeki
manovere (A-dur romdnca a 2. felvonas udvari jelenetében,).

Esz-dur: humanus megértes (nem a cselekvo, hanem a szemlélodo élet
tiikre), szellemi-emberi méltésdg, lelki bolcsesség, bardtsdg. ™

Az oly vitatott elnevezés — vezérmotivum (das Leitmotif) — mely Hans
von Wolzogentdl ered, ismert és elfogadott volt Wagner altal. Viszont a
zeneszerz6 irasaiban nem hasznalta ezt az elnevezést. Jobban szerette az
olyan leirasokat, mint: alaptéma, motivikus téma, dallami momentum, stb.
annak fliggvényében, hogy az adott zenei részlet miként kdrvonalazza szan-
dékait. Belatasa szerint a das Leitmotiv (vezérmotivum) elnevezés altalano-
sito volt.

Jelen tanulmanyomat szeretném egy idézettel zarni. Wagner kortarsa,
Camille Saint-Saéns, a zeneszerzé vezérmotivumos technikajara vonatko-
zoan, a kovetkezoket irta:

Az & talalékony Leitmotivum rendszerével (milyen szornyii elnevezés),
Richard Wagner még jobban kibévitette a zenei kifejezés mezejét, megadva
a lehetoseget arra, hogy tul azon amit mondanak a szereplok, megértesse a
legtitkosabb gondolataikat is. Ez a rendszer elGiranyzott volt, sot kérvona-

* Lendvai, Erné, Verdi és a 20, szdzad. A Falstaff hangzds-dramaturgidja, Akkord kiadé, Bu-
dapest, 1998.
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lazott, viszont nem tulajdonitottak neki figyelmet egyaltalan, azoknak a mii-
veknek a megjelenése elott, amelyekben megtalalta igazi fejlodesét. Akarnak
egy nagyon egyszerii peldat ezer koziil? Tristan kérdezi: - ,,Hol vagyunk?”
— ,,Kozel a véghez”, valaszol Isolda, ugyanarra a zenére amely eldzéleg a
,haldlra itelt fej” szavakat kisérte, melyet halk szavakkal mondott Tristant
figyelve, és ily modon mindjart erthetd, hogy milyen vég-re gondolt. Ez filo-
zofia, vagy pszichologia?

Sajnos, hasonlokeppen minden érzékeny és komplex szerkezethez ez is
torekeny: Nincs hatassal a hallgatora, csak azzal a feltetellel, hogy ez ért-
sen lgzil(')'n—kzil()'n minden szot és rendelkezzen egy kivalo zenei memorid-
val.”
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