Judita Kucéerova

DIE OPER JENUFA VON LEOS JANACEK. HISTORI-
SCHE UND SCHOPFERISCHE KONTEXTE

Sehr gechrte Damen und Herren,

diesjahrige Konferenz wird auf die grossen Jubilden besonders manchen
weltberiithmten Opernkomponisten konzentriert. Ich mochte Sie an das Jubi-
ldum, mit dem Namen Leo$ Janaéek verbundene, erinnern. Vor 110 Jahre
wurde die Oper Jenufa (Jeji Pastorkyiia)' vom tschechischen Komponisten
geschafft. Im Januar 2014 denken wir an 110-jdhriges Jubildum von der
Weltpremiere dieses Werkes in Briinn zuriick. (Prager Premiere hat um 12
Jahre spiter stattgefunden.)

Jenufa war Janaceks dritte Oper und ihre Auffithrung hat den prinzipiel-
len Durchbruch im Schaffen des Komponisten bedeutet. Der Autor hat das
Werk am 18. Mérz 1903 beendet. Was fiir Erfahrungen hat Janacek zu die-
ser Zeit gewonnen? Was hat ihn im Privatleben begleitet?

Die Entstehung und Auffithrung dieser Oper wurde von den komplizier-
ten schopferischen und tragischen personlichen Ereignisse begleitet. An-
fangs des Jahres 1903 hat die Familie JanaCek grausamer Schlag befallen.
Am 26. Februar ist ihre 21-jéhrige Tochter Olga gestorben. Sie ist wahrend
ihres kurzen Studien-Aufenthaltes in Petrohrad ernst krank geworden und
die letzten Monate im Briiner Haus ihrer Eltern geblieben. Nach den schrift-
lichen Quellen ist es bekannt, dass Janacek der sterberden Olga Musikstii-
cke aus der Oper Klavier gespielt hat. Er hat auch hre Sprachmelodie aufge-
zeichnet. Diese Oper hat Janacek seiner Tochter gewidmet. Russisch hat er
in die Partitur geschrieben: ,,T¢€bje, Olga, v pamjat™ (Olga, Dir zur Erinne-
rung).

Dieses tragische Ereignis hat Jand¢eks Schaffen stark beeinflusst.” In der
Zeit der Olgas Erkrankung ist die Komposition Sycek neodletél (Der Kauz
ist nicht abgeflogen), die Ende der ersten Reihe vom Klavierzyklus Po za-
rostléem chodnicku (Auf dem verwachsenen Pfade) bildet, entstanden.
Janacek hat dieses Stiick unter der Schwere der grausamen Todesahnung
geschafft; diese Idee wurde das Haupt-aussermusikalische Motiv der Kom-

" In meinem Vortrag benutze ich den internationalen Titel Jenufa. Der tschechische Titel Jeji
Pastorkyiia wurde in den ausldndischen Opernhdusern durch die neue Benennug Jenufa von
der Zeit der ostrerreichischen Erstauffiihrung im Jahre 1918 ersetzt.

? Die Familie Janacek hat auch friiher (1890) den zweijéhrigen Sohn Vladimir verloren.
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position, an den Volksglauben angekniipft.” Zwei Monate nach dem Toch-
ters Tod hat Janacek Elegie auf den Tod der Tochter Olga fir Tenor, ge-
mischten Chor und Klavier komponiert.

Die Reflexion der Verzweiflung- und Hoffnungslosigkeitsgefiihlen kann
man in der Oper Jenufa bemerken. Z. B. riihrseiliger Klang der Geigen.

1. Ton-Beispiel: Jenufas Gebet,' 2. Akt

In dieser Zeit war Janacek Direktor der Briiner Orgelschule und Chor-
leitner des Philharmonischen Vereins Beseda brnénska. Als Musiklehrer hat
er besonders die Ménnerchore und die ersten Werke komponiert. Von den
70. Jahren des 19. Jhts. hat Janacéek die Volkslieder, Tédnze und instrumenta-
le Musik im 0Ostlichen Mahren gesammelt und gezeichnet. Seine Erfahrun-
gen aus der Feldforschung und Erkenntnisse, gewonnene durch die bunten
Kontakte mit den Volksmusikern, hat er weiter theoretisch verbreitet. Der
Komponist hat die Studien iiber die méihrische Musikfolklore geschrieben
und zusammen mit dem Dialektologen und Filologen Frantisek Bartos eine
Volksliederedition redigiert. Manche ausgewihlte Lieder hat er mit den
Klavierbegleitung ausgestattet. In diesen Jahren wurde Janacek der Vorsit-
zende vom mihrischen Arbeitskomitees fiir die Tschechoslawische Ethno-
graphische Ausstellung in Prag im Jahre 1895. Anfangs des 20. Jhts. hat der
Komponist die Volksmusikforschungen in Mahren organisiert.

Die Folklorenerfahrungen hat er in seinem Musikschaffen bunt geltend
gemacht. Zum diesen Bereich gehdren z. B. Mianner- oder gemischte Chore’
und symphonischer Zyklus Wallachischen Tdnze, der im Jahre 1893 Lachi-
sche Tinze genannt wurde. Auf dem Grund der Ténzesammlungen (zu-
sammen mit Lucie BakeSova und Xavera Béhalkova) hat Janacek Ndarodni
tance na Morave (Volkstinze in Mdhren) fir Klavier zu zwei oder zu vier
Hénden komponiert. Im Jahre 1891 wurde vom Prager Nationaltheater
Janaceks einziges Balett Rakos Rakoczy (sgn. ,,Bild aus der Méhrischen
Slowakei mit Originaltinzen und —liedern in einem Akt“) aufgefiihrt. Zu
den Vokalwerken, die mit der Volksliedern verkniipft wurden, kann man
auch Hukvalder Volkspoesie in Liedern einreihen.

Das Schaffen der Oper Jenufa sind 2 Janaceks Opernwerke vorangegan-
gen: die Oper Sdrka (1887) und Pocdtek romdanu (Der Anfang eines Ro-

* Nach dem Volksglauben sagt man: ,Wenn der Kauz nicht fliegt ab, stirbt der Kranke.*

4 Als Jenufa erwacht und weder ihre Mutter noch ihr Kind anfindet, sucht sie Trost im Gebet zu
Maria.

5 Na prievoze (An der Uberfuhr), O, lisko (Oh, Liebe), Ach, vojna, vojna (Ach, Krieg ist),
Kacena divokad (Die Wildente), Sivy sokol zaletél (Flog ein grauer Falke hin) apod.
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mans, 1891). Jenufa war seine dritte Oper, die nach dem Schauspiel lhre
Ziehtochter von der tschechischen Schriftstellerin Gabriela Preissova® kom-
poniert hat. Drama von Preissova wurde von Janacek abgekiirzt und in der
Prosa gelassen.

Die Komposition der Oper hat sich iiber mehrere Jahre erstreckt.” Nach
dem tschechischen Musikwissenschaftler Bohumir Stédroni kann man die
Wurzel dieses Werkes im Jahre 1888 bemerken. In dieser Zeit hat der
Komponist den Mannerchor mit Bariton Zdrlivec (Der Eifersiichtige) nach
der Volkspoesie geschafft. Er wurde mit dem Thema und dem Text des
Volkslieds Na hordch, na doldch, co sa to tam béld inspiriert (Beilage 1).}
Dieses Volkslied und Motiv der Eifersucht hat Jana¢ek nochmals angezo-
gen. Die Volksmelodie hat er um 6 Jahre spiter (Dezember 1894) in der
symphonischen Ballade Einleitung zu Jenufa — Eifersucht zitiert. Obwohl er
diese Kompositionsmethode abgelehnt und kritisiert hat. Dieses Werk wur-
de spiter vom Komponisten als die FEinleitung zur Oper Jenufa hinzuge-
fiigt. Beide erwdhnten Kompositionen — Ménnerchor und symphonische
Ballade — bilden die Inspiration und die psychologische Grundlage zur Oper
Jenufa.

Wahrscheinlich im Friithling 1894 wurde die Komposition der Oper von
Janagek begonnen - und mit den Pausen am 18. Mirz 1903 beendet.” Jenufa
ist eine durchkomponierte Oper in drei Akten. Die musikalischen Szenen,
die nahtlos ineinander iibergehen, setzen sich aus geschlossenen Gebilden.
Die Melodik, Rhytmik und Harmonik ist in der méahrischen Volksmusik
verwurzelt. JanaCek hat die méhrischen Volkslieder, die archaische Merk-
male enthaltet haben, gekannt. In seiner Melodik kommen lydische, mixo-
lydische und frygische Tonreihen vor. Komponist hat ab und zu sogenannte
mihrische Modulation (die Folge um grosse Sekunde nieder, z. B. von C-
major zu B-major) angewendet. In manchen Szenen wird die Rhytmik der
mihrischen Tanzmelodien erschienen; z. B. in der Rekrutenszene im ersten

® Diese realistische Kiinstlerin hat sehr gut das Millieu, Sitten und Gebrduche des mahrischen
Dorfes erkannt. Urauffithrung von diesem Drama hat im Jahre 1890 stattgefunden.

7 JanaGek hat dieses Werk die langste Zeit von seinen 9 Opern komponiert. Er hat die grosste
Hoffnung auf diese Komposition eingelegt.

¥ Im Lied singt man iiber einem eifersiichtigen Rauber, der sich von seinem Tod nach der
Totung seiner Geliebte sehnt.

® Stédroi, B. Leos Jandcek. K jeho lidskému a uméleckému profilu. (Leo$ Janagek. Zu seinem
menschlichen und kiinstlichen Profil). Praha: Panton, 1976, S. 87. Nach den Musikhistorikern
war das erste Akt fertig im Jahre 1897, das zweite und dritte sind vom Ende 1901 bis Mirz
1903 enstanden.
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Akt, in den Minnerliedern Vseci sa Zenija und Daleko, Siroko, do téch
Novych Zamkai.

2. Ton-Beispiel: Rekrutenszene, 1. Akt

Aber Janacek hat keine Volksmelodien — ausser einer in der Einleitung
zur Oper — zitiert. Er konnte sich so gut in das musikalische Wesen der
Volkslieder einflihlen, dass die Melodien in der Jenufa von manchen Leuten
fiir Volksmelodien gehalten wurden. Sogar Janaceks Schiiler, Komponist
Jan Kunc, hat das Lied Ej, mamko, mamko in eine Sammlung der mahri-
schen Lieder eingereiht. Es handelt um ein Lied, das die Frauen bei der
Hoschzeitszene im letzten Akt singen. Dieses Lied bildet im traditionellen
Hochzeitsrepertoir eine wichtige Rolle, aber Janacek hat eigene Melodie
geltend gemacht.

Fiir Janaceks Vokalprinzip ist charakteristisch Sprachmelodien zu be-
nutzen. Diese Kompositionsmethode hat er verwendet um starker dramati-
sche Effekt zu erzielen. Die Sprachmelodie dient als Wegweiser flir die
Auffindung des richtigen Ausdrucks. Es gibt noch die zweite Regel vom
Briiner Komponisten, und zwar die Bevorzugung der Vokalseite in der O-
per. Das Orchester bildet eine Untergrund zur Wortmelodie; symphonischer
Klang ist durchsichtig und erdriickt die Singstimmen auch bei expressiven
Ausbriichen nicht. In dieser Oper {iberwiegen satte und dunkle Farbtonen.

Oper Jenufa unterscheidet sich wesentlich von anderen vorigen tsche-
chischen Opern besonders wegen der benutzten Sprachmelodien und
Janaceks Fahigkeit fir Dramatik. Der Komponist konnte die Musikwirkung
maximal steigern. Sehr wichtig ist auch psychologische Seite der Operhand-
lung, die auf die tiefe Menschligkeit, Humanitét hinweisst. Janacek versteht
das Schicksal der Hauptrepresintanten der vorgelegten Geschichte, zeigt
auf ihre Konflikte und Charaktere, die vom Millieu und der Gesselschaft
beeinflusst wurden, sehr prignant.'® Trotz aller Personen- und Geschichts-
konflikte, die im ganzen Werk sehr leidenschaftlich, dramatisch prasentiert
werden, endet die Oper mit der Katarsion. Dieser Prinzip war fiir Janaceks
Schaffen charakteristisch.

19 Jenufas Lyrik, Innigkeit steht im Kontrast zu Kostelnitka, die wegen ihrem Stolz das Kind
ermorden kann. Im Kontrast stehen auch die Méannerpersonen: heftig, aber innig liebender
Laco und oberflachig und egoistisch Steva.
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Beilage 1: Plakat zur ersten Auffiihrung der Oper
(21. Jinner 1904, Briinn)"’

" Jeji pastorkyiia (Jenufa) wurde im tschechischen Theater Na Veveii uraufgefiihrt und errang

einen

beachtlichen Erfolg. Es gab 11 Auffiihrungen in Briinn. Die Prager Erstauffiihrung hat am 26.
Mai 1916 stattgefunden. Zur Briiner und Prager Fassungen der Oper sieh: B. Stédron. Leos

Janacek, 1976, S. 88-95.
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124. ZARLIVEC

263. 0Od Bieclavi. Cel. I1. 172. V. St. Karadz. II1. 537. 2. P. . I. 166
O .
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Na horich, na do - lich,

Na horéch, na dolich,
co sa to tam béla,")
husy-li to sed4?)

nebo snihy lezi?

Dyby byly husy,
uZ by ulétaly,
dyby snéhy byly,
uZ by otajaly.?)

A to sa tam béld
postelka vystlana,*)
leZi tam Sohajek,
hlava portibana.

Z jednej strany lezi
z ocela $ablenka,

z druhej strany sedi
jeho frajerenka.

V jednej ruce drzi
bileny $atetek,

v druhej ruce drzi
zeleny pritedek.

Bilenym $atetkem
&elo mu utiré,
zelenym prutetkem
‘muchy mu ohana.

co sa to tam bé - 14,

hu-sy-li to se - dd

Ani mné neumfes,
ani neokfejes,

ani mné nepovis,

jak dluho Ziv budes.?)

Podaj mné, ma mila,
§ablu zrcadelny,

nech sa ji podivam,
jak mné litka bledni.®)

Sablu mu podala,
honem odskoila,
na jeho srdecku
zradu ucitila.

ne-bosni-hy le - Z&?

Kdo ti, moja mila,
kdo ti radu dal,
vérné fa, ma mil4,
vérné ta miloval.

Dala mné ju, dala,
m4é stard mamicka,
by mia nesetala

ta tvoja Sablitka.")

Byl bych ti, m4 mil4,
byl bych ti hlavu stal,®)
aby po mej smrti
Z4dny ta nedostal.

1) Seda.
2) a) holubénky bilé,
b) studené vodénky.
Finde zacing:

Hory, milé hory,
€0 to ve vis stoji,
snihy-li to leZa
&i labuté Seda?

aneb:

Ja, co sa to, co sa
na tech horach $ef4,
st-li to tam snihy
lebo husi sed4?

3) Dyby sné&hy byly,
uZ by rozpotnaly,
h~lubénky bilé
uZ by ulétaly.

4) postel malovana.
%) esli si mia vezmes.

*) potem jé ti povim,
esli si ta vezmu.

") Nedal mné ju Z4dny,
dala sem si sama,
na tvojem srdefika
zradu sem uznala.

#) Co bys mné byl, mily,
s ti $abla udélal:
Frajerenko moja,
byl bych ti hlavu stal.

Byl bych ti udélal
svadbu bez ohlasek,
aZ by mné byl ostal
krvavy palasek.

Beilage 2: Das Lied Zarlivec (Der Eifersiichtige)’”

'2 Nach der Aufnahme in der Sammlung: F. Susil. Moravské ndrodni pisné s ndpévy do textu
vifadénymi. Eds. R. Smetana a J. Vaclavkova. Praha: Vysehrad, 1951, S. 116.
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