Dr. Asztalos Bence

RICHARD STRAUSS INTERMEZZO CiMU
OPERAJANAK ONELETRAJZI HATTERE

Az Arny nélkiili asszony (1917) absztrakt misztériuma és szimbolikdja
utan Strauss ugy érezte, stilusvaltasra van sziiksége, jozanabb, targyilago-
sabb, a hiiszas évekhez il16bb hangra.! Ujabb lehetséges operatémaként ere-
detileg az Ariadné-el6jatékbél mar ismert,” konnyedebb, recitativo-stilust
szatirikus komédia lebegett szeme el6tt. Elgondolasa szerint stilusaban az 1j
darab — a Guntram (1893) sulyos, wagneri nyelvezetét levetve és a Salome
(1905), az Elektra (1908) mély dramai mondanivaléjat elhagyva — nem allt
volna messze a kései Offenbach-miivekt6l. 1916 majusaban Strauss irt is Uj
otletérél Hofmannsthalnak, aki azonban rogton elzarkézott a megkereséstol,
mondvan, izlésével nem tud Osszeegyeztetni egy ilyen jellegi munkat.’

' 1942-ben, hetvennyolc évesen Strauss igy emlékezett vissza erre az intencidra: ,Der Sprung
ins romantische Mirchen und die starke Uberreizung der Phantasie durch den schweren Stoff
der «Frau ohne Schatten» erregten den Wunsch nach einer modernen, ganz realistischen Oper,
den ich schon lange im Stillen gehegt, von neuem, und acht Tage Aufenthalt in Dr. Kreckes
Sanatorium liessen mich das «Intermezzo» niederschreiben, nachdem ich schon vorher den
Stoff Hermann Bahr mitgeteilt und ihn gebeten hatte, mir daraus einen Operntext zu machen.”
Richard Strauss: ,Erinnerungen an die ersten Auffiihrungen meiner Opern.” In: ué:
Betrachtungen und Erinnerungen. Willi Schuh (hrsg.), Ziirich, Atlantis Verlag, 1957, 246. o.
(,,A fejesugras a romantikus mesébe, az Arnyék nélkiili asszony nehéz anyaga, mely erésen
igénybe vette a fantdziamat, (jbol felébresztette bennem a vagyat egy modern, teljességgel
realista opera irant, melynek tervét titokban mar régota dédelgettem, s a Dr. Krecke szanatori-
umaban toltott nyolc nap alatt meg is irtam az Intermezz6t, miutan szandékomat el6zéleg mar
kozoltem Hermann Bahrral, és megkértem, irjon nekem beldle librettot.”) Richard Strauss:
,Operaimrol”. 2. rész, In: Muzsika, 42. évf. 10. szam, 1999. oktober, 31. o., (Szegzardy-
Csengery Klara forditasa)

2 Im ersten Aufzug der «Ariadne» ist bei abwechselnder Anwendung von reiner Prosa, Secco-
und pathetischem Rezitativ mit voller Sicherheit der Gesangsstil angeschlagen, der nunmehr im
«Intermezzo» bis zur dussersten Konsequenz durchgefiihrt wurde.” Richard Strauss: ,,Vorwort
zu «Intermezzo»”. In: u6: Betrachtungen und Erinnerungen. Willi Schuh (hrsg.), Ziirich,
Atlantis Verlag, 1957, 140-149. o., 145. 0. (Az Ariadné els felvonasaban a proza, a secco €s a
patetikus recitativo valtakozo alkalmazasaval egész bizonyosan abba az énekstilusba kezdtem
bele, amelyet azutan az Intermezzoban végs6 kovetkezetességgel valositottam meg.)

? Strauss levele Hofmannsthalnak 1916. majus 25-én. Franz und Alice Strauss (hrsg.): Richard
Strauss — Hugo von Hofmannsthal Briefwechsel. Willi Schuh (bearb.), Ziirich, Atlantis Verlag,
1952, 333. 0.
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Tobbszori levélvaltas utan Hermann Bahr irdt, szinhézi szakembert® java-
solta maga helyett szovegkonyvirénak.’

1909-ben irt Das Konzert cimii vigjatékat Bahr mar Straussnak ajanlotta.
Ebben olyan epizddot dolgoz fel egy zongorista és felesége hazassagabol,
melyhez hasonl6 a Strauss hazasparral is megtortént 1902 majusaban.® Nem
utolsé sorban ez a Bahr-vigjaték 0sztondzhette Strausst arra, hogy sajat ha-
zassaganak pikans epizodjat operaként allitsa szinpadra, s ezzel a Sinfonia
Domestica (1903) utan ujabb Onéletrajzi ihletésti miivet alkosson. Bahr
azonban a ,hazassagi” szovegkonyvet ontelt Gtletnek tartotta, és a karakte-
reket illetd tulzott megkdtések miatt meghatralt a feladat eldl. A zeneszerzot
mégsem bizonytalanitotta el, s6t megszilarditotta abban a hitében, hogy
neki maganak kell a szévegkonyvet megirnia.” Strauss csaknem negyedsza-

* Hermann Bahr (1863-1934) 1907-t51 a Max Reinhardt irdnyitotta Deutsches Theater Berlin
rendezdje. Felesége Anna von Mildenburg Klytemnestra szerepének hires alakitoja volt.

5 Hofmannsthal levele Straussnak 1916. julius 24-én. I.m., 340. o.

® Egy este a berlini Bristol Hotel barjaban beszélgetett a Kroll Operdban vezénylé Josef
Stransky cseh karmester, a vendégjatékon ott tartozkodé Emilio de Marchi (a Tosca 6sbemuta-
tojan Cavaradossit éneklé tenorista) és annak amerikai managere, Edgar Strakosch. Meghall-
van a két utobbit olaszul beszélni hirtelen odaiilt melléjiik az egyik barholgy, bizonyos Mieze
Miicke. Miutan megtudta, hogy az operaban dolgoznak, rogton jegyet kért t6lik a kovetkezo
eléadasra. Az olasz a maga rossz németségével azt valaszolta, hogy Herr Strausky majd elinté-
zi. Persze Stransky karmester masnapra elfelejtette az egészet, és esze agaban sem volt jegye-
ket kiildeni a holgynek. Mire Miicke kisasszony fellapozta a telefonkonyvet és talalt benne egy
Kapellmeister Strausst a Joachimsthalerstrasse 17-ben. Irt is rogtén a mit sem sejté Richard
Straussnak: ,, Tisztelt Strauss ur, sajnos hidba vartam Onre tegnap az Union Barban. Kérem
ezért, legyen olyan kedves, és adjon erre a hétre hétfére és szerdara két-két jegyet. Elore is
koszonve, szivélyes lidvozlettel, az On Mieze Miickéje.” Mivel Strauss épp turnén volt, igy
felesége bontotta ki a levelet. A hirtelen haragu Pauline Strauss nem teketoriazott sokat, rogtén
valni akart. Férje leveleit — aki tavolléte miatt postan keresztiil probalta elsimitani az iigyet —
felbontatlan kiildte vissza. Hosszas nyomozasaba és utanajarasaba keriilt Straussnak, mig sike-
riilt tisztadznia magat artatlansagat bebizonyitva. Ernst Decsey: ,Die fatale Miicke”. In:
Bohemia, 97. évf. 253. szam, 1924. oktober 26., 3-4. 0. A torténet két dokumentuma, Mieze
Miicke tizenete és a Paulinének irt egyik kimagyarazo levél Strauss levelezésében megtalalha-
to; lasd Franz Grasberger (hrsg.): ,, Der Strom der Tone trug mich fort.” Die Welt um Richard
Strauss in Briefen. (Tutzing, Hans Schneider Verlag, 1967), 141-142. 0., 519. o.

7 Amig Strauss az Intermezzon dolgozott, egy ciklus is megfordult a fejében Die Frau cimmel,
mert mint mondta, a felesége akar tiz ilyen darabnak is témat adhatna. Strauss levele Hermann
Bahrnak 1917. julius 12-én. Ernst Krause (hrsg.): Richard Strauss. Dokumente. Aufsdtze,
Aufzeichnungen, Vorworte, Reden, Briefe. (Leipzig, Verlag Philipp Reclam, 1980), 221. o.
1916 augusztusaban mutatta be a szovegkonyv elsé vazlatait Bahrnak, azonban az opera elsé
felvonasaval csak 1921. julius 21-re késziilt el, a partitirdban a befejezés datumakeént pedig
1923. augusztus 21. szerepel, mivel a munka szakadozottan folyt. A sziintelen karmesteri el-
foglaltsagok, turnék, a Bécsi Operahazban betoltott igazgatoi feladatai (1919-1924) és szamos
rovidebb mii megirasa mellett olyan nagy munkak kototték le energiajat, mint Az drny nélkiili
asszony, a Tejszinhab (1922) vagy Beethoven Die Ruinen von Athen cimii kisérézenéjének
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zaddal elsO operaja, a Guntram megirasa utan — melynek szovegkonyvét is
0 maga irta — az Intermezzoban vallalkozik még egyszer és egyben utoljara
az 6nallo® librettista szerepére. A mii cime,’ Intermezzo igy jelentheti nem-
csak a hazasélet egy epizodjat, hanem utalhat az operakomponalasban
Hc?gmannsthallal eltoltott masfél évtizedes kozos munka megszakitasara
is.

Nyilvanvalo a hasonlosag az opera két fészerepléje'', Robert és
Christine Storch, valamint a Strauss hazaspar kozt. A Christine Storch sze-
repében abrazolt kibirhatatlan, lehetetlen természetli feleség modellje — a
kortarsi beszamolok szerint — Pauline Strauss volt. Nem ez az elsé alkalom,
hogy egy Strauss-operaban a ndi foszereplo alakjanak Pauline Strauss az
ihletdje. Hofmannsthal szamara az Arny nélkiili asszony Kelmefesténéjéhez
is Pauline volt a modell. "2

Pauline Strauss-de Ahna (1863—-1950), a tchetséges és sikeres énekes-

né"? minduntalan felhanytorgatta Straussnak, hogy az, kispolgar 1étére, egy

atdolgozasa (1924). Az Intermezzo komponalasaval — hasonléan az Alpesi szimfonia (1915)
esetéhez — csak akkor foglalkozott, mikor éppen semmi mas dolga nem akadt.

8 A Capriccio szovegkonyve Strauss és Clemens Krauss kozos munkaja volt.

® Az opera cime eredetileg Das eheliche Gliick (4 hdzassdg rome) lett volna, amelyet az 1916.
augusztusi és szeptemberi, Hermann Bahrral tortént talalkozasok utan az Intermezzo valtott fel.
' A Strauss és Hofmannsthal kozos egyiittmiikodésébol sziiletett alkotisok: Elektra, A rézsa-
lovag (1911), Ariadné Naxos szigetén (1912, 1916), Kantate (1914), Jozseflegenda (1914), Der
Biirger als Edelmann (1918), Az arny nélkiili asszony, Beethoven Die Ruinen von Athen cimii
kisérézenéjének atdolgozasa, A rozsalovag-film (1926), Az egyiptomi Heléna (1928), Arabella
(1933).

""" A mii tizenhirom jelenetébél Christine tizben, Robert Gtben szerepel. Az elsé felvonasban
Robert csak az elsé jelenetben van szinpadon, igy ez a felvonas tilnyomo részt Christine jele-
neteire épil. A két foszereplét nagyobb részt nem a neviikon, hanem ,,Der Mann” és ,,Die
Frau” néven talalni meg a kottaban. Hasonlo altalanos megnevezéssel a Strauss-operak koziil
Az arny nélkiili asszonyban talalkozni, ahol a zeneszerz6 a kelmefestd feleségét a partitiraban
végig ,,.Die Frau”-nak jeloli.

'2 Hofmannsthal levele Straussnak 1911. mércius 20-4n. Franz und Alice Strauss (hrsg.):
Richard Strauss — Hugo von Hofmannsthal Briefwechsel. Willi Schuh (bearb.), Ziirich, Atlantis
Verlag, 1952, 108. o.

'3 Pauline Strauss - de Ahna 1890-ben Paminaként debiitalt a Weimari Hofoperben ahol a
kovetkezd négy évben egyebek mellett Agathe, Elsa, Venus, Donna Elvira, Leonora (Fidelio),
Isolde, Freihild (Guntram-Gsbemutatd) szerepeit is elénekelte. 1894-ben — hazassagkotése
évében — Bayreuthban a Tannhduser Erzsébetje, a késdbbiekben pedig zeneszerz6 férje szamos
dalanak ihletdje és legavatottabb tolmacsoloja. 1906-ban abbahagyta az éneklést és a tovabbi-
akban életét csaladjanak szentelte. ,,Schade, dass sie sich zu frith dem schonen Beruf einer
vorbildlich ausgezeichneten Hausfrau und Mutter zugewandt hat!” Richard Strauss: ,,Pauline
Strauss - de Ahna”. In: Richard Strauss: Betrachtungen und Erinnerungen. Willi Schuh (hrsg.),
Ziirich, Atlantis Verlag, 1957, 249. o. (Kar, hogy ezt a szép hivatast olyan hamar feladva lett
példamutatoan kivald haziasszony és anya.)
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De Ahnat, egy arisztokrata tabornok lanyat vette el feleségiil. Ezt Strauss
minden sikere, a miivészeti életben elfoglalt pozicidja, valamint a csaladi
¢letik szamara altala megteremtett kényelem (villa Garmisch Parten-
kirchenben) sem tudta vele feledtetni. Fényképei alapjan Pauline nem volt
kiilonosebben szépnek mondhato, de tarsadalmi allasabol fakado dnbizalma
onallo, hevesen szokimondo, leplezetleniil mindenrdl véleményt mondd
természettel parosult. Barmennyire kdzonségesnek tint is néha viselkedé-
se,'* magatartisa megtermékenyité hatassal volt Strauss egész miivészetére.
Szeszélyessége, harciassaga, hangulathullamzasai ellenallhatatlanul vonzo-
va tették férje szemében, igy kapcsolatukban, minden latszat ellenére, meg-
értés és harmonia lakozott. Ennek a harmoénianak pedig — az Intermezzo
tantisaga szerint — a Strauss részér6l megnyilvanuld tolerancia kellett, hogy
a legfobb letéteményese legyen.

Christinét (= Paulinét) gyakran nevetségessé teszi elviselhetetlen, hiszté-
rikus viselkedése.'” Azonban ennek abrazoldsabél szeretettel és humorral

!4 Részlet az opera 1924. november 4-i drezdai Gsbemutatéjat kovetd fogadason Lotte
Lehmann (az eléadas Christinéje) és Pauline Strauss kozt lezajlott kinos jelenetbdl: ,,»This
opera« I [Lehmann] said, »is really a marvellous present to you from your husband, isn’t it?«
Tensely, everybody waited for her answer. She looked round, cast a quick glance at her
husband, then she said in a loud, clear voice: »I don’t give a damn.« Embarassed silence.
Strauss smiled.”; lasd Lotte Lehmann: Singing with Richard Strauss. (London, Hamish
Hamilton, 1964), 83. o. (,,Ez az opera” — mondtam én [Lehmann] — ,,valdjaban csodalatos
ajandék Onnek a férjétdl, nem gondolja?” Mindenki fesziilten varta az asszony valaszat. Az
koriilnézett, gyors pillantast vetett a férjére, aztan hangosan jol érthetden kijelentette: ,,Fiityii-
16k ra.” Zavart csend. Strauss mosolygott.) A drezdai probafolyamatrol és benne Christine
szerepének nehézségeirdl Lotte Lehmann részletesen beszamol visszaemlékezéseiben. Strauss
részérdl gyakran elhangzott a ,,nem, a feleségem nem igy csinalna”, mig a ,,pont olyan, mint a
feleségem” kijelentés a legnagyobb boknak szamitott. 1asd IL.m., 69. o.

15 Sie ist launisch, herrisch, irrational, leidend, unverniinftig, sie wertet ihren Mann ab und
lasst kein gutes Haar an ihm, solange er da ist. Kaum allerdings ist er weg, ist sie ganz die
hingebungsvolle Gattin, die sein Fernsein bedauert, sich nach seiner Riickkehr sehnt und ihn in
den hochsten Tonen lobt. [...] Fiir ihn ist sie das Innbild der guten Gattin: hysterisch zwar, aber
genau das, sagt er behaglich seufzend zu seinen Skatfreunden, brauche ich. [...] Christine, so
lernen wir, wird von ihrem Mann nicht ernst genommen, sie kann machen, was sie will, sie
erntet nur iiberlegene Nachsicht und herablassendes Wohlwollen; der Mann wiederum hélt
seine Kondeszenz fiir Liebe und muss sich — so scheint es — nicht einmal anstrengen, wenn er
mit einer Engels- (Esels?-) geduld sich alle ihre Launen bieten lasst. Das provoziert sie, das
kann man irgendwie verstehen; wire er ein richtiger Mann, wiirde er sich das nicht bieten
lassen! Das Modell fur diesen richtigen Mann finden wir beim Vater, dem ersten Mann im
Leben einer Frau; nicht von ungefdhr macht Christine die Herkunft ihres Mannes schlecht und
seinen Beruf herunter, sie hat den Falschen geheiratet. [...] sie muss sich am Ende schimen;
dazu muss der Mann ernstlich bose werden, seine Kondeszenz aufgeben und ein echtes Gefiihl
aufbringen, Arger; das ermoglicht ihr, ihn — fiir den Moment wenigstens — als echten Mann, als
wiirdigen Nachfolger des Vaters, zu akzeptieren — selig sinkt sie in seine Arme.” Bettina Rei-
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teli karikatirat olvashatni ki, amely egyben jokora Oniréniaval is parosul,
hiszen a férj (= Strauss) nem éppen temperamentumos, kimért, szemlélddo
magatartasaval huny szemet felesége szeszélyei felett. ,,Ugye, draga Robert,
ezt hivjak boldog hazassagnak?”'® — hangzik az opera utols6 mondata,
mintha minden a legnagyobb rendben volna. De nem vagyunk meggydzve
arrdl, hogy a hazastarsak kozti civakodas nem folytatédik masnap ugyan-
ugy, mint eddig. Strauss végig nem mond véleményt felesége viselkedésé-
r6l. A darab soran leginkabb a két felvonas zardjelenetében talalhato
cantilena részek'” mutatjdk be — a kibirhatatlan, hazsartos kiilsé alatt —
Pauline romantikus természetét, és sejtetik meg a zeneszerzd valodi érzése-
it, felesége iranti hiiséges szeretetét.

Christine jellemabrazolasanak kiilonleges nyomatékot ad, hogy szodla-
manak bizonyos szavait és mondatait — szeszélyes, kibirhatatlan természe-

ter: ,,Die hysterische Ehe. Richard und Pauline Strauss im Selbstportrdt zum Libretto von In-
termezzo”. In: A bécsi Theater an der Wien 2008-as Intermezzo produkcidjanak miisorfiizete,
30-32. o. ([Christine] szeszélyes, parancsolgatd, irracionalis, szenvelgd, ostoba, lekicsinyli
férjét, szemernyi jot sem lat benne addig, amig az ott van. De alighogy férje tavozik, atvaltozik
odaado feleséggé, aki sajnalkozik férje tavollétén, vagyik ra, hogy visszajojjon, €s a legszebb
szavakkal illeti. [...] A férj szamara 6 a jo feleség megtestesitdje: hisztérikus ugyan, de ponto-
san az, akire — mondja skatpartnereinek jolesé sohajjal— sziikségem van. [...] Christinét, mint
latjuk, férje nem veszi komolyan, azt tehet, amit akar, amivel csupan folényes elnézést és
leereszkedd joakaratot arat; ugyanakkor a férfi is szeretetnek tartja a leereszkedést, és Ugy
tiinik, még csak megeréltetnie sem kell magat ahhoz, hogy egy angyal [vagy inkabb szamar?]
tiirelmével felesége szeszélyeskedését elviselje. Ez provokalja a feleséget — ezt meg lehet érteni
valahol; ha igazi férfi volna, nem tiirné ezt el! Ennek az igazi férfinak a modelljét az apaban
talaljuk meg, az els¢ férfiban, aki egy nd életében jelentkezik; Christine nem véletleniil szoélja
le férje szarmazasat, hivatasat: nem a megfelel6hoz ment hozza. [...] ...a végén szégyellnie kell
magat; ehhez férjének egyszer komolyan meg kell haragudnia, leereszkedését feladnia és igazi
érzelmeket produkalnia. Ez a harag teszi a feleségnek lehetévé, hogy férjét — ha csak egy pilla-
natra is — igazi férfinak, apja mélté utddjanak fogadja el, s hogy boldogan omoljék a karjaiba.)
16 ,,Gelt, mein lieber Robert, das nennt man doch wahrhaftig eine gliickliche Ehe?” 11/231. A
romai szam a felvonas szamat, az arab szam az opera Boosey & Hawkes kiadasu zenekari
partitirajabol a Ziffer szamot, az arab szam jobb felsd sarkaban jelolt plusz vagy minusz eldje-
1t szam a Ziffer el6tti vagy utani iitemszamot jeloli. (1/1°= elsé felvonas, 1-es Ziffer el6tt hat
utemmel).

17 ,Eigentlich erst in den beiden Schlussszenen des ersten und zweiten Aktes ist dem Sadnger
die Moglichkeit zu ausgedehnter Kantilene gegeben.” Richard Strauss: ,,Vorwort zu «Inter-
mezzo»”. In: ud: Betrachtungen und Erinnerungen. Willi Schuh (hrsg.), Zirich, Atlantis
Verlag, 1957, 140-149. o., 146. o. (,,Tulajdonképpen csak a két felvonas zardjelenetében nyilik
alkalom az énekes szamara a terjedelmesebb dallamivek kibontasara.”) Fabian Imre: Richard
Strauss. (Budapest, Gondolat Kiadd, 1962), 234. o.
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tének bemutatisahoz — Strauss a partitdrdban alihtizza.'® Hasonlo jelolést
Robert szolaméaban csak a méasodik felvonés zarojelenetében talalni.'

Lummer bar6 epizodja, melyben az ifju arisztokrata Christine irraciona-
litasat és férje iranti ambivalens érzéseit probalja kihasznalni, szintén valos,
megtdrtént eseményre épiil.*’ Pauline Strauss 1902-ben, egy miincheni sza-
natoriumi tartdzkodas alkalmaval, kapcsolatba keriilt férje tavollétében egy
fiatal, halk szavi, szégyenl@s arisztokrataval, anélkiil azonban, hogy kap-
csolatuk akar csak flortnek is nevezheto lett volna. A fiatalember szerény-
sége egészen addig tartott, amig pénzt nem kért Paulinétdl, akinek iranta
taplalt szimpatidja ezzel egy csapasra elillant. Strauss azonban a miben
fontosabbnak tartotta a karakterek abrazolasat, mint magat a torténetet.”’ A
gazdag jellemabrazolassal szemben az Infer-mezzoban kevés az ugynevezett
igazi cselekmény.”” Lummer bard epizodja volna az, amibdl a valédi
bonyadalom szarmazhatnék, de az 6 torténetét Strauss, a librettista nem vi-
szi tovabb.

Robert Storch nevében Strauss sajat nevének inicialéit 6rizte meg.> A
szerepet énekld Joseph Correck baritonista maszkjat a drezdai dsbemutaton
tisztan felismerhetéen a zeneszerz6 arcardl mintaztak. A mindenféle zene-

190, 1/94™, 1/95%, 1/160°, 1241, 1/337, 11/1707, 1/1717°
" 11/198, 11/216™
%% Strauss levele Hermann Bahrnak 1916. oktober 16-an. Joseph Gregor (hrsg.): Meister und
Meisterbriefe um Hermann Bahr. (Wien, H. Bauer-Verlag, 1947), 97. o.

2l Strauss levele Hofmannsthalnak 1928. november 1-én. Franz und Alice Strauss (hrsg.):
Richard Strauss — Hugo von Hofmannsthal Briefwechsel. Willi Schuh (bearb.), Ziirich, Atlantis
Verlag, 1952, 671. o.

% Seit zweitausend Jahren immer das gleiche: Mord und Totschlag, Intrige des Subalternen
gegen den Helden, Verlobung mit iiberwundenen Hindernissen oder Scheidung — das ist doch
alles nicht interessant und so und so oft dagewesen. Nun aber ist — wie schon Goethe sagt, als
er jedem Menschen empfielht, seine Memorien zu schreiben — jede Individualitét: nie in dieser
Art dagewesen, nie mehr wiederkommend, und somit finde ich eine so hiibsch und konsequent
durchgefiihrte Charakterschilderung wie im «Intermezzoy» interessanter als jede sogenannte
Handlung, und vielleicht kommen auch noch einmal theatralisch etwas hochentwickeltere
Menschen, die meinen Geschmack teilen und das «Intermezzo» besser wiirdigen als die heuti-
ge Kinogeneration.” Strauss levele Hofmannsthalnak 1928. november 1-én. L m., 671-672. o.
(Kétezer éve mindig ugyanaz: 6lés és gyilkossag, az alarendeltek intrikdja a hés ellen, eljegy-
z¢s a legy6zott akadalyok utan avagy valas — de hat mindez nem érdekes, ezerszer meg van
irva. Csakhogy — mint mar Goethe is mondja, amikor minden embernek azt ajanlja, hogy irja
meg a memoarjait — minden individualitds: ebben a formaban sosem volt, sosem
megismétlodo, és igy egy tetszetds és kovetkezetesen végigvitt jellemabrazolast, mint amilyen
az Intermezzoban is van, érdekesebbnek tartok minden ugynevezett cselekménynél, és egyszer
talan jonnek majd még szinhazilag sokkal fejlettebb emberek, akik osztjak az izlésemet, és az
Intermezzot jobban méltanyoljak, mint a mai mozigeneracio.)

3 A néci uralom alatt Strauss Stefan Zweiggel a svajci hataron 4t Robert Storch néven levele-
zett.
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kari bevezetés vagy nyitany nélkiil kezd6d6 Intermezzoban a drezdai premi-
er kozonsége egycsapasra a Strauss csalad garmischi villajaban talalhatta
magat, a haz étkezdjének pontos masat latva a szinpadon (elso felvonas elsd
jelenet). A direkt utalast talzottnak tartva, s egyben ismerve a bécsi sajtd
szenzacio- €s botranyéhségét, Strauss kifejezetten kérte Alfred Rollertdl,
hogy az 1927. januari bécsi bemutat6 diszletében keriilje el ezt a hasonlosa-
got.

Anna, a szobalany szerepében Strauss felesége komornajat, Anna
Glossner (1892-1944) alakjat 6rokiti meg.**

A masodik felvonas a skat-asztalnal indul, megordkitve a zeneszerzd
legkedvesebb id6toltését.” A négy jatékos koziil ketté esetében pontosan
tudni, kir8l van sz6: a Kammersinger figurajaval Paul Kniipfernek™® (1865—
1920), a berlini Staatsoper basso profonddjanak, illetve a Kommerzienrat
alakjaval Willy Levin®’ (1860—1926) gazdasagi tanacsosnak, egyik legkoze-
lebbi berlini baratjanak allit emléket Strauss.™

A zeneszerz$ az Intermezzot fidnak, az akkor huszonhat éves Franznak
ajanlotta. Nyilvanvalo6 a hasonlosag kozte és a Storch hazaspar gyermeke, a
nyolcéves Franzl kozott, akit sziilei Bubinak hivnak.”” Az operéban — a cse-

* Anna Glossner harminckét évig szolgalta hilen a Strauss-csaladot, sokszor kiilfoldi
utazasaikra is elkisérve Oket, igy nem meglepé az sem, hogy az Intermezzo drezdai
dsbemutatdjan is jelen volt. Franz Trenner: Richard Strauss. Chronik zu Leben und Werk.
Wien, Verlag Dr. Richard Strauss GmbH & Co.KG., 2003, 455. o.

2> Ach, so ein Skitchen ist ein Genuss, die einzige Erholung nach Musik!” /122 (Ah, ez a
skatocska egy ¢élvezet, a zenén kiviili egyetlen kikapcsolodas.) Strauss bevallasa szerint nem
volt a napnak olyan pillanata, mikor valamiféleképpen ne a zenérél gondolkodott volna. Az
egyediili menekiilés ebbdl szamara a skat, a német nyelvteriileten zenészkorokben a turnék,
proba- és eldadassziinetek elterjedt kartyajatéka volt. A kartya szeretete gyermekkorabol ere-
deztethetd, a Ludwig Thuille-lel elt6ltott idokbol. Szenvedélyes skat-jatékosként partnerei kozt
egyarant megtalalhatok voltak zenekari zenészek és korustagok, szinhazi dolgozok, akikkel a
jaték soran félretéve mindenféle operahazi hierarchiat teljesen egyenrangu félként viselkedett,
valamint olyan ismert nevek is, mint Karl Bohm, Hans Knappertbusch, Hans Hotter vagy Fritz
Busch. 1d6s korara jatékszenvedélye egyre jobban eluralkodott rajta. Dr. Franz Strauss (1897—
1980), a zeneszerzo fia figyelmeztette is Lotte Lehmannt, hogy a skatrdl ne sokat irjon a kony-
vében, kiilonben abbol az deriilne ki, hogy apja mast sem csinalt egész életében, mint kartya-
zott; lasd Lotte Lehmann: Singing with Richard Strauss. (London, Hamish Hamilton, 1964),
77. 0.

2 Paul Kniipfer legendas Ochs baro volt. Strauss neki ajanlotta az op.51-es sorozatot: Két
zenekari dal mély basszus hangra (Das Tal, Der Einsame)

?7 Strauss Willy Levinnek és feleségének ajanlotta az Elektrdat. 1903 Ujévén egy skatkanont is
irt neki négy férfihangra.

8 Norman Del Mar: Richard Strauss. A Critical Commentary on his Life and Works. Volume
11, London, Barrie & Rockliff, 1969, 254. o.

 Bubi prozai szerep, melyet Strauss a partituraban ,,Das Kind” névvel jeldl.
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lekménynek megfelelden — a Strauss hazaspar életének szamos olyan mo-
mentumat is megismerni, melyek valodisdga a szakirodalomban nem, vagy
csak részben ellendrizhetd. Az elsd felvonasban Christine amiatt panaszko-
dik, hogy egy Madonna di Campiglio-i csaladi iidiilés alkalmaval nyolc
napig bérond nélkiil voltak, mert azok kulcsait otthon felejtették (I/57, 1/22).
Straussék gyakran toltotték szabadsagukat nyaranta a Dolomitokban,™ am a
konkrét esetre az irodalomban nem talalni utalast. gy csak sejthetjiik, hogy
az eset valoban megtortént, mint ahogy azt is latatlanban kell elhinniink
Straussnak, hogy tanc kozben szédiil (I/160%), kedvenc lekvarja a csipke-
bogyolekvar (1/70"), Pauline soha nem irja ala a taviratait (I1/30) és felesé-
gének mindig sétals kozben van a legjobb kedve (1/275™).

3 Franz Trenner: Richard Strauss. Chronik zu Leben und Werk. Wien, Verlag Dr. Richard
Strauss GmbH & Co0.KG., 2003, 125. o, 288. 0, 312. 0, 339. 0, 349. 0, 357. 0.
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