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UJITO ZENESZERZOI TOREKVESEK LISZT FERENC
KET KEVESSE ISMERT DALABAN

»Soha addig, s azutan sem volt — Bartokot kivéve — olyan vilagraszoléoan
jelentds, univerzalis zenemiivésze hazdnknak, mint Liszt Ferenc. [...] Ujita-
saival a zenét képessé tette torténelmi, irodalmi, képzémiivészeti jelentéstar-
talmak zenei élményként valdé megfogalmazasara. Hangszerelésének szin-
haszndlata, gazdag gesztusrendszere: szonoki felkiéltdsai, erételjes hangsu-
lyozasai, sugarzo, agitativ ereje mozgo6sitd lendiiletiivé varazsolta miivésze-
tét.”? — irja Frideczky Frigyes Magyar zeneszerz6k cimii kotetében.

Zongoramiivész-csodagyerekként alig 10 évesen, 1821-1823 kozott az
akkor még ¢l6 Ludwig van Beethoven (1770-1827) és Franz Schubert
(1797-1828) varosaban, Bécsben tanult. Beethovent élete végéig mesteré-
nek tekintette, de Schubert langelméjének és a munkassaga altal csucspontra
jutott zongorakiséretes német dal, a Lied miifajanak is elso terjesztoi kozé
tartozott: kezdetben hires parizsi tenorok (Adolphe Nourrit és Giovanni
Rubini) kiséréjeként, utazd virtudz éveiben pedig a Schubert-dalokbdl ké-
sziilt sajat atiratainak el6addjaként. Természetes, hogy zenei anyanyelvét a
klasszikus zenébdl ismert funkcios, tondlis vonzas elve és harmonizalasi
szabdlyai hatarozzak meg ebben a periédusban.

1823-1838 kozott talnyomorészt Parizsban élt, ahol megismerkedett a
szellemi élet kivalosagaival és a forradalom tanaival, de kozeli kapcsolatba
keriilt jelentds zenei aramlatokkal és miivekkel is. 1831-ben hallotta
Niccolo Paganinit (1782-1840) hegediilni és hegedii-technikdjanak virtu6z
effektusait a zongoran kivanta megvalositani; 1832-ben ismerte meg
Fryderyk Chopint (1810-1849), akitél a zongorajaték arnyalatait sajatitotta
el; Hector Berlioztol (1803-1869) a zenekari nyelvet és a programzene Uj
vivmanyait — de mindenekel6tt e talalkozadsoknak koszonhetéen valt Liszt
az dtdolgozasok uttdréjévé és mesteréve.

Els6 rémai tartdzkodasa idejébdl (1839) szarmazott életre sz616 vonzal-
ma a hiteles, egyszolamu gregorian dallamokhoz és az egyszerii reneszansz,
palestrinas letéthez. A negyvenes évek masodik felében komponalt egyhazi
és vilagi mlveinek egy részében pedig mar fellelhetd az egyhdzi hangnemek

! Dr. Boros-Konrad Erzsébet egyetemi docens, Partiumi Keresztény Egyetem — Nagyvarad
(Ro), Zenemiivészeti Tanszék, konradkatil3@yahoo.com
? Frideczky Frigyes: Magyar zeneszerz6k. Atheneum 2000 Kiadé, 2000, 32 o.
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hasznalatabol taplalkozd liszti modadlis  harmonizalds. Az egyhazi
moduszokbol alakitotta ki aztdn a — Bardos Lajos altal Liszt ,, népi” hangso-
rainak nevezett — neomodalis hangstrukturakat’.

Liszt Ferenc a miivészetek kdlcsonhatasanak, mi tobb, egyesiilésének
eszméjét vallotta. Dalkoltészete csupan egyik vetiilete a maga miivészetét
megujitd, a koltészettel vald egyiittmiikodésnek. A német Lied miifajanak
és mestermiiveinek ismeretében fiatal koratol foglalkozott zongorakiséretes
dalok kompondlasaval. Osszesen tébb mint nyolcvan dalt irt 44 koltétsl
meritve: német (Heine, Goethe, Schiller, Rellstab, Redwitz, Rockert, Lenau,
Herwegh, Freiligrath, Hagn, Uhland, Dingelstedt, Nordmann, Geibel,
Bodenstedt, Saar, Pohl, Hebbel, Lichnowsky, Fallersleben, Coronini,
Hoffmann von Fallesrsleben), francia (Hugo, Dumas, Béranger, Muset),
olasz (Petrarca, Bocella), néhany angol és magyar (Pet6fi, Abranyi, Hor-
vath), valamint egy orosz versre.

Bozo Pétert idézve: ,,Liszt korai életmiivének kutatoi [...] figyelmeztet-
nek, hogy a zeneszerz6 1835 koriilre keltezhetd zeneszerz6i indulasa félre-
sikertilt: els6 »eredeti< avantgarde kompozicioi improvizativ és fantaziaszeri
jellegiiknél fogva értetlenségre és elutasitasra leltek, [...] kizardlag mint
pianistat értékelték. Az 1830-as évek kozepétol kezdve ilyen koriilmények
kozott a muzsikusnak hosszi és kitartd kiizdelmet kellett folytatnia zene-
szerzOi elismertetéséért; kézenfekvOnek tiinik tehat a feltételezés, hogy
korai dalait demonstrativ céllal komponalhatta: annak bizonysagaul, hogy
nem kizardlag Clavierkomponist, hanem hangszere korlatait meghaladva
képes eredeti kompoziciok, s méghozza vokalis miivek megalkotasara is.”

Boz6 mas helyen igy ir: ,,Bar a zeneszerz6 daltermését bemutatni hivatott
irodalom els6 pillantasra jelentékenynek latszik, Liszt dal-ceuvre-je valoja-
ban meglepden feltaratlan. A rendelkezésre all6 munkéak rendszerint két
tényt emelnek ki e miivekkel kapcsolatban: a daloknak a zeneszerzd vilag-
polgar voltaval 6sszhangban allo nyelvi és stilaris heterogenitasat, valamint
a miivek szakadatlan revizioit, ill. ezzel 0sszefliggésben a kiilonféle megfo-
galmazasok, egy-egy dal eltéré milalakjainak problematikajat.”

Ismét mashol: ,,Az idevagd irodalomban [...] megallapitast nyer (nem
alaptalanul), hogy Liszt dalai nem tartoznak sem a német Lied, sem a fran-

* Bérdos Lajos: Moddlis harménidk Liszt miiveiben. In: Zenetudomanyi tanulmanyok III.
,,.Liszt Ferenc és Bartok Béla emlékére”, szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes, Akadémiai
Kiado, Budapest, 1955, 55-89 o.

* Boz6 Péter: A Buch der Liedertdl a Gesammelte Liederig: Liszt Gsszegyiijtott dalainak elsd
négy flizete és el6futarai. Doktori értekezés, Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2009, 93-34 o.

> Boz6, 2009, 6 o.

42



cia mélodie kanonizalt remekmiivei k6z¢. [...] Egyes Liszt dal-ceuvre-jét
bemutato irasok szerz6i abban is egyetérteni latszanak, hogy a komponista
altal megzenésitett szovegek jelentés hanyada sem része a dal miifajok
irodalmi kanonjanak.”® A felhasznalt szovegek ugyanis a legkiilonfélébbek
és felolelik az elismert irodalmi remekmiivekt6l a barat, ismer6s, patronus, a
rajongo honfitars vagy éppen a partfogé hozzatartozdjanak verséig.

Dalait a megzenésitett koltemények, ill. azok ismert koltdinek alapjan
tobbnyire négy csoportra osztva targyaljak. A Hamburger Klara 2010-es
részletes elemzések ismeretében az egyes kolték nevével fémjelzett dal-
csoportokat csupan felsorolom és egy-két fontosabb gondolattal jellemzem.

Petrarca-dalok

Francesco Petrarca (1304-1374) koltészetével az 1830-as évek végén talal-
kozik Liszt, amikor d’Agoult grofnéval Italiaban jar. A harom Petrarca
ihlette (XXXIX, XC és CV szamu) szonett legismertebb formaja a Zardn-
dokévek zongoradarabjai, legelsé formajuk azonban tenor hangra és zongo-
rara irt dal, Lisztnél a 47, 104 és 123 szammal. Mindharom 1838-1839 tajan
késziilt, Asz-diir-ban, de 1861-beli, bariton vagy mezzoszopran hangra és
zongorara irt valtozatuk méar Desz-, E- és F-diir hangnemben vannak.

Tartalméaban ugyan mindhdrom Petrarca-szonett szerelmes vers, a meg-
zenésitések azonban — a kor olasz, Rossini, Bellini és Donizetti-féle zenéjé-
nek hatasara — ékesitésekben gazdag, széles ivii opera-dallamossagot mutat-
nak. Mindharom szervesen atkomponalt forma, keret-dallammal, ahol a
bevezetd — rendszerint tort akkordok felett megszolaltatott recitativo vagy
parlando eldadasmodu — anyaga a darab végén visszatér. De egy kései liszti
stilusjeggyel, az egyre gyakoribba valdo elmaganyosodd szoélammal mar
ezekben a dalokban is talalkozunk.

Heine-dalok

Az 1820-as évek német romantikus dalkoltészetének nagy eseménye volt
Henrich Heine (1797-1856) verskoteteinek, a Buch der Lieder (Dalok
konyve) és a Die Heimkehr (Hazatérés)-nek megjelenése. Heine kortarsai
kozott alig talalni német nyelvre komponald zeneszerzot, aki a Dalok kény-
vének hatasa aldl kivonhatta volna magat.

¢ Bozo, 2009, 1-2 o.
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Liszt Ferenc alkalmanként nyult Heine kotetéhez és dalai kdzott nem
nagy helyet foglalnak el a Heine-dalok (a forditas melletti évszamok a mi
kiadasanak és a revidealt valtozat[ok] megjelenésének évét jelolik):

- Im Rhein, im heiligen Strome (A Rajnanal, a szent folyoban, 1843, 1856)

- Morgens steh’ ich auf und Frage (Reggelente folkelek és kérdezem,

1844, 1859)

- Die Loreley (1843, 1856)

- Vergiftet sind meine Lieder (Dalaim meg vannak mérgezve, 1844, 1859)

- Du bist wie eine Blume (Mint virag, olyan vagy, 1844, 1860)

- Ein Fichtenbaum steht einsam (Egy feny6 all magaban, 1860)

- Anfangs wollt’ ich fast verzagen (Kezdetben szinte elcsiiggedtem,

1860)

A Heine-dalok koziil az egyik legkiemelkeddbb és legismertebb a Die
Loreley. Liszt zenéje kdveti a vers — valdjaban ballada — cselekményét és
hangulatat. A szdveget eleinte beszédszeriien kezeli, a harmoniak tonalis
hatarozatlansagaval érzékeltetve a nyomott hangulatot — az énekesnek ezért
gyakran meg kell birkéznia a kromatikus-enharmonikus fordulatokkal.
Amint azonban kitisztul a koltdi kép, a romantikus zene gyakori természeti
jelenségeket festé hangnemében, £-diirban tarul elénk a Rajna, majd az £-
durral sarkitottan ellentétes B-durban tlnik fel az ékszerektdl csillogo,
arany hajat fésiil6 Loreley (1. kotta).
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Liszt dalai végén a legfontosabb mondanival6t altalaban az énekszolamra
bizza. Ilyenkor a — szdveget kiilonben szinesen értelmez6 — zongorakiséret
visszavonul. Ez torténik a Die Loreley-ban is, ahol a Rajna-dallammal
mondja el, hogy ,,die Loreley getan.”
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Goethe-dalok

A francia szellemiségii, romantikus Liszt ugyan idegenkedett a német koltd
klasszicizmusatol, am kortarsai példajat kovetve 6 is komponalt Johann
Wolfgang von Goethe (1710-1748) verseire.

- Mignon’s Lied (Mignon dala,1842, 1856, 1860)

- Der du von dem Himmel bist (Vandor ¢ji dala 1, 1843, 1856, 1860)

- Esvar ein Konig in Tule (A tulei kiraly balladéja, 1843, 1856)

- Freudvoll und leidvoll (Vigan és busan, 1844, 1847, 1860)

- Uber allen Gipfeln ist Ruh (Vandor &ji dala 2, 1848, 1860)

- Wer nie sein Brot mit Trdnen ass (Ki nem ette sirva kenyerét, 1848,

1856, 1860)

Dalkéltészetében Liszt eleinte hajlamos volt a zongoraszélamot tilhang-
sulyozni az énekhang rovasara. A megzenésitendd vers tartalmanak, forma-
janak és hangulatanak tiszteletét csak késobb sajatitotta el Robert Schu-
mann-tol (1810-1856). igy példaul a Freudvoll und leidvoll, 1860-as atdol-
gozasu Asz-dur Goethe-dal mar jol érzékelteti a vers hangulati ellentétparja-
it. Ugyanakkor meg kell jegyezniink, hogy az egyes dalok atdolgozasa(i)
vagy akar eltér0 megzenésitése(i) nem feltétleniil szerzdi javitast jelentenek,
csupén valtozo elképzelést.’

Hugo-dalok

Az 1820-as évek Parizsdban Liszt Ferencre életre szold hatast gyakorolt
ottani fiatal miivésztarsainak 0jitd mozgalma, a romantika. A mozgalom
vezéralakjanak, Victor Hugo-nak (1802-1885) esztétikaja és miivei egyarant
meghataroztak Liszt zeneszerzdi arculatat. Az Amit a hegyen hallani szim-
fonia és a Mazeppa szimfonikus koltemény egy-egy nagyobb Hugo-
koltemény ihletésére keletkezett, de Lisztet a kolto kisebb kolteményeinek
liraja is vonzotta. Az 1840-es évek elején hat dalt irt Hugo-versekre, ame-
lyek 1844-ben jelentek meg, de koziilik négyet atdolgozott az 1859-es
kiadas szamara.

- La tombe et la rose (A sirhant és a ro6zsa, 1844)

- Gastibelza (Gitar, 1844)

- Comment, disaient-ils (Hogyan, mondtak 6k, 1844, 1859)

- S’il est un charmant gazon (Ha van bajos pazsit, 1844, 1859)

- Enfant, si j étais roi (Ha én dus kiraly volnék, 1844, 1859)

- Oh! quand je dors (Ha almom mély, 1844, 1859).

" Bozb, 2009, 147-151 o.
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A hat dal koziil az utolso, az Oh! quand je dors a legtobbet hallhato
Liszt-dal. Romantikus szerelmi dal, amely merében kiilonbozik a német
Lied-t6l. Széles ivii, olasz operas fordulatok jellemzik (2. kotta) és kromati-
kaval dusitott, expressziv harmonizalas.
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A dalvégi fontos mondanivalot Liszt ezuttal is az énekszolamra bizza a
visszavonult zongorakiséret folott: ,,Oh viens! Comme a Pétrarque
apparaissai Laura!”

Liszt halala el6tt egy utolsd6 Hugo-megzenésités a Le crucifix (A fesziilet,
1884) cimii dal. Szent szoveg gyanant harom 6nalld tételként zenésiti meg a
verset, és ,harmonidiban hol szandékosan érdes (szofesté kvartstruktirak,
bévitett harmasok), hol gregorian dallamok pentaton fordulatat idézi.”®

Az egyetlen Alfred de Musset (1810-1857) megzenésitett szonett a J 'ai
perdu ma force et ma vie (Elveszett erém és életem, 1879). Zeneileg a
kvartstrukturaji akkordokkal és bdvitett harmasokkal harmonizalt, érdesebb
hangzasu, kromatizalt stilust képviseli. A hatvanéves zeneszerzé azonban
lényegesen tobb tisztelettel nyul a szoveghez, mint fiatal éveiben.

A Liszt-dalok hagyomanyos szambavétele utan (a teljesség igénye nél-
kiil) szeretném felhivni a hallgatosag figyelmét két kevésbé ismert, kiadoi
gylijteményben nem szerepld daldra, melyeket a liszti stilusjegyek tiikrében
részletesebben be is mutatok. Valasztasom el6adoként esett e két dalra,
amelyek — megitélésem szerint — méltatlanul ritkdn hallhatok. Ezek a Die
Macht der Music’ Héléne Orléans-i hercegnd, és a Kling leise, mein Lied",
Johannes Nordmann kélteményére.

8 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. Balassi Kiad6, Budapest, 2010, 509 o.

° The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. by Stanley Sadie, Macmillan,
London, 2001, N 45-6s jelzéssel.

1 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001, N 42-es jelzéssel.
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Liszt Ferenc zeneszerzdi felfogasanak ujito torekvései

Liszt kompozicios technikajanak egyik legjelentdsebbike az 0.n. metamor-
fozis-technika. A variaciotol abban kiilonbozik, hogy Liszt formaalkotd
szereppel ruhazza fel. Rendszerint nem is kifejezett témardl vagy motivum-
rol van sz, csak egy jellegzetes melodikus vagy ritmikus képletrél, amely
kiilonbozé alakokat 6lt a mil soran (eltérd eldadasmod, ritmus, metrum,
tempo, diszités, atformalt kiséret), aztan ahanyszor megszolal, annyi szinii-
vé és karaktertivé valik — az adott hangulat 1égkorének szerves részeként.

Kompozicids technikdjanak masik sajatossaga az osszefiiggések feltara-
sa. Zenéjének programszeriiségére vonatkozéan mindig hangsulyozta, esz-
székben is megfogalmazta, ,,[...] hogy nem utanzo, illusztrativ értelemben
kivan bizonyos tartalmakat zenével jellemezni, hanem — az érzelmeken,
hangulatokon tul — emberi karaktereket, jelenségeket, szituaciokat, eszmé-
nyeket.” "' Bar néha § is alkalmazott zenei megfeleléket, mint a barka ringé-
sa/hullamok haborgasa (Die Loreley), harangok csilingelése/szerenad meg-
ejt6 dallama (Kling leise, mein Lied), de csak egy zenei képletet ismeriink,
amely valamilyen konkrétumot szimbolizal: ez a gregoridnumbdl eredo, ,,a
megvaltd erejii isteni szeretetet jelold szé-ld-do kereszt-motivum.”'? Liszt
ezen zenei-vilagnézeti mottéja mind valldsos, mind vilagi alkotdsaiban
fellelhetd — pl. az Uber allen Gipfeln ist Ruh cimii Goethe-dalban Liszt
zenéje mondja el azt, amit a vers nem fogalmaz meg: ,hogy a vandorut
maga az élet, a megpihenés pedig 6rok”'"; ezen tal mondhatni élerérzéseket
abrazol.

Sajatos kompozicios stilusjegyeinek egyike a szekvencidzdas — egy dal-
lami vagy harmonikus gondolatnak mas hangnemben valé ismétlése, rend-
szerint 1épcsézetes emelkedéssel. Liszt azonban a skalafokonként vald
szekvencia-lancot gyakran terc tavolsagban levé hangnemekkel helyettesiti,
megbontva ezzel koranak zenei gondolkodasat, az addig szinte egyedural-
kodd kvintrokonsag elvét. Ezek a lazitdsok inditjdk el az eurdpai zenei
nyelvezet harmonikus rendszerének 1j alapokra helyezését. A liszti
tonalitdsérzést fellazitd6 harmonizalas példaul a 104-es Petrarca-szonettben
érhetd tetten: a Molto agitato e presto eldadasmodu zongoras eldjatékban a
kezdeti félhangos motivumsejt nagy- és kisterccel fennebb szekvenciazik
(fisz-bé-desz-e-g, 3. kotta).

i Hamburger, 2010, 18 o.
"2 Hamburger, 2010, 20 o.
1> Hamburger, 2010, 28 o.
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Masik jelentds kompozicios stilusjegye a kromatika kitagitisa, a harmo-
niavilagnak a hangnemkdziségig vitt feszitése. Ezzel Liszt el6futara lett a
kés6-romantika ,,lebegd tonalitas”-gyakorlatanak. ,,Ilyen meggondolasok
alapjan mondhatta Bartok, hogy Liszt 1ényegesen tobb inditékot adott, mint
Wagner — a magyar mester valasz nélkiil, megoldatlanul hagyott kérdéseket,
ezaltal utja nemcsak folytathatd, de koveteli is a folytatast, a bayreuthi viszont
befejezett, nem folytathato, csak utanozhat6 életmiivet hagyott hatra.”"*

Die Macht der Musik (A zene hatalma)

Eldaddként foglalkoztam el6szor a Die Macht der Musik, més helyen
Musik cimmel ismert, 1848-ban komponalt hosszabb 1élegzetli dallal. Alap-
jaul Héléne Orléans-i hercegné (1814-1858) azonos cimii verse szolgalt. A
dal Marie Pavlovna nagyhercegnének szo6l6 ajanlassal 1848-ban jelent meg
a Leipzig: Kistner Kiadonal.

A mii Liszt leghosszabb, 305 litemet szamlaloé dala. Egyesiti magaban
mindazon kompozicios €s stilaris jegyeket, amelyek keletkezésének perio-
dusaban, az 1840-es években Liszt zeneszerz6i stilusat jellemezték. A mi
részletes elemzése helyett — tekintettel terjedelmére — a fentebb emlitett
stilusjegyeket fogom figyelemmel kdvetni.

14 Varnai Péter: Oratériumok konyve. Zenemiikiadd, Budapest, 1972, 247-248 o.
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Formaja szervesen atkomponalt. Szerkezete a cezlrak és hangnemek,
valamint a megzenésitett versszakok fliggvényében:

e zongora bevezetd (1-26 {i) — e-moll,

e A tag: Quasi recitativo az elsé versszakra (27-58 1) — é-moll / Asz-diir,
a zongora pregnans, ritmikus a-témdja (43-44 i) és az énekszolam hul-
lamzo-ereszkedd b-témdja (49-52 1),

e B tag: Az ének- és zongoraszolamok fantdziaszeri szovése, egymas-
nak fesziilése egy terjedelmes, verst6l idegen szovegre (58-169 i) —
Asz-dur / quasi G-dur / E-dur,

e C tag: A fantaziaszer(i hangvétel allegretto maestoso eléadasmodu
folytatasa a koltemény masodik versszakara, c-téma (169-227 i) — E-
dur;

e D tag: Quasi recitativo a harmadik szakasz elétagjara (228-242 ii) — E-
dur, ¢és az allegretto maestoso c-témanak transzformacioja az utotagra
(243-293 1) — E-dur;

e  zongora utojaték, hangnemerdsités (293-305 i) — E-diir-.

A darab hangnemi sszefliggései jol kiolvashatok az egyes tagok be-
jarta hangnemekbdl. A Die Macht der Musik cimt dal egyes tagjai soran
felvonultatott harmdniak tonalis hatarozatlansaga a lebeg6 tonalitds érzetét
keltik: é, ¢, / é, C, g-disz-cisz-é kisterc-torony, Asz, / Asz, dsz, Gesz, é-g-
disz-cisz szikitett akkord, Fisz, G, B, d, f-gisz-h-d szikitett akkord, kifeszi-
tett tritonuszokkal valtakozva (eisz-h, d-gisz, gisz-d) vezetnek a fényes E-
durba, amelyben a darab megnyugszik. A sziikitett akkordok a bartoki alfa
akkordok eldfutarai.

49



A témak és transzformacioik: a-téma (4. kotta, téma feliitéssel a 43, 192,
208 titemtol)

4.

192 | Allegretto animato.

]
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b-téma (5. kotta, téma feliitéssel a 49, 60, 71, 81, 91, 224 iitemtol)

5.
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c-téma (6. kotta, téma a 171, 187, 247 iitemt6l)

6.
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A szdveg és megzenésitése kozotti Osszefliggésekre néhany példa:
- az a-téma jatékossaga (lasd a 4. kottat),
- a b-téma tancos jellege (trifft eine liebe Weise aus ferner Jugendzeit,
lasd az 5. kottat),
- a c-téma fenséges, grandiozus tiszta hangkdzlépései és dir hangzasa,

(lasd a 6. kottat),
- az ordm megnyilvanulasa dallamfejlesztésben, diszitésben, dinami-
kaban, (7. kotta),
7.
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- a bensOséges, meditativ hangulatot kis hangkézlépések, dolcissimo
eléadasmod érzékelteti (8. kotta),

el skl i
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- a szorongast, kétséget az énekszolam szlkitett (terc, kvint) hangko-
zokben fejezi ki, mig a kiséret kontratimpjei a tétovazast sugalljak, a
basszus oktavlépései pedig a fesziiltség feloldasat siirgetik (9. kotta,
209 i),
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- a Zene hatalmat és 1élekboldogito erejét az énekszolam egyre maga-
sabbra toré dallama fejezi ki (h7-ig) és operaénekesi adottsdgokat
igényl6 kadenciai.

A dalban az énekes és kisérdje egyenrangti partnerek, mindkettdnek magas
technikai és el6adoi felkésziiltséggel kell birnia. Az eldaddknak sz6l6 utasita-
sok is szinesek ¢€s szerteagazoak. Az énekszolamra eldadasmaodjara és tempodja-
ra vonatkozo, Liszt altal kiirt kovetelmények a: sotfo voce, rinforz., smorz.,
nicht schleppend, dolcissimo, cresc., pitn accelerando, kriftig und
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leidenschafilich, appassionato, cadenza ad lib., poco a poco stringendo, poco
rit., con somma passione, quasi recit., con anima, dolce appassionato, sempre
piu appassionato palettan mozognak.

A zongorakisérére a kovetkezd utasitasok vonatkoznak: rogton az elején
quasi Arpa, majd smorz., rinforz., dimin., languendo, espressivo, sempre dolce
con gratia, una corda, tre corde, accelerando il tempo, vibrato, stringendo,
strepituoso, appassionato, dim. ritenuto, tremolando, dolcissimo, sempre
pedale, piu allegro, con anima, rinforzando assai, ancora, piu anima. A zon-
goraszolam érdekessége, hogy helyenként a ,haromkezes technika”'>-hoz
kozelit (pl. 49-54, 91-94, 129-153, 165-167 i).

Kling leise, mein Lied — Stiindchen (Csengj halkan — Szerendd)

A dal els6 valtozatat 1848-ban (I11.30.) komponalta Liszt, a masodik
valtozat 1860-ban jelent meg a Leipzig: Kahnt Kiadonal, ajanlas nélkiil.
Alapjaul a Johannes Nordmann alnév alatt ir6 Johann Rumpelmeyer (1820-
1887) kolteménye szolgalt (a dalnak 1étezik magyar nyelvii szovege is Lanyi
Viktor forditdsaban). Az ellentmondasos szdvegre irt szerenad (a koltdé nem
szeretné dalaval felébreszteni a kedves lényt) eléadoja Liszt egyik kedvenc
weimari tenoristdja, Franz Gotze volt.

A dal az els6 megfogalmazédsban 160 iitemnyi szervesen atkomponalt
forma, keret-dallammal. Alaphangneme H-dur. Az elsé szakaszt 4/4-es
iitemli hangulati és hangnemi zongora-bevezetd inditja (1-10 i), a riz.,
smorz. és fermata-s cezura utan a tempo indul az elsé szakasz, a mii A tagja
(11-29 ). Az énekszolam 1-2. sora lagy, kantilénas dallami, de rogton az
inditas utan egy 3:1:3:1 modellii dallam (21-23 i) vezeti at D-durba. A
kiséretben a zongora két szolama harfaszertien, két-két és fél oktavig terjedd
kibontott akkordokkal kisér.

A B tag ¢és vele egylitt a masodik szakasz D-dur hangnemben (egybe-
eséssel) indul (29-54 i), ahol az énekszolam a strofa elso féltagjaban (29-41
i) az elragadtatas fel- és lefele halad6 skdlameneteivel abrazolja a kedves
lényt. A zongora balkézben folytatja az arpeggialt, nyolcadmenetes harfaki-
séretet, mig a jobbkéz szinkopalt menetekben hol eldlegezi, hol késleltetve
hozza az énekszélam dallamanak hangjait. Az énekszélam a masodik sza-
kasz utotag félstrofajaban (43-54 i) mintegy simogatja kedvesét, a hullamzé
dallam fiszisz -disz” hangterjedelemben mozog (43-50 i), mikézben visz-
szamodulal H-durba és a verssor masodik felének ismétlésével és a skala-
menettel atvezet (53-54 ii) a harmadik szakaszra.

'3 Searle, Humphrey: Liszt Ferenc. In: Korai romantikusok. Chopin, Schumann és Liszt élete és
Miivei, Uj Grove monografia, Rozsvolgyi és Tarsa, Budapest, 2010, 190 o.
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General pauza és késleltetett alapa H-diir V' fermata-s inditassal veszi
kezdetét a H-dur C tag és a 3. szakasz (55-79 ii). Hangnemi vonulata: H, A,
G, ¢, f-asz-h-d terctorony — Bartok késobbi alfa akkordjat és szarmazékait
ellegezve (66-68 1), D, H V. A sempre pp-tol (egybeeséssel) a zongora
H-diir utdjatéka (79-89 i) zarja a C tagot H* fokon.

A (feliitéssel) 3/4-es Piu lento negyedik versszak képezi a D tagot (90-
116 ). Az énekszdlam 11j témat hoz, mely a harmadik sorral szekventaltan
¢és transzformaltan, kisterccel fennebb tér vissza. A kiséret kontratimpes
triolas, majd szinkdpalt akkordjai a szoveg izgatott hangulatdnak megfele-
16en tdmasztjak ald az énekszdlamot. A bejart hangnemek: ¢ G, c, Asz, C7,
F, Cisz’, Fisz=H". A zongora hangnemer6sité utojatéka (116 -121 i) vezet
at a visszatérd keretdallamhoz.

A Tempo 1. eléadasmdda dallam és A tag visszatértével (122-159 ii) az
iitemnem is visszavalt 4/4-re. Az elsé harom sor valtozatlanul hangzik el,
innen Liszt ismétli a fisz-d-disz-cisz-d dallamu 3. szovegsort. Az ismétlés-
kor azonban a dallam kisszexttel magasabban, hangko6z-sziikiiléses d-esz-
é-eisz dallamma transzformaltan vezet a mii legfesziiltebb végso kifejlet-
¢hez, ujra és Ujra visszatérve a fisz” hanghoz (bar ez egy egész hanggal
mélyebb a dal kordbban érintett legmagasabb gisz” hangjanal), mignem
lezarja. A visszatérésben a zongora a harfaszertien kibontott akkordokkal
kisér, csak az énekszolam fontos mondanivaldju (,,die Geliebte) kitartott
hangja alatt vonul vissza és enged teret a dalvégi 6sszegzésnek. Az utolsd
négy ilitemben az oktavallast 4 orgonapont felett kibontott H-dur akkord
er6siti a dal hangnemét.

A Szerendad masodik, 1860-es valtozata latszolag visszatéréses harom-
tagu alkat, ahol az A és A’ tag ismétlodik, valdjaban szervesen atkompo-
nalt forma keret-dallammal, ezuttal 130 {item terjedelemben. A szovegbe-
li eltérés az els6 valtozathoz képest: Liszt lemondott ugyan a vers eroti-
kusabb hangvételli, masodik €és harmadik versszakardl (lasd a tanul-
manyvégi mellékletben a szoveg kétféle valtozatat), a dal visszatérd tag-
jaban azonban megismétli az els6¢ versszakot és megtoldja még négy
verssorral.

Zenei szerkezete: a zongora Ziemlich schnell jelzést, harfaszert akkord-
felbontasos bevezetdje (1-4 i) adja meg a dal H-dur hangnemét, hangulatat
és 4/4-es litemnemét. A jobbkéz kibontott akkordjait a balkéz csupan egy-
két hanggal tamasztja ala ppp, una corda dinamikaval.

Feliitéssel, pp és sotto voce indul az elsd szakasz. Liszt megtartja az
1848-as valtozat lagy, kantilénas a frazisat, de az a4 frazis mar oldottabb,
fokozatosan ereszkedd dallamvonali. Az A tagban (5-22 i) igy az a — aju
frazisok, majd a 3:1:3:1 modellti b és a” frazisok pediodizalnak. Az utdbbi,
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a” frazis szekventaltan, kisterccel fentebb inditja a téma-dallamot. Az utol-
so dallamsor aldl a zongora visszavonul, minddssze két staccato akkorddal
tdmasztva ala az énekszolamot.

A tag ismétlése helyett atkomponalt A’ tag (23-42 i) kovetkezik, amely
kiséretének balkéz szolama egy hullamzd, majd ereszkedd, poco espressivo
utasitasu dallammal vezeti be az énekszolam transzformalt témajat. A téma
és valtozatai (10. kotta, 5, 25, 29 {i):

10.

sotto voce
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Az A’ tagot (és ezzel a dal els6 szegmentumat) a zongora utojatéka (41-
42 i) fermata-s, Lang kiirasu tartott, kvinthianyos H’-akkordja zérja.

A kozéprész (43-73 i) Anmutig fast gesprochen eldadasmodu, a vers
masodik és harmadik versszakanak hangulata alapjan kéttagu rész, mintegy
dal a dalban. Utemneme 3/4, hangneme a H-diir moll szubdomininsa, é-
moll — ezek a paraméterek flizik 6ssze a két, B és C tagot.

A B tag (Umschlinge ... bringt. 43-52 1) mozgalmas, triolds ritmusu.
Hangnemi vonulata tercenként, é-molltol G, ¢, G, Esz, c-mollon keresztiil
Asz-diirig sotétedik. Az énekszolam mésodik félstrofija az elsének kisterc-
cel fennebbi transzpozicidja, melynek soran a dallamos é-moll bdmasodos
¢”-disz” fordulata c-moll 11I-1V. fokaként esz ”-fisz ’-re valt (11. kotta, 44,
48 ).

11.

43 Anmutig fast gesprochen e
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A B és C tag (Erwecke ... Gebet! 53-73 1) talalkozasaban a dal hang-
nemileg legsotétebb, Asz-diir momentuméat a zongora poco rfz és tre
corde utasitasa teszi még sulyosabba. Az énekszolam sotto voce elb-
adasmodi masodik soratol kezdédéen a mozgalmas dallam és ritmus
kisimul és az ahitat hangulatat immar egyenletes negyedmozgas sugallja.
A zongora balkezének dolciss. Ma un poco marc. és 0jbol una corda
egyenletes akkordkiséretetét a jobbkéz szinkopalt ritmusa bontja meg. A
szekventdlas itt sem marad el: a 2. dallamsort a 4. félhanggal fennebb
koveti (12. kotta).
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A C tag hangnemi vonulata: Asz, C7, F, g 7 F,C’F, f, Cisz, Fisz. A
tagot zar6 zongora utdjaték (69-73 i) szerepe a Fisz-dur megerdsitése,
amely akkordatértelmezéssel, H-dir dominansaként vezet a visszatér6 A tag
hangneméhez és témajahoz.

A visszatér$ A tag (74-109 i) harom dallamsorat — a szovegi eltérések
okan — egy opera-dallamossagot mutatd, a mitvon beliil a csticspontot kép-
viseld boviilés koveti (86-109 ii). Az énekhang hol pp, hol p dolciss. jarja be
a masodik oktavot cisz ’-gisz” magassagig, majd poco rit. ereszkedik ala az
els6 oktavszakaszba. A zongora végig harfaszeriien kibontott, két- két és fél
oktavig terjedd akkordjai kisérnek.

A 110. itemtdl valtozatlanul tér vissza az A’ tag. Elsé megjelenéséhez
képest (23-42 i) az egyetlen eltérést a darabot lezar6, koronas 130. iitem
jelenti, amivel a visszatér6 A’ rész boviil. Ha a 42. iitemben a disz”-h”
szext zarta a részt — folytatast sugallva —, a dal végén jobbkézen megjelend
h’-fisz” teszi teljessé a H-dur hangzast és hozza a darab lezarasat.
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Liszt irott utasitasai mindkét el6add felé a lehetd legérzékletesebbek (a
kiséroét lattuk fennebb). Az énekszolamra vonatkozdak: pp, sotto voce,
sempre dolce mezza voce, perdendo dinamikai, ill. fast gesprochen, rit., a
tempo, accel., rit. e smorz., poco rit., és rit. jelzések teszik érzékletessé
Liszt Ferenc elképzeléseit.

Osszefoglalas

Liszt Ferenc legkorabban komponalt dalaiban mar jelen van zeneszerzdi el-
képzelésének minden sajatos jegye: a téma-transzformalds, a szoveg kindlta
Osszefliggések zenei feltarasa, a szekvencidzas éppugy, mint a tondlis érzék
elbizonytalanodasat eredményez0, a 20. szazadig eléremutatd harmonizalas.

Valasztasom azért esett a bemutatott két dalra, mert elemzésiikkel nem ta-
lalkoztam a szakirodalomban. Mell6zésiik egyik oka a megzenésitett szove-
geknek a ,,nem kanonizalt” irodalmi miivek kozé tartozasa, masik pedig felte-
hetéen a dalok magas énekesi és zongoramiivészi szinvonalat igényl6 nehézsé-
gi foka.

Liszt az interpretaciot kreativ, alkoté miivészetnek tekintette és a szimfoni-
kus kolteményekhez irt altalanos eldszavaban kizardlag az eléadokhoz szolt:
»lgyekeztem a lehetd legrészletesebben, jelekkel és szavakkal megadni utasita-
saimat az arnyalatok, a tempd gyorsitasat €s lassitasat illetéen; mégis, illtzid
volna azt hinni, hogy papiron régzithetd mindaz, amit6l megvalosul az eléadés
szépsége ¢és jellege. Ezt a titkot csak a vezényld €s eléadomiivészek tehetségé-
vel, ihletével lehet megfejteni, sikeriik zaloga pedig az a rokonszenv, amellyel
munkamat kitiintetik.”
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Die Macht der Musik — Helene Luise Elisabeth zu Mecklembourg-Schwerin hercegné

(1814 - 1858), férje utan Orléans-i hercegné verse

62

Wer einsam steht im bunten Lebenskreise
Und was das Leben teuer macht verlor,

Wie bebt sein Herz, trifft eine liecbe Weise
Aus ferner Jugendzeit sein horchend Ohr!

Musik, du Méchtige! vor dir verschwindet
Der armen Sprache ausdrucksvolles Wort;
Warum auch sagen, was das Herz empfindet,
Tont doch in dir die ganze Seele fort.

Der Freundschaft Worte haben oft gelogen,
Es tduscht die Liebe durch Beredsamkeit;
Musik allein hat nie ein Herz betrogen
Und viele Herzen hoch erfreut.



Kling leise, mein Lied — Johannes Nordmann alnév alatt Johann Rumpelmeyer (1820 -

1887) osztrak koltd, Gjsagird verse

Kling leise, mein Lied, 1848. (I11. 30.)

Kling leise, mein Lied, durch die
schweigende Nacht,

Kling leise, daB nicht die Geliebte
erwacht!

Behutsam zu ihren Fenstern hinauf,
Kling leise, mein Lied, und wecke sie
nicht auf!

Thr Schlummer ist heilig und heilig ihr
Traum,

Du kiisse nur leicht des Gewandes Saum,
Das liistern um ihre Glieder sich
schmiegt,

Verhiillend den Busen, der stiirmisch sich
wiegt (bis).

Thr Schlummer ist heilig, o wecke sie
nicht!

Und heilig ihr Traum, o schrecke sie nicht
Mit einem Gebilde, das traurig und wild!
Kling leise, mein Lied, sing leise und
mild!

Umschlinge sie sanft, wie die Ranke den
Baum

In Liebe umschlingt mit dem
Bliitentraum,

Und singe verziickt, wie die Nachtigall
singt,

Die der Rose ein klingendes Stindchen
bringt.

Erwecke sie nicht mit zu stiirmischem
Gruf3,

Tritt behutsam nur auf, wie des Pilgers
FuB,

Hin durch den heiligen Tempel geht,
Still klinge dein Gruf3, wie ein leises
Gebet!

Kling leise, mein Lied, Stindchen, zweite
Fassung 1860

Kling leise, mein Lied, durch die
schweigende Nacht,

Kling leise, daBl nicht die [Geliebte]
erwacht!

Behutsam zu ihren Fenstern hinauf,

Kling leise, mein Lied, und wecke sie nicht
auf!

Kling leise mein Lied, kling leise und [mild]
(sacht)

Dass die Geliebte nicht erwacht. (bis)

Umschlinge sie sanft, wie die Ranke den
Baum

In Liebe umschlingt mit dem Bliitentraum,
Und singe verziickt, wie die Nachtigall
singt,

Die der Rose ein klingendes Stéindchen
bringt.

Erwecke sie nicht mit zu stiirmischem Grul3,
Tritt behutsam nur auf, wie des Pilgers Fufl
[Der] Hindurch den heiligen Tempel geht,
Still klinge dein GruB, wie ein leises Gebet!

Kling leise, mein Lied, durch die
schweigende Nacht,

Kling leise, daB nicht die Geliebte erwacht!
Behutsam zu ihren Fenstern hinauf,

Kling leise, mein Lied,

Behutsam zu ihren Fenstern hinauf,

Leise und mild,

Dass die Geliebte nicht erwacht!

Dass die Geliebte nicht erwacht!

O, wecke sie nicht!

Kling leise mein Lied,
Ja, leise und mild
Dass die Geliebte nicht erwacht. (bis)
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