Fekete Miklos

A TERMESZETELLENES HANGVARAZS —
A KASZTRALTAK HELYE ES SZEREPE
A 16-18. SZAZADOK ZENEJEBEN

WViva il coltello!” = ,Eljen a (kis) kés!” — hangzott fel az éljenzés hisztéri-
kus tapsvihar kozepette szamos barokk operahdz nézoterén, egy-egy aria
utan. A kasztralt énekesek csillogd hangja, braviros technikaja lebilincselte
a kor hallgatosagat, és a legnagyobbak is — erkdlcsi normaikat némiképp
rovid ideig eltompitva — elblivolten hallgattak e természetellenes hangva-
razst. Az eurdpai zenetorténeti és zeneirodalmi jelentdségiik, miivészet-
atalakitd6 mivoltuk — abszurd médon — ugyanott serken ki, és ugyanott ha-
nyatlik ala: a papa vatikdni magankapolnajaban.

A zenetoOrténeti irdsok a téma kapcsan tobbnyire a 16-18. szazadokra f6-
kuszélnak. Es joggal. Viszont az a tény, hogy a 16. szazad masodik felében
a Vatikan templomi énekesei kozott feltinnek a kasztraltak, majd a 19.
szazad utolsod éveiben és a 20. szazad els6 éveiben ugyancsak a Sixtus-
kapolna korusabol téinnek le, komoly elézményekkel rendelkezik mind
miivészi, mind vallasi, tarsadalmi és politikai vonalon. Ezek ismerete
nagymértékben hozzasegithet ahhoz is, hogy kasztraciot ne egy hirtelen
felbukkané jdonsagnak tekintsiik, hanem egy mély és szerteagazd gyoke-
rekkel rendelkezd jelenségnek.

A férfiatlanitas inditékai

A kasztracio tobb évezreden keresztiil a megbélyegzés, megszégyenités,
biintetés, leigazas, vagy akar a bosszu egyik gyakori eszkoze volt, ugyanak-
kor a tarsadalmi, katonai, adminisztrativ, politikai, vallasi, majd késébb a
miivészi felemelkedés egyik lehet6sége is (legtobb esetben kasztracioként,
de bizonyos esetekben akar Onkasztracioként is). A kasztrdlas, mint a
depotencialds eszkdéze mar az okori kultardk zomében fellelhetd, nagyobb-
kisebb intenzitassal (tobbek kozott az egyiptomi, perzsa, mezopotamiai,
asszir, kinai, torok, romai kultarkorokben is). A férfiatlanitas-torténet pedig
egész a 19-20. szazadokig tart, amikor allamtérvénybe foglaljak' a kasztra-
cio tiltasat és a kasztraltak barminemii alkalmazasat.

! Ennek ellenére tobb [szub]kultira a mai napig alkalmazza.
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Megemlitiink par mérfoldkovet, mely elvezet a kezdetektdl Europa 16.
szazadanak zenéjéhez.

Az allatok ivartalanitdsa mar 6sidok o6ta ismert miivelet, melynek ered-
ményeképp az allatoknak nemcsak a nemzbéképessége, de természete is
megvaltozik: sokkalta szelidebbek, engedelmesebbek lesznek, és ezaltal
alkalmasabbak gazdaik szolgalatara. Talan nem véletlen, hogy mar az dkor-
ban, a rabszolgava tett férfiaktol is egyfajta megbizhatosagot, ,,idomithato-
sagot” vartak el uraik. Erre mi sem kinalkozott megfelelobbnek, mint az
allatoknal jol bevalt kasztralas. Mi tobb: azok az eunuchok, akiket a kiilon-
b6z6 kultirdkban (és tipikusan ilyen a kinai, vagy a torok) tarsadalmi és
politikai szerepkorrel is felruhaztak, épp azért nyerhették el csdszaruk, szul-
tanjuk, felettesiik bizalmat, mert — mint ahogy egy okori kinai csaszar meg-
fogalmazta — engedelmes €s hiiséges 1ények, akarcsak a herélt allatok. Per-
sze, ehhez hozzatartozik az is, hogy csaladalapitasi képességiik hianyaban
nem jelentettek konkurenciat® a hatalmon 1évének, sem leszarmazasi, sem
vagyondrokitési szempontbol. Kindban példaul az eunuchok olyannyira
befolyasosak lettek, hogy a Ming-dinasztiaban, a 14. szazadt6l kezd6dden a
pekingi Tiltott Varos® szamos jelentés adminisztrativ, politikai és katonai
tisztségét lefedték €s ellendrizték, és néha a miniszterek rangjan is feliil-
emelkedtek. Szamuk ¢és jelentéségiik a Ming-dinasztia koraban érte el tetd-
pontjat, amikor a csaszar kb. 70.000 eunuchot alkalmazott birodalomszerte.
Ez a rendszer fennmaradt egész a 20. szazad elejéig, az 1911-es forradalom
kitoréséig €és az utolsod csaszari dinasztia megsziinéséig. Ekkor kb. 470 eu-
nuchot szamiiztek a Tiltott Varos palotaibol. Hogy mennyire jelentds tiszt-
ségeket is betdltottek, Gary Taylor és Pelle Janos megemlitik (Taylor 2000,
37; Pelle 2005), hogy pl. az Asszir Birodalomban az els6 eunuch volt a
hadsereg foparancsnoka is; a Bizanci Birodalomban két olyan tabornokot és
egy tengernagyot tartanak szamon, kik eunuchok voltak; a 15. szazadbeli
Kina tengernagya is eunuch volt, valamint a 16-17. szazadi T6rok Biroda-
lom szamos nagyvezire is.

% Példaul a Toérok Birodalomban a hatalom utédlasa szabalyozatlan volt, és szinte minden
haremholgy, aki fitgyermeket sziilt az uralkodonak, sajat gyermekét akarta latni a tronon. A
szultanok azért engedték at sok teriileten az iranyitast eunuchjaikat, mert biztosak voltak
feldliik, hogy nem alapitanak sajat csaladot/dinasztiat, s utddaik révén nem tornek uralmuk
megdontésére.

* A pekingi Tiltott Varos 1406-1912 kozott jelenti a kinai csészarok lakohelyét (a Ming- és a
Csing dinasztidk 24 csaszaranak otthona) és ugyanakkor a kinai birodalom ceremonialis és
hatalmi kozpontjat. A 720 000 m?-en levé teriileten elhelyezkedd faépiiletkomplexum 1406-
1420 kozott épiilt fel, és 8707 szobat tartalmaz (1987-t61 a vilagorokség része).
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A romaiak és a torokok nagy 1étszamu eunuchot alkalmaztak évszazad-
okon at, viszont mindkét birodalomban tiltott volt a kasztralas (vagy csak
feliigyelt kortiilmények kozott szabadott). Ezért, a haremtartok a ,,civilizacio
perifériajan” €16 rabszolgakat vasaroltak fel. A torténelemiras ugy véli,
hogy a kdzépkorban és a kora ujkorban Afrikdban végezték a legtobb rab-
szolga kasztralasat, s innen ,,exportaltak” a feketeborli arab eunuchokat (pl.
a Torok Birodalomba is, vagy a morok altal meghoditott Hispaniaba,
Cordobaba és Granadaba). A kasztraltak eladdsa bizonyult a legjobb ember-
kereskedelmi iizletnek. Leo Africanus leirja a 10. szdzadban, hogy az em-
berkeresked6knek érdekiik volt a felvasarolt fitirabszolgéakat férfiatlanitani,
mert ebben a korban lany rabszolgaért 15 dinart, fiaért 20 dinart, eunuchért
viszont 40 dinart fizettek a piacon (Pelle 2005).

A keresztény nézépont

A kasztracio torténetének egy masik fontos mérfoldkdve a téma keresz-
tény/egyhdzi megkozelitése. A keresztény teologidnak ez a téma hossza
évszazadokig fogas kérdést jelentett. Es, az sem véletlen, hogy a Réma,
illetve a Bizanc kozponti keresztény nézépontok nem fedték egymast e
kérdésben. No, de mirdl is van sz6? Van a Biblidban hdrom ,,problemati-
kus” szovegrész (két Oszovetségi és egy ujszovetségi), melyek nemcsak,
hogy magyarézatra szorulnak, de még egymasnak is ellentmondanak:

1. Moézes 6todik konyve a kdvetkezot irja (S Mozes 23:1): ,,Az olyan
ember, akinek heréjét szétzuztak vagy kivagtak, vagy akinek a sze-
méremtestét levagtak, ne jusson be az Ur gyiilekezetébe!” (Szt. Istvan
Tarsulati Biblia)

2. Ezsaias/Izajas iizenete a kovetkezd (Ezsaias 56: 3-5): ,,Ne mondja a
herélt sem: im, én megszaradt fa vagyok! Mert igy sz0l az Ur a herél-
teknek: akik megérzik szombatimat és szeretik azt, amiben gyonyor-
k6dom, és ragaszkodnak az én szovetségemhez: adok nékik hazam-
ban és falaimon beliil helyet, és oly nevet, amely jobb, mint a fiakban
¢és lanyokban ¢él6 név; 6rok nevet adok nékik, amely soha el nem
vész” (Karolyi-Biblia).

3. Maté evangélista (Maté 19:12) beszamol arrdl, hogy: ,,[Mert] vannak
férfiatlanok, akik anyjuk méhétdl fogva ugy sziilettek; vannak férfiat-
lanok, kiket emberek férfiatlanitottak meg; és vannak férfiatlanok, kik
onmagukat  férfiatlanitottdk meg a mennyek orszagaért”
(Kecsekméthy-Biblia). A Karolyi Gaspar-féle vizsolyi biblia fordita-
saban a férfiatlant heréltnek nevezi: ,,Mert vannak heréltek, a kik any-
juk méhébol sziilettek igy; €s vannak heréltek, a kiket az emberek he-
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réltek ki; és vannak heréltek, a kik maguk herélték ki magukat a
mennyeknek orszagaért.” (Karolyi-Biblia). Az gordg eredeti, illetve
az angol bibliaforditasokban (mar a King James-félétdl egész a mos-
taniakig) kovetkezetesen eunuch jelenik meg, a Luther-féle német
forditasban pedig herélt (verschnitten = kastriert).

Kitlinik, hogy a Mozesi, illetve az Izajasi részletek egymasnak teljesen
ellentmondanak. Es innen a bonyodalmak. Ahhoz, hogy a kézépkor (és az
azt kdvetd szazadok) egyhazi allasfoglalasat, és a témaban hozott dontéseit
meggértsiik, sziikséges, hogy az irdsmagyarazatrol is szot ejtsiink:

A kozépkori szentiras-magyarazat torténetébdl — Aquindi Szt. Tamason
at egészen Dante XIII. leveléig — ismerjiik a szovegek négyféle értelmezés-
lehetségét. Ez a négy egymasra épiild réteg a 1) sensus litteralis — a sz6
szerinti, konkrét tartalmu; 2) sensus allegoricus — az allegorikus; 3) sensus
tropologicus / moralis — az erkodlcsi/moralis; €s a 4) sensus anagogicus —
anagogikus, azaz érz¢kfolotti, misztikus. Anélkiil, hogy a biblia magyaraza-
tanak tudomanydba, az exegetikdba mélyebben elmeriilnénk, a Maté-
evangéliumrészletet illetéen két dologra térjlink ki (ebben segitségiil hivom
Csobo Péter értelmezését):

1. Origenész keleti egyhazatya allegoria-értelmezésében (Tuchel 1998,

121) a harom kateg6ridbdl ,,az elsé a vagytalanul sziiletetteket jelenti,
a masodik a sztoikus vagy mas eretnek eszményektdl vezérelt aszké-
zist, a harmadik pedig a szenvedélynek a testbdl valo kimetszését «az
€16 és hatd, és minden kétéli fegyvernél élesebb szo» altal, am a test
érintése nélkiil” (Csobo 2008, 34).

2. Szent Jeromos egyhazatya (kinek nevéhez a Vulgata forditasa, kiada-
sa kothetd), és 6t kovetve tobb teologus tigy véli, hogy a Maté evan-
géliumanak idevago részében az elsd két herélt tipus a testi kasztraci-
ot jelenti (hasonldan a mozesi részlet lizenetéhez), viszont a harmadik
tipus a szo altali kasztraciot jelenti (hasonldan az izajasi szovegrész
értelméhez).

Ezek az értelmezési valtozatok azért fontosak, mert ezeknek kdszonhe-
tden a nyugati korai kereszténységben az eunuchok és kasztraltak nem kap-
tak helyet az egyhdzi hierarchidban. Ezzel ellentétben, a keleti korai keresz-
ténységben az eunuchok viselhettek akar egyhazi tisztségeket is, és nem
csak adminisztrativ, politikai vagy katonai tisztségeket (mint az emlitett
Kinaban, vagy az iszlam térség dont6 tobbségében). Arab kronikasok je-
gyezték fel, hogy Romanus Lecapeus bizanci patriarka 711-ben kasztraltatta
fiat, Theophylactust, aki ezutan kovette 6t a magas egyhazi méltdosagban.

Az oOnkasztralas — valoszinii, hogy épp a Maté-evangélium szoszerinti
értelmezése kovetkeztében — a korai kereszténység szazadaiban jelent6sen
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elterjedt (tobb korakeresztény csoportosulds, Un. szekta is alkalmazta). Oly-
annyira, hogy a gyors elterjedés megallitasara a 325-0s Niceai Zsinat hata-
rozatot fogadott el. Egy b6 évszazaddal késobb, 443-ban, az egyhaz ki is
tiltotta az Onkasztralokat az egyhazi tisztségekbdl — ebbdl is kovetkezik,
hogy elég sokan lehettek ebben a helyzetben. Az Erfurti Kronika (1261-
1266) feljegyzése szerint feltehetdleg I. Marton papa (649-655) volt az, aki
rendeletben szabalyozta, hogy misét csak olyan pap tarthat, aki ,.festiculos
habet”, azaz ,,viseli heréit”.

Tudjuk, hogy a késObbiekben is az egyhaz tiltotta mind az 6nkasztralast,
mind az idegenek altali kasztralast, viszont nemcsak hogy nem biintette,
hanem — bar lathatatlanul, nyomtalanul és lekdvethetetleniil — nagymérték-
ben tamogatta is (ha a castrato énekesekre gondolunk).

Kasztralas a miivészetért

A kozépkori keleti (bizanci) kereszténységben elterjedt volt az eunuchok
alkalmazésa. A torténelemiras szerint a 4. szazad végén és az 5. szazad elsd
éveiben Arcadius csaszar felesége iktatta be az elsdé eunuchot az egyhazi
korustagok kozé, és hamar rajottek, hogy az eunuch korustagok egy varat-
lan, meglepd, de hasznos ,melléktermékei” a haremdri kasztracidnak
(Taylor 2000, 39). A gyakorlat annyira meghonosodott a Bizanc-kdzponta
Keleti Egyhazban, hogy az eunuch-kérusok nyolc évszazadig viragoztak,
egész a 4. keresztes hadjaratig (1202-1204-ig), amikor az eurdpai csapatok
kiraboltak és ellehetetlenitették Konstantinapolyt is. Akkor hirtelen eltiintek
a kasztralt eunuch-korusok. De hamarosan felbukkantak mashol.

A kozépkori nyugati (rémai) kereszténység nem engedélyezte az Un.
shaztartasi” eunuchok (szolgak, [harem]érok) alkalmazasat. igy, értelem-
szerlien, az adminisztracios, politikai, katonai tisztségekben sem talalunk
eunochokat. Viszont, keleti mintara, megjelentek az énckes kasztraltak
Rémaban is: az 1550-es években mar bizonyitott jelenlétiik, viszont, felte-
hetéen — de nem bizonyithatéoan — erre mar a keresztes hadjaratok idején, a
12-13. szazadban sor keriilt (Taylor 2000, 39).

Réma hivatalosan soha sem fogadta el a kasztraciot, de gyakorlatban
épp 6 motivalta és tamogatta leginkabb elterjedésiiket, fejlédésiiket. Mond-
hatjuk azt is, hogy a kasztralt-kultusz sziiletési és viragzasi helye Roma,
pontosabban a papai maganképolna kérusa. De vajon miért ennyire ambiva-
lens a katolikus egyhaznak a viszonya a kasztracié jelenségéhez kotddoen?
Ismét az exegézist hivjuk segitségiil. A kdzépkorban a romai katolikus egy-
haz — a héber hagyomanyokra alapozva — ,,betartja” Szent Pal intelmeit:
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1. 1 Timoéteushoz 2:11-15: ,,Az asszony csdondben, engedelmes 1élekkel
hallgassa a tanitast. Nem engedem, hogy az asszony tanitson, sem
azt, hogy a férfin uralkodjék, hanem maradjon cséndben. A terem-
tésben is Adam volt az elsé, Eva utana kovetkezett; Adamot nem ve-
zették félre, de az asszony hagyta, hogy félrevezessék, s biinbe esett.
Azaltal iidvoziil, hogy vallalja az anyasagot, kitart a hitben, a szere-
tetben, a szegénységben és a tisztességben” (Szt. Istvan Tarsulati
Biblia).

2. 1 Korinthusbeliekhez, 14: 34-35: , Az asszonyok hallgassanak 0ssze-
joveteleiteken (mulier taceat in ecclesia). Nincs megengedve, hogy
beszéljenek, nekik engedelmeskedniiik kell, ahogy a torvény is
mondja. Ha tudni akarnak valamit, kérdezzék meg otthon a férjiikt6l,
mert az asszonynak nem illik az Egyhazban beszélnie.” (Szt. Istvan
Tarsulati Biblia)

A beszédet pedig — ,,értelemszeriien” — kiterjesztették az éneklésre is, és
ez a tiltas papai rendeletek formajaban egész 1826-ig tobbszor megismétlo-
dott (Csobo 2008, 41). igy, a szertartasbeli éneklésben a nék és lanyok nem
kaphattak helyet. A kozépkori egyszélamusagban ez még nem jelentett
gondot, de a tobbszolamiisag kialakulasaval és gyorsirami fejlédésével
egyre nagyobb lett az igény az ambitus teljes kihasznéldsara, és ekképp a
fiténekesekre és a falzettistdkra (kontratenorokra) egyre nagyobb szerep
harult.

Matthew Boyden szerint (2009, 15) nem tudni pontosan, mikor kezd6-
dott el nyugaton a tudatosan iranyitott kasztralas, de a 16. szazad masodik
felében mar elterjedtnek szamit. A Grove lexikon John Rosselli altal irt
Castrato szocikke megjegyzi, hogy a kasztralas eljarasa valosziniileg Spa-
nyolorszagbol terjedt el (az arab vilag kozvetitésével), de hamar a teljes
Olaszorszagra szétterjedt, illetve egyes délnémet kisallamokba is atszivar-
gott. Az els6 dokumentalt kasztralt énekesek Ferraraban és Romaban mii-
kodnek mar 1550-1560 koriil. Feljegyzés tanusitja, hogy 1562-ben egyes
kasztraltak helyet kaptak a Sixtus-képolnaban (mint. pl. a spagnoletti
Hernando Bustamante), masok (hatan) legkésébb az 1574-es évben csatla-
koznak a Lassus altal vezetett, V. Albrecht bajor herceg miincheni udvara-
nak templomi kérusdhoz (Grove; Milner 1973, 250). V. Sixtus papa 1599-
ben® ujjaszervezi a Sixtus-képolna és a Szent Péter bazilika kérusat, és a
felsé szolamokban — ahol eddig fiuk és falzettistak énekeltek — helyet enged
a kasztraltaknak, akik egy évtized alatt, 1609-re atveszik a vezetd énekesi
poziciokat és teljesen kiszoritjdk a szoprant és altot énekld fiukat és

* Err6l elészor a Sixtus-kapolna 1599-es fizetéslistai tantiskodnak.
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falzettistakat. Erdekesmod, Németorszag protestans részén is feltiintek.
Giovanni Andrea Bontempi olasz kasztralt, zeneszerzd, zeneelméletird és
zenetorténetird a velencei miikodését kovetden, 1650-ben 1. Johann Georg
drezdai valasztofejedelem udvardba szerzodott (elsd olasz kasztralt-
énekesként és operaszerzoként), és 1657-t61 Heinrich Schiitz udvari masod-
karmestere is.

A kasztraci6 elterjedésének korai szakaszaban, a 16. szazad masodik fe-
1ében, a kasztraltak kizardlag templomi énekesek. Bizonyitékok tamasztjak
ala azt a tényt is, hogy a 17. szazadi Olaszorszagban a zenei célu kasztracio-
ra — az egyhazi irdnyitasnak is koszonhetéen — sok esetben ugy tekintenek,
mint a colibatus® egy specialis, miivészi formajara. Az egyhdzi torvények
tiltottak a kasztralttal vald hazassagot, de a tiltas mintegy karpotlasaként az
egyhaz arra buzditotta 6ket, hogy vegyék fel az alsé papi rendeket, foképp,
ha a templomhoz tartozo korus énekesei vagy szolistai voltak.

Természetesen, a kasztracié folyamata mogott sokkal tobb minden meg-
huzodik: egyik részrol foként a csodas hang konzervalasanak szandéka és
annak élvezete (foként, hogy a néket az egyhaz szamiizte a templomi ének-
1ésbdl), masik részr6l a csaldd és a sajat anyagi biztonsdg megteremtése
(Grove).

A templomi éneklésben betoltott jelentds szerepiiknek, és hangjuk cso-
dalatossdganak kovetkeztében, a kasztralt énekesek elterjedésének mértéke
kétségteleniil kozrejatszik az opera miifajanak felvirdgzasaban, és igy az
egyre kedveltebbé vald j miifaj magaslatra emeli a kasztralt énekeseket. Az
akkori Vatikani papai (egyhazi) allamban®, az j miifajban, az operaban sem
engedélyezték a ndket szinpadra allni. XI. Ince papa 1686-ban megtiltja a
ndk szinpadra allasat, igy egész 1769-ig kasztraltak éneklik a n6i operasze-
repeket is, annak ellenére, hogy hivatalosan az egyhaz is tiltja a kasztraciot
(Grove). igy nem meglepd, hogy az 1780-as években csak a rémai templo-
mokban és kapolndkban tobb mint 200 castrato énekest alkalmaztak
(Stanley 2006, 19). Sok esetben az operaszinpadon is a templomi alkalma-
zottak Iéptek fel, s6t, még a Sixtus-kapolna egyes jelentds castrato énekesei
is felhatalmazast kaptak arra, hogy az operdk szerepeiben szinpadra lépje-
nek. A feltérképezett tehetséges gyermekeken sok esetben a beavatkozast is
maguk az egyhazi vagy vilagi eldljarok tamogattak, és a képzésiiket is tobb-

* A reformacié ezen éveinek Osszefiiggésében talan itt érdemes megemliteni ennek egy fordi-
tott felvetését: Luther Marton épp magat a katolikus colibatust hasonlitja (1520) az antik
¢ A politikailag szétszakadt 17. szazadi Italidban szamos kisebb allam mellett 6t nagyobb dllam
miikodott: Milano, Firenze, Velence, Napoly és az Egyhazi Allam. Az Egyhazi Allam ekkor
jelent6s foldrajzi kiterjedésii volt, és tobbek kozott még Bolognat is magaba foglalja.
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nyire 6k biztositottak. A rendszerint templomok vagy arisztokrata udvarok
mellett 1étrehozott Gn. konzervatdriumok (conservatorio) — melyek az arva,
vagy kitett gyermekek befogadasara és nevelésére szolgaltak — hamar a
gyermeki hangot ,.konzervald” énekes képzés mindségi kdzpontjaiva ala-
kultak at. Napoly, a kasztraltak ,,févarosa” és az olasz barokk opera egyik
fellegvara, Bologna, Roma, Genova, Modena, Firenze, Milan6 szamos ilyen
hires zenei intézménnyel rendelkezett, mely sorozatban termelte ki a férfi-
és a ndi énekeseket, muzsikusokat. Annak ellenére, hogy a templomban
nem juthattak énekesi pozicidhoz, a lanyok képzése természetesen tovabbra
is fontos maradt. A conservatoriok mellett Velence neves ospedale intéz-
ményei is képezték a csodashangt lanyokat (és a tehetséges hangszerjatéko-
sokat), akik el6bb a Velencei kiralysagban, majd a 18. szazad elejétol egész
Italiaban ¢és a jelentGsebb eurdpai szinpadokon valtak ismertté.

Mivel a kasztraciot mind a vilagi mind az egyhazi térvénykezés tiltotta,
a beavatkozast mindig ,,félig titokban” vagy balesetnek alcazva végezték el.
Epp emiatt nem tudni pontosan, hogy hany fiigyermek esett ennek a folya-
matnak aldozatdul. Annyit tudni, hogy a 17. szdzad és a 18. szdzad els6
felében csucsosodott a miivészetért torténd férfiatlanitas, és a feltételezések
szerint a 18. szdzad folyaman D-Itdlidban mintegy szdzezer pre-pubertas
fingyereket kasztraltak a sikeres énekesi jovO reményében, és az 1720-as,
1730-as években évi akar 4000-t is. Az exegetikai okok mellett szociologiai
okok is magyarazzak a kasztralas gyors elterjedését. Par kivétellel, szinte
kizardlag szegény csaladok gyermekeit kasztraltak — azaz kiildték a ,kis
kés” [,,il coltellino™] ala — a jobb megélhetés, és a sziildi csalad eltartasanak
reményében (tehat a csalad beleegyezésével). A megélhetés kapcsan ezt irja
énektraktatusaban Francesco Tosi, a 18. szazad elsé felének egyik legna-
gyobb énektanara és kasztralt énekese: ,,A szegénység elhiteti a sziilokkel,
hogy éncklés és gazdagsag kéz a kézben jarnak, tovabba azt is, hogy az
éneklés megtanulasdhoz mas egyébre sincs sziikség, mint egy csinos pofika-
ra, és arra a kis beavatkozasra ott alul” (Ortkemper 1995, 31).

A tobbnyire szegény sorsbol szarmazo kasztraltakat egy teljes iparag —
az opera (seria) — vette koriil, hisz az uralkoddk, arisztokratdk, egyhazi
eloljarok, majd a széles nyilvanos hallgatésag is egyre rafinaltabb és
exotikusabb szorakozasokra vagyott. EbbdSl az ,,iparbol” regimentnyi
operazeneszerz6 (vagy késobb oratdriumszerzd), énekes, énektanar, hang-
szeres muzsikus, impresszario €lt. Viszont kevés kasztralt jutott el a siker-
csucsra. Nagyon sokuknak a megalaztatas jutott osztalyrésziil. A 17. sza-
zadban, akinek nem jutott neves operaszinpad, rendszerint masod- vagy
harmadrangli operahazaknal, vagy kevésbé jelentés templomi kérusokban
marad. Akiket ott sem tartottak meg, azok sokszor a tarsadalom kitaszitott-
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jaként végezték, pénzteleniil, csaladtalanul. A leghiresebb kasztralt éneke-
sek viszont Eurdpa els6 igazi sztdrjai voltak (a késébbi sikerlistas barokk
hangszervirtuézokhoz hasonléan). Epp ezért, a megbélyegzd castrato,
evirato, eunuch terminusok helyett/mellett, a 17. szazad végén és a 18.
szazadban, mintegy eufemizmusként, a Musico megnevezést hasznaljak
(Grove). 1680 koriil, az olasz operairdsban az az iratlan szabaly terjedt el,
miszerint a férfi cimszerep kasztralt szerep, esetleg egy kevésbé jelentds
szerep is egy masodik kasztralté, és ezt kovetik a tenorok és a mélyebb
férfisz6lamok szerepei (Grove). Piotr Scholz szerint (2001, 276) a 18. sza-
zadi férfi operaénekesek 70 szazaléka kasztralt énekes volt. Ugyanakkor ki
kell emelniink, hogy szdmos ndi szerep is kasztralt-szerep (nének 61t6zott,
szoknyaszerep).

Hangtechnikai és el6adasi szempontbdl a kasztracio nagy ,,elénye” nem
csupan az, hogy nem kovetkezik be a mutalas, és, hogy a magasfekvési ,,n6i”
(igazabodl gyermek) hanghoz nagyobb hangerd és méretesebb tiido tarsul,
hanem az is, hogy a mar meglévé hangtechnikat zokkenésmentesen, kihagya-
sok nélkiil, és a mar meglévo éneklési mod tovabbesiszolasaval lehet tokéle-
tesiteni, €és nem kell megszakitani, majd eldlrdl kezdeni a megvalto-
zott/megmélyiilt hangt, 15-16 éves ifjuval (Grove). Képzésiik, értelemszert-
en, mindegyikiik esetében kiskorban kezdddott, és ez egy 6-10 éves intenziv
folyamatot jelentett, ahol az énektechnika tokéletesitése mellett zeneelméleti,
zeneszerzési (ellenponttani) ismereteket is elsajatitottak, valamint hangszerta-
nitasban is részesiiltek (legtobbjiik ligyesen csembalozott). A Grove szdtar
Castrato szdcikke ki is emeli, hogy a 18. szazadi hires ének-iskolak is a kaszt-
raltak nevéhez fliz6dnek — ezek koziil kettd messze kiemelkedd: a Francesco
Tosié és a Giovanni Battista Mancinié’. Remek énektechnikéjukat nagy tiid6
segitette, ami lehetové tette, hogy csaknem egy percig képesek legyenek egy
hossza dallamivet megszolaltatni. Féképp az aridk da Capo részében, az ABA
forma visszatéré szakaszaban bizonyitottdk énektechnikdjuk tokéletességét:
csodas diszitéseiket, fiorituraikat, improvizacioikat, 6nallé kadencidikat,
vokalis agilitasukat és konnyedségiiket, nagy ambitusukat, regiszterek kozotti
jatszi dtmeneteiket, hosszu dallamiveiket.

A felnétt kasztralt-énekesek tobbnyire rendkiviil miiveltek is voltak,
mind altalanos miiveltségi, mind zenei téren. Tudjuk réluk, hogy a legma-
gasabb arisztokrata korok gyakori meghivottjai és beszélgetd partnerei is.
Sokuk széleskorl irodalmi miveltséggel rendelkezett. Egyesek oridsi ma-
gankonyvtarakat létesitettek, festménygytlijteményeket hoztak 1étre.

" Ezek az énekiskolak olyan jelentdségiiek, mint pl. Johann Joachim Quantz fuvolaiskolaja,
vagy Carl Philipp Emanuel Bach billentytisoknek szant Gtmutatoja.
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Az 1750-es évektdl kezdddben, a kasztraltak szama fokozatosan csok-
kenni kezdett. A szazad kdzepén az aktiv kasztralt énekesek szama évente
még tobbszazra rugott, viszont a gazdasagi ndvekedés és fejlodés, a szeku-
larizaci6, valamint a papai hatalom meggyengiilése, gazdasagi eler6tlenedé-
se maga utan vonta a kasztracié fokozatos hanyatlasat is. Az operai életben
a 19. szazad elsO évtizedei végérvényesen Kkiszoritottak a kasztraltakat
(Olaszorszagban 1860-ban torvénytelennek nyilvanitottak a kasztraciot, de
mar nagyjabol az 1830-as években szinte teljesen eltint — Grove Castrato
szocikk). Az utolsé ismert operai szerep Meyerbeer A keresztes lovagok
Egyiptomban (1824) operajanak fészerepe, melyet Giovanni Battista Velluti
énekelt. A Romai Katolikus Egyhaz allaspontjat tovabbra is a paradoxalla-
pot jellemezte: bar a térvény tiltotta — és alkalmazasa elméletileg halalbiin-
tetést vont volna maga utan —, a Vatikanban a teljes 19. szazadban is kaszt-
ralt férfiak énekelték az egyhazi miivek magas szo6lamait (a napdleoni meg-
szallas hét évének megszakitasaval). Igy maradhatott pozicidban pl.
Alessandro Moreschi (1858-1922) is, a Sixtus-kapolna korusanak ,,utols¢”
kasztraltja, akir6l 1902-1904 kozott hangfelvételek is késziiltek, és aki
1913. husvétjaig hivatalos énekese volt a Cappella Sistinanak. 1878-ban
XIII. Led papa végleg megtiltotta a kasztralast, ami kovetkeztében szamuk
nagyon megcsappant, de a meglévoket engedélyezte még miikodni. X. Pius
papa pedig 1903-ban végérvényesen betiltotta a kasztraltak foglalkoztatasat
is. A Grove Castrato szocikke szerint a kasztraltak egyhdzi jelenléte végér-
vényesen a 20. szazad masodik évtizedére tlint el.

A kasztralas menete és kovetkezményei

A kasztraciot — a tévhitek ellenére — mindig a csalad beleegyezésével végez-
ték. Egyes esetekben a tehetséges fiiénekest egy egyhazi vagy vilagi mélto-
sag partolta fel (és mecénasként tAmogatta tanittatasukat is), viszont a leg-
tobb esetben a comservatoriok tehetségkutatéi — templomrdl templomra
jarva — valogattak ki a fiaénekesek koziil a legtehetségesebbeket, és vitték
magukkal a csaldd beleegyezésével zenei tanintézményeikbe. Magat a be-
avatkozast is rendszerint megszervezték ,.titokban”, majd a hosszas és kolt-
séges tanittatast az egyhaz és az arisztokracia adomanyaibol alltak (a karita-
tiv tényezon tal nekik ez egyfajta befektetés is volt, hisz a tehetséges éneke-
sek kés6bb a templomi vagy az udvari zenei élet jelesei lettek). A kasztrala-
si tilalom miatt viszont a sebészi beavatkozas okaként vagy sziiletési rendel-
lenességet vagy ,,véletlen” balesetet volt szokas emliteni. Tobbnyire olyan
balesetekrdl szamoltak be, mint a 16r6l vagy farol vald leesés, allatrigas,
allatharapas, vaddisznodofés. Magat a beavatkozast altalaban 7-11 éves kor
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kozott végezték, még mieldtt a hormonalis valtozas — €s ezaltal a hangmé-
lyiilés is — bekdvetkezhetett volna. Mivel az esetek tobbségében szegény
csalad széphangu gyermekeit kasztraltak (és joval ritkabban kozép- vagy
felsGosztalybeliekét), a feljegyzések arrol tantiskodnak, hogy a miitétet nem
mindig orvos végezte, hanem sok esetben borbély. Igy a beavatkozas ara
joval kisebb lehetett. A 19. szazadot megeldzden a borbélyok zomérdl tudni
kell, hogy a hajvagas, borotvalds mellett — hivatasos orvos hidnyaban —
gyakran lattak el sebészi feladatot is a korombenovéstol, kelések és gennyes
foginy megpattintasatdl egész a foghuzasig vagy az allatok kasztralasaig.
gy nem meglepd, hogy sok esetben ezek az in. borbély-sebészek végezték
a kisfiuk kasztralasat is.

A kasztralas szamos negativ kovetkezménye mellett kiemelendd, hogy
maga az eredeti cél sem mindig valosult meg, hisz semmi sem garantalta
azt, hogy a beavatkozast kovetden a gyermek hangmindsége megmarad.
Sokuk hangja kozépszerti lett, vagy akar teljesen el is veszithették hangjukat
(Vanherle 2002, 23). A conservatoriokban torténd kotelez6 hangszerokta-
tasnak kdszonhetden, ilyen esetekben is esélyiik maradt a fitknak a hang-
szeres ¢és zenekari muzsikalas teriiletén maradni.

A zenei célbol torténo férfiatlanitasnak, ivartalanitasnak szamos moédo-
zata létezett az ,.elegdnstdl” a durvaig, melyet helyzet és beavatkozasi felté-
tel fiiggvényében alkalmaztak. A durvabb®, de ritkabban alkalmazott mod-
szer az volt, hogy egy kerti metszdollohoz hasonl6 ,,vasolloval” egyszeriien
lemetszették a teljes herezacskot, majd utana egy siitévassal beforrasztottak
az ereket (el6fordult, hogy a kett6t dsszekotottek ugy, hogy izz6 vasolloval
vagtdk le a herezacskot). Kissé kevésbé durva valtozatban egy szikével
megmetszették a herezacskot €s eltavolitottak a heréket (orchiectomia,
testectomia), majd siitdvassal behegesztették a sebet. Elegansabb valtozat-
ban — és talan ez volt a leggyakoribb eljaras — kissé megnyitottadk a here-
zacskot és elmetszették az ondovezetéket, vagy egy fogoval vagas nélkiil
kiviilrdl szétzuztak az onddvezetéket. Mindkét esetben az eredmény ugyan-
az volt: a herék visszafejlodtek és elsorvadtak kb. 40 nap alatt (Koutsiaris
2014, 108).

A beavatkozas fajdalmanak csillapitdsara tobb modozatot alkalmaztak.
Leggyakrabban kiilonb6z6 gydgynovénykivonatokat, morfiumot és egyéb
narkotikumot (kés6bb étert) hasznaltak altalanos kabitasra és fajdalom-
sziintetésre, vagy a gyermek két nyaki iiterét szoritottak el, mellyel egy

8 A legbrutalisabb ivartalanitasi valtozat, melyet zenei célbol torténé kasztralasra sosem hasz-
naltak, de mely a kinai vagy a afrikai fekete eunochoknal bevett szokas volt, az a teljes
nemiszerv-eltavolitas (penektomia).
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apoplexias allapotot és tudatvesztést idéztek eld. A kasztracid szamos eset-

ben a vérzés, narkotikum-tuladagolas vagy a higiéniai feltételek hianya

miatti elfert6z6dés kovetkeztében halallal végz6dott. Mindezek ellenére a

kozvélemény egy kis beavatkozasnak tartotta, melybdl két hét alatt ki is

labalhatott a gyerek.

A pubertaskori tesztoszteron-termeldédés novekedése kovetkeztében a fi-
uk hangszala — méretéhez képest — lényegesen megnd és megvastagszik.
Maga a beavatkozas épp ennek szab gatat azaltal, hogy a herékben (testis)
torténd hormontermelddést leallitja, aminek eredményeképpen a gégefd
nem nd meg (az &damcsutka sem alakul ki), és a benne lev6 hangszalak sem
nyulnak és vastagszanak meg. Viszont a kasztraci6 a vart eredmény mellett
szamos hatranyos fizikai kdvetkezménnyel is jarhatott:

- A férfi nemi hormon hidnya miatt a néi nemi hormonok (&sztrogén és
progeszteron) dominansakka valnak, és ezaltal latvanyosak lesznek a néi
vonasok. Megjelenhet az in. gynecomastia (emld- vagy mellnagyobbo-
das); a n6kéhez hasonldan szélesebb lesz a csipdjiik; a testizomzat a ndi
izommenyiséghez lesz hasonld, és ezaltal gyérebb, gyengébb a férfi vaz-
izomzat; jellegzetesen ndies a zsirlerakodasi hajlam a csipon, combon,
fenéken (egyeseknél megjelent a steatophygia, a zsirfarusag).

- Az izom- és szovetfejlédési rendellenességek mellett a beavatkozas tobb
esetben genitalis visszamaradas vagy zsugorodast is eredményez, foként,
ha kiskorban végzik (Koutsiaris 2014, 108).

- A hormonegyensuly megbomlasa miatt a csontozat erdssége gyengiil
(csontritkulés), valamint a csontok epifizisei nem er6s6dnek meg, ezért
foként a comb- és bordacsontok hossziira nének. Ez egyrészt az atlagon
feliili magassagukat eredményezi (mint azt a korabeli karikatirak pel-
lengére is veszik), masrészt a szokasosnal nagyobb bordakosarukat €s
mellkasukat (néha akar a pectus carinatum, az Un. ,tyGkmell” is megje-
lenhet, mely a hosszabb bordak, valamint a szegycsont—gerinccsigolyak
kozotti megndvekedett tavolsag kovetkeztében egy fokozottan eldre-
domborodé bordakosarat eredményezhet). A megndvekedett bordakosar
ugyanakkor egy megnovekedett és szokdsosnal ,.erfsebb” tiidének en-
ged teret, mely a hossza és diszitésekkel teli frazisok fenntartott és
konnyed kiéneklésében a kasztralt énekesek nagy segitségére valik.

- A tesztoszteron-termeléshez kapcsolodo dihidrotesztoszteron-termelddés
megszakitasa miatt az agyéki szOrzet, a honalji szOrzet, az arcszdérzet
(szakall, bajusz), valamint a mellkasi és a végtagokat boritd szérzet leg-
tobbszor nem, vagy csak gyéren fejlodik ki (un. masodlagos nemi jel-
leg). Bériik ennélfogva sima, és testillatuk is ndies. Igy talan nem meg-
lepd, hogy a kasztraltak eldszeretettel illatositottak és parfiimozték ma-
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gukat. Erdekes pozitivum viszont, hogy a kasztraltak nem kopaszodnak.
A homlokon, halantékon, fejtetén levé hajhagymak dihidrotesztoszter-
on-érzékenyek. Ez a hormon épp ezeken a feji teriileteken, ahol a férfiak
kopaszodasa is leghamarabb megindul, a hajhagymak miniatiirizaloda-
sahoz, mindségi romlasdhoz vezet. Viszont ugyanez a hormon a test
tobbi részén épp ellenkez6jét valtja ki: a testszérzet novekedését. fgy, a
tesztoszteron hormon érzékenységének mértéke a legfontosabb tényezd-
je a kopaszodasi €s szOrosodési hajlamnak. Marpedig a kasztraltak
tesztoszteron-termelésiik hidnyaban sem a testszérzet nem alakul ki, vi-
szont sem a kopaszodas nem jelentkezik.

- A kasztréltak szexudlis életérdl pletykak, intrikdk, botranyos torténetek
tomkelege maradt fenn. Az orvosi szakvélemények viszont legendanak,
tévhitnek tartjak azt, miszerint az ivartalanitott kasztralt nagyobb libido-
val rendelkezett volna, és erdteljesebb, jobb teljesitményii szexualis éle-
tet élhetett volna (Grove). Kiemelik viszont, hogy nagymértékben befo-
lyasolja a helyzet romlasat az, hogy milyen életkorban €s milyen moédon
torténik a kasztracid. Minél fiatalabb ekkor a gyerek (6-7 éves) €s minél
brutalisabb a beavatkozas, annal nagyobb valoszintiséggel csokken a li-
bido intenzitasa, sokszor egészen a teljes aszexualitdsig. Viszont nyu-
godtan el6fordulhat, hogy sokuknak természetesnek tiind lehet a szexud-
lis életiik, azzal a kiillonbséggel, hogy nemzdképtelenek (az ondo- és
prosztatafolyadék nem tartalmaz spermiumokat), az erekcidjuk az atla-
gosnal rovidebb és libidojuk minden valdszinliség szerint az atlagnal
csokkentebb. Ennek ellenére néhanyuk regényes szerelmi torténetei
igaznak bizonyulnak.

- A kasztracionak viszont szamos pszichikai kdvetkezménye alakulhat ki.
A Koutsiaris—Alamanis—Eftychiadis—Zervas szerzonégyes az Iltalian Jo-
urnal of Anatomy and Embryology folyodiratban megjelent cikkében ki-
emeli (2014, 108), hogy gyakori a neuraszténia, az idegrendszeri kime-
riilés, valamint a valtoz6 kedélyallapotok ¢s a depresszid (ez foleg az
énekes palyafutas végeztével). Véleménylik szerint nem ritka a kasztral-
tak id6el6tti oregedése vagy a senile melancholia sem.

- A kasztraltak nemisége érdekes képet mutat: fiatal férfiként gyakran
gyerekesek arcvonasaik, iddsebbként viszont egyre hangstlyosabban ki-
tinnek a ndies arc-, test- és jellemvonasok. Nem véletlen, hogy
sokesetben egy ,.harmadik nem”-ként kezelik 6ket: ezt mind a testi hor-
monalis elvaltozasok, mind a szinpadon torténd szerepek indokoljak (itt
természetes volt az, hogy mind férfi-, mind ndi szerepeket eljatszottak).
Mindezeket egybevetve kiemelhetjiik, hogy a beavatkozas szamos ana-

tomiai deformitdssal és negativ mellékhatdssal jarhatott. Ennek mértéke
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viszont valtozo és kiszamithatatlan volt. A feljegyzések szerint volt, akinek
er6s és telt maradt a hangja, volt, kinek nem; volt, kinek hangmindsége
megmaradt, volt kinek romlott; voltak magasndvésiiek, voltak alacsonyak;
voltak testrészaranyosak, voltak aranytalanok; voltak csontritkulasosak,
voltak egészségesek; voltak melankolikusak vagy depressziosak, voltak
életvidamak; voltak szexkalandorok, voltak teljesen aszexualisak. Egy do-
logban viszont mind hasonlitottak: gyermekhanguak maradtak 6regkorukig.

Kirajzas Eurépa szinpadaira és podiumaira

A kasztréltak ,kirajzasa” els6sorban az 1j barokk miifaj, az olasz opera
térhoditasanak volt koszonhets. Az olasz kasztralt énekesek a 17. szazad
elején mar nem csak Olaszorszagban, hanem tobb német zenei kdzpontban
is feltlintek: 1610-t61 Wiirttembergben, 1637-t61 Bécsben, a szazad kdzepé-
t6]1 Drezdaban (Vanherle 2002, 18). A 18. szazad elejére annyira szétszorod-
tak, hogy mar meghdditottak Europa 6sszes fontosabb (és gazdagabb) ope-
raszinpadat ¢és templomat Olaszorszagtol Anglidig és a Skandindv-
allamokig, Spanyolorszagtol Oroszorszagig. Epp ezért, a torténészek a 18.
szazadi olasz kasztralt énekeseket ,,a kontinens egyediili és legismertebb
olasz exportjanak™ nevezik (Finucci 2003, 226). Bar a kasztraltak keresztiil-
kasul utaztak teljes Europat, a hatalmas sikereik ellenére a jelenség sehol
sem honosodott meg. S6t, magat az eljarast az olasz félszigetet leszamitva
mindenhol elitélték, brutalisnak, erkdlcstelennek és embertelennek tartva.
Az olasz zenei iskolarendszerhez (conservatorio) hasonléan Németorszag-
ban és Anglidban is miikodtek a hagyomanyos templomi fiakorusokat kép-
z0 fitiskolak, és egyrészt ez a hagyomany volt az, mely nem engedett teret
a kasztracio-jelenség alkalmazasanak, masrészt az j moralis alapokra épiild
protestantizmus €s anglikanizmus térhoditasa vetett ennek gatat (Vanherle
2002, 76). Az olasz énckesek képességeit viszont drommel kihasznaltak
mind a templomi kérusokban, mind az operaszinpadon.

Talan Eurépa egyetlen hatalma, ahol nem lattak szivesen a kasztraltakat
(és az olasz operat), az a Parizs-kézponti Franciaorszag. A Grove szotar
Castrato szocikkében Rosselli kiemeli, hogy Franciaorszdgban, az olasz
szarmazasu Jules Mazarin biboros-fominiszter a 17. szazad derekdn meg-
probalta ugyan meghonositani az olasz operat (még Lully eziranyd munkas-
saga el6tt), és ezzel egyiitt a kasztraltak alkalmazasat is, viszont ez nem jart
sikerrel. A kasztraltak ezt kdvetden nem is jelentek meg az operaszinpad-
okon, csupan koncertjeiket tartottdk meg ,,atutazas” kozben, vagy egyes
templomoknal fogadtak be 6ket. Egyrészt mindez azért, mert franciak er-
kolestelennek és visszataszitonak tartottdk a kasztraciot, masrészt pedig,
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mert a kialakul6 francia nemzeti opera nem vette at és nem igényelte azt a
virtudz és braviros énektechnikat és énekstilust (ben cantare), amit az olasz
opera a végletekig felfokozott. A férfi cimszerep is rendszerint a tipikus
francia barokk haute-contre (magas tenor-fekvés) szolam volt. Rousseau,
ményében kasztraltatjak fiaikat, hogy ezek késébb hangjukkal gyonyorkod-
tethessék hallgatoikat. Késébb, amikor énekelni hallja Carestinit, azonnal
visszavonja korabbi allitasat, hisz ,,ez oly eksztazis volt, amilyent soha nem
¢éltem at” (Breda 2012, 13). Francisca Paula Vanherle, Lionel Sawkins kuta-
tasaira tdmaszkodva kiemeli (2002, 72-73), hogy a kasztraltak jelenléte
Franciaorszagban, a kdzhiedelemmel ellentétben, kimutathaté a 17. szdzad
kozepétdl egész a 18. szazad végéig. Tobbnyire ugyan a templomi korus-
éneklésben alkalmaztak Oket (tobbek kozott a neves udvari Chapelle
Royale-ban is), de itt sem szamottevd jelenlétiik; illetve, elvétve operaszin-
padokon vagy koncertpodiumokon is megtalaljuk Sket. igy példaul Lully
néhany operajanak’ kisebb szerepeiben és a korusban is fellelhetk, vagy
késdbb, a hirhedt Concert Spirituel nyilvanos koncertjein. 1805-ben, Napo-
leon, az E-Italiai hadjarat alkalmaval hallotta a kasztralt Crescentinit, kinek
hangja annyira elblivdlte, hogy Franciaorszdgba hivta. Crescentini el is
fogadta a meghivast, és hat évet toltott Parizsban, elbtivdlve a Tuileridk
operahazainak hallgatosagat. Paradox modon, az utolsé kasztraltak egyike-
ként 6 az els6 kasztralt, aki meghdditja a francia operaszinpadot (Vanherle
2002, 73).

A francia elutasitassal ellentétben, a jelentésebb spanyol, német, osztrak
zenei kdzpontokban gyakoriak voltak a kasztralt énekesek. Az olasz opera
seria és a kasztraltak térhoditasanak idegen fellegvara viszont London volt.
Az Angol Kiralysagban kezdetben a kasztraltak megjelenését ugyan még
hiivosen fogadtak, de az olasz opera seria londoni sikereivel a kasztraltak is
a figyelem kozéppontjaba keriiltek. Georg Friedrich Héndel, Nicola
Porpora, Johann Adolf Hasse és Giovanni Bononcini Londonba érkezése és
opera-karrierjeiknek felivelése pedig valdsaggal az egekbe repitette az olasz
opera és az olasz énekesek (primadonndk és kasztraltak) irdnt tanusitott
szenvedélyt. Az énekesek kozott pedig Europa legjelentdsebb négy énekes-
sztarjat talaljuk: Faustina Bordoni és Francesca Cuzzoni szopranokat, vala-

° Annak ellenére, hogy a francia kozvéleményhez hasonléan Lully is elitélte a kasztraciot,
mégis néhany izben alkalmazta 6ket a szinpadon is, az 1670-80-as évek tajan. Ismert Antonio
Bagniera svéjci szarmazasa kasztralt igénybe vétele az Alceste és a Cadmus et Hermione zenés
tragédiakban vagy a Le triomphe de I’amour balett-komédiaban (in: Barbier, Patrick 1998. Le
maison des Italiens: Les castrats a Versailles. Ed. Grasset. Paris. 98. old.).
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mint Senesino (Francesco Bernardi) és Farinelli (Carlo Broschi) kasztralta-
kat. London igy a 18. szazad els6 évtizedeiben, — Milandtol és Velencétol
mintegy atvéve a stafétabotot — az olasz opera Eurdpa legjelentdsebb ,,f6-
varosa” lett. Ebben a legnagyobb szerepe talan Georg Friedrich Handelnek
volt.

Ismert, hogy a nyilvanos barokk operahazak kdzonségsikereit nem csu-
pan a zene, hanem (foként) az énekesek teljesitménye hatarozta meg. A
magas hangti néi és férfi (kasztralt) énekesek voltak az eldadas legfontosabb
hajtomotorja. Az operatarsulatok rendszerint nem egy eléadasra, hanem egy
vagy tobb évadra szerzddtették — irdatlan 6sszegekért — a hiresebb énekese-
iket. Ahhoz, hogy a tarsulat nyereséges legyen, nagyon figyeltek arra, hogy
a sztarok mindennemtl igényét kielégithessék, nehogy atpartoljanak a kon-
kurens tarsulatokhoz, magukkal vive rajongotaborukat (és a bevételi forrast)
is. Igy értheté az, hogy a siker érdekében a divak és a kasztraltak (meg az
tizleti sikerért felelés impresszariok) egyfajta nyomast gyakorolhattak a
zeneszerzore, aki az ariak szamat (ez presztizskérdés volt), hosszat, nehéz-
ségét, ambitusat az épp fellépd énekes hangjara és képességére szabta. Eb-
ben a kényes érdekkdzegben kellett a zeneszerzének ugy egyensulyoznia,
hogy a kiils6 igényeknek is megfeleljen, az 6 munkajat is értékeltetni tudja
(a megélhetése fliggott ettdl), de a sajat miivészi elképzelését is megvaldsit-
hassa. Ennek a mér6léce az azota eltelt id6, mely a hatalmas barokk opera-
irodalom javat kirostalta, és tobbnyire csak a zeneileg értékeseket tartotta
meg. Ekképp torténhetett az, hogy a siker érdekében sok szerzd — hattérbe
szoritva a dramma per musica eredeti miivészi célkitiizését (és indukalva az
operamiifaj zeneesztétikai aldhanyatlasat és szamos kés6bbi operareform
sziikségességét) — az operakat az extravagans aridkra hegyezte ki. Termé-
szetesen, az érem masik oldalat jelentette az, hogy tehetséges prima donna
vagy primo uomo (kasztralt) énckesek az ariak visszatéré szakaszaban nem-
csak vokalis, de zeneszerz6i vénajukat is bizonyithattdk — itt ugyanis az
eredeti dallamot a sajat képességiik és izlésiik szerint diszithették és dusit-
hattak, kadenciaikban pedig nemcsak hangi virtuozitasukat mutathattak
meg, hanem dallamszerzési tudasukat is. Nagyon sok mulott egy opera
sikerében azon, hogy milyen alkotok voltak eléadoik. Ok ugyanis egy re-
mek operaszerzeményt is elsiklathattak, vagy egy kozepes alkotast is felmi-
nésithettek. Ezt a tényt a zeneszerzOk is nagyon jol tudtak. Ezért is volt
meghataroz6 a zeneszerzd és az eldadd kozotti miivészi munkaviszony.
Ahhoz, hogy egy picit bepillantsunk a 18. szazad els6 felének londoni ope-
ra¢letébe, és ezen beliil a kasztraltak szerepére, foglalkoztatottsagara, néz-
ziik meg a szamos operatarsulat koziil a Handel altal iranyitottat.
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Héandel mar az olasz opera kiforrott mestereként érkezett Londonba,
ahol a haymarketi The Queen’s Theatre-ben a Rinaldo-val debiitalva egyre
nagyobb sikerrel folytatta az olasz operainak komponalasat és bemutatasat.
Hamarosan London vezetd operakomponistaja lett. A Royal Academy of
Musick részvénytarsasagot londoni angol arisztokratak 1719-ben pedig épp
azzal a céllal hoztak 1étre, hogy biztositsanak maguknak egy folytonos kina-
latot az jabb és ujabb olasz barokk operakbol. A két szakaszban mitkodott
részvénytarsasag szamos operat rendelt Eurépa harom, Londonban €16 ve-
zetd operaszerzGjétdl, Handelt6l, Attilio Ariostitdl ¢&és Giovanni
Bononcinitél. Hiandel szerepe pedig nemcsak zeneszerzoként volt jelentds,
de ra harult a zenekar zenészeinek dsszetoborzésa és eldadas kozbeni iranyi-
tasa, valamint a sikert garantald nagyhiri énekesek szerzddtetése is. Handel
ennek érdekében tobbszor is Olaszorszagba utazott, hogy neves énekeseket
toborozzon. Ekképp keriilt Londonba a négy szopran-diva, Durastanti,
Bordoni, Cuzzoni, Strada, kik Eurdpa szinpadainak legjelentdsebb prima-
donnai voltak, és szamos egyéb kasztralt énekes mellett igy keriilt a tarsu-
lathoz Senesino, Carestini, Nicolini és Caffarelli is, a 18. szazad els6 felé-
nek legtehetségesebb kasztraltjai. Hiandel mintegy 40 operat komponalt
London szdmara, melyekben rendszeresek voltak a kasztraltaknak irott
sz0l6szolamok. A zeneszerz$ tobb mint husz'® olyan kasztraltat szerzédte-
tett tobb-kevesebb évad erejéig, kik rendszeres eldadoi voltak operai jelen-
tdsebb szerepeinek. Héndel — és hasonldéan sok mas operaszerzd — teljes
mértékben az O tehetségiikre, technikai képességeikre, hangjuk jellegére
szabta a nevesebb szerepek recitativoit és aridit. A szerzOdtetett énekesek
koziil a legjelentésebb kasztralt Senesino (Francesco Bernardi) volt, aki 16
évet toltdtt Londonban (ebbdl 13-at Handel primo uomo-jaként), és aki 17
cim- és foszerepet énekelt a szerzé operaiban és oratoriumaiban. Kettejiik
kapcsolata 1733-ra annyira megromlott, hogy Senesino 3 évre atigazolt a
New Royal Academy of Musick konkurens tarsulatdhoz, az Opera of
Nobility-hez, ahol Johann Adolf Hasse, Nicola Porpora és Riccardo Broschi
szerzddtetett zeneszerzOk operainak cimszerepeit a kor masik legjelentd-
sebb kasztraltja, Farinelli (Carlo Broschi) énekelte. Senesino atigazolasa és

' A Hindel-operdk bemutatéin szereplé kasztralt énekesek: Giuliano Albertini, Giovanni
Battista Andreoni, Domenico Annibali, Antonio Baldi, Benedetto Baldassari (Benedetti),
Gaetano Berenstadt, Antonio Maria Bernacchi, Matteo Berselli, Giuseppe Bigonzi, Gaetano
Majorano (Caffarelli), Antonio Gualandi (Campioli), Giovanni Carestini, Giuseppe Cassani,
Stefano Frilli, Gioacchino Conti (Giziello), Nicolo Grimaldi (Nicolini), Andrea Pacini (Il
Lucchesino), Giuseppe Perini, Carlo Scalzi, Francesco Bernardi (Senesino), Valentino Urbani
(Valentini), Valeriano Pellegrini.
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Farinelli'' szerzédtetése az Opera of Nobilityhez nagyban hozzajarult, hogy
a Héndel altal iranyitott, anyagi gondokkal is kiiszk6d6 operatarsulat ma-
sodszor is befuccsoljon. Ez indokolta Handel nyitasat az oratdrium iranya-
ba, mely kihtzza 6t a cs6dbél, és ismét meghozza szamara az elismerést és
sikert.

Kasztraltaknak irott miivek

A zenei célbdl torténd kasztralds  torténetébdl lattuk, hogy a
késdreneszanszban a kasztraltak szerepe fokozatosan nétt a templomi éneklés
keretében. A barokk uj miifaja, a dramma per musica pedig azonnal kihasz-
nalta a hangjuk adta lehetGséget, és a szinpad lett az a terep, mely felviragoz-
tatta a kasztralt énekkulturat. Talan meglepd, de mar a barokk hajnalan,
Monteverdi Orfeojaban a bevezetd zenekari toccatat és ritornellot kovetoen, a
szinpadra 1ép6 Musica — aki a Parnasszusrol érkezett, hogy Orfeusz és Eurii-
diké szerelmi torténetét elmesélje — egy szopran kasztralt énekes volt. Es, ha
hihetiink egyes — nem megalapozatlan — feltevéseknek, akkor maga Euriidiké
szerepében is egy kasztralt énekelt (a mantovai udvarban is tevékenykedd
Girolamo Bacchini karmelita szerzetes). A Poppea megkorondzasa cimii
opera velencei bemutatdjan pedig mar 6t kasztralt énekelt — koztiik a fosze-
replé Néro6 is. Szinte elképzelhetetlen a mai fiil szdmara, hogy a velejéig
romlottlelkti f8szerepldk, az operat zaré szenzualis szerelmi duettjiikben két
szopran hangon énekelve borultak egymas karjaba (a mai eléadasoknak nem
kis fejtorést okozva, hogy en travesti néi eléado, vagy falzettista énekelje-e
Néré szerepét). Es Monteverdivel csak elkezd6dott az a laz, ami a 18. szazad
kozepéig fokozatosan elhatalmasodott. Szinte nincs barokk operaszerzé'?, aki
ne ¢élne a kasztralt hang alkalmazasanak lehetdségével. A napolyi és a romai

' Farinelli (Carlo Broschi) csupan egy alkalommal énekelt Hindel-operaszerepet. Erre 1734-
ben keriilt sor, amikor az Opera of Nobility keretében — egy b évtizedre az Gsbemutatot
kovetéen — felujitottdk az Otfone operat, €s Farinelli énekelte Adalberto szerepét (Dean,
Winton 1987. Héindel. Zenemiikiadd, Budapest, 50. old.)

12 Jelentésebb barokk operaszerzok: Claudio Monteverdi (1567-1643), Stefano Landi (1587-
1639), Francesco Provenzale (1624-1704), Alessandro Scarlatti (1660-1725), Antonio Caldara
(1670/71-1736), Tomaso Albinoni (1671-1751), Antonio Maria Bononcini (1677-1726),
Antonio Vivaldi (1678-1741), Domenico Sarro (1679-1744), Nicolo Porpora (1686-1768),
Leonardo Vinci (1690-1730), Leonardo Leo (1694-1744), Giovanni Battista Alveri (ca.
1660/70-1719), Giovanni Bononcini (1670-1747), Georg Friedrich Héndel (1685-1759),
Geminiano Giacomelli (1692-1740), Riccardo Broschi (ca. 1698-1756), Johann Adolf Hasse
(1699-1783), Carl Heinrich Graun (1704-1759), Baldassare Galuppi (1706-1785), Giovanni
Battista Lampugnani (ca. 1708-1786), Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), Niccolo
Jommelli (1714-1774), Gennaro Manna (1715-1779), Pasquale Cafaro (1715/16-1787), stb.
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iskola zeneszerz6-képviseldi pedig valosaggal ontottak az operakat, melyeket
az ott mikodod nivos conservato-riok kasztralt énekesei oriasi konkurencia és
rivalizalas kozepette vittek szinre. Ebben a miivi, extravagans és szenzacio-
hajhasz kdzegben, ami a barokk operaecldadasok jellemzdje volt, — mai szem-
mel nézve — néha egész groteszkké is alakulhatott a kép. A ndket szinpadra
nem engedd papai tiltas kdvetkeztében egész addig fajulhatott a helyzet, hogy
a Vatikani Allamhoz tartozé operaszinpadon csak férfiak jelentek meg, 6k
alakitva szamos szerelmi jelenetet. Niccolo Jommelli Cajo Mario operajanak
1746-0s romai bemutatdjan pedig minden egyes szerepet kasztralt énekes
alakitott. De nemcsak Romaban, hanem mashol is bevett szokas volt, hogy a
kasztralt egyarant alakithatott férfi- és ndi szerepet is (n. ,,szoknyaszerepet”).
René Jacobs kontratenor és karmester, a barokk szinpadi zene behat6 ismerd-
je, Thomas Seedorfra hivatkozva kiemeli (2002, 28), hogy a barokk korban a
kasztralt énekesre, mint a kétnemiiség, a hermafroditizmus szimbolumara
tekintettek, de mindemellett rendszerint elfelejtjiik azt, hogy pont ilyen ,her-
mafrodita” szerep volt a gyakori ndi kontraalt szerep, mely nadragszerepként
(Hosenrolle, en travesti) férfit testesitett meg. A szerepet gyakran contralto
musiconak is nevezték. Es néha, abszurd modon, ez a ketté egyszerre is meg-
jelent — Johann Adolf Hasse Marc’Antonio e Cleopatra dramatikus kantataja-
nak 1725-0s bemutat6jan a szopran Farinelli énekelte Cleopatra szerepét, mig
a kontraalt Vittoria Tesi énekesné Marc’ Antonio szerepét!

A zeneirodalom 6rak gyakran csak sporadikusan emlitik meg a kasztral-
tak miikodését (tobbnyire Monteverdi és Hindel kapcsan), és rendszerint
nem térnek ki arra, hogy a miifaj felviragzasaban és a barokk ben cantare
kiteljesedésében (mely Donizetti, Bellini, Rossini, Meyerbeer bel
cantojaban kulminal) szerepiik tulajdonképpen a miifaj teljes esztétikajat
athatja. fgy Scarlatti, Caldara, Albinoni, Vivaldi, Porpora, Hasse, Handel,
stb. operakompozicidi voltaképp erre a természetellenes hangvarazsra épi-
tenek. Ismert, hogy egy-egy jelent6s énekesnek (hangszerjatékosnak, egytit-
tesnek) a zeneirodalom szamos jelentds alkotast koszonhet. Ez kivaltkép-
pen igaz a barokk kasztralt énekesekre. Operdk sora és aridk tomkelege
sziiletett az 6 csodds hangjuk inspirdlé hatdsara. Senesino, Caffarelli,
Farinelli, Carestini talan a legkivalobban példazzak ezt a jelenséget.

A barokk korral viszont nem tlintek el a kasztraltak, és nem szlintek meg
a kasztraltaknak irott alkotasok sem. Bar jelentOségiik erdteljesen csokkent,
és a barokk primo uomo elv' elsédlegessége kikopott, mégis tobb jelentés
alkotas latott napvilagot.

A 18. szazad végéig legtobbszor a primo uomo (castrato) szerepe sokkal jelentésebb, mint a
prima donna szerepe.
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Wolfgang Amadeus Mozart egyik legismertebb miirészlete az Exultate,
Jubilate sz6lomotetta (K. 165) harmadik szegmense, az Alleluia. Kevesen
tudjak viszont azt, hogy Mozart a miivet eredetileg Venanzio Rauzzini olasz
kasztralt szamara komponalta 1773-ban, amikor a Lucio Silla operajanak
milanoi bemutatasara késziiltek. Annak a Rauzzininek, aki el6z6 évben a
Lucio Silla opera primo uomoja volt, Cecilio foszerepben (kasztralt szerep).
Az Idomeneo opera elsd valtozatdban ugyancsak talalunk egy kasztralt
szerepet, [damantészét (a bemutaton Vincenzo dal Prato kasztralt énekelte),
mely szopran szolamot a szerzd kés6bb tenor hangfekvésre dolgozta at.
Mozart K. 315b szamozast koncertériajat (mely elveszett) Giusto Fernando
Tenducci (ca 1736-1790) kasztralt énekesnek komponalja ajandékul, amiért
Parizsban 1777-1778-ban énekorakat adott neki.

Giuseppe Sarti (1729-1802), Johann Christian Bach (1735-1782),
Domenico Cimarosa (1749-1801) olasz operakompozicidinak kasztralt
szerepei tovabbi példai lehetnek a 18. szazad masodik fele kasztralt-
irodalmanak. Ide sorolhatjuk Christoph Willibald Gluck (1714-1787) sza-

i6jat'* is, melyek koziil a legismertebb operajaban, az
Orfeusz és Euriidiké els6 valtozataban is Orfeusz szerepe kasztralt-szerep.
A miivészi izlés és a kasztraltak megitélésének valtozasat tipikusan jelzi
Gluck Orfeuszanak szerepvaltoztatdsa — az opera 1762-es elsd, olasznyelvii
bemutatojan Orfeuszt a neves Gaetano Guadagni kasztralt énekelte; az
1774-es francianyelvli atdolgozott varidns fOszerepét a tipikus francia
magastenor, a haute-contre énckelte. A késobbi eléadasokon pedig en
travesti mezzoszopran.

Hogy a romantikus olasz operaszerzok mennyire a kasztralt hagyo-
manyba néttek bele, jelzi a szamos nadragszerep. Ilyen Meyerbeer 4 huge-
nottak operajanak Urbain mezzoszopran szerepe, Donizetti Boleyn Anna-
beli Smetonjanak mezzoszopran szerepe vagy Bellini Romedjanak alt szere-
pe. Giacomo Meyerbeer (1791-1864) pedig, utolsoként, szinpadra allitja A
keresztes lovagok Egyiptomban c. operadjanak Armando szerepében
Giovanni Battista Velluti (1781-1861) utols6" jelentés szopran-kasztraltat.

Gioachino Rossini (1792-1868) szintén az utolsé szerzék egyike, aki
tobb operaszerepldjének megformalasaban a kasztralt hangfekvésben gon-

' mint példaul a Demofoonte, Ipermestra, Ezio, La clemenza di Tito, Antigono, Il re pastore,
stb. operak

'3 Giambattista” Velluti az utolsé hires szopran kasztralt-énekes, aki még operaszinpadon
énekel, és aki a 19. szazadi kasztracio-ellenesség ellenére hatalmas hirnévnek 6rvend. Rossini
emlitett operajanak férfi cimszerepe mellett 6 énekli Meyerbeer A keresztes lovagok Egyiptom-
ban opera 1824-es bemutatéjan Armando szerepét, melyet a zeneszerz6 ugyancsak az 6 hang-
jara komponal.
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dolkodik. A kor izlése ekkor mar elutasitja a kasztraltak szerepeltetését,
ezért Tankréd, Roggiero vagy Ciro (Kiirosz) szerepeit kénytelen a szerzo
szopran €és alt nadragszerepre szabni. A sors mégis felcsillant szamara egy
utolso lehetéséget: Vellutti kasztralt hangjara szabhatja Arsace herceg sze-
repét az 1813-ban bemutatott Aurelianus Palmiiraban cimi operajaban.
Rossini fiatal éveinek kasztralt-élményeirdl nosztalgiaval nyilatkozik: ,,So-
sem felejtettem el dket. Hangjuk attetszo tisztasaga, csodalnivald rugalmas-
saga, ¢és — mindenekfolott — hangstlyozasuknak vibrald, athatd ereje mé-
lyebben megérintett és elbiivolt, mint azt ki lehetne mondani” (Sowle 2006,
63). A kasztraltak irant tanusitott érdeklédése kovetkeztében talan nem
meglepd, hogy — Stendhalhoz hasonldan — elzarandokol Gasparo
Pacchierotti (1740-1821) hires kasztralt-énekes padovai kastélyaba, és ho-
dol az eurdpai hirnevii, ekkor mar visszavonult énekes elétt. Es, ha hinni
tudunk a korai Rossini-életrajzoknak, akkor maga a zeneszerzé mesélte egy
vendégének a hirhedt szombati soirée-k egyikén, hogy hajszalon mulott,
hogy &beldle is nem lett kasztralt énekes. Gyerekként, ugyanis, csodas
hangja volt, és a sziilok tobbszor is kihasznaltak, hogy templomokban éne-
kelve némi keresethez is juthasson. Erre alapozva a borbély nagybacsi meg
is gy6zte az édesapat, hogy kasztraltassa fiat, de az édesanyja athuzta sza-
mitasaikat (Fagioli, Franco 2016. Rossini CD-fiizet. Deutsche Grammo-
phon. 9. oldal).

A zenetOrténet természetellenesen is csodalatos jelenségeit nem konnyt
potolni. Marpedig itt van az a tomérdek mi, amit egyen-egyenként az 6
hangjaikra komponaltak a zeneszerzok. A romantika néi hangokkal potolta
a kasztraltakét. A 20. szazad viszont tobb valaszt is kiprobalt: a nbi éneke-
sek mellett rovidebb ideig kiprobalta a szélamtranszponalast is (szoprant
tenorra, altot basszussa alakitva), viszont ez a rovid kisérlet fiaskonak bizo-
nyult, ugyanis teljesen felboritotta a mili egyensulyat (mind az énekszola-
mok kozott, mind a szolistak és zenekar kozott). A szdzad masodik felének
férfi falzettistai (helyteleniil hasznalva: kontratenorjai'®) egyre tokéletesebb
technikaval hoditjak vissza a barokk kasztralt-szerepeket. René Jacobs vé-
leménye szerint ez a mélyfekvésti szerepekre talan tobbé-kevésbé idedlis is
lehet, viszont a szopran kasztraltak magasregiszterbeli vokalis kdnnyedségét
a férfi falzettistak nem tudjak visszaadni (rendszerint vagy nem birtokoljak
a magas regisztert, vagy nagyon harsanyan, eréltetetten, ,kipréselten” sz6l-
nak). Ugyancsak gondot jelent a falzettistak esetében az alsé regiszter telt-
ségének hianya, mely a 17-18. szazadi (kasztralt) énektechnika alapjat ké-

16 Lasd Jacobs 2002, 30-31 és DeMarco 2002, 174-185.
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pezte'’, a hanger6vel vald konnyed bandsmod (mennyire természetes és
kiteljesed6 a forte, mennyire kdnnyed a piano — regisztertdl fliggetleniil).
René Jacobs és Laura deMarco (2002, 174-185) kiemelik, hogy célszer(i a
magas regisztert is kihasznalo szopran kasztralt-szolamokat szopran éne-
kesnével helyettesiteni'®. Viszont a hangfekvés még nem jelent(het) altala-
nos megoldast. Javasolt minden szinrevivendd szerep hangi sajatossagait
kielemezni, és annak fényében donteni, hogy ndi (nadrag)szerep vagy
falzettista szerep legyen a megoldas. Bar egyik esetben sem fogjak az erede-
ti célt teljesiteni, de talan ezzel kozelebb jutnak hozza. Mara szamos jelen-
t3s falzettista'®, természetes férfi szopran®® specializalodott a barokk vokalis
zenére, és par jelentés ndi énekes®' is repertoarjira tiizte a kasztralt-
irodalmat.

Visszatekintés

Az elmult szazadokra visszanézve ugy tlinik, hogy ezek az angyali hangt
»enekld gépezetek” a miivészi 6romok é€lvezetét, habzsolasat szolgaltak.
Megtestesitettek egy természetellenes csodat, 1étrehoztak az isteni alkotas
ellenébenében egy masfajta jelenséget, melyet miivi volta ellenére sem
tudott senki figyelmen kiviil hagyni. Templomi kérusokbol 1éptek at az
operaszinpadra, ahol végérvényesen otthogytdk lenyomatukat, majd a letii-
nés elott ismét a templomi kérusokba vonultak vissza. Jelenlétiik és mérhe-
tetlen jelentOségiik erételjesen atalakitotta az opera miifajat (de a tobbi vo-
kalis, vokal-instrumentalis miifajt is 1ényegesen befolyasolta — a kantatatol a
miséig és oratoriumig), valamint énektechnikajuk (ben cantare) a kovetkezd
évtizedek, évszazadok hangképzését, a bel canto éneklési stilusat is jelent-
sen meghatarozta. Hangjukkal valé fenomenalis banasmod a barokk hang-

"7 Hiller, Johann Adam 1780. Anweisung zum musikalisch-zierlichen Gesange. Johann
Friedrich Junius Verlag. Leipzig.

'8 DeMarco véleményét tobbek kozott azzal is indokolja, hogy az operaszerz Hindel is,
amikor kasztralt cimszerepldje valamilyen oknal fogva nem tudott szinpadra allni, n6i énekes-
sel helyettesitette (2002, 181).

' A legjelentésebb falzettistak (,kontratenorok”): Russell Keys Oberlin (1928-2016), Arno
Raunig (1957%), David Daniels (1966*), Andreas Scholl (1967%*), Philippe Jaroussky (1978),
David Hansen (1981%*), Franco Fagioli (1981%);

» Természetes férfi szopranok azok, akiknek valamilyen fiziologiai okbél pubertis korban
rendszerint endokrinologiai természetii fejlodési rendellenesség kovetkeztében nem valtozott
meg a hangja, igy 6k — a falzettistakkal ellentétben — nem fejhangon, hanem mellhangon
éneklik a magas ,,n6i” regiszter hangjait. Ilyen Radu Marian, vagy Michael Maniaci.

1 A legjelentdsebb néi énekmiivészek, kik a barokk kasztraltak repertoarjat éneklik: Cecilia
Bartoli (1966*), Simone Kermes (1970%), Vivica Genaux (1969%*), Karina Gauvin (1966*).
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szervirtu6zok hangszerjatékaval vetekedett, és hirneviik — talan elészor a
zenemiivészet torténetében — oly cstcsra ivelt, mint a késébbi — hisztérikus
rajongassal koriilvett — romantikus hangszervirtuézoké, vagy az elmilt
évtizedek nagy sztarjaié.
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