Nagy Szabina

LISZT FERENC ES A COMMEDIA

Dolgozatomban Liszt Ferenc Dante Isteni Szinjatéka altal ihletett miveit
szeretném bemutatni, kiilonos tekintettel a weimari idészakahoz kothetd
Dante-szimfoniara. A téma aktualitasat nem csak Dante Alighieri sziiletésé-
nek 750. évforduldja adja, hiszen Liszt a Dante-szimfoniat 1855-ben', azaz
(e dolgozat keletkezte eldtt) pontosan 160 évvel ezel6tt kezdte el kompo-
nélni.”

Az Isteni Szinjaték témaja szinte keletkezése ota foglalkoztatja a zene-
szerzoket, hiszen egy rendkiviil komplex miir6l van sz6, amelyben a szerzé
Osszegzi kora tudomanyanak, teologidjanak, poétikajanak, kultirajanak, tar-
sadalmi-politikai helyzetének szinte minden aspektusat és ismeretét. Egy 1j
tanulmanyaban tanszékem tanara és egyben témavezetém, Dr. Dombi
Jozsefné® foglalta Gssze Dante és a zene kapcsolatat, de jelentés magyar
dantistaink is tobbszor érintették a témat. Koziilikk Szabo Tibort emelném ki,
akinek hozzam hasonldan elsGsorban Liszt zenéje ragadta meg figyelmét.

Habar leginkabb a XIX. szazad zeneszerzdit jellemzi az, hogy ihletet
meritettek Dante miiveib6l, mar sokkal korabbrol is ismeriink példakat:
Cipriano de Rore’, Vincenzo Galilei (Galileo Galilei édesapja),” Francesco
Landini, Claudio Monteverdi; majd késobb Donizetti, Verdi, Csajkovszkij,
Puccini, Zandonai, és Wolff-Ferrari is épitkeztek Dante munkassagabol.”

Liszt Ferencre azért esett a valasztdsom, mert fontos szerepet tolt be
mind a magyar, mind a nemzetkdzi zenetdrténetben, ugyanakkor rendkiviil

" HAMBURGER Klara (1985): Liszt Ferenc: Dante-szimfonia S 109, R. In: KROO Gyérgy
(szerk.)(1985): 4 hét zenemiive. Budapest: Zenemiikiado, 136.p.

% A vazlatai mar kordbban is léteztek, 4m a tényleges komponélasi folyamat kezdete ekkorra
tehetd.

* DOMBINE KEMENY Erzsébet (2015): Dante hatdsa a 19. szdzadi zenében. In: MATE
Zsuzsanna (szerk.): Dante 750. Kiallitds és tudomanyos emlékiilés. Szeged: Szegedi Egyetemi
Kiado, Juhasz Gyula FelsGoktatasi Kiadd, 56-66. p.

* SZABO Tibor (2003): Megkezdett Groklét. Dante a XX. szdzadi Magyarorszdgon. Budapest:
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érdekes és tanulsagos annak az utnak a vizsgalata, melyet sajat irodalmi
élményeibdl kiindulva ,,pimaszul” virtudz, forradalmi vagy modern miivei
létrejottéért bejart.

A legfobb kérdés, melyet targyalok: hogy egy ilyen jelentdségii irodalmi
alkotas elemei miként jutnak kifejezésre a XIX. szdzad nagy ujitdjanak
egyes miiveiben, ugyanakkor e téma altal miként jart ki 11j utat a jov zene-
szerzOi szamara. Torekszem a mar korabbrol meglévo, valamint a legtijabb
kutatdsok és részeredmények Osszefoglalasara, hogy a sajat munkamat se-
githessem, de a dolgozat f6 fokuszaként megjel6lt Dante-szimfonia zenei
elemzésére is kitérek, kiilonos tekintettel azokra az 0jit6 jellegli zenei ele-
mekre, melyek a mi jelentdségét adjak.

Irodalmi élmények hatasa a Liszt-életmiire

Még miel6tt ratérnénk a Dante témakor targyalasara, fontosnak tartom atte-
kinteni azt a folyamatot, ahogy Liszt egy falusi joszagigazgato kisfiabol a
XIX. szazad zenei szellemiségét meghatarozo figurava valt.

Amint az a doborjani iskola dokumentumaibdl kideriil, abban az idében
egy tanitora hatvanhét gyermek jutott, igy Liszt miiveltségének megalapo-
zésara szinte lehetetlen volt kell§ gondot forditani. O maga sajnalattal be-
sz€It arrdl, hogy gyermekkoraban semmiféle torténelmi, foldrajzi és termé-
szettudomanyos ismerettel nem rendelkezett, gyatra alapmiiveltsége mindig
hatranyt jelentett szamara, s ezt a sulyos hianyossagot sosem tudta igazan
kikiiszbolni.*

A fiatal Lisztnek a parizsi id6szak adott el6szor igazan lehetdséget mii-
veltségének bovitésére. Mivel természeténél fogva mélyen vallasos, mi
tobb, misztikus hajlamtl volt, a vallasos irodalom vonzotta. Tizendt éves
kordban naplot is vezetett, melyben tobbek kozott Szent Pal- és Szent Agos-
ton-idézeteket tartalmaz, de Liszt sajat gondolatait is 6rzi.” Kiilonosen apja
halala utan keresett az olvasasban vigaszt. A leg6szintébb tudasszomj jutatta
el olyan kiilonb6z6 irdkhoz, mint Rousseau, Chateaubriand, Lamennais,
Lamartine vagy Voltaire.

Az 1830 kortil feln6tté érd Liszt olyan irokkal, koltdkkel, festdkkel, ze-
nészekkel apolt személyes kapcsolatot, mint Victor Hugo, Balzac, George
Sand, Heine, Delacroix, Hiller, Berlioz, Kalkbrenner, Lamartine, Chopin és

8 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc I. Budapest: Editio Musica 81. p.
® WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc I. Budapest: Editio Musica 138. p.
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Mickiewitz.'” Akar azt is mondhatnank, az irodalmi és képzémiivészeti
romantika nagyjaival valo talalkozéasa helyettesitette iskolai tanulmanyait,
azaz géniuszanak erejével és csodas fogékonysagaval potolta miiveltségbeli
hidnyait."" Legmaradandobban a parizsi romantika centralis alakja, a nala
kilenc évvel id3sebb Victor Hugo miivészete és esztétikaja hatott ra.'?

Liszt az irodalmi miivek hatdsan tul még a képzomiivészeti alkotasok
hatasstruktirait is zenemiiveibe épitette,'’ ugyanakkor mindig vette a faradt-
sagot, hogy a zenei szoveghez odairja a versszoveget is. Eletbevagoan fon-
tosnak tartotta, hogy a darabot jatszé miivész jol ismerje az ihletd verset
(példéul az ihletd szoveg egyiitt haladjon a dallammal, mint késobb targyalt
a Dante-szimfonia esetében is)."* Dalokbol tobb mint hetvenet irt, hat kii-
16nb6z6 nyelvre (francia, német, olasz, angol, magyar és orosz), olyan kol-
ték szovegeire, mint Goethe, Herwegh, Schiller, Heine, Rellstab, Hugo,
Petrarca, Uhland, Riickert és Lehnau.'

A fentiek nyoman Liszt esetében szamottevo jelentdséget tulajdonithatunk
a személyes tapasztalat és onképzés utjan szerzett ismereteknek, valamint az
ezek hatasara kialakult attitidnek. Ugyanezt tapasztalhatjuk Danténal'® is,
hiszen valamennyi miivében, igy az Isteni szinjatékban is visszatéré motivum
az iras-olvasas, a kiilonbozd feliratok, vagy kordbban €16 szerzok, konkrét
miivek megjelenése, emlitése. Koziiliik is kiemelkedik a szerzd altal oly sokat
olvasott Vergilius a Commedidbol, akinek a személye okkal jelenik meg a
tulvilagi kalauz szerepében. A Pokol XX. énekében 6 maga is utal erre Dan-
téval valo parbeszédében: ,,.Te, ki nagy versem konyv nélkiil tudodf...] """

Arra, hogy Liszt mikor olvasta eredetiben a Commediat el6szor megosz-
lottak a vélemények, de azt biztosan allithatjuk, hogy Dante miivét az embe-
riség egyik ,,legnagyobb teljesitményének” tekintette.'® A legujabb kutata-

' WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc I. Budapest: Editio Musica 166. p.

" BOGOLY Jozsef Agoston (2011): Liszt Ferenc heurisztikdja. In: Magyar Tudoméany 2011.
12.sz. 1511. p.

2 DALOS Anna (2012): Liszt és a miivészetek. In: Muzsika 2012. 1. sz.

3 BOGOLY Jézsef Agoston (2011): Liszt Ferenc heurisztikdja. In Magyar Tudomény 2011.
12.sz. 1512. p.

" WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc I. Budapest: Editio Musica 271-272. p.

'S WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 477. p.

¢ KELEMEN Janos (2002): A filozéfis Dante. Miivészet- és nyelvelméleti expediciok. Buda-
pest: Atlantisz, 159-175. p.

Y BABITS Mihaly (2013): Dante komédidja. Budapest: Magyar Elektronikus Konyvtarért
Egyesiilet, 129. p.

' KOVACS Imre (2005): Peter Cornelius Dante-mennyezetfreské vdzlatanak galvanoplaszti-
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sok alapjan Liszt az italiai id6északban mar beszélt olaszul, de el6szor min-
den bizonnyal a francia forditassal ismerkedett meg. A mii befogadasaban
kozrejatszhatott a romantika altalanosnak tekinthetd Dante-képe is, melyet
még meglehetdsen egyoldalinak titulalnak a kutatok. Kelemen Janos szerint
ekkor még csupan a zsenialis kotot tisztelték benne, a filozofiai-doktrinalis
tartalom hattérbe szorult az esztétikai interpretacioval szemben."”

Liszt els6 Commedia ihlette miive, az S 161 miijegyzékszamu Dante-
szonata, a Zarandokévek ciklus masodik, Italia kotetének hetedik darabja,
melyet az olasz miivészet nagyjai inspiraltak. A szonata keletkezése Liszt és
elso élettarsa, Marie d’Agoult grofné 1937-1939 kozotti olaszorszagi utaza-
saihoz kotddik, noha csak 1858-ban jelent meg nyomtatdsban.”® A darab a
Fantasia quasi sonata alcimet kapta, amely els6sorban a szerkezetére utal,
azaz a zenei anyag egy meglehetésen szabad, egytételes format kap.?' A
cimadasban kettds irodalmi hatas érzékelhetd - a darab végsé cimét Hugo
egyik versér6l kapta: Aprés une lecture du Dante (Dante olvasasa nyo-
man).

Hérom alaptémat kiilonboztethetiink meg: egy bdékvartos diabolikusat,
az elobb emlitett kromatikusat és egy pozitiv, grandidzusat, mely a megdi-
csGiilést szimbolizalja. Azt is elmondhatjuk, hogy itt mar a ,,megszokott”
hangnemeket hasznalja: a Pokol és a Purgatérium megjelenitése d-mollban
torténik, mely Liszt esetében mindig a halalhoz kapcsolodik™, a paradicso-
mi melléktéma pedig Fisz-durban van, amely Liszt egyik tipikus ,,iidvozilt”
hangneme.** Ezek az elemek mar mind elérevetitik a Dante-szimfonia hang-
jat, kezdve a tritonus folyamatosan visszatéré megjelenésétdl az egészhangu
skala hasznalataig.

A Dante-szimfonia

A weimari id6szaknak két fontos tijdonsagot hoz Liszt zeneszerzoi munkas-
saga szempontjabol. Egyrészt sajat zenekart kap, melyet vezényelhet, és

¥ KELEMEN Janos (2002): A filozéfis Dante. Miivészet- és nyelvelméleti expediciok. Buda-
pest: Atlantisz, 20. p.

2 ECKHARDT Maria (1989): Liszt Ferenc vilogatott levelei (1824-1861). Budapest: Zene-
miikiad6 68. p.

2 HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6 315. p.

2 HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 314-315. p.

2 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 160. p.

* WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 159. p.
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amely szamara miiveket irhat, ugyanakkor magaval ragadja a varos torekvé-
se is, hogy afféle német intellektualis fovaros® legyen. E kisérletez6 kor-
szaka nyoman Bartok Béla Berlioz és Wagner mellett a XIX. szazad ki-
emelkedd hangszerel6 Ujitdjanak nevezi. Gyakorlatilag Beethoven, Weber,
Meyerbeer nyoman 0j zenekari szineket kevert ki, de sokat tanult Berlioztol
és Wagnertdl is, és megtalalta azt az egyéni zenekari hangzast, amely a
maga zenéjéhez a leginkabb illett.”® Allandéan az 4j lehetéségek kifejleszté-
sén munkalkodott. Szamtalan karmesteri 0jitas is fuzodik a nevéhez, pl.
palca nélkiili dirigalas, szogletes iitésmod helyett ivesebb, stb.*’

Zenekari miivei mind valamilyen {lizenetet kozvetitenek, s ezt kiils6 ins-
piraci6 ihleti: irodalmi mi, képzOmiivészeti alkotds, mitologikus, vagy
magyar hazafias téma. Valamennyi egy Onarckép, illetdleg ars poetica: a
romantikus miivész vallomasa 6nmagarol, és a milivész, a miivészet felada-
tarol, kiildetésér8l.”® Ennek nyoman alakult ki Liszt miivészetében a szim-
fonikus koltemény miifaja, amely kifejezést elészor a ,,Tasso” esetében
hasznalta 1854-ben. Ezek zome, illetve szimfoénidi, a ,,Faust” — amely
egyébként is egyik jellegzetes, gyakran feldolgozott témaja - és a ,,Dante” is
irodalmi ihletéstiek.

Zenéje gyakran mar magéban provokativ,” de a harménia terén is me-
rész 1jitd.”" Gyakran fordul a modalitds felé, melyet kromatika és
enharmonia segitségével tovabb is fejleszt, ugyanakkor felértékeli a tercta-
volsagra levo és a kozos tercli akkordok szerepét. Gyakran alkalmaz szep-
tim- és nonakkordokat is, de megjelennek az Gj struktaraja, kvartokbdl és
szekundokbo6l allo6 hangzatok is. Mar hasznalja az egészhangu skalat, de
mivészetében felértékelddik a nagyszeptim, a tritonus és a bdvitett harmas
szerepe is. A disszonanciak kezelése alapjan megallapithatjuk, hogy a XX.
szazadra el6késziti a tizenkét foku hangrendszer utjat’' Kiilondsen a
weimari id6szaktol kezdve fokozottan hasznal két bovitett szekunddal ren-
delkezé magyar (vagy cigany-) skalat.”

Talan nem lehet véletlen, hogy Liszt tobb mint tizendt évvel a Dante-
szonata keletkezése utan visszatért az Isteni szinjaték témajahoz. Munkéja

2 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 14. p.
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eredményeként egy haromrészes, de kéttételes zenekari mi sziiletett, azon-
ban a koriilmények sajatos formai és értelmezési megoldast eredményeztek.
A szimfonia harmadik tétele, a Paradicsom nem késziilt el, szerepét egy néi
karra és zenekarra irt Magnificat rész vette at. Miivét Wagnernak ajanlotta.
Az 1858 husvétjan ajandékba adott kéziratos partitirara ezt irta: ,, Te ugy
vezettél engem az élettol dtitatott hangok vilaganak titokzatos régioiba,
akarcsak Vergilius Dantét. Legoszintébb szivvel kialtja feled: Tu se’ lo mio
maestro e’l mio autore. [Mesterem, mintaképem vagy Te nékem], és ajanlja
Neked a miivet megingathatatlan szeretettel: Liszt Ferenced.”

Nagyon mély elkotelezettséget szimbolizalhat ebben az esetben a Vergi-
lius és Dante kozotti mester-tanitvany kapcsolatra valo utalas,” azonban
egy késobbi, a weimari Liszt mizeumban 6rzott masolaton mar csak ez all:
., Richard Wagnernak ajanlom, mélységes szeretettel, csodalattal és hiiséges
baratsaggal ” Az 1859-ben megjelent, nyomtatott partitiran mar csak eny-
nyi: ,, Richard Wagnernak ajinlom.”* Mint utélag kideriilt, maga Wagner
kérte Lisztet levélben: ,,Jobb, ha az én példanyomba ir dedikaciot megtart-
Juk magunknak. En legaldbbis egy léleknek sem fogom megemliteni.” A
wagneri hatast tiikkrozi az az 6sszmiivészeti elképzelés is, hogy eredetileg
Bonaventura Genellinek az Isteni szinjaték jeleneteit abrazol6 képeit vetitet-
ték volna a zenéhez. Liszt kisérletképpen egy szélgépet *° is alkalmazni
akart az els tétel végén, hogy a Pokol szélviharait érzékeltesse.”’

A komponalashoz 1855 nyaran latott hozza,™ 1856. oktoberében azon-
ban mar magaval vitte Wagnerhez Ziirichbe a Faust-szimfonia partitarajaval
egyiitt. Kettejiikk kozott élénk vita bontakozott ki a Dante szimfonia vérbd
befejezésérdl, amelyet Wagner nem tartott megfelelének a Paradicsom
kifejezésére. Végiil Liszt mindkét alternativat megtartotta és a valasztast a
karmesterekre bizta.”” A darab harom fuvolara (a harmadik alkalmanként
pikolo), két oboara, angolkiirtre, két klarinétra, basszusharsonara, tubara,
istdobra, cintanyérra, nagydobra, tam-tamra, két harfara, harmoniumra,

* BABITS Mihaly (2013): Dante komédidja. Budapest: Magyar Elektronikus Konyvtarért
Egyesiilet , 58. p.

* HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 92. p.

3 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 477. p.

** AUDEH, Aida, HAVELY, Nick (2012): Dante in the Long Nineteenth Century. New York:
Oxford University Press 375. p.

¥ LISZT Ferenc: Eine Symphonie zu Dantes Divina Commedia fiir grofes Orchester und
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vonosokra és néi (vagy gyemek-) karra irodott, szopran szoloval. Az S 109,
illetve R 426" mijegyzékszamot kapta, bemutatoja pedig Drezdéban volt,
1855. november 7-én a kiralyi szinhazban, ahol maga Liszt vezényelt.

Els6 tétele, az Inferno kivaloan tiikrozi Liszt pokoli 1atoméasok kifejezé-
séhez valo zsenidlis hajlamat. Alaphangneme — amint a Dante-szonataban is
— a bizonyos pokoli d-moll, illetve ugyanugy a tématranszformacié modsze-
re biztositja a hagyomanyostdl eltérd, de a miivet erds abroncsokkal egybe-
tartd, organikus felépitést.'' Sejtelmesen indul,*” a hangzis kisérteties. A
4/4-es Lento bevezetésben el6szor harsondk és kiirtok irjak le a pokol kapu-
janak latomasat. A deklamalé dallam f6l6tt a partitiraban a szoveg is meg-
jelenik: ,, Per me si va...” Mindegyik szdvegi sorban megjelenik az un.
,,diabolus in musica”, a sokaig 6rdogi hangkdznek tartott bé kvart. Vala-
mennyi alkalommal iistdobpergés koronazza, Dante poklanak baljoslati,
vulkanmorajlasat idézve. Innen a csellok és a nagyb6gdk vezetnek at a tétel
teljes vonoskar hozza a tétel egyik fontos, haromiitemes, kromatikusan
ereszkedd, triolds témajat, mely Dante és Vergilius ereszkedését hivatott
illusztralni. Sziinet nélkiil ezt kovetden a faftivok, vondsok ¢€s kiirtok altal
megjelenik a masodik visszatérd elem, egy sohaj-motivum gisz orgonapont
folott, mely feltehetéen a szenveddk jajszavat jeleniti meg.

Az Allegro frenetico részben az iitem jelzése 2/2-¢ valik, ugyanakkor
megismerkediink az 10j, kétiitemes, az el6z6 sohaj-motivumhoz hasonld
témaval, mely el@szor ismételten az alaphangnemben, de egy sokkal této-
vabb d-mollban keriil megjelenitésre. A tovabbiakban ezt a témat fejlesztge-
ti tovabb fokozatosan. Ezt kovetden keriil teritékre, immar H-darban, az
expozicio harmadik témaja, amely egy ereszkedd, heroikus, kifejezetten
olaszos jelleget idézd staccatto dallam. A téma harmadik elhangzasakor
némi lassitast ir elé a szerzd, amelynek lecsengésébe Liszt alig hallhatéan
belecsempészi az elsé témat is transzformalt formaban, a bracsak és a mély-
vondsok szolamaba. Erdekes egy pillantast vetniink a téma harmadik megje-
lenésére, ugyanis f-mollba modulalja azt, ami H-durral szintén polaris vi-
szonyban van, azaz az Ordogi hangkoz ismételten el6bukkan. Az ebbdl
kinovo kromatikus atvezetés azonban az elsd, ereszkedd téma feldolgozasa-
ba torkollik. Sziinet nélkiil koveti a hirtelen, lento-ra vald tempdvaltas,
melyben a trombitdk, illetve rezek altal ismételten megjelenik a bevezetd

“ HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 90. p.
“ HAMBURGER Klara (1980): Liszt. Budapest: Gondolat 199. p.
2 HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 94. p.
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mottoja (a szoveget ismételten a kottaba irja a szerzd), de a vonosok kroma-
tikus borzongasat kovetd dobbent csendben mindéssze az iistdob visszhan-
gozza annak dallamat.

A lélegzetvételnyi sziinet utan a Pokol masodik korébe érkeziink.
Francesca és Paolo hangjat halljuk, akik tiltott szerelmiik emléke miatt
szenvednek. Ez a lirai kdzéprész tokéletesen kontrasztal a tétel elsddlegesen
megidézett hangulataval, azaz akar a tétel kidolgozasi részének is tekinthe-
td. A rész fisz-mollban, Quasi andante tempoban indul 5/4-ben, ¢€s tartal-
mazza a XIX. szazad egyik legfantdziadiisabbnak tituldlt harfaszolamat,
majd egy fajdalmas basszusklarinét recitativot hallunk. A harfa egyrészt a
pokol orvényld szeleit idézi, masrészt a témat jatszé angolkiirt érzékeny
kiséretéiil szolgal; ezt a szokatlan szinkombinaciot Dante hires sorai ihlet-
ték: ,, Nessun maggior dolore / Che ricordarsi del tempo felice / Nella
miseria.” (,,Nincs semmi szomorubb / Mint emlékezni a régi szép idore /
nyomorban.”™ Az Andante amoroso-tol a liiktetés merész 7/4-be vélt. Er-
dekes, ahogyan Liszt motivumonként valtja a sordino nélkiili két hegediit a
sordinalt tuttival, majd késébb a csellokat és kiirtoket felelteti hasonldé mo-
don. A szerelmes almodozasbol a kiirtok altal megszolaltatott mottoval rant
vissza benniinket a pokoli kornyezetbe.

A Tempo primo félelmetes visszatérést hoz magaval. Pizzicattok, tril-
lak és az iistdobok szdloja teszik ironikusan 6rdogivé. Gyakorlatilag egy
diabolikus parddiaja az expozicidnak, akar a nyolcadik és kilencedik kor
borzalmait is szimbolizalhatja. Ebben a visszatérésnek tekinthetd harma-
dik részben mindegyik mar ismert téma megjelenik valamilyen forméaban.
A végén a motto is visszatér, immar a teljes zenekar ugyan iiresen kongo,
am pit fortissimo zengett kvintjein: ,, Ki itt belépsz, hagyj fel minden re-
ménnyel!”

A masodik, Purgatorium tétel els6 része jeleniti meg Dante Purgatoriu-
mat, a masodik rész pedig a Paradicsomot helyettesito Magnificat-ot tartal-
mazza. Bar a nyomtatott partitiraban mar nem talalunk ra utalast, a kézirat-
ara Liszt a kovetkezO alcimet irta: ,, Vision” (l'éltoméls).44 A tétel valoban
latomas jellegili és erejli, ennek atmoszférajat hozzak a harfak és a vondsok
felbontott akkordjai, illetve a fafivok egyszerli témaja, mellyel a tisztitotliz-
ben tidvosségiikre vard lelkek vergddésének panaszos muzsikajat szolaltat-

“ BABITS Mihaly (2013): Dante komédidja. Budapest: Magyar Elektronikus Konyvtarért
Egyesiilet, 74. p.
“ HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiad6 96. p.
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jak meg.* Az Infernobdl atvett témak miatt a tétel tartalmilag hatérozottan
elkiiloniil Dante Purgatoériumatol, hiszen szinte egyaltalan nem beazonosit-
hatdak az ihletd szoveg elemei. Wagner tetszését is a tétel varakozast meg-
jelenité alaphangulata nyerte el: ,, Nem tudni, voltaképp kétségbeesés, vagy
remény-e az, ami megszolal benne...”"**

Alaphangneme D-dur. Az elsd, természeti képet megjelenitd témat az
oboa tolmacsolasaban hallhatjuk sordinalt vonodsok kiséretében. Masodszori
megjelenése a napolyi Esz-durban szoélal meg, amely utdn a vondsok és a
fafivok lirai hangt atvezetésének hirtelen h-mollja a meglepetés erejével
hat. Itt jelenik meg két mar ismert zenei anyag az elsd tételbdl: a séhaj-
motivum, majd a Francesca-téma wagneri hangszerelést idéz6 o6ltdzetben.
Kisértetiesen emlékeztet Wagner Tannhauserének nyitanyara. Olyan mintha
okkal vonna parhuzamot kettejiik zenéje kozott, mintha azzal Vergilius és
Dante viszonyat allitana parhuzamba a szerz6. Annak ellenére, hogy altala-
ban a Dante-szimfonia esetében a Pokol tételt tartjuk az izgalmasabbnak,
véleményem szerint ez egy olyan interpretacios elem, mely tovabblép a
szoveg zenei értelmezésén. Ezt a részletet emelném ki, mint a mi legfonto-
sabb kinyilatkoztatasat. Ebben az esetben a partitirara irt eredeti ajanlasra
egyaltalan nincs is sziikség, hiszen a zene tartalmazza azt.

A tovéabbiakban a tétel Lamentoso tetépontjan egy fuga hangzik fel. Té-
maja szintén ismert: a ,, Nessun maggior dolore...” dallamanak transzfor-
pedig egy pillanatra mintha a pokol kapujanak tematikus anyagat is idézné,
két félkottanyi szeletben a kiirtok szélamaban. Ezt a részt egy varialt, rovi-
ditett visszatérés koveti, melyben megszodlal a Francesca-recitativo transz-
formacioja is az elsé hegediik szélamaban, majd egy fanfaros, harfakkal
szinezett atvezetés, mely a 9/4-ben és 3/3-ban valtakozé Magnificat meny-
nyei latomasanak H-darjaba vezet at. Liszt a himnusznak csak az els6 részét
zenésitette meg. Alapja gregorian dallam maradt, melyet kétszolamu néi kar
¢és szopran sz016 énekel. Liszt eltokélt célja volt, hogy a korust elvalasztja a
zenekartol és a karzatra helyezi.*’ Ennek igazabol gyakorlatias okai is vol-
tak, Liszt ugyanis tudta, hogy darabjai kényesek intonacié szempontjabol, a
kérus mellé helyezendd harmoénium pedig tdmaszként szolgalhat az éneke-

* HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 96. p.

** BALOGH Csaba (2012): ,, Hogy megérisd a jot, mit ott taldltam...” Dante ihletd ereje Liszt
Ferenc miivészetében. In: KULIN Ferenc (szerk.): A géniusz kotelez. Tanulmanyok Liszt Fe-
renc sziiletésének 200. évforduléjara. Budapest: Argumentum 68. p.

" WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 305. p.
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sek szamara. Tudataban volt annak is, hogy valami egészen tjat csinalt,
mert a schwerini zenekar zeneigazgatojahoz, Julius Schéfferhez irott levelé-
ben felhivja a figyelmet a ,,modalis” harmoniakra, f6képp pedig az azokat
alatamaszto, egészhangl skalara. Mindez fél évszazaddal azel6tt tortént,
hogy Debussy kisajatitotta volna azt a francia impresszionizmus nevében!
Ez a bizonyos ujdonsag a zard ,, Hosanna, halleluja” szoveg alatti, gisztol
lefelé halad6 dur-akkord sor. Mint mar korabban elhangzott, a tételnek két
kiilonboz6 befejezése ismert. Egyik egy piu pianissimo, ,,lebegd” H-dur
kvartszextakkordon zar, masik pedig harsany fortissimo, rezekkel erdsitett
alapharmason. A gyakorlat azt mutatja, a karmesterek ez utdbbit szoktak
leginkébb melldzni, és Wagner kérésének megfelelden inkabb a 1égies befe-
jezést valasztjak.*

Ami az 6sbemutatot illeti, Liszt alig varta, hogy eléadhassa a darabot,
ezért kissé elhamarkodottan donthetett a bemutatod idépontjardl, pedig tanit-
vanyai figyelmeztették is a veszélyre.* A koncertet 1856. november 7-én
tartottak a drezdai kiralyi szinhazban, minddssze egyetlen probat kovetden.
,,Olyan bukas, amely csak Wagner Tannhduserének parizsi bukasahoz fog-
hato. - irta r6la Hans von Biillow. A drezdai sajté egy emberként fordult
szembe Liszttel.”’

A mii Pragaban is elhangzott, szintén Liszt vezényletével 1858. marcius
11-én, ezuttal kitoré ovaciét valtva ki a publikumbél,”’ magyarorszagi bemu-
tatdja pedig 1865. augusztus 17-én volt a Pesti Vigadoban. Liszt itt is maga
vezényelt, ugyanakkor sajat Rakoczi-induld feldolgozasanak is ekkor volt a
premierje.’” A zenekart baritai is erdsitették: Erkel Sandor tam-tamon,
Mosonyi Mihaly nagyb6gén, Huber Karoly hegediin jatszott. A pesti kozon-
ség az amulattdl szinte szohoz sem jutott.” Legkozelebb Roméaban, a ma mar
nem létezé Sala Dante avatasan hangzott fel a szimfonia 1866. februar 26-
an.>* Ez alkalombol a zeneszerzének Domenico Venturini irt két szonettet
»,Dante e Liszt” cimmel, kifejezetten erre az alkalomra.>® Liszt a romai bemu-
tatd utan Parizsba utazott, ahol szintén lehetdsége nyilt a szimfonia népszerti-

“ HAMBURGER Klara (1986): Liszt kalauz. Budapest: Zenemiikiadé 97. p.

* WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 462. p.

% WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 463. p.

Sl WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc II. Budapest: Editio Musica 285. p.

2 WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc III. Budapest: Editio Musica 102. p.

3 LEGANY Dezs6: Ferenc Liszt and His Country. 1869-1873. Vinkeveen: Franz Liszt Kring 33. p.
* WALKER, Alan (2003): Liszt Ferenc III. Budapest: Editio Musica 52. p.

5 KOVACS Imre (2005): Peter Cornelius Dante-mennyezetfreské vizlatanak galvanoplaszti-
kai masolata a budapesti Liszt-hagyatékban. In: Ars Hungarica 2005. 2. sz. 324. p.
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sitésére: Gustav Doré, a szintén jelentds Dante-illusztrator estélyén majus 11-
én Saint-Saéns kozremiikodésével zongoran adta elé a darabot.>

Osszefoglalis

Lisztet élete soran megszamlalhatatlan alkalommal érték kiilonb6z6 vadas-
kodasok, melyekkel munkassaganak jelentdségét probaltak elbagatellizalni.
A mar letisztult stilust, id6s Liszt harmonidi is elbizonytalanithattak soka-
kat, hiszen meglehetdsen szokatlan egyiitthangzasokat hoztak. El kell telnie
majd 6tven évnek, mire 6t Bartok akadémiai székfoglalojaban megvédi:

,,Liszt egész gondolkodasanak, vilagnézetének legpontosabb tiikrét maga-
ban miiveiben talalhatjuk. Optimizmusat legjobban azok a Verkldrung-szerii
vagy diadalmas zarorészek fejezik ki, amelyek szamos nagyobb szabasu miive-
ben megvannak. Hogy korat, a romantikus XIX. szdazadot minden javaval, min-
den tulzasaval nem tagadta meg, az emberileg nagyon is értheto. Ebbol szarma-
zik a szonoki patosz tultengése; ebbl magyarazhatok bizonyos, a polgari ko-
zonség szamara tett engedmények, meg legjelentékenyebb miiveiben is. Ismétel-
ten mondom: akik csak ezeket a fogyatkozdsokat pécézik ki, — és ilyen még ma
is a zenekedveldk egy része — azok nem latnak rajtok tul a lényegig. Mar pedig
partatlan értékelés a lényeg megismerése nélkiil elképzelhetetlen.””’

Téves a nézet, hogy csupan Wagner egyik csatlosa lenne. Liszt a Dante-
szimfonidban szdmot ad sajat zeneszerzéi eredményeirdl, Osszefoglalja
Oket, ugyanakkor merész kisérleteivel utat mutat azoknak, akik szellemisé-
g¢bdl, irasai, pedagogiai munkaja nyoman mernek dacolni a konvenciokkal.
Hatasa Schonbergen keresztiil a hatvanas évek zenei avantgardjan keresztiil
mind a mai napi érvényesiil,”® ugyanakkor ramutat arra, hogy hiaba szere-
tiink a zenetorténetben is mindent kronologiai sorrendben kategorizalni, a
XIX. szazadban mar boven jelen van a XX. szazad zenéje. Jelentdsége az
irodalmi elemek megjelenését illetden is zenetorténeti fontossagl, hiszen
ezek altal megteremti Berlioz francia és Wagner német romantikajanak
szintézisét sajat életmiivében’. A Dante-szimfoniaban is, miként mas mii-

% KOVACS Imre (2005): Peter Cornelius Dante-mennyezetfreské vizlatanak galvanoplaszti-
kai madsolata a budapesti Liszt-hagyatékban. In: Ars Hungarica 2005. 2. sz. 32. p.

" BARTOK Béla székfoglaldjanak kivonata. (1936) In Akadémiai értesits 43. kotet 30. p.

8 DAHLHAUS, Carl (2011): Liszt, Schonberg és a nagyforma. A ,tobbtételesség az egytéte-
lességben” elve. In. Magyar Zene 2011. 3. sz. 249-261. p.

* ALTENBURG, Detlef (1994): Franz Liszt and the Legacy of the Classical Era. In: 19th-
Century Music 1994. 18/1. 46-63. p.
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veiben is, Liszt a tradicionalis formék sajatos tovabbfejlesztésével egyéni
megoldasokhoz jutott el, melyekben érvényesiil az altala definialt program-
zene miifajanak minden kdvetelménye.
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