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Abstract:

Since the beginning of the 20t century, the composers' interest in
historical musical instruments has manifested itself to a significant
extent. It is conditioned by the search for new sound and new means of
expression, which these instruments provide to a large extent. In
Slovakia, Juraj Hatrik (May 1%t, 1941 — May 21%t, 2021) belongs to such
composers. He, based on the impulses of the artistic director of the
Musica Historica Presov ensemble Karol Mednansky, composed for viola
da gamba in various casts Light Sonata-Cantata and tre per alt, Viola da
Gamba and Harpsichord (1996), and Tre canzonetti per Soprano e Viola
da gamba (2001). Both compositions met with great understanding and
recognition from both the audience and music critics.
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Uvod

Historické hudobné néstroje svojim zvukovym koloritom stéle
viac lakaja skladatel'ov hudby 20. a 21. storo¢ia. Zaujimavou sa pre nich
stava tak osobitost farby zvuku, ako aj vyuZivanie technickych moznosti,
ktoré sa na hudobnych nastrojoch pouzivanych od 19. storodia do
stcasnosti nevyskytujal. Prvym historickym néstrojom, ktory sa presadil
v hudbe 20. storoéia bolo ¢embalo. Spanielsky skladatel Manuel de Falla
(1876 — 1946), v ktorého tvorbe dochadza k symbibdze narodnych prvkov
s impresionistickymi elementmi, kombinovanymi s vyraznymi vplyvmi
hudobnej historie, pise v roku 1924 Koncert pre ¢embalo so sprievodom
flauty, hoboja, klarinetu, husli avioloncela, pricom c¢embalo moéze
nahradit aj klavir.

Medzi néstroje, ktoré putaju pozornost skladatelov hudby 20.
a 21. storocia patri aj viola da gamba. Zaujimavou zhodou okolnosti
zaujala aj vyznamného slovenského skladatela a hudobného pedagoga
Juraja Hatrika (01.05.1941 — 21.05.2021).

1 Zaujem o historické hudobné nastroje sa prejavuje uz od konca 19. storocia, pricom
vyrazne sa presadzuji v hudobnej praxi az od 60. rokov 20. storodia.
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Predkladana sttdia vznikla prepracovanim jednej kapitoly nasej
monografie Minulost' a sti¢asnost violy da gamba (Presov 2014 ISBN
978-80-555.1203-7, s. 126 — 140). Cielom na$ej $tadie je poukazat na
moznosti violy da gamba ako néastroja, ktory je schopny splnit zvukové
avyrazové predstavy skladatela hudby 20. a 21. storo¢ia. Pri naplitiani
naSich cielov sme sa opierali predovSetkym o historicki metédu
a analyticko-syntetickii metédu. Oporou ndm boli informaéné zdroje,
popri vlastnych, aj od Ivana Mérku, Annette Otterstedt, Katariny
Godarovej, osobnej korespondencie sJurajom Hatrikom, ¢i
z internetovych zdrojov.

1 Viola da gamba v tvorbe skladatel’ov 20. a 21. storod¢ia

Viola da gamba vSak v prvej polovici 20. storodia skladatelov
vyraznej$im sposobom neinspiruje. V hudobnej praxi sa na niu pozera ako
na dvojicku violoncéela ainterpreti v prevaznej miere vychadzaja
z repertoéru 16. az 18. storo¢ia. Castokrat sa stava, Ze sti¢asni violonéelisti
hravaji bezne barokovy gambovy repertoar2, pricom treba konstatovat,
7e tomu je tak az do stcéasnej doby3. Vznikaju vSak aj zaujimavé
kompozicie skladatelov, ktori si vytvorili akysi osobny obdiv ku
skladatelom hudobnej minulosti. Ako vzor nAm moéze poslazit Tombeau
de Marin Marais od franctizskeho skladatela Pierre Bartholomée (*1935)
pre violu da gamba, ¢embalo a orchester. V 20. storo¢i sa vsak velkej
oblube te$i stiborova interpreta¢nd prax vychadzajica ztradicie
predovSetkym anglickej consortovej literatiry. Consorty svojim
neopakovatel'nym zvukovym koloritom inspiruja aj skladatel'ov v druhej
polovici 20. storocia, ked D. Krickeberg komponuje vo Stvrtténovej
ststave v rokoch 1994/95 Fantdaziu pre 4 gamby4.

Skladatelia sa k priamemu komponovaniu diel pre violu da
gamba nechavaja inSpirovat spravidla samotnymi interpretmi, pri¢om
dochidza k pomerne tzkej vzajomnej spolupraci. Viola da gamba, ako
nastroj nizsich zvukovych rovin sa vyznacuje znacnym akordickymi
moznostami, pretoze vzhladom na jeho kvartovo-terciové ladenie sa daja
akordy hraf v tzkej harmonii, ¢o ani jeden z modernych slacikovych
néstrojov neposkytuje.

2 Vtejto stvislosti len pripominame, Ze prvou sélovou skladbou pre violonéelo je 12
ricercarov od Giovanni Battista degli Antoniiho (1640 — 1698), ktoré v roku 1687 publikoval
Gioseffo Micheletti (MERKA, 1995, s. 83). Giovanni Battista degli Antonii je povaZovany za
prvého sblovo vystupujticeho violonéelistu (MERKA, 1995, s. 28).

3 Mnohé akordicky ponimané kompozicie pre violu da gamba nie st bez zasadnych tprav
vhodné pre violonéelo.

4 OTTERSTEDT, 1998, s. 1580

81



Na druhej strane sa daji na nej vyuzivat aj moderné techniky hry, ako hra
sul tasto — hra sla¢ikom nad hmatnikom vyvolava velmi jemny zvuk, ¢i
sul ponticello — hra tesne pri kobylke, vyvolava drsny zvuk az tragického
charakterus. Podobne spdsob hry sld¢ikom oznacovany ako col legno,
kedy sa na strunach nehra obvyklym sposobom vlasmi, ale sa udiera alebo
tahd po strunich drevom slacika, ¢im sa dosiahne zvukovo velmi
posobivy efekt. Ostatne je len pochopitelné, Zze hraci na viole da gamba,
ktori inklinujd aj khudbe vychadzajicej znajmodernejsich
skladatel'skych technologii st presvedéeni, Ze viola da gamba méze byt do
uréitej miery aj nastrojom hudby 20. a 21. storocia. Ostatne, ked sa to
podarilo ¢embalu®, preco by sa o to nemohla pokusit aj viola da gamba

Medzi skladatelov, ktori vo svojom kompoziénom diele venovali
priestor aj viole da gamba patri slovensky skladatel Juraj Hatrik (1941 —
2021), nemecky skladatel Wolfgang-Andreas Schultz (*1948) a madarsky
skladatel Dénes Legany (1965 — 2000). Diela tychto skladatelov mal
autor tejto Stdie pocas pdsobenia v stibore starej hudby Musica historica
Presov v pozicii umeleckého vedticeho a hrd¢a na violu da gamba vo
svojom repertoari.

2 Viola da gamba v tvorbe Juraja Hatrika

Juraj Hatrik je jediny slovensky skladatel hudby 20. storodia,
ktory vo svojej tvorbe venoval pozornost historickému nastroju — viole da
gamba. Pre subor starej hudby Musica historica Presov skomponoval dve
kompozicie s vyuzitim violy da gamba:

1: Svetlo Sonata - cantata a tre per alt, viola da gamba e cembalo
(I. Svetlo - II. Tieri - III. Plamert) — text: baseti SU TCHING Ked’ pojdes
okolo mdjho okna... Premiéra bola 20.11.1996, 19.00 hod. v Presove
v koncertnej sale PKO-Cierny orol v ramci XXXI. PreSovskej hudobnej
jesene.

2 Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba (Andante con
mestezza - Andante funebre - Andante con moto e grazioso) — premiéra
bola 24.06.2001, 16.00 hod. v Presove v SariSskej galérii v ramci
Presovského kulttirneho leta.

Obe skladby sa stretli pri premiérach s velmi dobrym prijatim publika.

5 Iba pripomenieme, Ze tento sposob hry skladatelia uz na prelome renesancie a baroka, za
priklad moze sluzit tvorba T. Huma.

6 Mame na mysli aj tvorbu ¢eskych skladatelov a Bohuslava Martini (1890 — 1959) a Viktora
Kalabisa (1923 — 2006) , ktory venovali éembalu vo svojej tvorbe pomerne velka pozornost.
Ostatne ¢embalo ako registrova sacast elektronickych hudobnych nastrojov — klavinova —
sa pouziva uz uplne bezne tak v réznych smeroch populérnej hudby, ako aj v dzezovej hudbe.
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Okrem tychto dvoch kompozicii napisal J. Hatrik aj skladbu
Quattro pezzi pre violu da gamba a chalumeaux, ktora v§ak doteraz — do
roku 2021 — nebola uvedena.

2.1 Osobnost Juraja Hatrika

Slovensky hudobny skladatel a pedagog Juraj Hatrik patri medzi
poprednych tvorcov svojej generdcie. Narodil sa 1. maja 1941
v Orkucanoch pri Sabinove. V rokoch 1955 — 1958 Studoval sikromne
kompoziciu u Alexandra Moyzesa (1906 — 1984). Nasledne nasttpil na
VSMU v Bratislave, kde vrokoch 1958 — 1963 $§tudoval kompoziciu
u Alexandra Moyzesa a te6ériu hudby a estetiku u Otta Ferenczyho (1921 —
2000). Vrokoch 1963 — 1965 poOsobil ako pedagdg na Konzervatbriu
v Kosiciach. V rokoch 1965 — 1968 bol a$pirantom na VSMU v Bratislave
v odbore kompozicia a na Filozofickej fakulte UK v Bratislave v odbore
hudobn4 psychologia. V rokoch 1968 — 1971 pdsobil ako odborny asistent
na Katedre hudobnej teérie na VSMU v Bratislave. Na zaklade politickych
represalii dostal vroku 1971 zikaz vykonavat pedagogickti ¢innost
amusel zVSMU odist. N4sledne bol v roku 1972 aj vylaéeny zo Zvizu
slovenskych skladatelov. Vrokoch 1972 — 1990 bol J. Hatrik
administrativnym pracovnikom Hudobného informac¢ného strediska
Slovenského hudobného fondu. Po rehabilitacii v roku 1990 sa vracia
opit k pedagogickej ¢innosti na Hudobnej fakulte VSMU ako pedagbg
skladby a teérie hudby. Na tejto vzdelavacej institacii sa v roku 1991
habilitoval na docenta a v roku 1997 inauguroval na profesora. Na VSMU
posobil ako vysokoskolsky pedagdg v rokoch 1990 — 2014. Popritom
vrokoch 1995 — 1999 vyufoval na Katedre hudobnej vychovy
Pedagogickej fakulty UKF v Nitre, vrokoch 1997 — 1998 na Katedre
hudobnej vychovy Fakulty humanitnych a prirodnych vied PreSovskej
univerzity vPreSove avrokoch 2000 — 2011 na Zilinskej univerzite
v Ziline7.

Zomrel v Bratislava 21.05.2021 vo veku 80. rokov.
2.2 Znaky tvorby Juraja Hatrika

Hudobny skladatel' a pedagdg Juraj Hatrik inklinoval aj k inym
druhom umeniam, ako je literattira a poézia8, zaoberal sa vSak aj
estetikou a filozofiou hudobného diela. Ustrednou myslienkou je ho
skladatel'skej tvorby je kontrast a boj protikladov: dobra a zla, krasy

7 Zdroj: http://www.hec.sk/hudba/osobnost-detail/360-juraj-hatrik - 23.11.2014 - 22:25
hod.

8 Podra jeho osobného priznania v mladost sam pisal poéziu.
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a osklivosti, lasky a nenavisti. Tento jeho filozoficky pohl'ad na hudobnt
tvorbu sa premietol do vyrazovych prostriedkov jeho kompozicii. Vyrazné
postavenie vjeho tvorbe méa ludsky hlas ako nositel myslienok textu,
pricom mu prislicha Gloha humanizacie hudobného diela. V prvej etape
jeho skladatel'skej tvorby sa pridrziaval tradiénych formovych druhov
vjasnych kontdrach, podporenych melodicko-rytmickou Struktarou
uréitych tvarov, preferujic rozsirend tonalitu. Od polovice 60. rokov
upieral svoju pozornost na nové skladatel'ské technolégie implantované
do vlastnej osobitej hudobnej rec¢i.V zrelom obdobi svojho
skladatel'ského vyvoja nahradzoval kontrastné prvky metaforou
a meditaciou. Je priekopnikom tvorby pre akorde6n na Slovensku,
pricom spociatku sa nechal inspirovat interpretaénym majstrovstvom
kosického akordeonistu Vladimira Cuchrana (1941 — 2010). V§znamné
miesto vjeho tvorbe zaujimaja kompozicie pre deti, ktoré podporuji
pestovanie kreativity a cez hudobno-scénické projekty prindsajui nové
in$pirac¢né zdroje pre hudobni edukiciu na $kolachs.

2.3 Prierez tvorbou Juraja Hatrikat°

Juraj Hatrik vo svojej tvorbe zasiahol takmer do vSetkych
hudobnych druhov a zdnrov. Vzhladom na zameranie nasej monografie
menujeme iba najvyznamnejs$ie kompozicie.

Pomerne pocetna je jeho tvorba pre akordeodn, ktor4 sa prelina
celym jeho aktivnym skladatel'skym Zivotom. Vyberidme =z nich:
Introdukcia, figa a finale (1965),4 monolégy (1965 — 67), Pulzacie 1.
(1977), Sondta (Pulzacie II. — 1987), Partita giocosa (1992), Prieniky pre
akordeédn a klavir (2003).

Z ostatnych sélovych nastrojov venuje J. Hatrik pozornost, hlavne
klaviru a organu, ale aj husliam a gitare: Sonata cis mol pre klavir (1965),
Toccata pre Klavir (1963), Sondata ciaccona pre Kklavir(1971), Devdt
malych prelidii pre Klavir (1993), Motyl, intermezzo pre klavir (2000),
Styri intermezza pre klavir (2011), Balada o rovnobezkdch pre organ
(1968), Ciaccona interotta pre sélové husle (1976), Sonatina pre gitaru
(1981).

Zo skladieb pre komorny stbor uvadzame: Kontrasty pre husle a klavir
(1963), Diptych pre husle, violoncelo a klavir (1988), Requiem za Irisku

9 GODAROVA, 1998, s. 116. 3
10 Zdroj * GODAROVA, 1998, s. 116 — 118. Cunderlikov4, 2003, s. 2002 — 2008.
Cunderlikové, 2013, s.132 — 140.
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pre herca, hlas, flautu, hoboj, violoncelo, klavir, akordeén, Orffov
inStrumentar (1998),

Z orchestralnych skladieb dominuja: Dvojportrét (1970), Symfénia
¢é. 1 ,Sans souci” (1979), Symfonia ¢. 2 VICTOR [V. Jara] pre tenor,
miesany zbor a orchester (1986 — 1987), Litanie okamihu, symfonicka
basenn podla Artura Lundkvista pre velky orchester (2000, Ecce quod
Natura, koncertantna fantazia pre klavir a orchester na motivy z cyklu
»Nie som clovek — predsa Zijjem“ (2001 — 2002).

Charakteristickym znakom skladieb pre hlas a nastroje je, Ze
v mnohych pripadoch si J. Hatrik pise sam text: Introspekcia (text autor)
pre sopran a orchester (1967), Tri nokturna (text autor) pre sopran husle
a 4-ruény Kklavir (1971), Dennik Tane Savicovej [autenticky rusky text],
pre sopran, flauta, hoboj, klarinet, fagot a lesny roh (1976), Canzona in
memoriam Alexander Moyzes [R. Thakur] pre alt, husle a organ (1984),
Moment musical avec J. S. Bach [52. zalm] pre sopran, flautu, lesny roh,
husle, kontrabas a klavir (1985), Svetlo Sonata - cantata a tre per alt,
viola da gamba e cembalo (1996), Tre canzonetti per Soprano e Viola da
gamba (2001).

Tvorba pre hlas, zbor a orchester prinisa viacero zaujimavych
skladieb Domov sii ruky, na ktorych smies plakat [M. Valek] pre
recitatora, tenor, mieSany zbor a orchester (1967), Pod’ sa so mnou hrat
[L. Feldek] pre baryton, tenor, sopran, detsky zbor a orchester (1975).

Zo zborovej tvorby uvadzame: Canto responsoriale [V. Mihélik, Sv.
Pavol] pre dva miesané zbory atympany (1965), Madrigal podla
Gesualda pre miesany zbor (1980).

Skladby pre deti predstavuji velmi pocetnti skupinu skladieb,
z ktorych prinidSame struény vyber: 3x3=9x1 pre klavir (1968), Varidacie
na synovu tému pre klavir (orchester) (1976), Melancholicka suita na
synove motivy pre klavir (1976), Sonatina pre husle a violoncelo (1979),
Spievaj klavir! Pre klavir (1998).

Vyrazni skupinu kompozicii predstavuji hudobno-scénické
kompozicie pre deti a mladez: Turcan Poni¢an, humoreska na
autenticky Skolsky text pre detsky zbor, recitatora, klavir a bicie (1985),
Statoc¢nyj cinovy vojacik, spevohra na motivy rozpravky H. Ch. Andersena
pre mezzosopran, barytén, rpzpravaca, 3 tane¢nikov akomorny orchester
(klavir a syntezator — 1994), Bdjky o Levovi, spevohra na motivy
Ezopovych bajok svyuzitim ludovych piesni a uhorskych hudobnych
pamiatok z XVIIIL. storodia vdvoch dejstvach pre detsky zbor, sdla,
tane¢nikov, pantomimu, rozpravaca, aklavir s moZnostou doplnit
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olahko ovladatelné nastroje, Legenda o Breze, spevohra pre deti
a mladeZ na motivy basne M. Razusovej Martikovej (2013).
Okrem toho je autorom filmovej hudby a tprav I'udovych piesni.

2.4 Svetlo Sonata-cantata a tre per alt, viola da gamba e
cembalo

Skladba vznikla na objednavku stboru Musica historica Presov
z podnetu jeho umeleckého vedaceho a hraca na violu da gamba Karola
v roku 1996 a v tom istom roku bola aj premiérovana 20.11.1996, 19.00
hod. vPresove vkoncertnej sile PKO-Cierny orol v ramci XXXI.
Presovskej hudobnej jesene. Stbor Musica historica Presov hral v zloZeni:
Marta Polohova — alt, Klara Ganzerova — ¢embalo, Karol Mednansky —
viola da gamba. Skladba sa stretla za osobnej tcasti autora s vrelym
prijatim u publika. Zial, z réznych dévodov k dalsiemu uvedeniu tejto
skladby v podani s@iboru Musica historica Presov uZ nedoslo. Dalsie
uvedenie vSak bolo na Bratislavskjch hudobnych slavnostiach v roku
1998 v podani: Ida Kirilova — alt, Daniela Varinska — ¢embalo a Rebeka
Ruso6 — viola da gamba
Sam autor o skladbe hovori: ,,<Svetlo> - je to podla mia jedno z mojich
najzavaznejsich diel vSeobecne... 1%,

Skladba charakterizuje hlavné principy hudobnej reci J. Hatrika,
prepojenost textu a hudby v najuZzSom moZnom vyznamovom spojeni.
O texte v skladbe autor hovori: ,,V tom ¢ase, v roku 1996, dvadsat rokov
po "Fragmentoch", som vSak - ndhodou ? - natrafil na poéziu ¢inskej
stiéasnej poetky Su Tching, na jej baseri "Ked’ pojdes okolo mojho okna”.
Upozornila ma na rniu moja manzelka. Lyrickym subjektom je tu opat
Zena, trpiaca, a predsa silou vniitorného svetla vitaziaca bytost. Aj tu je
vystavba basne akoby vopred pripravend na strukturovanie do cyklu —
na casti "Svetlo"” - "Tient" - "Plamen". Aj tu je jemne archaizujiica,
nadcéasova vyznamova rovina, religiozny, a pritom vasnivy vyraz,
ktory krasne vystihol Paul Eluard v predhovore k "Portugalskym
listom": "Kazdé vyznanie lasky nesie so sebou istil velebnost. Zahrriuje v
sebe tictu. Kazdé polaskanie, telesné, ¢i slovom, je posvdtné..." Ponttkané
obsadenie s violou da gamba priam volalo po "vyvoldvani duchov". A tu
sa nad poéziou Su Tching vynoril obraz "nezndmej Zeny" z Fragmentov
z dennika: prenikol ako zo spojenej nadoby, presiakol do materialu i
gestiky. Ako inStrumentalne incipity sa presadili niektoré metaznakové
spojenia melodiky a harmoénie s priznaénymi prvkami autentického

u Zdroj: mailova korespondencia — 10.11.2014.
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textu, napr.: Ty mi odpustis, ked’ moje cesty nebudu vzidy
spravne. Som nevedoma a slepa.. (cembalovy twod k 1. Casti).
Zaverovy chordlovy idiom na slova Viem to, viem..., v texte
nasledujiice az po sekvencii o snivani o novej laske, ktora bude "Cista,
silna...", som vynal, osamostatnil a pouzil ako kontextudlne nezavisly
hudobny symbol pokoja, spocinutia, viery...2. cast cyklu "Svetlo",
nazvana "Tien," je uvedend violovym sélom a cembalovym chérom
vyuzivajucim hudbu, vo Fragmentoch spojent so slovami: Musim
verit, Ze sa znova nesklamem... Vo vntitri hudobného procesu tiez
vyuzivam motivy zo zborovej skladby — aj v inStrumentalnej, aj vo
vokalnej vrstve, predovsetkym motiv lasky (Je €éista, silna...), ritualnu
otazku osudu (Kedy pride ten den ?) — v centralnom mieste 3. ¢asti.
Najvyraznejsie prenikol material Fragmentov do 2. ¢asti - ako impulz k
harmonickej evoliicii. Primdrna textovd vrstva z basne Su Tching
obsahuje slova: Svetlo hori a odraza tiert mojho tela, akoby v
hortckovitom sne opakované, blitdiace v neuréitom priestore. Hudobny
material pochadza - naopak - z katartickej fazy Fragmentov ( 5. ¢ast’)
na slova: Az teraz viem, ¢o je to, ked’ ¢lovek tiizi po Cistom
prameni...

Tieto ambivalentné kontexty, komplementarity a protiklady som z
hladiska skladby "Svetlo" volil a vyberal z "Fragmentov" skér na
zdklade ich hudobnych ako primarne vyznamovych vlastnosti.
Metaznak hudby zo starsej skladby sa presadil do vyrazu i Struktiry
novsej - aj napriek tomu, Ze primdrna situacia nie je rovnakd, ba
naopak, je skor protikladna: v prvom pripade je Zena opustena,
hladajiica vo Svetle titechu a novy zmysel — v druhom pripade Zena -
sice osameld, mozno aj opustend, ale silna — Svetlo, ktoré si vybojovala,
opatruje a strazi pre chvilu porozumenia a vykupenia z bolesti a
utlaku...

Svetlo hori - a svojim vasnivym plameriom

odpoveda na nekoneéné pozdravy.

Svetlo hori -

vznesene, hrdo a s opovrhnutim

hladi na utlak

otvoreny i skryty.

Ach, odkedy hori takym jasnym a silngym plameriom ?
Odvtedy, ¢o mi rozumies.

Pretoze svetlo stale hori,
pozZehnaj ma,
ked’ pojdes okolo méjho okna...
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(text Su Tching - k 3. ¢asti cyklu "Svetlo", zvukova ukazka)

Uvedomujem si, Ze autocitaty a metaznakové stvislosti, ktoré som vyuZil
v komornej kantate "Svetlo”, nemusia byt a uréite ani nie st
bezprostredne zrozumitelné a Citatelné pre nezasvdteného posluchaca.
O to mi ant neslo; 1iéinok som postavil na jednoduchom predpoklade
materialového kontrastu. Incipity, citaty, aluzie na starsie dielo
"Fragmenty" sti zvdcsa kontrastné oproti druhej vrstve tejto hudby,
ktora je odvodend od akordu prazdnych strin violy da gamba a je
harmonicky Cistejsia, statickejSia, menej vniitorne napdta - ma iny
kolorit, ale aj intt kresbu...Chcel som dosiahnut’ dvojprojekciu oboch
Zenskych situacii a charakterov, ktoré majit vela spolo¢ného, len sit na
ceste ludského utrpenia a obete z lasky na injjch bodoch kontinua. Casto
citujem Aragona, ktory povedal, Ze sa nehanbi za tych ludi, ktorymi
kedysti bol, lebo bez nich by nebol tym, ¢im je v pritomnosti. Moje dva
duchouné portréty Zeny, Celiacej s ¢istym srdcom zrade, nelaske, nasiliu
st aj projekciou mria samého (i - jungovsky povedané - mojej "animy")
v dvoch, dvadsat’ (dnes uz takmer tridsat) rokov od seba vzdialenijch
sttuaciach. Zostava mi len verit, Ze som — bludiac, ako sa to muzom
obycajne stava — svoje svetlo v okne osudu neprehliadol“:2.

Vintenciach citovanych zamysleni nad textom pristupuje J.
Hatrik aj ku komponovanie svojej skladby Svetlo Sonata-cantata a tre
per alt, viola da gamba e cembalo. Interpretacia kompozicie vyzaduje
¢embalo a nie je mozné ho nahradit spinetom. Na premiére bol vyuzity
dvojmanuélovy néastroj znacky AMMER, ktory je majetkom PKO
v Presove a v ¢ase premiéry v roku 1996 bol v pomerne dobre technickom
stave. Skladba sa vyznacuje pomerne c¢lenitymi metro-rytmickymi
$truktGrami striedajacimi sa na malych plochach.

So zameranim sa na sadzbu violy da gamba konstatujeme, Ze
skladatel si osvojil jej zadkonitosti, napriek tomu, Ze vytvoril moderné
dielo vychadzajtce z estetiky tonalnej hudby 20. storocia a z poetiky
skladatel'ovho rukopisu.

Skladatel vyuZiva violu da gamba v jej oboch charakteristickych
podobach — ako néastroj melodicky, ¢i ako nastroj akordicky. Obe tieto
jeho dve dimenzie stoja takmer vo vyrovnanom pomere. Zaciatok II. ¢asti

12 Zdroj: HATRIK, Juraj. 2011. ,Na poéiatku bolo slovo“ spracovanie starSieho textu,
predneseného na konferenciii Melos-Etos 2003 pre konferenciu o slovenskej vokalnej
hudbe, Banskd Bystrica, 20.0ktobra 2011 — poskytnuté autorom na zaklade mailovej
koreSpondencie — 10.11.2014.
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— Tiert — prinasa najvyznamnejsie melodické miesto v ramci celej skladby
podloZené jednoduchym sprievodom cembala, ¢o eSte zvyraznuje
expresivitu violy da gamba situovanej do tenorovej polohy.

Viola da gamba ma vcelej skladbe vo vzfahu k spevnému
altovému partu tplne rovnocenné postavenie — vyvara k nemu v znacénej
miere dvojhlas, ¢i proti hlas, ¢i dokonca v spojitosti s céembalom
trojvrstevné melodické pasmo.

Hatrikovo Svetlo...predstavuje kompoziciu respektujicu vsetky
zakonitosti nastrojovej sadzby oboch historickych nastrojov — violy da
gamba acembala. Napriek tomu skladatel nezlavuje nié
z charakteristickych znakov svojej hudobnej reci, skor naopak, vytvoril
kompoziciu neoby¢ajnej emotivnej hibky a vieplatného filozofického
posolstva.

2.5 Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba

Skladba vznikla v roku 2001 na podnet gambistu a umeleckého
vedticeho stitboru Musica historica PreSov — autora tejto Stadie — Karola
Mednanského, ¢o skladatel aj néalezite vyjadril v podobe dedikacie
(Priloha ¢. 1) Ide o pomerne tutle dielko — ¢as trvania je 6 mintut a 35
sekind - rozclenené do 3 Casti:

|I. Andante con mestezza,

Il. Andante funebre,

I1l. Andante con moto e grazioso.

J. Hatrik ponima sopran ako hudobny néastroj, ¢o zdoraziuje

predpisom — senza parole.

Kazda z troch casti vSak prinasa osobité rieSenie vztahu oboch sélovych
hlasov — sopranu a tenor-basovej violy da gamba.

V 1. Casti Andante con mestezza v 3/2 metre prinisa v soprane
pokojnii diatonicky vystavani meldédiu pohybujicu sa skor v nizsej
frekvencnej rovine jeho hlasového rozsahu. Viola da gamba sa na druhej
strane prezentuje ako nastroj melodicky, pricom v celej tejto Casti hra
v dvojhmatoch. Ma to vel'mi logické opodstatnenie, preto na jednej strane
pomocou prazdnych strin nastroja vytvara zdkladny harmonicky podorys
skladby a na druhej strane v pohybe $tvrtovych n6t3 harmonicka vypli
skladby.

Podobné riesenie sopranového partu zvolil skladatel aj pre 2. ¢ast
svojich Troch canzoniet — Andante funebre — metrum 4/4. Na druhej
strane rieSenie partu violy da gamba prindsa odliSny pohlad na tento

13V 3/2 metre predstavujacich de facto pohyb osminovych not.
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néastroj, aj ked' z historického hladiska tplne opodstatneny. Viola da
gamba sa prezentuje tak, ako tomu bolo mnohokrat v hudobnej historii,
ako nastroj akordicko-melodicky. J Hatrik vSak prinasa zaujimavé
rieSenie tohto spdsobu hry na tento nastroj:

e vpodobe dvojhmatov, pripadne so6lovej koncipovanej
protimelddie, vytvara k sopranu druhy hlas a sti¢asne
akordicky sprievod,

e sucasne brnkanim - pizzicato - hrad rytmus
charakteristicky pre smuatoény pochod, ¢im navodzuje
celkovii naladu skladby, uvedenti uz vtempovom
a naladovom oznacenti tejto Casti.

Tretia ¢ast Andante con moto e grazioso prinasa dvojhlas dvoch
rovnocennych fenoménov — sopranu avioly da gamba, pricom cela
skladba prebieha v 5/4 metre. Viola da gamba sa pohybuje v prevaznej
miere v tenorovej zvukovej polohe, ¢im vytvara so sopranom, ktory sa tiez
pohybuje skor v nizsich frekvenénych rovinach — zvukovo kompaktny
dvojhlas.

Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba Juraja Hatrika
predstavuju zaujimavy skladatel'sky prispevok do repertodra tohto
néastroja, hlavne pre interpretov, ktori vidia svoje uplatnenie aj v hudbe
21. storocia. Skladatel' pri celkovej néastrojovej koncepcii tohto opusu
vychadzal z podstaty pojmu canzonetta — pesni¢ka, na zaklade ¢oho
prevlada spevnost oboch nastrojov, teda aj sopranu. PouZitie talianskeho
nazvu skladby chce nesporne poukazat na krajinu, odkial sa viola da
gamba zacala v 16. storoci Sirif do ostatnej hudobnej Eurépy. V pripade
violy da gamba autor vyuZiva obe historicky overené podoby néastroja —
ako néastroja akordického a melodického. V pripade rozsahu néstroja
nejde nad rozsah prazcov — posledny je na téone a2 J. Hatrik pre
korespondenciu oboch néstrojov voli zvukové oblasti, ktoré vo vlastnom
suzvuku tvoria homogénnu vysledntt podobu. Tre canzonetti per
Soprano e Viola da gamba Juraja Hatrika sti nesporne, podobne ako
Svetlo Sonata-cantata a tre per alt, viola da gamba e cembalo vitanym
obohatenim kazdého stiboru historickej hudby.

Zaver

Skladby Juraja Hatrika s obsadenim violy da gamba predstavuja
vyznamny prinos pre literatiru venovand tomuto néstroju v hudbe 20.
a 21. storocia. Treba vSak konstatovat, Ze vzhladom na skuto¢nosft nizkej
preferencii tohto nastroja na slovenskych koncertnych podiach, boli tieto
skladby, napriek svojej vynimo¢nej umeleckej kvalite, odstidené na adel
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zabudnutia.’4 Situacia sa vSak moZe v najblizSom obdobi zmenit
k lep$iemu. Cisto ndhodou, ¢ riadenim BoZej Prozretelnosti, sa stretol
v septembri 2021 pred koncertom so svojim spoluziakom z Akadémie
starej hudby pri Ustave hudobnej vedy FF Masarykovej univerzity v Brne
— Ceskd republika Petrom Krivdom, pdsobiacim v Spanielsku.
Pozoruhodné je, ze sa venuje aj interpretacii hudby 20. a 21. storocia pre
tento néastroj. Po zaslani not je predpoklad, Ze tieto vynikajice skladby
s odstupom 25 rokov opét zazneji na koncertnom p6diu, o to to bude
jednoduchsie, Ze Krivdova manzelka je koncertna spevacka a v sibore, v
ktorom posobia obaja v Spanielsku majt aj hra¢a na ¢embalo. Treba len
dafat, ze Coskoro ich bude pocut nielen $panielske publikum, ale aj
publikum na Slovensku, pripadne v d’al§ich eurépskych krajinach.

Pramene:

HATRIK, Juraj. Svetlo Sonata - cantata a tre per alt, viola da gamba e
cembalo (I. Svetlo - II. Tieri - III. Plameri) — text: baseii SU
TCHING Ked’ pdjdes okolo mdjho okna — rkp. — dar autora.

HATRIK, Juraj. Tre canzonetti per Soprano e Viola da gamba (Andante
con mestezza - Andante funebre - Andante con moto e grazioso)
rkp. — dar autora
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Slovensku. Vzhl'adom na pandemicki situéciu a svoj vek sa v rok 2020 rozhodol aj ukon¢it
svoju umeleck ¢innost.

91



