Blaho Attila
Akkord és skalarelaciok a jazz tekintetében

A jazz rogtonzés gyakorlataban a harménidkhoz skaldkat kapcsolunk.
Minden akkordhoz t6bb skéala is illeszkedik, ezeknek mind mas szinezetiik
van, és az el6add szabadon valaszthatja meg ezeket. Az improvizacibé a
korai jazz korszakaban a dallam varialasabol allt, majd kés6bb Louis
Armstrong volt az els6k kozott, aki a dallamtdl elvonatkoztatott, szabad
improvizaciot kezdett jatszani. Ebben a jatékmoédban az Gj dallamok
mellett megjelentek a harmas és négyeshangzat bontasok is. Ezt a
gyakorlatot kovetve az akkordhangok kozotti diatonikus atmendhangok
is megjelentek a rogtonzésben, igy kialakultak a hétfoka rendszerek, veliik
egyltt a hangkészletek, melyet a modern jazz-improvizacié alapjanak
tekinthetiink. Ezek a rendszerek az ’50-és évek elején jelentek meg a jazz
oktatds intézményesitésével, mivel a skalarendszerekkel tudunk
legkdnnyebben megjeleniteni improvizacios hangkészleteket.
El6addsomban betekintést szeretnék nydjtani ennek gyakorlataba,
hogyan rendeliink skaldkat a négyeshangzatok mellé.

A jazz dallamok harmoénidi tébbnyire a diatonikus fokokra épiilnek. A
klasszikus Osszhangzattan alapvetése, a funkciok hasznélata itt is
uralkodé jelenség. Igy kialakultak tonikai akkordra jatszhato, vagy éppen
dominéns funkcibra jatszhato6 skalak. A diatonikus skalak rendszerébdl a
jazz a dar skala, az Osszhangzatos és dallamos moll skala moduszait
hasznélja elGszeretettel, igy 21 hétfoka skéla 4ll rendelkezésiinkre. A dar
moduszok elnevezése megegyezik a klasszikus zenében hasznalatos ion,
dor, frig stb. elnevezésekkel, de a moll méduszoknél leginkabb a
fokszdmozéasra hagyatkozik, mint pl: 6sszhangzatos moll III. foku skala,
vagy dallamos moll IV. foki médusz. Ez utébbi kivételt képez, mert tobb
elnevezése is megjelenik, mint pl: Bartéki akusztikus skala,
felhangrendszer-skala, Prométeusz skala, vagy a dar moduszok
elnevezésébol jovo 1id-mixolid skala. A kivételes elnevezésekre tobb példa
is talalhato, tobbnyire azok a moll m6duszoknal, amelyeket stirtibben
jatszanak a zenészek. Ilyen a lokriszi #2, vagy az alteralt skala. A lokriszi
#2 a dallamos moll skala VI. m6dusza, az alteralt skila pedig ugyanennek
a skalanak a VII. fokira épiil6 skala. Az alteralt skala angolszasz
orszagokban elterjedt elnevezése a szupelokriszi. Az 6sszhangzatos moll
moduszai a bévitett szekundlépés miatt kevésbé terjedtek el.
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Az els6 kottapéldaban a dar skala és a két moll skala diatonikus
négyeshangzatai szerepelnek, C alaphangra. A dar skalara épiil§
diatonikus akkordokhoz kapcsol6do skaldk megegyeznek az ugyanarra a
fokokra épiilé modalis skalakkal. igy a masodik fokra épitett moll-szeptim
kapcsolodé skalaja a dor lesz, az otodik fokra épitett dar hetes akkord
pedig a mixolid skalaval jar egyiitt. Ha a teljes rendszert, mind a 21 fokra
épiilé négyeshangzatot szamba vessziik, akkor 5 helyen taldlunk moll
hetes akkordot. Ez a legtobbszor megjelend négyeshangzat ebben a
rendszerben. Megtalalhat6 a dar II. III. és VI. fokan, az 6sszhangzatos
moll IV. és a dallamos moll skala II. fokan is. Ez a rendszer alapjan a moll
hetes akkordhoz 5 kiilonféle hétfoki skalat kapesolhatunk. A d-moll hetes
akkordra vetitve: d-dor, d-frig, d-eol skalak mellett az 6sszhangzatos moll
skala IV. fokti modusza és a dallamos moll skala II fokd moddusza is
jatszhato ra. Az ide tartozé moll moduszok elnevezése az 6sszhangzatos
moll IV. foklt m6dusz esetében lehet még dor #4 skala, a dallamos moll
II. mbdusz esetében pedig frig #6 skala. Ebbdl az Gsszevetésbdl azt a
kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a négyeshangzat 3 f§ pillére, az
alaphang, a terc és a szeptimhang nem moddosul egyik esetben sem, igy
megmarad az akkor jellege. A félhangok elhelyezkedése viszont minden
esetben més fokok kozé esik, igy 5 kiilonféle hangzast tudunk ennek a
latasmobdnak koszonni.

A mésodik kottapéldaban egy jellegzetes jazz kadenciat mutatok be I1.-V.-
L.-VI fokokkal. A hatodik fok kivételével minden fok diatonikus, igy a II.
moll hetes, az V. dar hetes, az I. fok pedig dar major akkord. A hatodik
fokra épiil6 akkord mellékdominans funkciéval rendelkezik és
megerGsitve a dominans jellegét fél-egész skalat jatszhatunk ra. Ez a skala
mesterséges oktoton skala és az alternalé distancia skalak csaladjaba
tartozik. Ez a skila az A alaphanghoz viszonyitott t6bb alteraciot is
tartalmaz, mint a bog, #9, #11. A fél-egész skala a legelterjedtebb
mesterséges skala a jazz gyakorlatiban és szlkitett skaldnak is
nevezhetjik.

Kiilonleges jelenség, hogy a skaldk emelked6 iranyban nyolcados
mozgéssal kirajzoljadk az akkordot magat. Ez annak koszonhet8, hogy a
paros nyolcadok els6 tagjai akkordhangokra esnek, a feliitések pedig
atmend hangokra. A jazz improvizaci6 legfontosabb mozgisforméja a
nyolcados jaték. Az ebben a példaban megjelend A7 akkordra jatszott fél-
egész skala az A sziikitett akkordot jeleniti meg. Mivel az improvizacios
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gyakorlatban a skaldkat ereszkedd mddban is elGszeretettel hasznaljak,
viszont természetes allapotukban ezek a skalak nem a megfelel6 akkord
hangjait rajzoljak ki a mar emlitett nyolcados mozgassal, igy mar a ’30-as
évekre visszamenéleg megfigyelhet6 az a gyakorlat, hogy egy
kozbeiktatott kromatikus hanggal az ereszked6 skalat is alkalmasséa teszik
arra, hogy a megfelel§ akkordot jelenitse meg. A legtobbet hasznalt ilyen
jellegti skala a mixolid skaldhoz kapcsolt be-bop skala ami kiegésziil egy
nagy szeptimmel, igy alakitva a skala hangzasat az akkord jellegéhez.
Ennek a skalanak négy egyszerti megjelenése talalhaté a masodik
kottapéldaban és egy hosszabb, két iitemen keresztiil ativel§ frazis, amely
végig megtartja az iitések és akkordhangok viszonyat.

Akkord és skdlarelaciok a jazz tekintetében
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