DIGITALIS NARRATIVA AZ INDIVIDUUM
KONSTRUKCIOJABAN
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mikor egy szamukra 1j tarsasagban megkérnek ra, hogy roviden
mondjuk el, kik is vagyunk, rendszerint nem csupan kategoridk segit-
ségével hatdrozzuk meg Onmagunkat, hanem egy rovid, vazlatos
torténetet mondunk életiinknek azon eseményeib6l, amelyek az adott kon-
textusban relevansak lehetnek. Elmondjuk példaul, hol tanultunk és dolgoz-
tunk eddig, milyen meghatarozé élmények értek és milyen tapasztalatokat
szereztiink, hol éltiink, milyen a csalddunk, vagy mivel t6ltjiik szivesen az idén-
ket. Hasonl6 mdédon mondunk torténeteket Gnmagunknak is: a megélt esemé-
nyekbdl tobbé-kevésbé koherens modon probaljuk 1étrehozni sajat élettorté-
netiinket, az események sora pedig magyarazattal szolgél arra is, a szdmos
valtozas soran miként allt el§ az az individuum, akivel azonositjuk magunkat.
Amit tehéat ilyenkor tesziink, az nagyjabol megfeleltethet§ a narrativ identi-
tasrodl alkotott filozofiai elképzelésnek (pontosabban, annak egyszer(sitett,
hétkoznapi valtozatanak). Ebben az értelemben a torténet és vaza, a narrativ
struktdra maga is hozzajarul ahhoz, kit tekintiink az adott individuumnak.
El6fordul tovabbi, hogy a narrativa Osszeallitasira erételjesen hat az a
szituacid, amelyben elhangzik: més lesz a torténet egy allasinterjin, egy
szorakozohelyen, az tjabb munkatarsakkal val6 ismerkedés, vagy éppen egy
esti vendégség soran. De éppen ennyire meghatarozd, hogy az adott személyt
milyen kornyezeti hatdsok érik, mivel a narrativa nem egy minden méastol
elszigetelt egyén torténete, hanem egyén és kornyezet kolcsonhatasadban
kibontakoz6 torténet — azaz, az egyén mindig sajat kornyezetével folytatott
interakci6jadban fogalmazza meg onmagat. EbbGl kovetkezfen joggal fel-
tételezhet6, hogy a kornyezet valtozisa befolyassal bir az egyén narrativaira.
A kovetkez6kben megvizsgilom, torténik-e lényegi valtozas az individuum
konstrukcigjaban annak kovetkeztében, hogy kornyezetének jelent8s részét a
digitélis technologia uralja.

EGYEN, KORNYEZET ES NARRATIVA

Erdemes abbél a felismerésbé] kiindulni, hogy az egyén folyamatosan
kolesonhatasba keriil az 6t koriilvevd targyakkal és jelenségekkel, amelyek
szamara igy kornyezetként értelmezhet6k. A kornyezet elemei alakitottak
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példaul bioldgiai tulajdonsagait (miként ezt az evollcié elmélete leirja),
koztiik kognitiv és emotiv tulajdonsagait (ahogy ezt az evolicids episztemo-
logia és a pszicholdgia targyalja). Tobb értelemben is lehet tehat kornyezetrdl
beszélni. Egyrészt, a természeti kornyezet jelenti a hatasoknak azt a korét,
amely a biolégiai létfenntartas szempontjab6l meghatarozo jelent6séggel bir
és szelekcios hatédst gyakorol az él6lényre; masrészt, az ember tevékenysége
soran létrehozta azt a mesterséges kornyezetet, amely az altala megalkotott
targyakbol és szellemi termékekbdl all — e mesterséges kornyezetbe pedig
értelemszertien beletartozik a technika és a kultdra is. Ennek a felfogdsmaod-
nak megfelel6en kiilonboztetem meg a tobbitdl a jelenkorban szembetting
modon kiterjedt digitalis kornyezetet mint az ember kognitiv és tarsas képessé-
geit jelenleg erételjesen befolyasold kozeget, amely a szelekci6s nyoméshoz
hasonléan meghatarozo jelentGségii kognitiv, érzelmi és tarsas tulajdonsigai
tekintetében.

A kérdés stlya jobban érthet6vé valik, ha a digitalis kornyezetet a kultura-
lis valtozasok fel6l kozelitjiik meg. Merlin Donald alapvet&en négy kiilonb6z6
kulttira leirasat adja meg az emberi gondolkodas evoltci6jat leird konyvében:
az epizodikus, a mimetikus, a mitikus és a teoretikus kulttraét (Donald 2001).
Elméletében az egyes kultarak f6 kiillonbségeit az emlékezet és a benne fog-
lalt informaci6 természetének, tarolasanak és atadasanak eltérései jelentik.
Ennek értelmében a mai, teoretikus kultara f6 jellegzetessége a kiils6 emlé-
kezeti tarak megjelenése, azaz, a kordbban az ember szdmara bels§ modon, az
elmében tarolt informacié kihelyezése. Donald ezzel magyarazza a kulturalis
véltozas felgyorsuldsat és a kultara béviilését is, hiszen az emberi agyanak
korlatozott tarolasi kapacitasa ezaltal korlatlanul bévithet§vé valt, és nagy
véltozatossagban jelenhettek meg a (széles értelemben vett) kulturalis infor-
maéciot hordozd termékek; kozvetve tehat az ember kognitiv képességeinek
kiterjesztése is megvalosult, mikozben a kiilsédleges kulturalis termékek egy
ujfajta kornyezetet jelentettek az egyén szamara. Ez a kornyezet tovabb facili-
talta azokat a valtozasokat, amelyek az ember kognitiv képességeiben végbe-
mentek (és kornyezeti hatasra ma is végbemennek) egyén és kornyezetének
interakcibja soran. Jelen szempontbo6l 1ényeges, hogy ezek a valtozasok mi-
ként jelentkeznek az egyén tarsas viselkedésében, ttl a Donald altal is emli-
tett kognitiv és kommunikaci6s folyamatokon, valamint a személyiség for-
malédaséban, a cimben jelzett narrativik szovésében.

Nem csupén kihelyezett informéciérél van ugyanis sz6. A kiils6 emlékezeti
tarak révén, az emlékek kihelyezésével a személyiség egyes aspektusai is ki-
helyezésre keriilnek. Azok az események, amelyek a személyiséget alakitjak,
kiils6 reprezentaciokként egyszerre jarulnak hozza az individuum konstruk-
ci6jahoz és az individuum szandékolt és szandékolatlan megjelenitéséhez;
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személyiség és reprezentacidja ezaltal 6sszemosddik. Ezen a pontos pedig
kiemelkedGen lényeges, hogy a reprezenticiok mint kiils6 megjelenitések
nem csupan az identitas konstrukci6janak pszichologiai szabalyossagait tiik-
rozik, hanem a médium technikai-technologiai sajatossagait is. Hozzavets-
legesen arr6l van sz6, amit Marshall McLuhan ir le technol6giai determinista
megkozelitésében, ahol is minden kommunikacids folyamatot az alkalmazott
médium tulajdonsagaihoz kot (1d. McLuhan 1964; 2001). Csakhogy itt nem
kizarblag a kommunikalt tartalmakat alakitja a médium, hanem a személy
technologiai kiterjesztésein keresztiil annak konstrukcibjat és reprezenta-
cigjat — és természetesen egy gyengitett determinizmus forméjaban, mivel a
technologia befolyasa csak az egyénnel és a tarsas viselkedéssel val6 koleson-
hatasaban értelmezhetd. Azaz, a személyiség egyes aspektusait az informacid
kihelyezése révén befolyasolja ugyan a médium logikéja, de az individuum
konstrukcidja a személyiség pszichologiai meghatarozottsagai, valamint a
technologiai sajatossagok kolesonhatasaban, tehat egyén és kornyezete inter-
akci6jaban valosul meg.

A kihelyezett aspektusok kiilonds jelent6ségre tesznek szert az individuum
idé6beli konstrukcidjaban. Ricoeur (1990, 1995) a narrativ identitas fogalman
keresztiil probalja megragadni azt a temporélis folyamatot, amely a konstru-
alt és elmesélt torténeteken keresztiil biztosithatja az identitas egységét; ez a
modell pedig az individuum digitalis konstrukci6jaban is alkalmazhat6. Az
ember idbbelisége az életesemények egymésutanisigdban ragadhat6 meg
leginkabb, melyben a megélt pillanatok narrativ sorra allnak 0ssze, amint az
események egy nagyobb strukturalis egységbe, a torténetbe rendez6dnek. E
folyamat soran az individuum t6bb, mint a torténetek alanya vagy az esemé-
nyek gyujtépontja, mivel nem egy szubsztancialisan adott, az eseményekben
részt vevl vagy azokat csupan elszenved6 személy, hanem az eseményekbdl
narrativakat szov6 aktiv cselekvé. A narrativa, amely az individuum konst-
rukcidja, egyben magat az individuumot is meghatarozza — mégsem csupan
onmeghatarozis, mert a narrativa a személy megismerésének lehet6ségét is
biztositja azzal, hogy az individuum narrativaként hatarozza meg és egyben
jeleniti meg 6nmagat. Hozza lehetne tenni: a narrativ struktiarak alkalma-
zasaval a személy mindig valamilyen szdméra kiilsGdleges eszkozt vesz
igénybe a torténetek szovéséhez, amely eszkoz lehet akar tarsas-kulturalis
konstrukeid (példaul a torténetek vezetésének egy adott kultiraban jellemz6
logikaja), vagy akar technolbgiailag meghataroz6 struktara (példaul a képi
vagy filmes eszkozokkel valo torténetmesélés vizualis logikaja).

Csakhogy az individuum narrativija nem teljesen egységes, sem az esemé-
nyek lancolatat, sem a narrativa konstrukci6jaban felhasznalt struktirat ille-
t6en. Ahogy Tengelyi Laszl6 felhivta ra a figyelmet, a személy 6nazonossiga
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megragadhat6é ugyan a narrativa egységében, de az igazan 1ényeges pontok
azok az idépillanatok lesznek, amikor ez az egység megtorik, és az individu-
um a narrativa felad4sara, Gjrakonstrudlasara vagy jraértékelésére kénysze-
riil. A sorsesemény lesz tehat az a kitiintetett elem az életesemények soraban,
amely az identitas konstrukci6jadban legnagyobb erdvel hat — olyan erdvel,
hogy akar megkérdGjelezhetd, azonosulhat-e az individuum a narrativaiban
sz6tt korabbi 6nmagéval.

POSZTMODERN NARRATIVA — DIGITALIS NARRATIVA

A digitélis kornyezet sajatossagaibol adodoan a narrativa befejezetlensége
kiilon jelentGségre tesz szert. Itt minden folyamatos mozgéisban van, leg-
feljebb pillanatnyi allapotok léteznek — ezért a korabbi narrativa folyamatos
Ujrairasa kevésbé a sorsesemények erételjes hatdsanak, inkdbb a narrativa
természetes formajanak tekinthetd. A jelenség leirasira elképzelhets egy
posztmodern &llaspont is, amely mar a lehetGséget is tagadna, hogy az indi-
viduum (akarcsak id6legesen is,) barmilyen egységes narrativat konstrualjon
onmagérdl. Legfeljebb versengé narrativak, egymassal interakcioba 1ép6
torténetek lehetségesek, amelyek az egyén szdmdara aktudlis helyzetétdl,
intenci6itdl és a szituacid strukttrajatol fiiggenek, esetleg szabadon valaszt-
hatok és valtogathatok. A teljességgel széttoredezett individuum, az alterna-
tiv vagy inkonzisztens narrativik azonban nem irjak le pontosan azt a folya-
matot, ahogy a digitalis narrativak konstrukcidja végbemegy.

Ennek oka pedig viszonylag egyszerlinek tlinik. Amennyiben Donald
leirdsa a teoretikus kultararol helytalo, akkor azzal, hogy a kiils§ emlékezeti
tarak megjelenése lehetGvé teszi az individuumra vonatkoz6 informéci6 egy
részének kihelyezését, a személyiség egyes aspektusai is e tarakba keriilnek;
struktarajuk pedig inkabb tiikr6z technolégiai hatasokat, mintsem esetleges-
séget. Az emlékezeti tarak az informaci6 sajatos formai és strukturalis meg-
hatarozottsagit eredményezik, igy a narrativiban a személyes életesemények
a technolobgia altal kinalt lehetGségek mentén szervezGdnek. A technolégia
keretrendszereket kinél, amelyek az eseményekkel feltolthet6k, maga a nar-
rativ struktdra azonban kevéssé befolyasolhatd; més szoval, a keretrend-
szerek felépitése nyijtja a (nyilvan korantsem teljes) koherenciit. Ugyanak-
kor tartalmi szinten megjelenik a fragmental6das azaltal, hogy a felhasznéld
a technoldgia altal kinalt lehet8ségek kozott valogatva (és valtogatva), id6ben
is valtoz6 mddon épiti fel a narrativat kiilonbo6z6 szoveges, képi, mozgoképes
vagy hanganyagokbol.

Konkrétan tehat, a digitalis kornyezet az események reprezentécioit kii-
16nb6z6 keretrendszerekbe foglalja. Mas-maés struktira és az alternativak el-
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tér6 készlete jellemzi az egyes kozosségi oldalakat, a felhasznalok pedig kiak-
nézhatjak azokat a lehetGségeket, amelyeket a vizualis és szoveges anyagok
feltoltésekor az egyes oldalakon talalnak. A valasztést elsésorban azok a don-
tések befolyasoljak, hogy a narrativa konstrualasa soran az egyén milyen szer-
vez&dési modokat és hangsulyokat kivan alkalmazni: kiilonb6z6 narrativak
megvalositasara alkalmas példaul a két legelterjedtebb kozosségi oldal, a
Facebook és az Instagram feliilete. Masrészt, a technoldgia lehetGségei mel-
lett a tarsas viselkedés online és offline jellemzdi is kozremiikodhetnek a narra-
tiva kialakitasdban. Mivel az egyén kiilonboz8 csoportok, kozosségek tagja, a
narrativa konstrukciéjaban a megcélzott kozosség jellegzetességei, kulturalis
és szubkulturilis sajatossagai is megjelennek. A narrativak tehat nem kizaro-
lagosan személyes konstrukcidk, hanem egyén és kozosség interakcidjaban
konstrualt, valtozatos idébeli terjedelemmel rendelkez§ eseménylancolatok.
Kovetkezésképpen, Ricoeur narrativ identitas-elképzelését érdemes kiegészi-
teni Stuart Hall (1990) felismerésével, miszerint az identitas mint konstruk-
ci6 az egyén 6nazonossaga mellett a multbeli tarsas eseményekhez és kultu-
rélis hatasokhoz val6 viszonyulés egylittes paraméterei nyomén jon létre.
Kiilonosen jol ragadhat6 meg mindez azokon a feliileteken, ahol a narrati-
va vizualis elemek sokasagabol all el§. Haynes (2016) és Miller (2016) elem-
zéseikben az etnografia modszertani megkozelitését alkalmazva vizsgaljak a
kozosségi oldalak hasznalatat egy-egy kisebb kulturdlis kozosség korében,
kitérve az individuum konstrukcidjara és benne az identitas személyes,
csoportos és kulturalis aspektusaira. A kozosségi oldalak altaluk vizsgalt be-
jegyzései (elsGsorban vizualis reprezenticiok) egyarant abrazolnak minden-
napi és kiilonleges életeseményeket, amelyeket a felhasznalok sajat élettorté-
netiik egy-egy elemként helyeznek el, beillesztve egy folyamatosan alakuld
személyes narrativaba. A kozosségi oldalak felépitésébdl adoddan a bejegy-
zések egyszerre szolnak a kozonségnek és onmaguknak: dokumentaljak és
egy megvalasztott kor szdmara elérhet6vé teszik az életeseményeket. Kiilon
jelentGségre tesznek szert a hangulati elemek, amelyek az egyes képekhez és
bejegyzésekhez kot6dnek, és érzelmi utalast adnak a szemlél§ szdmara. A
bejegyzések sorozata azonban nem egyszeri linearis id6i sort képeznek, ha-
nem abba a szandékolt narrativ struktiraba illeszkednek, amelyben az egyén
a nyilvanossig egyes korei felé meghatarozza 6nmagat. A narrativ identitas
ebben az esetben egy olyan hibrid 6n-narrativa, amely félig személyes, félig
nyilvanos, mikozben a kozosségi oldal altal biztositott lehetfségek keretein
beliil sajatos stilust is tiikkroz. Haynes kiilon kiemeli, mekkora szerepet kap a
narrativaban a konformitas, a k6zosséghez valo tartozas jelzése: ennek érde-
kében gyakoriak a teljesen atlagos, mindennapi élethelyzetek és életesemé-
nyek megjelenitései — megallapitasa pedig a latszolag kiilonleges, példaul a
kozosségbdl kiemelkedd gazdagsagot, celebritast vagy mondén helyzeteket
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4brazold bejegyzésekre is igaz, mivel ezek Osszhangban vannak a kozosség
altal preferalt vigyakkal és értékekkel.

Ezekben a kozosségekben jellemzSen megjelennek azok a sajatossagok,
amelyek a halézatos individuumot jellemzik (Shifman 2014): a felhasznal6
reprezenticidja egyszerre kozosségi és egyéni, és bar kapcsolatai nagyobb
részt az offline kozosségi kapcsolatokra épiilnek, a hilozat online tulajdonsagait
is felveszik. Az online hal6zatos k6zosség pedig sziikségessé teszi az egyénie-
sitett megjelenést, az elkiiloniilést a halozat més tagjaitdl, amelyet a techno-
logia lehetGségeinek hatarain beliil lehet és kell megtenni. A digitalis kornye-
zet abban a tekintetben is el6émozditja az egyéniesitett megjelenést, hogy kevert
kulturélis hatasokat érvényesit az individuum konstrukciéjahoz (Szabo és
Ward 2015). Az offline kornyezet viszonylag egységes kulturalis kinalata he-
lyett itt a jelenségek és jelkészletek széles és Osszetett repertoarja talalhato.

A narrativ identitas megjelenése a digitélis kornyezetben tehat 1ényegesen
talmutat egy fragmentalédott individuum reprezentacigjan. Bar a kozosségi
oldalak logikajat kovetve a bejegyzések latszolag elszigeteltek, egymassal
legfeljebb laza kapcsolatban 4ll6 kiilon életesemények, ezek sorozata mégis
integral6dik az individuum torténetiségébe.

IDO ES PILLANAT A DIGITALIS NARRATIVABAN

Erdekes kett@sség mutatkozik abban, ahogy a narrativa idébelisége a
konstrukci6 soran szerephez jut. Egyrészt, a narrativa a jelen eseményeitdl, a
jelen pillanattél visszafelé haladva, visszatekint§ moédon konstrualodik: a
kozosségi oldalak legfrissebb bejegyzése nem csupan tovabb szévi az egyén
torténetét, hanem bizonyos mértékben visszahatva a teljes korabbi narrativat
valamelyest jrakonstrualja. Masrészt, a narrativa az individuumot a jové
felé is konstrudlja, amennyiben az ijabb bejegyzések az individuum alaku-
lasanak 1épéseit, egyben pedig a kovetkez§ bejegyzésre valod varakozast
képviselik (digitalis kornyezetben nehezen képzelhet el lezart narrativa, mi-
vel nem létezik végsd allapot).

A ko6z0sségi oldalakon az id6 megjelenitése azonban mas jellegzetességet
is tiikkroz. A bejegyzések ugyan a jelenhez kot6dnek, de a mult karakterét hor-
dozzék: a pillanat dokumentalasa és valds idében torténé megosztasa egé-
szen kiilonleges helyet jelol ki a narrativaban, valahol az aktualisan megélt
pillanat és a milt eseményei kozt. Mintha a mult jelenében élnénk meg min-
den pillanatot. Ezt tAmogatja meg a technologia lehet&ségeinek széles tar-
héza is azzal, hogy a képekhez modositasok sorat kinalja. Haynes (2016) az
Instagram-ot vizsgélva arra a kovetkeztetésre jut, hogy a legkedveltebb foto-
grafikus szlir6k a képeknek nosztalgikus hangulatot kolesonoznek, igy mar a
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feltoltés pillanataban el6allithato példaul a hetvenes évek szinvilagat idéz6
hangulat, illetve beilleszthet8k a filmes technol6gia olyan sajatossigai, mint
a fény beszivargasdnak nyoma vagy a film egyes rétegeinek hidnyossagai, a
feliilet karcainak esetlegességei. De mar maga az Instagram formai megjele-
nése is id6i perspektivat hordoz aziltal, hogy a képek formatumat a filmes
fényképezés korszakanak instant technol6gidjahoz, a Polaroid képekhez kap-
csolja. Beneito-Montagut (2015) egyenesen a kulturalis paradigmak érvényesii-
1ését latja ebben, tekintettel arra, hogy a digitélis kornyezet technikai és kultura-
lis trendek kolcsonhatasaban fejti ki befolyasat az egyén 6nmegjelenitésére.

Tovabb bonyolitja az id6 problémajat a megosztas kérdése. A kozosségi
oldalakon a bejegyzéseket a megosztis igénye hozza létre, sok esetben a fel-
hasznalé mar eleve a megosztas szandékaval alkotja meg az adott tartalmat;
ennyibdl pedig még akar problémamentesen be is dgyazodhatnak a felhasz-
nélo altal konstrudlt narrativdba. Csakhogy a megosztassal a tartalom mésok
altal hozzaférhet6vé, és igy Gjra megoszthatova valik. A bejegyzések tovabbi
megosztasa kiragadja azt a narrativ sorbdl, mikozben masok narrativaival
0tvozi, hiszen az 1jboli megosztas egy masik felhasznald narrativijaba dgyaz-
za a bejegyzést. Emellett a megosztas a kozosségi oldalakon a visszacsato-
lasra valo felhivasként is funkcional. A visszajelzések, masok bejegyzéseinek
kommentelése akar Gjabb idéi sort is megnyithat azzal, hogy a hozzasz6lasok
id6ben kiterjedt moédon keletkeznek, nem ritkan évekkel az eredeti bejegy-
zést kovetGen is — az igy létrejovd narrativ szal pedig kiils6 meghatarozott-
sagként a felhasznald narrativ identitasdhoz kapcsolédik. Azaz, a megoszta-
sok révén a narrativa részévé valhat olyan esemény is, amely nem az indivi-
duum sajat eseménye, hanem mas, téle fliggetlen torténés; valojaban nem is
vele torténik meg, hanem narrativajanak egy alkotdérészével.

A kozosségi oldalak alapvet( sajatossaga, hogy a felhasznalok bejegyzései
kovethetdk, igy a narrativa (és a narrativ identitas) konstrukcioja folyamata-
ban végigkisérhet§. Természetes, hogy a legnépszeriibb, a legtobb kovet§vel
rendelkezs felhasznél6i oldalak ismert személyekhez kapcsolédnak, ahogy a
legtobbet megosztott bejegyzések is. MeglepGen azonban a legtobbet meg-
osztott kép egy anonim felhasznal6tol szarmazik, és csupan egy kozonséges
tojast abrazol. A fiktiv felhasznél6i profil — més profilokhoz hasonléan — a
bejegyzések megosztasaval narrativ sort hoz létre, amely masok szaimara épp-
ugy kovethetd, mint egy valoés személy narrativaja. Arr6l van sz6 tehat, hogy
a kozosségi oldal logikaja, az oldalon kinalt narrativ struktara létre is hozza a
tojas ,narrativ identitasat”(http://bit.ly/2V57NRg). A kiilonb6z6 bejegy-
zések olyan életeseményekre utalnak, amelyek egy megszemélyesitett tojas
torténetét tarjak fel, gyakran kotve azokat mas, akar valos (offline) események-
hez. E jelenségben nem az a 1ényeges, hogy benne a digitélis kornyezet saja-
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tossagai alapjan a mémekhez hasonlé sikeres terjedést, a humoros vagy
viralis, de adott esetben kozel értelmetlen tartalmak szélesedését lehet felfe-
dezni; fontosabb, hogy az adott oldal (Instagram) logik4ja nyomén barmilyen
entitas narrativ strukttraja felépithetd.

A tojas példaja nyilvanvalban kiilonleges esetnek szdmithat6. Ha az oldal
gazdaja egy filozofus, akar a digitélis identitdsnak szant fricskaként is létre-
hozhatta, jelezve, mennyire lehet ,egyedi” egy tojas a kozosségi oldalak kinal-
ta eszkozok segitségével. Osszhangban Brooke (2009) érveiel, melyek szerint
a digitalis kornyezetben zajlo tarsas-kulturalis folyamatok f6 meghatarozoja
az interfész, kijelenthetd, hogy a digitalis narrativat a kozosségi oldalak
feliilete és a megosztasi lehetGségek determinaljak. Az identitas konstrukcio-
jaban tehat a narrativ struktirdk mint eszk6zok az egyén idébeliségének
megragadasara (Ricoeur), a kozosségi oldalak jellegzetességeivel egyiittmii-
kodve hatnak. A narrativa ezen technoldgiai meghatarozottsagai eredménye-
zik azokat a kiilonbségeket, amelyek példaul a konyv narrativja és a kozos-
ségi oldal id6vonalanak narrativdja kozott fennallnak. A digitalis narrativa
els6dleges tulajdonsaga tehat az egyediség rugalmas kifejezése, melyhez a
struktarat a kozosségi oldalak narrativ vaza adja — meghagyva persze a két-
séget, hogy ez az egyediség a sorsesemények nélkiili élettorténet, a tojas
megkérddjelezhet6 egyedisége.

ABSZTRAKT

A narrativ személyiségelméletek szerint az egyén folyamatosan torténe-
teket alkot élete eseményeibdl és az 4ltala megtapasztalt élményekbdl. A
digitélis kornyezet megjelenésével a narrativdk alkotdsa moédosult annyiban,
hogy Gjabb eszk6zok — egyrészt technikai kiterjesztésként, masrészt médium-
ként — lehetGséget biztositanak az individuum konstrukcidjara a személyes és
a nyilvanos tér sajatos metszetében. Olyan Gsszetett folyamatrdl van itt szo,
amely magaban foglalja az internet nytjtotta “klasszikus” eszk6zok reper-
toarjat (honlapok, e-mail, féorum, chat stb.), valamint a kozosségi oldalak
szamos lehetGségét a személyiség megjelenitésére (eltérs profillal rendelkezd
kozosségi oldalak, vizualizacidk, multimediélis megjelenités stb.). A jelenség
elterjedtsége arra utal, hogy ezek a tényezGk nem csupan aktiv Osszetevk a
személyiség egyéni jellegzetességeinek konstrukcidjdban, hanem az egyén
tarsas életének részeként hozzijarulnak a maésokkal folytatott technikai
interakci6ban kialakul6 narrativ identitds tarsas-kulturélis aspektusainak
formalasdhoz. A kozosségi oldalak vizudlis karaktere miatt ebben a folya-
matban Kitiintetett szerepet jatszanak a képek, képsorozatok és multimedia-

” 7.2

lis elemek mint a digitalis narrativa alapvet6 épit6kovei.
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