NEHANY BEVEZETO GONDOLAT A SZOVE-
GEK KOZOTT UJ KOTETEHEZ*

FRIED ISTVAN

Szép hagyomany honosult meg a Szegedi Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Ka-
ranak Osszehasonlité Irodalomtudomanyi Tanszékén: idérél idére megjelentet, el6bb
papirformaban, majd meghallva az id6k szavat, immar a vildghalén egy olyan szovege-
gylttest, amely egyetemi hallgatok, illet6leg ebbdl a célcsoportbdl kikertilt posztgradu-
alis kurzusban tevékenyked6 didkok valogatott tanulmanyait tartalmazza. Altaldban az
Orszagos Tudomanyos Diakkor éves konferencidin feltlint, dijazott, mindenesetre a fi-
gyelmet magara folhivo értekezésekbdl torténik a valogatds. Masképpen ugy fogalmaz-
hatndok meg: a feltehetéleg legjobbnak, legérdekesebbnek, legigéretesebbnek ting ira-
sok Osszegyl(ijtésére, megszerkesztésére, kozzétételére keril sor. Egyetlen megkotése
van a szerkeszt6knek: a dolgozat szinvonalas legyen. A szerkeszt6k lehet6vé teszik a kii-
I6nféle doktori iskolak, eltér6é elméletet érvényesits diakkori mihelyek, a bolcsészettu-
domany legvaltozatosabb diszciplindiban munkdlkoddék szamara, hogy bekeriljenek egy

* A kotetben szerepl6 tanulmanyok a 2019. aprilis 24-26. kdzott az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem
Bolcsészettudomanyi Karan megrendezett XXXIV. Orszagos Tudomanyos Didkkori Konferencia (OTDK) Hu-
man Tudomanyi tagozataban benyujtott dolgozatok, elhangzott el6adasok szerkesztett, olykor atdolgo-
zott valtozatai. A Szévegek k6zétt cim(i sorozat a kezdetektél fogva feladatanak tekinti az orszagban — és
kiemelten a Szegedi Tudomanyegyetemen — megszuiletett legkivalobb humantudomanyi, féleg kompara-
tisztikai, modern filoldgiai munkak nyilvdnossaghoz segitését, s ezzel a hallgatéi tudomanyos kutatasok,
aktivitasok 6sztonzését. (A szerkeszt6k megjegyzése)
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olyan kotetsorozatba, amely évtizedek 6ta valtozatlan intenzitdssal és eredményesség-
gel jelzi: — barmilyenek legyenek is a kutatas feltételei — mindig akadnak olyan elszant,
elkotelezett és nem utolsésorban tehetséges fiatalok, akiket vonz a kutatas, sarkall az
Ujat felfedezés, 6sztondz a gondolatok rendszerezésének tudomanyos kisérlete. Téma-
vezetd tandraik pedig érzékelhetik, viszontlathatjak a k6z6s munkdanak a didkkori tanacs-
kozasokon széban, majd irdsban kozolt eredményeit.

A tobb évtizedes tapasztalat igazolja, hogy, a szé legjobb értelmében véve, mennyire
szort igyekvé didkjaink érdekl6dése. A jelen gyljtemény klasszika filolégiai, germaniszti-
kai, angliai-amerikanisztikai, romanisztikai, kitagitva az Eurépa-centrikusnak mondhaté
kort, turkolégiai irdsokat tartalmaz. Mds szemszogbdl tekintve at a gyljteményt, részt
kér és kap az irodalom és tarsmivészetek targykore, ezen beliil irodalom és képz6mi-
vészet, irodalom és zene, a térpoétikdra alapozé elemzés, olyan vizsgdlat, amely menta-
litastorténettel tart rokonsagot, a szovegkoziség, a nyugat-keleti taldlkozasok értelme-
zése a torok ird regényének bemutatasakor, nem utolsdsorban az 6nazonossag minden
korszakban alapproblémaként felvet6dé témdja — ezuttal egy Euripidész-szinm( Gri-
gyén; de ne maradjon emlitetlen mas, a kortarsi irodalom- és mivel6désszemléletben
fontos szerepet jatszd ,testpoétika”, ,feminizmus”, illet6leg ezzel egyiitt, ezek hatteré-
ben (vagy éppen el6terében) megannyi elbeszéléselméleti kérdésfelvetés. Taldn csak a
véletlen jatéka, hogy kotetlinkben a lirai m(faj attételesen van jelen, Patti Smith sokira-
nyu tevékenységét megvilagitva nem marad rejtve el6addi-dalhoz kotott személyisége.

Am ez a sokféleség jolesSen &rulkodik didkjaink érdeklédésének tagassagardl, nem
meglepben a transzliteralis kutatas célszerliségérél, amely kordntsem tagadja, hogy az
irodalmi md nyelvi mdalkotds, amelynek kézege azonban nemcsak nyelvi, hanem a md-
vészetek, a tudomanyok, a szociokulturadlis feltételek széles teriiletén azokkal kélcsonvi-
szonyt épit ki, nem utolsdésorban ebben a bonyolult-6sszetett szerkezetben mutatja fol
a maga ,igazsag”-at.

Nyilvan az sem kerili el a figyelmesen olvasé tekintetét, hogy feltlin6en csekély a
régebbi korszakot targyald dolgozatok szama, jészerivel a klasszika filolégiai iras képvi-
seli a régi id6k szellemiségét, zomében a XIX-XX. szazad irodalma/m(ivészete vonzza a
gylijtemény szerzdit, pillantdst vetve a jelenkorra is. Ugyanakkor a vilagirodalom torté-
netének olyan perddnt6en fontos szerzGir6l esik sz6, mint tobbek kdzo6tt a német ro-
mantikus prdza egyik legfontosabbija, E. T. A. Hoffmann, a viktorianusok koziil Thackeray,
a XIX. szazad kozepi Anglia ma sem korszer(tlen alakja, kortasaink kozil viszont csehbdl
francidva valé Kundera (kozép-eurdpaisagat azonban nem vitathatjuk), vagy a
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regényeivel ,Eurépa”-val egy ismeretlen vilagot megismerteté Orhan Pamuk — és nem
utolsdsorban a vilagszerte népszer(vé valt kanadai Margaret Atwood; vele és az Eurépa-
faradtsagdbol a messzi idegenben kilépni akaré festével, Paul Gauguinnel immar elhagy-
tuk az ,,Ovildg”-ot.

Mindenképpen sok érdekességet tartalmaz a gylijtemény. A legérdekesebbek taldn a
gylijtemény szerzdi, akik elsé |épéseiket teszik meg a tudomanyos publikdcid messze
nem konnyen meghddithaté terepén. Az 6 felkésziiltséglik, el6addkészségiik, meggys-
zési stratégidjuk az, ami eltérévé teszi ezt a véllalkozast a tobbi hasonlétdl, a sikeres el6-
dokétdl és a remélhetbleg nem kevésbé sikeres utanuk kovetkez6kétél. Mert az elsé 1é-
pések bizonyara legalabb annyira drulkodnak az 6ket kibocsatéd mihelyekrél; de a tovab-
biakban —megtartva, ami megtartdsra érdemes és produktiv—mar maguk kertilnek don-
tési helyzetbe: mely elméleti megfontolasokbdl mennyit fogadnak el, vagy kisérletezni
kezdenek egy mdsikkal, szabadon tajékozdédnak az irdnyok kdzott, és kialakitjak a maguk
hozzaalldsanak mikéntjét. Aszerint, személyiségiiknek, valasztott témadjuknak mi felel
meg a leginkabb, mitdl (és kikt6l) remélnek helyeslést, j6szandéku biralatot... De ez majd
a kovetkez6 lépés lesz. Egyel6re marad a vélogatdoknak, a szerkeszt6knek a tiszta 6rom,
hogy rataldltak erre a tiz vallalkozora, és nem kevés elégtétellel tolti el Gket a tudat, hogy
siker(ilt tehetséges fiatalokat megnyerni ehhez a gylijteményhez.

A kotet szerkesztGi raléptek egy utra, amely kiizdelmes lesz és faradsagos. Amelynek
csak koztes dllomdasai vannak. Végallomasa nincs. Viszont a befektetett munka eredmé-
nyekkel kecsegtet. Es részei lehetnek a tudomanyos kdzésségnek, hozzajaruldsuk be-
éplilhet a tudomanyszak véget nem éré torténetébe. Az els6 l1épést megtették. Varjuk a
kovetkez6ket...
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AZ |IDENTITAS KERDESElI EURIPIDESZ
IONJABAN

KONDAS KRISZTINA

A DOLGOZAT ELMELETI ALAPVETESEI ES CELKITUZESE

Amikor napjainkban az identitdsrél, mint személylinket, Iétlinket érint6 fogalomnak a
meghatarozasardl beszéliink, dsszetett elméleti kérdéssel taldljuk szembe magunkat.
Maga az identitds fogalma elsGsorban az azonossdgot, dnmagunk megitélésének
viszonylag tartés egységét jelenti, amely sordn az En-hez alapvetSen hozzétartozik a
masoktdl vald eltérés, a télik megkilonboztetd, sajat [éthez vald viszony. A személyes
identitds fogalmdanak igényérél torténelmi tavlatokba visszanyulva onnantol
beszélhetiink, hogy a ,Mi az ember?” kérdésrél a fokusz attevédott a , Ki vagyok én?”-
re, ezzel egy napjainkban kézéppontba keriilg, énreflexiv folyamatot inditva atjara.?
Sajat életlink mindennapi tapasztalataira hagyatkozva is konny(l beldtunk, hogy az
onmagunkkal vald azonosulas soran szerepek hosszu sorat éljik meg — nemiinkbdl,
korunkbdl, foglalkozasunkbdl addéddan kilonféle tarsadalmilag (is) meghatarozott
szemuvegen at tekintliink 6nmagunkra, és mindig valamihez képest viszonyitva alkotjuk
meg a szubjektumfogalmunkat. Mig a , Cogito ergo sum”-ot vallé6 Descartes szerint a
kiindulasi pont az ,,énélményen alapuld sajat tapasztalas”, addig az empirista filozéfusok
a modern én-felfogas alapjat a viladg ,varazstalanitdsdban” lattak, a lélek folyamatainak

1 vé.: Révész Gyorgy, ,Személyiség, tarsadalom, kultira — a pszichoszocidlis fejl6dés erikson-i
koncepcidja”, in Vdzlatok a személyiségrél: a személyiséglélektan alapvetd irdnyzatainak tiikrében, szerk.
Gydngyosiné Kiss Enikd, Olah Attila (Budapest: Uj Mandatum, 2007), 224-243.
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meghatarozasandl mechanikus magyardzatokra tartva igényt (akdrcsak egy természeti
jelenség vizsgalatanak esetében).?

Bar a klasszikus kor tarsadalmi berendezkedése és mentalitdsa merében eltért
napjaink viszonyaitél, mégis mar az eurdpai kultira bolcsGjeként értelmezett dkori (mai
elnevezéssel) Gorogorszagban is lényeges szerepe volt annak, hogy az emberek minek
tartottdk dnmagukat, mihez képest gondolkodtak 6nmagukrdl. A homéroszi korban a
legnagyobb, minden egyént érinté identitasképz6 egységet a nemzetség (vagy annak
hidnya) jelentette. Az olyan fontos tdrsadalmi kérdések, mint a rabszolgasag
intézményének létjogosultsdga, a politikai egyenjogusag és az egyén fliggetlenedése
szintén mind-mind hatottak az 6nmeghatdrozasra — az emberek elkezdték felfedezni,
hogy tetteik kovetkezményeit nekik kell viselnilik, az esetleges kudarcok esetén pedig a
nemzetségbeli tarsaik segitségét nem élvezhetik, ezaltal egy kilon kis szubjektiv
részegységet képezve a nagyobb kozosségen beliil. A magat 6nalléo személyiségként
megtapasztald egyénnek Iépésenként el kellett jutnia addig, hogy meghatdrozza sajat
személyes viszonyulasat a vildghoz — ez a jelenség, az egyéni érzelemvilag és személyiség
szinrevitele az irodalomtorténet sordn elGszo6r az archaikus kor gorog lirdjaban érheté
tetten.3

Ha az antikvitas tragédiakoltészetét és a szélsGséges érzelemvilagl, az addigi
hagyomanyokhoz gorcsésen ragaszkodd milvészetet elveté hozzaallast emlitjik,
vizsgalddasunk soran megkeriilhetetlen szdmunkra Euripidész alakja. Szophoklész, az
Okori tragikus tridsz méltan kézismert koltGje kortarsat a kovetkez6képpen jellemezte:
,En Ugy abrazolom az embereket, amilyeneknek lenniiik kellene, Euripidész ugy,
amilyenek a valdsagban”* — s valdban, Ujszer(i szemléletével és a szdmos formabontd
Ujitds megvaldsitasaval a kolté a kozonséget az élet szinpadon addig kevéssé kifejezett,
tobbpdlusd voltadnak és az istenalakok merev determinaltsaganak ellentmondasaira
szandékozta raébreszteni.

Bar a téma szempontjabdl Euripidész tobb relevans mivét is érdemesnek tartandm
kiilon-kilon is megvizsgalni, az identitas korokon ativel§ altalanos antropoldgiai,
kulturdlis és tarsadalmi kérdéseinek szempontjabdl jelen dolgozatom alapjaul csak egy
m(ivet, a magyarorszagi Euripidész-recepcid részér6l méltanytalanul csekély

2 Csepeli Gyodrgy, Szocidlpszicholégia (Budapest: Osiris, 1997), 327.

3Németh Gyorgy, Ritodk Zsigmond, Szildgyi Janos Gyérgy, Gérég miivel6déstérténet (Budapest: Osiris,
2006), 95.

4 Arisztotelész, Poétika, ford. Ritodk Zsigmond (Budapest : Kossuth, 1997), XXV.


https://hu.wikipedia.org/wiki/N%C3%A9meth_Gy%C3%B6rgy_(t%C3%B6rt%C3%A9n%C3%A9sz)
https://hu.wikipedia.org/wiki/Rito%C3%B3k_Zsigmond_(filol%C3%B3gus)
https://hu.wikipedia.org/wiki/Szil%C3%A1gyi_J%C3%A1nos_Gy%C3%B6rgy
https://moly.hu/alkotok/ritook-zsigmond
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figyelemben részesild I6nt valasztottam.> Kordbbi tanulmanyaim soran a tragédiakolts
vizsgdlandd m(ivén tul a Médeia, a Hippoliitosz és a Helené tanulmanyozasara is nyilt
mar lehet6ségem, amikor is az idegenségkonstrukcidok és ,megtlrtség”-alakzatok
aspektusabdl vizsgaltam a tragédidkat, a cimszereplé Médeidt, Hippoliitoszt és Helenét
mint renden kiviilieket értelmezve és Bernhard Waldenfels gondolatainak tlikrében
pozicionalva.b A jelenlegi témavalasztasom motivacidja is akkoriban fogalmazddott meg
bennem: 16n alakjanak, valamint a miben megmutatkozod, 16n személyét kdzvetlendil
értint6, az 6 identitasanak és idegenségének problematikdjara vonatkozé kérdéseknek
a drama magyarorszagi szakirodalmaban elhanyagolt kutatdsa arra 6sztonzott, hogy a
kordbbi Euripidész-kutatdsomat az /dnra is kiterjesztve — s6t leginkdbb erre fokuszalva —
vagjak bele ebbe a dolgozatba. Szovegemben eltekintek az el6tanulmanyaim
ismertetésétél és az idegenség waldenfelsi aspektusdnak implicit vizsgalatatdl, s a
dramdra fokuszalva kifejezetten az identitas kérdéseit/ problematikajat vizsgalom, a
legnagyobb hangsulyt az I6n esetében a cimben foglalt mitoldgiai alak és a f6bb
szereplGk identitdsmddosulataira, azok egymasra gyakorolt hatdsara helyeztem.
Fontosnak latom annak nyomatékositasat, hogy Euripidész miveinek értelmezésekor
szamolnunk kell egy egyénenként jelentdsen kiilonbdz6 értelmezdi attitliddel (nem csak
m(iforditéi,” de befogaddi szempontbdl is), és nem is véletlen, hogy a kélt6 megitélése
koronként ennyire hangsulyosan eltérének bizonyul. Ahogy azt munkdjaban John Porter is
megemliti, az antikvitas irodalmdaban a dramairdk célja nem elsésorban a szérakoztatas volt,
hanem egyfajta szembesités a megszokottdl eltér6 magatartadsmintakkal, és hogy utat
mutassanak a néz8knek® - Euripidész formabontd és provokativ eszmeiségi
tragédiakoltészetét a modern recepcidesztétika mar ezen gondolatok fényében vizsgdlja,
am az antik kortars kdzeg korantsem volt ilyen elnézd az innovativ megoldasokkal szemben.

5> A tovébbiakban a tragédia szévegét Devecseri Gabor forditasaban idézem az alabbi kiadasbdl, a sorok
szamanak f6szovegben torténé megadasaval: Euripidész 6sszes dramdi, ford. Devecseri Gabor (Budapest:
Eurdpa Konyvkiadd, 1984)

6 V6.: Waldenfels, Bernhard, ,Felelet arra, ami idegen. Egy reszponziv fenomenoldgia vdzlata”, ford.
Tengelyi LaszI6, Gond 20 (1990): 5-17.

7 Lényeges leszégezniink, hogy ha miiforditdsbdl dolgozunk, az mindig problematikussa teszi az
értelmezést, hiszen az igy (re)konstrualt mlvek kivédhetetlenil hordoznak egyfajta forditdi szubjektivitast
és értékitéletet. A Magyarorszagon is ndvekvd szamu forditdselméleti és -mddszertani munkdk kozil most
csupan egy, a jelen téma szempontjabdl is fontos, a kiilonb6z6 forditdsi paradigmakat figyelembe vevé
szakirodalomra utalok: Polgar Anikd, ,Euripidés Médeidjanak magyar forditasairdl”, in Studia Litteraria,
56 (1-4), 23—-36. https://ojs.lib.unideb.hu/studia/article/view/4095/3959

8 Porter, John, Introduction to Euripides' lon (University of Saskatchewan, 2002),
https://homepage.usask.ca/~jrp638/CourseNotes/lonbckgnd.html
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Arisztotelész ugy nyilatkozott a Poétikdban, hogy ,Euripidész — ha egyebekben nem is jol
épiti fel a szerkezetet — joval tragikusabbnak bizonyul a tobbi kélténél”,° rosszallé megitélést
sugallva az olvasénak. A posztmodern kor szamdra azonban muivészetének éppen azok a
jellegzetességei teszik érdekessé Euripidészt, amelyeket kora alkotoi sérelmeztek: a mar
meglévé hagyomanyrendszerhez vald reflektdlt hozzadlldsa, a deheroizalt/humanizalt
szerepl6k, az emberek magatartdsmodjaiban rejl6 gyengeségek hangsulyozasa, a
perspektivak sokfélesége, a racionadlis és irraciondlis er6k sajatos viszonyrendszere, a
megreformalt tragédia-felfogds és a csipbs irénia mind-mind izgalmas és élvezhetd
olvasmannya teszik m(iveit korunk befogaddi szdmara. Eppen ezekbdl a sajatossagokbdl
adddik, hogy Euripidész tragédiakolt6i munkdssagat mdfaji vizvalasztoként is szamon
tarthatjuk: egyes mlvei mar az Uj tragédia jellegzetességeit hordozzak, élesen
szembehelyezkedve az korabbi attika tragédia mdifaji elvarasaival. llyen kritériumok voltak
példaul, hogy egy ,ndluk kivalébbak” korében jatszédd, pathosszal (vagyis szenvedéssel)
atsz6tt, tragikus véget éré torténetet formdljanak meg, amelynek tobb (mint példaul az
altalam vizsgalt /6n) darab sem tesz eleget. Az (] tragédia elnevezésen tul sok eltéré
terminussal illetik ezt a fajta Ujszerd mlifaji megkozelitést: bonyodalmas tragédianak,
tragikomédianak, romantikus tragédianak/dramanak, regényes cselszovés-darabnak,
boldog végli regényes mesének, romancnak, (proto)komédidnak és melodramanak
egyarant nevezi a szakirodalom.® Ismertet6jegyeik kozé tartozik a téma tragikus
felhangjanak és a tragikus bukasnak a hidnya, a magdanéleti témavdlasztds (amelyeknek a
kevésbé feldolgozott, vagy ismert mitoldgiai torténetek szolgdlnak alapul), a tragikus hés
helyett a maganyos hGs alakjanak megjelenése, az elhanyagolhato szerepu jellemalkotas, a
melodramatikus cselekménybonyolitas (pl. cselszovések, véletlenek, egymasra ismerések,
csodalatos megmenekiilések), laza szerkezet és epikussag, jellegzetes motivumok (pl. eski,
levél, terv), egzotikus elemek, a hangnem ironikussaga, (nyitott) boldog vég.'! Az imént
felsorakoztatott, mar Menandrosz Ujkomédidi irdnydba mutaté motivumok gyakran
érhetGek tetten Euripidésznél, amelynek egyik talan legszemléletesebb példajaként éppen
az Ion emlithet6 (amelyre a darab értelmezésekor majd részletesebben is kitérek), és
amelynek az addig megszokott attikai tragédidval szembeni Uj szellemiségl dramaturgiai
épitkezése a szerepl6k identitdsanak kérdésével is 6sszefligg.

% Arisztotelész, Poétika, XXV.

10D, T6th Judit, ,Egyiitt lehessiink végre mindig boldogok!” Az euripidészi melodrama kérdéséhez, in
"Szirt a habok kézt": Tanulmdnyok Imre LdszI6 70. sziiletésnapjdra, szerk. Bényei Péter Gonczy Monika, S.
Varga Pal (Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiadd, 2014), 46-58.

1 Yo.
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IDENTITAS AZ IONBAN

Az I6n els6 el6adasardl nem all rendelkezésiinkre arra utaldé informacio, hogy mely
darabok tarsasagaban vihették szinre, vagy hogy a kolté milyen helyezést érhetett el
vele a dramai versenyen. A bemutatas ideje szintén bizonytalan — a képlékeny 419-es
évet, amikorra a kutatdk feltételesen datdljak a mdvet, csak azért fogadjuk el, mert
korulbelil ez volt az egyetlen olyan év, mely sordn egy jobb, az idn egység
megteremtésének kedvez6 korszak megvaldsuldsanak gondolata jogosan
korvonalazdédhatott az athéniak szemében.'? A darabot a delphoi Apollon-templom
el6tt Hermész prologosza nyitja meg, aki beszamol réla, hogy Erektheusz athéni kirdly
ldnyan, Kreuszan Apolldn erészakot tett, a lany pedig félelmében kitette a megfogant
fiat egy barlangban. A gyermeket Apolldn parancsara Pithia nevelte fel, majd Apollén
szolgajaként nétt fel. Kreusza id6 kdzben Xuthosz felesége lett, de a hdzassagukbdl
nem sziiletett utdéd, igy Xuthosszal egyiitt egy gyermekaldassal kapcsolatos joslatért
érkeztek Delphoiba, ahogy ezt mar a prolégusban Hermészt6l megtudjuk (64-66). A
hamarabb megérkez6 Krelsza szdt valtott 16nnal, akinek elmesélte a multjat egy
baratnGje torténeteként feltliintetve. Majd mikor a joslatdt id6kdozben megkapd
Xuthosz is betoppant, a férfi fiaként Gdvozolte 16nt, mivel Apolldn azt a félrevezetd
joslatot adta kdzre a szamara, hogy akit a templombdl kilépve el6szor meglat, az lesz
az 6 fia (amit Xuthosz multja is félrevezet6en aldtdmasztott, hiszen fiatalon
meger@szakolt egy lanyt Dionliszosz Unnepén). Xuthosz titokban akarta tartani a
torténteket a felesége elStt, de az athéni nék kara hirdl vitte Kreuszanak az
eseményeket. Krelsza erre foldihodve bosszut forralt agg nevel§je kézbenjarasaval:
I6n megmérgezésére hataroztak el magukat. A terv azonban nem sikerilt, mert [6n
isteni sugallatra kiontotte a borat, és az abba belekdstoldé galambok elpusztultak. A
tervet kivitelezd aggastydan elarulta Urndje részét a merényletben, igy Gldoz6be vették
Kreuszat, aki az oltdrhoz menekiilt. Az eseményeket a kézben megérkezd Pithia
terelte Uj mederbe, aki Apollén parancsara el6hozta a személyes targyakkal teli
kosarat, amelyben I6nt csecsem&ként kitették, és ezt meglatva Kreulsza is azonnal fidra
ismert ldnban. A befejezésben Pallasz Athéné el6revetitette 16n sorsat, és arra intette
az anyat és fiat, hogy Apollén akarata szerint hagyjak meg Xuthoszt abban a tudatban,
hogy 6 16n vérszerinti apja.

12 Devecseri utdszava, in: Euripidész ésszes drdmdi, ford. Devecseri Gabor (Budapest: Eurdpa
Konyvkiadd, 1984), 1002.



SZK 22. KONDAS KRISZTINA 6

I6n alakjaban az identitds kérdése, annak ingatagsdga, sokrét(i fliggési rendszere
kivaléan vizsgalhaté. Ennek oka, hogy a teljes cselekmény a f6- és cimszerepld
(6n)azonossaganak, hovatartozdsdnak értelmezése koré szervezédik, és azaltal, hogy I6n
nemzetségteremté alakként jelenik meg a darabban, a m( aitoldgiai funkciot is betolt.
Az i6nok/jénok a gorég nép harom nagy torzséhez tartoztak, kulturdlis szempontbdl
pedig az egyik legkiemelked6bbeknek szamitottak: nevilk mar az ékiratokban Juna, a
hieroglifakban Junan, az étestamentumban Javan, a hinduk szent kdnyveiben pedig
Javana valtozatban is fellelhet6. A gorogdk 6smonddajaban és Euripidész darabjaban is
megformalt |6n szerepelt az idbnok Gsatyjaként.!3

A fentebb mar emlitett nemzetségekhez tartozas jelent6sége az dkori gorogok
identitasaban visszatliikrozédik az I6nban. A kdvetkez6, a Kar szajaba adott szovegrészlet
Osszetett képet ad Euripidész koranak tébb nagyra becsilt identitasosszetevijérél:

Kar: Mert a halanddk ragyogd
jésorsanak ez adja

talpkovét, a szilardat,

hogyha mint gyimodlcs, gyerekek
ragyognak az apai

hazban, viruld fiatalsag;

s amit ott 6rokolnek,

apjuktél mit kapnak, az 6

fiaikra tovabbszall.

Ez véd meg a vész kozott,

s josors idején 6rom;

a honi foldre fegyveriik

oltalma sugarzik.

Nehéz kincsnél tobb nekem, és
kiralyi termeknél is a jo

utddok gondos nevelése.

A gyerektelen életet,

s aki kedveli, gy(ilolom;

ha szerény javakat, de derék fiakat
nyujt sorsom — 6rém lesz. [472-491]

13 Kertész Istvan, Héraklész unokdi: a lovas makedénok térténete Nagy Sdndor haldldig (Budapest:
Mundus, 2002), 11.
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Az idézet elbrevetiti Kreldsza és Xuthosz gyermektelenségének jelentGségét, vagyis a
nemzetség tovabborokitésének fontossagat, amelyre — az el6bbi idézetre reflektalva —
I6n sajnalkozd szavai is utalnak: ,I6n: Szegény, te mdsban dus, ez egyben nincstelen!”
(307)

Jan Assmann a kovetkez6képp nyilatkozik a klasszikusokrél, kiilén kiemelve
Euripidész alakjat: , Az irastuddk ugy tekintenek vissza a profétakra, mint a filolégusok a
klasszikusokra: mint egy végérvényesen lezarult, folytathatatlan korszak alakjaira. Ez a
korszak lzraelben »ModzestSl Artaxerxészig« (Ezsdras és Nehémias), Gorogorszagban
Homérosztdl Euripidészig terjed."* Az antikvitds-korabeli egyének identitasdsszetevdit
is ebben az Assmann altal folytathatatlansdagnak nevezett feszes keretrendszerben kell
hat targyalnunk, az akkori moralt, 6nazonossagi sémahalot is végérvényesen lezartnak,
vizsgalhatdan determinaltnak tekintve.

Ennek fényében ha a gorogdok 6nmeghatarozé gesztusairdl beszéliink, mindenképpen
kilon vizsgdlati szempontként kell kezelniink a tényt, hogy a magukat gérognek vallék
készek voltak meghalni a gérégségiikért. Ez a feltevés azonban azt a kérdést indukalja,
hogy miben is all maga ez a goérégség, amelynek megvédéséért, mihez fliz6d6
lojalitasukért megérte szamukra a teljes 6nmegadas, akar az életiik feldldozasa is?

Hérodotosz torténeti munkdajanak VIII. kényve tobb ilyen gorogségszegmenset is
targyal: az 6 fogalomrendszerében a gorég mivolt részét képezte a vér- és
nyelvazonossag (homaimdn te kai homogldsszon), a ritusok és szentségek k&zos
tisztelete, ezeken tul pedig az egységes erkolcsi szemlélet (ethea te homotrapa).'®
Ahhoz, hogy a dramai el6adasok- és versenyek kiemelkedd jelent6séggel birtak a polisz
lakosainak életében, nem férhet kétség: a tragédiakolt6k a mdveikben egy
meghatdrozott identitasképzetet dolgoztak ki, amelynek témadja szorosan dsszefliggott
a polisz polgarainak életével és problémaival.'® Ahogy Erika Fischer-Lichte idézte a
német Christian Meiert6l, az ékori gorogok szamara természetesnek hatott, hogy ,az
ember mindenekel8tt polgér volt és semmi mas”,'” és az el6adasok elsédleges funkcidja
is a kollektiv identitas megszilarditasa volt, mely soran az egyén Gsapai és a rajuk
visszavezethetd kozosség leszarmazottjaként identifikdlta 6nmagat.1®

14 Jan Assmann, A kulturdlis emlékezet: irds, emlékezés és politikai identitds a korai magaskultirdkban
(Budapest : Atlantisz, 2004), 279.

15 Hérodotosz. A gérég-perzsa hdbort, ford. Murakézi Gyula (Budapest: Osiris, 2007), 37.

16 Fischer-Lichte, Erika, A drdma térténete, ford. Kiss Gabriella (Pécs: Jelenkor Kiadd, 2001), 26.

7 Uo., 27.

18 Fischer-Lichte, A drdma térténete, 24.
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A hdéskultusz szerves jelenléte egyfajta felmagasztald 6nmeghatarozast generalt a
gorogokben: a torténeteket sajat multjukkd fogadtak, csalddjaikat legendas alakokra
vezették vissza, er6sen elvdlasztva a ,,mostani halanddk” vilagatél. Ebben a héroszi
szemléletben tovabbda lényegesek a heroikus mult 6nmagukra szabadsa altal a
mindennapokat is meghatdrozé fogalmak bevezetése: a themis (isteni torvény), a
nemeszisz (erkolcsi felhaborodas), az aiddsz (szégyen, becsilet, a kdzvélemény
tisztelete), de heroikus vonas az eleosz (egylttérzés, szdnalom) és a timé (hirnév,
dicsGség, kozmegbecsiilés) is.?

A heroizmuson tulmen&en maga 16n Krelszaval és Xuthosszal folytatott parbeszéde
soran is hangot ad annak, hogy szdmdara mik a leglényegesebb Onmeghatarozé
mérfoldkovek, vagyis mi alapjan tulajdonit értéket, jelentGséget(?) sajat személyének.
Dolgozatomban 16n identitdsanak szlikebb értelemben vett trichotémidjara térek ki,
amelynek 0Osszetevdin, a haza, a szdrmazds és a név fogalomkdrein tul a targyi
identitasképz6 attributumok jelentGségét is kifejtem. A bevont fogalmakat a retorikai
gyakorlat toposzrendszerébdl vettem at, mivel ezek (az eredetileg kissé eltéré formaban
jelenlév@) a dicsGit6 és halotti beszédek szerves részét képezd elemek hatékonyan
alkalmazhatdak 16n identitdsanak vizsgdlatakor. A dicsGité és halotti beszédek szoros
Osszefliggéseket mutatnak egymassal, hiszen a halottakat, kiknek tiszteletére a beszéd
megfogalmazddott, a dicsGit6 beszédekre emlékeztet6 magasztaldé részekkel
egészitették ki a rétorok, am a halotti beszédeket jol elkiilonitették a dicsGitd verzidtol
a siratd, vigasztalod szovegrészek.

A halotti és dicsGité beszédek egyarant alkalmaztak a haza (patrisz), a szarmazas
(genosz) és a tettek (praxeisz) toposzait — I6n esetében helyénvalébbnak lattam ez
utdbbi fogalom helyett a név (onoma) jelent6ségét értelmezni, ugyanis a halotti és
dics6it6 énekekben megjelels, az egész kdzbsség szempontjabdl nagy tettek nem
jellemzbek lénra. A patrisz és genosz toposzai szoros kapcsolatban allnak egymassal, a
patrisz vizsgalatakor kiilonos hangsulyt fektetve az autochténidra, vagyis t6sgyokeres
szarmazasra (ez Kreusza esetében vildgosan megnyilvanul az athénisag kapcsan), mig a
genosz targyalasanal fontossa valik az istenek altal meghatarozott héroszi eredet, a
sz(il6i gondoskodas, taplalas motivuma (trophé), valamint magdnak a neveltetésnek
(paideia) a mibenléte.

¥ Mogyorddi Emese, Akhilleusz és Székratész : mordlpszicholdgia és politikafilozdfia a gérég archaikus
és klasszikus korban (Budapest: Gondolat, 2012), 20-21.
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A praxeisz szempontjat |6n esetében azért lattam jelenlegi megkozelitésemben
elhanyagolhatdnak, mert személyéhez a darab soran nem koét6dnek haborus és/vagy a
kozosség életére gydkeresen hatd cselekedetek, harc ardn megszerzett hirnév (timé),
sokkal inkdbb van sz6 arrél, hogy akaratan kivilallé korilmények befolyasoljak sorsat,
isteni szarmazdasanak kivételével pedig a hérosz-identitds nem érhetd nala tetten. Erika
Fischer-Lichte uUgy nyilatkozott a tettek jelent&ségérdl, hogy azok a torzsi identitas
megképzddésének leglényegesebb elemei, mig a szavak alapvet6é identitasképz6
tényez6kként a politikai identitas legf6bb konstrualé elemei.?® A patrisz és genosz terén
I6n két vonatkozdasban is kotédik Athénhoz: politikai értelemben Krelsza (és az dltala
jogokat nyert Xuthosz) leszarmazottjaként Athén kiradlyi felmendkkel rendelkez6,
kiemelt jogokkal bird szilotte, mitikus értelemben pedig Erikhthoniosz isteni
leszarmazasu utdda, aki athéni kirdlyként fonja mitikus gyokerekkel a varoshoz.

A paideia és trophé targyaldsanal 16n esetében nem beszélhetiink a gorogség
korében hagyomanyosnak szamitd, erésen retorikai és militaris irdnyultsdgu neveltetési
korilményekrél és csaladi gondoskoddsrdl: Apolldn papjaként tudatosan szakralis,
gyakorlati oktatdsban részesiilt, hiszen életének rendeltetése az isten szolgdlatdban
merult ki. Anyai gondoskoddsban nem az édesanyja, Kreusza részesitette, hanem 16n az
6t felnevel8 Pithiat tartotta anyjanak, melyet két széveghely is jelez: ,16n: Udv, j6
anyam — ha nem sziltél is, ez neved.” (1324) llletve: ,Puthia: Isten veled, mint
gyermekemet Olellek at.” (1363) Pithia azonban Apolldn papndjeként egyfajta vallasi
utmutatoként, ,felettesként” is szolgdlt szamara, ezzel nem (csupan) a csaladi
melegséghez kapcsolhatd anya-képet erGsitve.

Elsé részletesebben targyalt sz6veghelyll 16n és Kreusza els6 talalkozasakor valtott
dialégusat valasztottam, amelyben Apollén jéshelyére belépb Kreldszanak személyérdl
érdekl6dik az 6t fogadd, Apolldn szolgajaként [athatd 16n: [I6n:] ,Ki vagy? Milyen fold
otthonod? Ki volt apad?/ Ill6 beszéddel milyen néven szélithatunk?” (258-259)

A szoveghely vizsgdlatakor relevans szempont az elhangzé kérdésekben
megfogalmazott identitdsszegmensek sorrendje. 16n a legaltaldnosabb ,Ki vagy?”
kérdéssel egy olyan gondolatsort nyit meg, amely a generikusabb meghatarozasoktdl
halad a legbels6bb, legszubjektivabb, az én-nek leginkdbb megfeleltetheté kategéria
felé. A ,Milyen fold otthonod?”-ban megfogalmazott felvetés a gorogség szamara
alapvet6en meghatarozd ismertetSjegy, a foldrajzi (és tarsadalmi-kulturdlis)
hovatartozas fel6l érdeklédik. 16n személyében is elhanyagolhatatlan jelent6séggel bir

20 Fischer-Lichte, A drdma térténete, 40.
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ez a lokalis azonossagban rejl6 dilemma, hiszen pusztdn Xuthosz, Apolldn fondorlatos
joéslata folytdn vélt apja révén nem élvezhetett volna allampolgari jogokat az athéni
tdrsadalomban. Xuthosz effajta kivilalldasanak Kreusza tobbszor is hangot ad: ,16n: S
milyen athéni férfi lett a hitvesed?/ Kreusza: Nem athéni polgar, mas foldrél
bevandorolt.” (289-290)

Kreusza fia ellen irdnyuld gyilkossagi kisérlete utdni parbeszédiikben ismét férje
foldrajzi szarmazasabdl fakadé jogtalan hatalmat emlegeti:

Kreusza: Erével elragadtad volna otthonom.

I6n: Ki megszerezte, adta nékem azt: apam.

Kreusza: Az Aiolosz-fi? Pallasz varosat, neked?

I6n: E foldet 6 nem puszta széval dvta meg.

Kreusza: A fold felett a megsegité még nem ur. [1295-1299]

A nevel6, aki Kreuszat egyfajta megel6z6 bosszu gyanant értelmezhets gyilkos tettre
sarkallja,?! igy nyilatkozik Xuthoszrdl: ,Nevel8: Hisz varosunkba & idegenként érkezett,
|| S hogy téged elvett, hazat és kincset kapott” (813-814)

A feltételezett apa szdrmazasbeli kiviilallésagaval élesen szembehelyezkedik Krelsza
autochtoniija, tésgyokeres athénisdga, amely tény birtokdban Kreulsza a legmagasabb
szarmazasbeli kategdrianak valik képvisel6jévé, ezzel majd késébb jogokat indukalva fia,
I6n szdmara is. Kreldszanak ezt a fajta hangsulyozott, blszke athénisdgat az 16n altal
feltett kérdéssorozatra adott valaszainak sorrendje is szemlélteti: az altalanos
kategéridk (pl. tertleti hovatartozas) helyett a legszubjektivebb réteg (név) kibontasaval
nyitja meg a sort (,Nevem Kreusza, Erektheusztdl szarmazom, || szil6hazam Athén
népének varosa.” (260-261), felfedve ezzel nevét, és csak ezutdn nevezi meg az apjat és
szul6varosat, ez utdbbira ezaltal nagy hangsulyt fektetve. 16n reflexiéjabdl is kitlinik az
athénisag kiemelt poziciéként valdé szamon tartasa, hiszen Krelsza szavaira el§szor azzal
a megjegyzéssel csatol vissza, hogy ,, Nagyhirl vdros lanya vagy” (262), mit — kiegészitve
a szileinek nemes szarmazasaval — 16n ,,ahitattal néz” (263).

A cselekmény azon pontja utan, mikor Xuthosz Apolldn félrevezetd jéslatanak
kovetkeztében 16nt fiaként Gdvozli, 16n is reagdl az athénisag mibenlétére. A
Xuthosszal valé parbeszéde folyaman, amely sordn az édesanyjahoz f(iz6d6 sajgd

21 E7 a befolydsold, a — Hippoliitoszban valds, itt viszont csak lehet8ségként megjelend, majd pozitiv
kimenetelbe atforduld — tragikumhoz esszencidlisan hozzajaruld szerep a Hippoliitoszban is tetten érhetd
a dajka alakjaban.
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hidnyérzetének ad hangot, igy sopankodik:

[6n: 6, bar athéni polgarné lehetne 6,

szOlasjogom, hogy révén is lehetne majd.

A tiszta-véri varosban, ki bevandorolt,

ha polgarnak mondjak is, szolga-zar

keril ajkara, és a nyilt beszédhez nincs joga. [671-675]

Ezzel a megnyilatkozdasaval 16n kora aktualpolitikai, tarsadalmi valésagara reflektal, de
egyben implicit modon (vélt) apja kivilallésaganak is hangot ad — Xuthosz Kreudsza, mint
t6sgyokeres athéni polgarnd dltal nyert jogai hidnydban a darab folyaman betdltott
tdrsadalmi hataskoréhez csak erdsen korlatozva férne hozza. Xuthosz pozicidjanak
kettés megitélését az I6nnal véltott szavai soran is megtapasztalhatjuk. Mig Xuthosz igy
invitalja fiat:

Xuthosz : ...apaddal egyetértve mar Athénba jojj,

hol rad apad boldog kormanypalcaja var,

és nagy vagyon; mert két nagy bajbdl egy se bant;

nem lesz neved se nemtelen, se nincstelen,

mivel nemes vagy, és éppen nem kincstelen., [578-582]

Sajat érdemeivel, javaival és hatalmaval hivalkodva, addig 16n a sajat, Xuthosz révén
nyert poziciéjat ekképp hatarozza meg: ,16n: nevem bevandoroltnak sarja s fattyu lesz”
(592), magat apja révén egy jogfosztott, athénisdgra méltatlan egyénként tartva
szamon.

A vizsgadlt md ezen pontjandl 16n még nincs az anyja altal birtokba veendd
identitdsanak a tudatdban, holott Kreulsza leszarmazottjaként egy olyan 8si nemzetség
tagjanak szamit, amely az 6nértelmezését gyokeresen befolydsolhatnd. A Kar is széva
teszi Xuthosz jogtalan uralmat, amire csak Kreuszan keresztil tett szert:

Kar: Zokog a varosunk, ha idegen toérhet
tolakodon belé.

Legyen az Ur csupan az, ki volt:
Erektheusz kiraly. [719-722]
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Ezzel a Kar egy olyan mitoszt idéz fel, amely Krelsza — ezzel egyiitt pedig lon —
eredettorténetét foglalja magaban. A mitosz szerint Erikhthoniosz (akinek alakja késébb
egybemosddott unokdjaval, a Kar énekében emlitett Erektheuszéval) Héphaisztosz
Pallasz Athéné combjarél Attika foldjére hullott magvabdl fogant, amikor az megprobalt
erGszakot tenni az istennén. Athéné a papndéi altal gondoskodott a fiu felnevelésérdl,
Erikhthoniosz késébb pedig Athén kirdlya lett?? — ezzel a patoszt meglehet8sen mell§z4,
mégis isteni vonatkozdsu eredettel és Apollén apasdgaval 16n tobbszords isteni
szarmazast tudhatott a magdénak. Ezt még Xuthosz feltételezett apasaga sem
maodositja, hiszen Krelsza szavai férjének isteni leszdrmazottsagardl tanuskodnak: ,16n:
Ki az? Hiszen nemesnek kellett lennie./ Krelsza: Xdthosz, Zeusztdl-lett Aiolosznak
gyermeke.” (291-292)

El is érkeztlink 16n identitdasanak kovetkezd, a hazandl, foldrajzi hovatartozasnal mar
sz(ikebb kategoériat érinté kérdéséhez: ,Ki volt apad?”, tehat a szdrmazas, a csaladi
hattér témakoréhez. A m( kezdeti szakaszaban [6n nem szil6k és szarmazas, hanem
funkcio alapjan hatarozza meg magat:

I6n: Az isten szolgajanak hivnak, az vagyok.
Kreusza: Vasar kinalt, vagy varos ajanlott fol neki?
I6n: Hogy Loxidszénak hivnak, csak ezt tudom. [309-311]

Ez a magat valakinek a tulajdonaként meghatarozé gesztus itt még egy kiemelt poziciét,
isteni privilégiumot takar — 16n hangot ad annak, hogy anyjanak P(thiat, Apollén
papnéjét tartja (321), Hermész prologoszaban pedig fény deril azon részletre, hogy
felserdilve a fiu az isten kincstarnoka lett, ezzel egy megtisztel§ és jelent8s szakralis
poziciot toltve be. Ezt az istentdl vald fliggést 16n a kiemelt, egyfajta — kiilsé szemmel
indokolatlannak t(iné — pozitiv diszkriminaciét jelenté arvasagot kegyként élte meg,
ellenben az embereknek vald kiszolgaltatottsagtdl, a rabszolgai szarmazastél tartott
taldn a legjobban: ,16n: Mert hogyha engem szolgaasszony szllt taldn,/ anyam fellelni
rosszabb, mint elveszteni.” (1382-1383)

Ujabb Iényeges aktudlpolitikai-tarsadalmi elemhez érkeztiink el ezzel, ami a darab
soran donté kérdéseket feszeget: a nemesség és szolgasdag éles kontrasztjdhoz. Krelsza
els6 belépésénél 16n ekképp fogadja az asszonyt: ,lon: Nemességedre és szép
jellemedre vall/ a termeted s az arcod, asszony, barki vagy.” (236-237)

22 Kerényi Karoly, Gérég mitoldgia, ford. Kerényi Gracia (Budapest: Gondolat, 1977), 321-322.
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A nemesség fogalmaban jelen esetben dsszeforr a tarsadalmi pozicid és a jellembeli
erényesség kettéssége, megidézve a homéroszi és azt koveté kor kalokagathia-
eszményét. Arisztotelész a Nagy Etikdban®® kifejti, hogy a kalokagathia a tokéletes
erény: a szép és jé eszményi harmonidja, képviseldje, a kalokagathosz pedig mélténak
és jogosultnak bizonyul a hatalomra, jé szarmazdsra és gazdagsagra. |6n imént idézett
kOszontésén tul Euripidész a darab folyaman megszdlaltatott szerepl6kben szamos
egyéb alkalommal is markans véleményt formal a nemesség mibenlétérél. Krelusza
bemutatkozasa utan 16n igy nyilatkozik az asszonyrél: ,,16n: Nagyhiri varos lanya vagy,
nemes szll6k/ neveltek — ahitattal nézlek, asszonyom.” (262-263) A neveld ingerilt
monoldgja is hlien tiikr6zi, mennyire befolydsolta egy ember értékének megitélését a
nemesi szarmazas:

Neveld: S a legszérnyebb majd az lesz mind e baj kozott,
hogy ezt az anydatlan szdmbasemjovét, akit

szolgdlé szilt, lakodba mint urat viszi.

Nem volna ilyen nagy baj, ha nemes n6 gyermekét
vinné a hazba, téled kapva engedélyt [836-840]

Ezt kiegészitve a nemességérdl és rabszolgasdgrol alkotott képének drnyaldsa sordn
hozzatoldja gondolataihoz, hogy:

Neveld: A rabszolgara szégyent csak egy hoz: neve;
de mas egyébben a szabadnal semmivel
sem hitvanyabb a szolga, hogyha nemesszivi. [854-856]

Ezzel kifejezi a jellembeli nemesség magasabbrendliségét a hatalmi pozicidval szemben,
mas széveghelyeknél viszont mégis a poziciéban rejl6 nemesség eredendd értékét hirdeti:*

Nevel8: Lanyom, nemes sziil6kh6z mélté gondolat
lakik szivedben, s véle foldmélybdl fakadt
nagy Gseidre szégyent nem hozol soha. [735-737]

3 Arisztotelész, Eudémoszi Etika, Nagy Etika, ford. Steiger Kornél (Budapest: Gondolat, 1975), 57.

24 Ujabb érdekes értelmezdi perspektivat jelentene a szarmazas- és jellembeli nemesség
osszefliggéseinek, egymashoz viszonyitott értékének (illetve viszonylagossaganak, ahogy ez a kiilonb6z6
szereplGk irdnyaba mas-mas modokon megnyilatkozd nevel6 esetében is feltlinhet) vizsgalata, am erre
jelen, az identitds mas jellegli, 16n tekintetében relevansabb kérdéseit targyald dolgozatomban nem
tértem ki bGvebben.
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A nevel6 ezzel az Erektheusz-eredetmitoszt szélaltatja meg, attételesen felidézve ezzel
[6n isteni szarmazdasat is.

Harmadik, legsz(ikebb-egyedibb identitdsdsszetevénk a név. A mar emlitett médon
I6n nem rendelkezett a szdrmazdsdra és nevére vonatkozd tudassal, ezért ,,gazdaja”,
Loxidsz nevébdl egy birtokjellel képzett egyedi azonositoval illették 6t sajat személynév
helyett, de hivatkoztak ra jésfiiként (607), Xuthosz fiaként Uj identitast nyerve pedig
magara vandorként (1209-1210) is utalt 16n. Valédi nevét a prologoszban Hermész
mondja ki el&szér: ,,Hermész: S teljes Helldsszal I6nnak nevezteti/ a gyermeket, ki Azsiat
alapitja majd.” (74-75)

Az istenek dltal elrendelt név azonban az emberek vildgdba csak Xuthosz szavai altal
szivarog be, az apa-fia egymasra talalas betet6z6déseként:

Xuthosz: 16n legyen szerencsémhez ill6 neved,
mivel mikor kiléptem a szentélybdl, velem
te jottél szembe el6szor. [661-663]

Devecseri Gabor jegyzeteibdl kideril, hogy a Xuthosztdl imént idézett szavak az [6n név
sz6 szerinti etimoldgidjat magyarazzak, hiszen a név jelentése ,jovd”, ,kozeledd”.?> A
kés6bbi nemzetségnév, az idn is az 6 nevébdl ered, a darabban is megfogalmazott isteni
eredettel felruhdzva igy a leszarmazott népet. Az altal, hogy a fil a ,Loxiészé” helyett
sajat, valddi névre tett szert, egy Uj identitdssal latta el a (latszélagos) névaddja,
megteremtve 16n szamara a , Xuthosz fia” 6nértelmezési sémat a , Loxidsz szolgdja”
helyett. A kovetkezé ilyen jelent6s sémavaltas a ,Kreusza fia”-énkép kialakulasakor
megy végbe: a félig apolldni, félig athéni eredet Uj vildgot nyit meg I16n szdmdra, amely
a dea ex machindban kozbeavatkozd Athéné folytan a ,Xuthosz fia”-saggal is
Osszeegyeztetésre kerdl, kirajzolva 16n végsé identitasat.

Ehhez a végsé, Kreusza Apollontdl fogant gyermekeként kicsicsosodd
Onértelmezéshez a mar emlitett harom identitasszegmensen, a hazdn, szdrmazdson és
néven tul az identitasképzd tdrgyak megemlitése is elhanyagolhatatlan. A miben
tobbszor is esik emlités olyan hasznalati és egyéb targyakrél, amelyek egy-egy személy
hovatartozasat igazolni hivatottak, és ez [6n csecsembként tortént kitevésének is fontos
kisér6jelensége. A fia el6l leleplezett gyilkos szandéka miatt elfuté Kreuszaban csak
akképp képes édesanyjara ismerni 16n, hogy az pontos informaciokat kozol a kitett

25 Devecseri utészava, in: Euripidész ésszes drdmdi, 1006.
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gyermek mellé helyezett identitdsképz6- és igazold targyakrdl: Plthia Apollon altal
elrendelt megjelenésekor annak szavai egy szalaggal ékes régi ladikardl és egy polyarol
szamolnak be, amelynek segitségével 16n fellelheti majd az édesanyjat. Kreusza a
szentélybe valé menekiléskor ezen targyakban ismer magara, és a fia hitetlenkedésének
felszamolasa érdekében a kosarka tartalmardl is vallomast tesz: szél a Gorgdval diszitett
sz6ttesérél, a kigyoparral ékesitett arany nyakékrél?® és az olajagfiizérrél, amelyek
alapjan fia — elfogadva 6t édesanyjaként — eggyé valik a végsé 16n-identitassal.

Melissa Mueller a kitevést kiséré targyakat egy Uj megvildgitasbdl is értelmezte.
Vizsgalata szerint amikor Kreusza ezeket az identitasjel6l6 objektumokat megnevezi,
személyes emlékeket aktival vele Ujra, és ezzel egyben a néz6koézonségnek
»szuvenireket” ajanl fel megosztott multjat a kollektiv athéni tudattal kapcsolva Gssze.
Ezek a jelképek Athén torténetének ikonikus pillanatait ontik formaba, az
olajagkoszoruban felidézve a vdros alapitasat Pallasz Athéné jovoltabdl, a kigyéparral
diszitett nyakékkel pedig Erikhthoniosz szintén athéni identitast erdsité mitosza kel
életre a kosdrkaban.?’
egyik csoport a Kreusza testén viselt jelképeké, a masik pedig a kosarban rejlé
ajandéktargyak kore. Kreusza ékszere, a csaladi 6rokségként tovabbadott két csepp
gorgovér (amellyel az anya kis hijdn megmérgezte fiat, akit az isteni eredetében
viszont — rejtett szimbolikaval — pont a csaladi 6rokségiik tett igy probara, amelyet
I6n megmenekdilésével ki is allt) az aranykarpereccel és az I6nra hagyott sz6ttessel,
nyakékkel és olajagfiizérrel egyetemben mind-mind vitathatatlan szalakkal kotik Iont
az isteni szférahoz és Athénhoz egyarant. Amikor az isten szolgdjaként felnové 16n
delphoi identitasat felaldozza athénisaga érdekében, a régi ©6nazonossaganak
szovegben megkonstrualt jeleit, a seprit, a vizes kanndat és az ijat szimbolikusan
cseréli le az 8t Athénhoz koté targyi jelképekre.?®

26 A kigyodparral diszitett nyaklanc hagyomanyardl mar Hermész is sz6l a prologoszban: "Kredsza(...) ott
kitette: vesszen el; | | egy jo kerek kosar 6lében rejtve el; | | megtartva azt az 6s szokast, mi a foldszilott
| | Erikhthonioszrél is tovabbszallt: hajdanan || emellé Zeusznak lanya, teste 6rell || két kigyot rendelt
és Agraulosz lanyai | | gondjéra bizta: s most Erekhtheusz népe kozt | | szentelt szokas a gyermekek nyakat
arany | | kigyéval 6vezni." (17-26)

27 Mueller, Melissa, ,Athens in a Basket: Naming, Objects, and Identity in Euripides' lon”, Arethusa 43:
3 (2010), 368.

2 Uo., 381.

29 Mueller, ,,Athens in a Basket: Naming, Objects, and Identity in Euripides' lon”, 394.
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AZ ISTENI IDENTITAS DEFORMITASA — APOLLON ALSZENTSEGE

Apollén darabbeli szerepe ujabb izgalmas szempontokat vet fel az identitas
kérdéskorének vizsgalatakor. 16n vér szerinti apjaként, a cimszereplé szentélybeli
szolgasaga feldl kozelitve szinte tulajdonosaként jelenik meg a mliben — vagyis éppen,
hogy nem jelenik meg, ezzel is kérdések sokasagat vetve fel az értelmez6k szamara.

Olvasatom szerint a darab szerepl6it harom kategdridba sorolhatjuk: az isteni
hatalom képvisel6i kozt jelenik meg el6ttlink Hermész, Apolldn és Athéné alakja, az
"egyszer(" foldi halanddk sorat bdviti Krelsza, Xuthosz, a nevel6, Kreldsza szolgdja és
Kreusza szolgandinek kara, valamit egy harmadik, koztes karakterként targyalhatjuk az
Apolldénnal szoros egylttmikodésben é16 16nt és a Pithiadt, akik, mivel az emberi és
isteni szféra kozt kapnak helyet, némi atjarast nyernek a két tartomany kézott. Ebben a
harmas felosztasban éppen az értelmezésem kodzéppontjaban allé 16n statusza a
legbizonytalanabb, mert mikdzben az isten szolgdjanak gondolja 6nmagat, valéjaban az
isten fia; de mellette Apolldn karaktere is megkérdéjelezédik: isteni mivoltahoz és
hatalmahoz nem fér kétség, am viselkedésében nem hordoz az egyszer(i emberek kozul
6t kiemelni képes vondsokat. Egyik legf6bb isteni attributuma, a kdrmonfont
megfogalmazassal parosult, dm valds, 6szinte tudast hordozd jéstudomanya teljesen
hiteltelenné valik a mlben — bar ismeri a jov6t, mégis dnkényesen visszaél ezen
szakértelmével és kedvére manipulélja az emberek szdmara kdzreadott informéacidkat.3°
Apollén a manipuldlt valdsag terhét a darab sordn folyton masokra helyezi, pl. Pithidra,
akinek szajdba adja a Xuthosznak szant hazug joslatot (bar ez a teher azonnal fel is
oldédik a jéslat isteni szarmazasanak ténye miatt, Plthia karakterének vadolhatatlan
eszkozszerlsége folytan). Apollon akaratdt Puthian tul a prologosz epiphanidjaban
Hermész, az 6todik epeiszodion dea ex machindjaban pedig Athéné kozvetiti az illetékes
szereplGk (és a kozonség) szamara. Ez az elharitott felel6sségvallalds pedig dsszecseng
az Euripidész altal a Helené zaré soraiba rejtett istenkritikaval:

Kar: - Sok alakja van az isteninek,
meglepetést az isten sokat ad;

30 E7 az Euripidész fel6l tett implicit szemrehanyd értékelés jelenik meg a jéslas intézménye felé a
Helenében is: Theonoé tudatosan valdtlan jovendolése kapcsan, amelyet az Helené kérésére ad
Theokliimenosznak, hogy a hazasok szokését eldsegitse. Theonoé ezzel az isteni akarat folé helyezi magat,
egyfajta szubjektiv értéket képviselve azaltal, hogy a hazasok jogosnak itélt Gsszetartasat, Menelaosz
Helenére iranyuld megalapozott igényét tdmogatja az istenek esetleges akarataval szemben.
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és mire varunk, az sose j6 el,
mig a sosemvartnak utat nyit a sors.
igy ért ez is, ime, a célhoz.3! (1690-1694)

Tovabbi Apollénhoz kapcsolhatd hiteltelenité elem, hogy bar — tobbek kozott — a férfi a
szépség és a koltészet istene, amelynek kovetkeztében magasztos, fennkdlt viselkedést
varhatna téle az isteni szféran kivilallé réteg, mégis vagya megélésének érdekében
erészakhoz folyamodik. Nem a csabitashoz szamara adott lehet8ségeire tdmaszkodik
(pl.: az emberfeletti bajaira), hanem a nyers agresszidra. Az istenek egymashoz fliz6d6
szolidaritasardl arulkodik Athéné monoldgja, amelyben mintegy felmenti Apolldnt a
blne terhe aldl:

J6l intézett Apollédn mindent, mert el6bb
szllésed kdnnyitette, hogy titkos legyen,
kés6bb pedig, mikor mar sziltél és fiad

polydi kozt kitetted, Hermészt kiildte ki,

hogy templomadba hozza 6t a karjain,

s itt folnevelte, és megodvta életét. [1595-1600]

Bar 16n 6nmeghatdrozasat a ml egésze alatt szemléletesen athatja Apolldn személye, a
hozzda vald viszonyulas és az 6§ arnyékaban térténd onpozicionalas, fizikai valdjaban a
targyalt istenség mégsem jelenik meg a darab cselekményében, igy az identitasa is csak
kozvetett mddon, mas szerepl6k megnyilvanuldsai altal rajzolédik ki. A miben
kérvonalazodo, aktualis Apollon-jellemrél a darabban foglaltak alapjan még igy is csak
kovetkeztetni tudunk. Krelsza szavai, melyek szerint "S igazsagot hol kapunk, || ha
éppen istenek vétkét6l pusztulunk?" (253-254), arrdl arulkodnak, hogy Apolldn
személyét meghatarozza a koriltekintés nélkili pusztitds, amely az artatlan lanyon tett
erGszakban jelenik meg, és abban, hogy bar biztositotta a fia jov6jét, a hazassagon kivili
fogantatdssal mégis arra kényszeritette, hogy valddi szil6k és a neki jard vilagi javak
nélkil n6jon fel. Tovabbi, mar targyalt személyiségjegye a felelGsség teljes hianya, a
dontéseinek masodkézbdl vald kozlése, melynek valtozatos eszkoztarat az emberek és
istenek személyei biztositjak a szdmara.

31 Furipidész 6sszes drdmdi, 711. Kézel azonos médon ér véget az Alkésztisz, a Médeia, az Andromakhé,
a Helené és a Bakkhdnsnék cim(i darab is, az istenek tetteinek esetleges motivaltsagat és hianyos
igazsagérzetét sajatosan, Euripidészre jellemzden, a véletlenszerliség hangsulyozasaval kiegészitve.



SZK 22. KONDAS KRISZTINA 18

Naomi  Weiss  Euripidész  Idnjanak identitasfejl6désére  Osszpontositéd
pszichoanalitikus elemzésekor Krelsza anyaméhét allitja parhuzamba Apollén delphoi
szentélyével. Ezen testi és anyagi megnyilvanuldsai az anyai és apai principiumok
védelmez6 és taplald funkcidinak azt a pszicholdgiai szemléletet szdlaltatjak meg, amely
szerint az anya és az apa személye szimbolikusan osztozik a terhességen — Kreusza
testileg, Apolldn pedig allegorikus értelemben ,hordja ki”, formalja emberré a fiadt a
templomaban,3? egyarant részesulve ezaltal a trophéban. A Pithia altal elmondatott
joslatok kétértelm(isége és Kreusza multjdnak homadlyos, a bardtnéje sorsaként
kozreadott kodos értelmezhetésége lont mindkét sziilSje részér6l kisebb-nagyobb
mértékben ingatag, leggyakrabban egyenesen téves Onazonossag kiépitésére készteti,
ami a darab végére sem tisztdzdodik teljesen. Apollén parancsdra 16n valddi
személyazonossagat ismer6k meghagyjak Xuthoszt az apasdga tudatdban, ezzel I6nt és
Kreuszat egy élethosszig tartd szinjatékra kényszeritve. Froma |. Zeitlin nyoman
megjelenik egy olyan értelmezést is, miszerint a széveg kdvetkezetesen tétova a férfi és
nGi szerepek tekintetében, ugyanis a paideia és trophé kérdésénél nagyon bizonytalanok
a szul6i minGségek. Amikor a kérus a hdz torvényes gyermekét dicséiti, az értelmezhetd
mind Kreuszara, mind Apolldnra vonatkozdan (475, 487), értve ezt az athéni uralkodoi
hazra és a delphoi szentélyre egyidejiileg.33

AZ UJ TRAGEDIA DRAMATURGIAI SAJATOSSAGAINAK OSSZEFUGGESE AZ IDENTITAS
KERDESEIVEL

Az (j tragédia felé mutatd, magdanéleti témavalasztds és a politikai szféra hattérbe
szorulasa a (hétkoznapi) egyén sorsanak alakuldsaval szemben egyarant idealis alkalmat
teremtettek ahhoz, hogy az Ionban megformalt karakterek onértelmezését Euripidész
arnyaltabban vigye szinre. A kolt6re jellemz6 modon a prologoszban a bemutatni kivant
események hattértorténetét egy tobblettuddssal rendelkez6 szerepld, jelen esetben
Hermész monoldgja foglalta 6ssze roviden a kdzénség szdmara (ami az Ion esetében
kiilonleges jelentdséggel birt, hiszen ahogy mar utaltam erre, a kolt6 egy kevéssé ismert

32 Naomi Weiss, ,,A Psychoanalytical Reading of Euripides' Jon: Repetition, Development and Identity”,
Bulletin of the Institute of Classical Studies 51: 47 (2008), 39-50.

3 Froma I. Zeitlin, ,Mysteries of Identity and Designs of the Self in Euripides' lon”, in Playing the Other:
Gender and Society in Classical Greek Literature (Chicago: University of Chicago Press, 1996), 296.
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térténetet dolgozott fel, amelyet sajat maga éltal beemelt részletekkel gazdagitott).3* Az
Ujkomédiaban megszokott helyzetkomikum keserl hangvétell, groteszkbe hajlé jegyeit
viseli magdn Xuthosz vallomdsa 16n feltételezett anyjan elkovetett nemi er@szak
koriilményeirél, amely er6szakot Dinoniiszosz Unnepén kovette el ittasan egy
mainaszon® (541-560), vagy éppen Kreusza reakcidja Xuthosznak a kar pletykaja folytan
napfényre kerlt apasagdrél (752-762). A groteszk elemek sorat béviti tovabba a darab
egy olyan dsszetevGje, amely ugyan konny(szerrel elkeriilheti a befogadd figyelmét, I16n
identitasanak szempontjdbdl mégis érdemes kitérniink rd. 16n a darab soran
(feltételezett) apjat és anyjat is egyardant megprébadlja megdlni, vagy legalabbis
szandékot mutat ennek megtételére: a hamis apolldni jéslat miatt bekovetkezd
peripeteia (sorsfordulat) folyaman Xuthosz fiaként koszonti 16nt (ezzel megvaldsitva egy
al-anagndrisziszt, vagyis egymasra ismerést), aki Xuthosz Olelése kovetkeztében
feldultan ijat ragad és fenyeget6 szavakkal illeti a férfit: ,Nem mégy hat, amig tliid6dbe
nem fogadtad || fegyverem?” (524-525). Az apa-identitds Apolldnrél Xuthoszra vald
helyez6dését 16n szavai is indirekten magukban foglaljak, amikor a fit az dl-anagndriszisz
jelenetének kezdetén Xuthosz érzelmes kozeledésére reagdlva azt mondja, hogy
L,Fémrél isten szent flizérét szaggatod” (522). Ahogy az ismeretes, Apolldn tiszteletének
egyik szent kelléke volt a babérkoszoru/fizér, ami egyben a gy6zelem, dicsGség
jelképének is szamitott a gorodgség hagyomanykdrében, igy 16n az 6t Apolldonhoz
kapcsolé, egyfajta szakralis ,billogként” funkcionalé flizérének a lehetséges
elvesztésében identitdsdnak csorbulasat, énje egy darabjanak elvesztését latta. A fiu
tudatdban volt annak, hogy Xuthosz fiaként, aki nem rendelkezik autochtdniaval, Athén
szemében & csak egy bevandorolt fattyl volna. Igy az apolléni kegyekrdl, a papsag
privilégiumardl vald lemondas szdmadara komoly, kockazatos fordulatot is jelent, amely az
életét minden téren meghatarozza: ahogy a kitett arva-lé6n nem rendelkezik jogokkal
Athénban, ugy a szakrdlis szempontbdl fontos poziciét betolts, Apollén-pap-16n
hatdskore, a transzcendenssel valé bennfentes kapcsolata sem érheté el az athéni
polgdr-16n szamara. A fil tehat barmely identitasvaridnsat veszi birtokba, az egyben
komoly lemondasokat is jelent a szamara — az Uj tarsadalmi pozicid és jogok ara a vallas
»Szakmai” jartassdagabdl adodé beavatottsdg, az istent pusztdn imadd, de kozvetlendil
nem szolgdld egyének kirekesztettségét jelent6 elit statusz feladasa. 16n esetében

34 Xuthosz nevelBapasaganak otlete is Euripidész leleménye. (Devecseri utdszava, in: Euripidész 6sszes
drdmdi, 1002.)
35 Uo., 459-460.
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ezeknek az identitdsformaknak a tudatosulasa egyfajta belsé anagndrisziszként jelenik
meg — 16n Ujra és Ujra "magara ismer" bizonyos, a kornyezete és mas személyek altal
konstrualt 16n-szerepekben, amelyekkel a kérilmények folytdn ujra és Ujra azonosulni
kényszerill. Ezek a poziciok mindig valamilyen hianypétldé funkciéval rendelkeznek,
hiszen az oly régen vart kiralyi sarjként, egy medds par rég vagyott gyermekeként
(Xuthosz esetében pedig a termékenység statuszszimbdlumként is funkcionald
igazolasaként), az isten szolgdjaként és egy az idbn nemzettség alapité 6seként egyardnt
tdrsadalmi, szocialis és érzelmi (irt télthetne be a kornyezete szamadra.

Xuthosznak az apasagat bizonyitd, logikusnak tlin6 érvelése visszakozasra készteti a
rémiletében nyilat (dl)apjdra szegez6 16nt, azonban ez a szlil6gyilkos-indittatasu jelenet
kés6bb megismétlédik, az utolsd epeiszodion anagndriszisze el6tt, amikor még nem
kovetkezik be, hanem I16n az 6t orvul megolni készilé Kreuszat lldoz6be veszi, hogy
bosszut alljon rajta. A krizis itt kiteljesedni latszik: valamelyikiknek meg kell halnia,
Kreusza cselének kudarcba fulladasaval pedig 16n keril el6nydsebb pozicioba — ekkor
azonban az asszony az addig szidalmazott Apollonhoz fordul segitségért. Az anya-fiu
dialégus sordn az identitasok megingasa is jol megfigyelhetd:

Kreusza: A testem itt most istenednek szentelem.

I6n: De megmeérgezted volna azt, ki az istené!

Kreldsza: Nem Loxidszé, apadé voltal te mar.

I6n: El6bb voltam — mert még apam se volt — 6vé.

Kreudsza: Igen, csak akkor! Most 6vé mar én vagyok. [1285-1289]

Apolldn és 16n szoros egylittértelmezése e néhdny sorbdl is kitlinik: Kredsza Apolldnt 16n
isteneként hatdrozza meg, mig 16nt és dnmagat egyardnt Apollénénak tartja. Am az
idézett epeiszodion sordn egy szinte komikus versengés is felfedezhetd a két szereplé
kozott, akik egymdast majdhogynem tullicitdlva, gyerekes hangnemben vetélkednek
azért, hogy melyikik is képezze Apolléon tulajdonat, ezzel egyltt pedig melyikik
kerekedjen az isteni védettség altal a masik folé. Ez az isteni hatalomnak valé
aldrendelGdés 16n részér6l a multjdban gyokerezik, Krelszanal viszont az érdekek
kivanjak meg: a halal kozelségét érezve (Uj) identitasanak kiszolgaldasaban latja az
egyetlen menekiilési lehet6séget. A né a haldlt valdban Apollén kézbenjarasanak
segitségével kertilheti el, aki Kreldsza és 16n egymasra ismerésének segitSjeként Plthiat
kildi el a szUl6-gyermek identifikacidt segit6 targyakkal, ezzel a darabot a megolddshoz
vezetve.
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AZ ANAGNORISZISZEK SZEREPE AZ EN-ERTELMEZESEKBEN

I6n a kés6bbi — isteni és emberi — identitdsait meghatdrozé alapokra tesz szert a
megfoganasaval és megsziletésével, am ez azonnal szerte is foszlik: az Apollon és
Kreusza gyermekeként létrejové személyazonossag a kitevése pillanataban maris az Uj
tragédia egyik kedvelt elemévé, vagyis titokkd vdlik — az emberi szférat képvisel6
szlil6anyjan, az égi vilagot jelentd isteneken és a koztik atmenetet képzd Pithidn kivil
mas nincs 16n — jelen esetben a patrisz-genosz-onoma harmassagaban értelmezett —
identitasara vonatkozé tudds birtokaban. Mivel a fid sorsat végig Apollén akarata
irdnyitja, igy az istent mint szubjektumalkotét is tekinthetjiik: |6n 6nértelmezése Apollén
elrendelése mentén zajlik, 6 dont arrdl, hogy a fiu kit tartson sziilGjének (amit az isten
altal er6sen manipuldlt anagndrisziszek tanusitanak), milyen néven illesse magat, milyen
jogokat, kivaltsagokat érezzen magdénak.

A darab soran az anagndrisziszek és az ezeket kovetS peripeteidk kiemelkedé
jelent6séggel birnak az Onazonossdg kérdésének targyalasanal. 16n identitdsanak
szempontjabol fontos sorsfordulat a fid és Kreusza els6 taldlkozasa — itt nyerlink
betekintést I16n identitdsalkotd folyamatdba, 6nmeghatarozasanak alapelveibe, és abba,
hogy hogyan pozicionalja az akkori 6énmagat, milyen fliggési rendszerben értelmezi
személyét.

I6n mellett Krelsza sorsat is Apolldn determinalja, am 6 a darab kezdetétdl tudataban
van kiszolgdltatottsaganak, amelyet folyton ki is jatszik: az akaratatol fliggetleniil
megsziiletd fattyd gyermektSl megszabadul, és a vele torténteket egy biztonsagos,
kikezdhetetlen al-identitast felltve, egy baratnéje torténeteként adja kdzre Idnnak.
Identitdsanak — a darab viszonyait tekintve jelents mérték{ — uralasardl arulkodik,
amikor a fia ra irdnyuld gyilkos lldoztetésekor szinte visszavag és elégtételt zsarol ki
magdnak Apolléntdél azzal, hogy ,hivatalosan” is felkindlja magdat neki, immar
ellenszolgaltatas, vagyis védelem fejében. Ezen gesztusok fényében Ugy tlinhet a
mindenkori befogadd szdmadra, hogy Kreusza bizonyos értelemben az isten folé
kerekedik, ugyanakkor tudjuk, hogy mindvégig az isten tetteitdl fligg az élete, az isten
tettei miatt kénytelen megvédeni az identitasat. Bar Apollén istenként hatalmat
gyakorol az emberek felett, a szinen mégsem jelenik meg, az asszony viszont helyzetéhez
és lehetGségeihez mérten mindent elkdvet annak érdekében, hogy iranyitsa az életét.

A Xuthosz apasdgara vonatkozd apolléni jovenddlés Gjabb jelent6s sorsfordulathoz
vezet, mivel a csaladi viszonyrendszert gyokeresen moddositja. Xuthosz apa-, 16n fiu-
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identitast nyer, ezzel Pithia megsz{nik ,mostohaanyanak” lenni, ezt a pozicidt — Xuthosz
szemszOgébbl — Krelszanak adva at. Krelsza mostoha-identitdsat a Kar pletykdjanak
kdvetkezményeként bekovetkezett peripeteia irja at édesanya-identitdssa. A pletyka folytan
kérvonalazédd, 16n meggyilkoldsara iranyulé merénylet, majd annak a kudarcba fulladdsa
miatt menekilésre kényszeriil6 Kreusza Apollénhoz forduldsa és Pithia megérkezése utan
az anya-fil anagndriszisz hozza el 16n eredeti, a fogantatasdval nyert identitdsanak
felismerését vérszerinti szlleinek ismeretében. A zarlat sordn Pallasz Athéné dea ex
machindjaban Apolldn Gjra megyvillantja a miben végig érzékeltetett hatalmat és leosztja
a(z l16nnak leginkabb kedvezd) csalddi szerepeket: a fidbdl félig isteni, félig tGsgyokeres
athéni sarjat formal, a politikai-allampolgari jovGjét is biztositva Xuthosz al-fiaként.

A BOLDOG VEG PROBLEMATIKAJA

Az (] tragédia jellegzetes vonasa a (latszolag) pozitiv végkimenetel, a (nyitott) boldog vég.
Devecseri a dramaforditasahoz flizott jegyzetében tett emlitést arrdl, hogy Xuthosz
alakjanal kérdéses, hogy tragikus vagy komikus figuraként érdemes-e megitélni, hiszen a md
annak az igéretével ér véget, hogy a férfi egy tudatlan, kijatszott allapotban éli majd le az
életét.3® A vélasztott értelmezési horizontbdl ez a zarlat tobb aspektusbdl is kérdésessé valik.
Xuthosz identitdsanak szempontjabdl az a tény, hogy az isten becsapja 6t, teljesen
ellehetetleniti a férfi valddi (j6 eséllyel medd8)?” 6nazonossdganak érvényre jutdsat, hiszen
egy hamis onkép birtokaban egy nem t6le fogant 6rokos al-apjaként tolt be olyan pozicidt,
amire nem szolgdlt ra. Ugyanakkor ez az apolldni csel Xuthosz életébe pozitiv valtozast és
boldogsagot, csaladi harméniat hoz. Szintén problémat vet fel szamomra az isteni
Utmutatast ugyancsak meghallgaté, Xuthosz hamis apasaganak tudatdban [évé Kar
funkcidja. A darab soradn a Kar pletykaja altal jutott Kreusza tudomasdra Xuthosz (vélt)
apasaga, habar a nGi kozosség tudott arrdl, hogy a fecsegésiik kovetkezménye valdszintileg
a halal lesz. A pletykajuknak egyenes kdvetkezménye lett a gyilkos csel 6tlete és a majdnem
betet6z6d6 tragédia — kérdésessé valik szamomra tehat, hogy a Kart alkoté asszonyok
vakmerdnek lefestett temperamentumanak ismeretében ennek a boldog befejezésnek a
tartéssaga garantaltnak mondhato-e.

36 Furipidész 6sszes dramdi, 1002.
37 Xuthosz meddd&ségének tényét Athéné monoldgja megcéfolja, hiszen Kredszaval két kdzés fiut jésol
neki (1589-1593), de ennek Xuthosz nincsen tudataban.
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OSSZEGZES

Dolgozatomban Euripidész I6n cim( darabjaban tetten érhet6 identitdsformakra, azok
vdltozdsaira és egymdsra tortén6é hatasara helyeztem a hangsulyt. Az Idn
értelmezésekor, amelyet munkdam kozéppontjaba allitottam, az identitas mar az ékori
gorogok dltal is ismert aspektusait (mint példdul a retorikai toposzok fel6li
megkozelitést) problémamentesen alkalmazhaténak talaltam, hasznalatukat a miben
fellelheté identitdsok megképzéséhez, egymasra hatdsuk arnyalt bemutatdsahoz
megfelel§ eljdrasnak véltem.
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FIGURALITAS, INTERTEXTUALITAS ES
SZUBJEKTIVITAS E. T. A. HOFFMANN AZ
ARANY VIRAGCSEREP CiIMU MUVEBEN

LOVIZER LILLA

BEVEZETES

Az arany virdgcserepet hagyomanyosan E. T. A. Hoffmann iréi ars poetikajanak
foglalataként tartja szdmon a szakirodalom.?! Jelen irds a m( irodalmisagat abban az
intertextualis viszonyrendszerben vizsgalja, amely azt a Goethe-korban népszeri
fejlédés- illetve mivészregényekhez, elsGsorban Novalis Heinrich von Ofterdingen
cimld meseregényéhez flizi. Ebben a megkdzelitésben az eddigi recepcid, mint a
romantikus kolt6 fejl6déstorténetét,? illetve ugyanennek ,karikatarajaként” is
interpretalta a mdvet, mely eszerint mar Hoffmann és a korai romantika

! Christine, Lubkoll, Harald Neumayer, herg. E. T. A. Hoffmann Handbuch, Leben — Werk — Wirkung
(Stuttgart—Weimar: Metzler, 2015), 28.

2 Schmidt, Jochen, ,,Az arany viragcserép, A romantikus poetoldgia kulcsszovege”, ford. Szabé Csaba in
Gunter Sasse, szerk., Interpretdciok, E. T. A. Hoffmann regények és elbeszélések (Budapest: Lava Kiadd,
2006), 31-42.
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programjanak ironikus-kritikus viszonyat is tikrozi.3 J6l lathaté ez példaul a Novalis-
regény és Az arany virdgcserép kozismert kapcsolddasi pontjan, az Atlantisz-
mitologéman; mely mindkét miben a korszakban kedvelt Arkadia-toposz sajatos
megjelenési formdjaként azonosithatd. Amig azonban Novalis meséje Atlantisz
utopikus fikcidjaban a vilag elveszett, harmonikus allapotat allitja helyre, addig Az
arany virdgcserép Atlantisza mar az Arkadia-toposz szkeptikus-ironikus atirataban,
egy, a valdsagtdl teljesen flggetlen fantaziabirodalomként szemantizalddik Gjja.*

A teljességre torekvé interpretdcids igény épp ezért nem hagyhatja
megvalaszolatlanul a kérdést, hogy a miiben megjelend ironikus dbrazolasmadd a
nyelvi metaforika mely szintjein, illetve szemantikai strukturajanak milyen kivilrél
referalt szovegelemein keresztll valik azonosithatévd, tovabba milyen
kovetkezményekkel jar a mi értelemvildgdnak egyéb szegmenseire, igy példaul a
m{(ifajisdag és a szerz6i szubjektum kérdésére nézve. Jelen dolgozat e célbdl
elsédlegesen az emlitett Novalis-regény és Az arany virdgcserép szovegkozi
kapcsolatait elemzi a nyelvi-poétikai megkozelités aspektusai szerint. Ezzel egyitt
ramutat, hogy a szoveg intertextualis utalasrendjének feltarasa sordn nem kerilheté
meg egy Ujabb, a Goethe-kor filozéfiai dramlataira elevenen hatd, am ebben a
vonatkozasban eddig még nem vizsgalt szerzd, Jakob Bohme sem. Koztudott, hogy
Bohme teozoéfikus irdsainak misztikus mélysége nem csupdn Novalis irasaiban hagyott
érezhet§ nyomot, de a korai romantika szamos mas képvisel§jét is magaval ragadta.®
Nézetem szerint a md teoretikus komponenseinek minél teljesebb kori
feltérképezéséhez ennek a — Hoffmann és Novalis szdmadra is k6zos — forrasnak
feltarasa, a hozza f(iz6d6 textudlis viszony tisztazdsaval egyltt szintén
kulcsfontossagu.

3 Orosz Magdolna, ,»Arkadidban éltem én is«, avagy aranykor a virdgcserépben”, in Krod Katalin és
Ferenczi Attila, szerk., Aranykor — Arkddia, Jelentés és irodalmi hagyomdnyozédds (Budapest:
L’'Harmattan, 2007), 178-182.

4 Paola, Mayer, ,,Das Unheimliche als Strafe und Wahrnung, Zu einem Aspekt von E. T. A. Hoffmanns
Kritik an der Frithromantik”, E. T. A. Hoffmann-Jahrbuch 46 (2000/8): 56—68.

5> Hans-Dieter Holzhausen, ,Jakob Béhme und E. T. A. Hoffmann, Einige Bemerkunge zur Frage der
religiositat Hoffmanns aus AnlaR des E. T. A. Hoffmann-Buches von Eckhart KleRmann”, Mitteilungen der
E. T. A. Hoffmann Gesellschaft 34 (1988): 2. pp.
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I.NOVALIS HEINRICH VON OFTERDINGEN CiMU REGENYENEK MOTIVUMAI AZ ARANY
VIRACSEREP SZOVEGEBEN

A mielemzéshez Orosz Magdolna intertextualitas-felfogdsat véve alapul, az 6
rendszerezésének megfelel6 elméleti keretet alkalmazom, els6dlegesen az
intertextusok jelentéskonstitualé szerepét tartva szem el6tt.® Motivumnak tekintem
(1.) poétikai értelemben a torténetképzés azon komplex jeleit, melyek a miben
azonos, szemantikailag értelmezhet6 kontextusokban ismétlédve jutnak ©6ndllo
torténetalakité funkcidhoz. Ezek lényegében megfeleltethet6k az Orosz Aaltal is
hivatkozott, bernathi motivumértelmezés emblémdinak, melyeknek nagyszamu
el6forduldasa kozos, a miiértelmezés egészébe beépithet6 — feltevésem szerint
szandékoltan komikus —, interpretdciojukat teszi nem pusztan lehetévé, de indokoltta
is.” Ezzel részint atfedésben motivumnak nevezem (2.) nyelvi egységként is azokat a
szovegelemeket — Frejdenberg meghatarozdsa szerint: metaforakat, példdul a
szerepl6k neveit —, melyek metaforikus tdbbletjelentése a kolt6i beszédmodd
sziletésével egyiutt indukdlédik.® A legtdgabb, Veszelovszkij-féle értelemben
motivumként kezelem tovabba (3.) az Atlantisz-mitologémat,® mint olyan ,sziizsés
metaforat,” mely az Arkddia-toposz egyik megjelenési formdjaként azonosithaté a
Goethe-korban,'® s az egyes szerz6knél mas-mdas szlizsét hoz létre, melyeknek
megfelel6en kiildnbdz8 konnotativ jelentéstartalmakkal képes feltltédni. 1t

® Orosz Magdolna, ,Az elbeszélés fonala” Narrdcid, intertextualitds, intermedialitd, (Budapest:
Gondolat, 2003), 99-116.

7 Bernath Arpad, , Irodalmi m(ivek értelmezésének kérdéséhez”, ItK 74 (1970/2): 213. pp.

8 Olga, Frejdenberg, ,Motivumok”, in Kovacs Arpad, szerk., Poétika és nyelvelmélet, Diszkurzivik
(Budapest: Argumentum, 2002), 299-306.

9 Az eredeti Atlantisz-mitosz forrdsa egyértelmiien és kizérdlag Platén, aki Timaiosz, illetve Kritidsz
cimd dialégusaiban ad leirast egy valaha Atlantisz szigetén létez6 idedlis tarsadalomrdl, melyet idével
bekovetkez6 erkolcsi romlasa miatt, elsiillyesztettek az istenek. In Platon 6sszes mdivei lll., ford. Devecseri
Gabor et al. (Budapest: Eurdpa, 1984), 321. pp.; 415-432. A mitologéma fogalmardl lasd Kerényi Karoly,
Mi a mitolégia? Tanulmdnyok a Homéroszi himnuszokhoz (Budapest: Szépirodalmi, 1988), 7-26.

10 Orosz, , »Arkadidban éltem én is«, avagy aranykor a viradgcserépben”, 173.

11 Alexandr Nyikolajevics Veszelovszkij, , A sziizsé poétikdja”, ford. Gilbert Edit, in Thomka Bedta, szerk.,
Az irodalom elméletei Il. (Pécs: Jelenkor-JPTE, 1996), 195-207.
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1.1. Kiimmeltiirke vs. ,,koltoi lélek”

Anselmus didk kiilonos torténete a Mennybemenetel napjan veszi kezdetét, amikor sajat
Ugyetlensége folytan elvesziti az (innepi mulatsdgra szant pénzét, s ezaltal mintegy
kirekeszt6dik az evildgi paradicsombdl, vagyis Linke vigassagtél hangos
kertvendéglGjébdl (Linkische Paradies). Csalddottan gydjt hat pipara a tavaszi
naplementében, s az Elba parton Ulve magdnyos szdmvetést végez eddigi életének
sorozatos baklovéseirdl. Elkeseredett, am egyben mégis nevetséges felsoroldsa — a
megkent fellkre esé vajaskenyerek, kidllé szogek szaggatta Uj kabatok, s a lehet6
legkinosabb utcai jelenetek mellett —, egyetlen lényegi elemet tartalmaz: ,ist es nicht ein
schreckliches Verhangnis, dal? ich, als ich denn doch nun dem Satan zum Trotz Student
geworden war, ein Kimmeltiirke sein und bleiben muBte?”*? (,hat nem szérny(iséges
végzet, hogy hidba lettem éppen didk a Satdnnal szembe szegiilve, mégis
»koménytoroknek« kellett lennem és megmaradnom is?” — sajat forditdsom). Ez a koltSi
kérdés — megfelel§ interpretaciéval — a mil ,romantikus fejl6édésregényként” valé
értelmezésének kiinduléponjahoz vezethet el.

A Kiimmeltiirke kifejezés Halle varosabdl szarmazik, ahol a 17-18. szazadban rengeteg
komény nétt, s volt egy terllet, melyet kifejezetten emiatt Kéménytérékségnek
(Kiimmelttirkei) neveztek el. Tukorforditdsban tehdt az egész kifejezés annyit tesz:
"kdménytorok’. Pejorativ mellékize persze kezdettél fogva adott volt; azokat az unalmas,
hétkdznapi lokalpatridtdkat értették alatta, akik koztudomdsulag sosem hagytdk el a
varost.!3 Késébb a kéménytérék atkerilt a didknyelvbe, s el§szér ott is azokat az 6rokre
megbélyegzett szerencsétleneket jelentette, akiknek szdlldsa az egyetem kozvetlen
kézelében volt, s akik magukban feltehetéleg nem is igen bankddtak emiatt.'* Végil a
kéménytorok jelentése egészen a Philisterig szélesedett tovabb, ami viszont igazi
szitokszénak szdmit a német romantikdban.’> A filiszter eredeti jelentése
legegyszer(ibben a ‘'mar nem diak’ megfogalmazdsban adhaté vissza, s azokat értették

12.E. T. A. Hoffmann, Der goldne Topf, Ein Mérchen aus der neuen Zeit (Frankfurt am Main: Insel
Taschenbuch, 1981), 12. [A regény eredeti, német szovegét mindig innen idézem, zardjelben az
oldalszammal.]

13 Gunter Drosdowski, herausg. und bearb., Deutsches Universalwérterbuch (Mannheim—Wien—Ziirich:
Bibliographisches Institut 1983), 749.

14 Friedrich Kluge, Etimologisches Wérterbuch der deutschen Sprache (Strassburg: Triibner, 1899), 231.

15 Deutsches Wérterbuch von Jakob Grimm und Wilhelm Grimm, http://woerterbuchnetz.de/cgi-
bin/WBNetz/wbgui py?sigle=DWB&lemma=Kuemmeltuerke



http://woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB&lemma=Kuemmeltuerke
http://woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB&lemma=Kuemmeltuerke
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alatta, akik lediplomaztak, vagy az egyetem mellett/helyett, polgari kenyérkeresetre
tettek szert, s nem rendelkeztek tobbé a didkélet szabadsagaval. Ebbél keletkezett, s a
romantika altal leginkdabb hasznalt értelmezésében viszont a valddi nydrspolgadrt jelenti,
aki mindenféle mlivészet, illetve magasabb szépség irant érzéketlen, s kizarélag a
haszonelv(iség szolgaja.®

A sz6 bels6é formajanak kibontdsa a szovegben Anselmus torténetének nyelvi
megformalasan  keresztlil megy végbe. Eszerint a torténet kezdetén
a Kiimmeltiirke kifejezést még csak az els6 két jelentésében kell értenlink, melyek
Anselmus életének mar valdésaggd valt dllomdsai, s amelyek miatt igazan
szerencsétlennek hiszi sajat magat. Erdekes ugyanakkor, hogy Serpentina, épp
ugyanezt a deficitet mint ,magasztos am egyligyl szokasokat” és ,a vilagi neveltetés
tokéletes hianyat” ,gyermeki, kéltéi lelkiiletként” azonositja a nyolcadik vigiliaban.
Vagyis Serpentina értelmezésében a , koménytorokségnek ez a szintje", mint a koltoi
lélek metafordja, uj értelemmel gazdagodik, s megjelenitGje lesz annak a , bensé
szellemi természetnek” is, amely miatt Anselmus egyaltalan képes lehet megérteni a
kigyocskak s a bodzabokor énekét, illetve érdemessé valhat Serpentina szerelmére.
Mindez egyitt teljesen explicit utalds Novalis egyik kulcsfogalmdra, a koltGi
adottsagot jelképez6 gyermeki lelkiiletre (kindisches Gemiit). Ez a metafora a korai
romantika azon tételén alapszik, mely a gyermeket, mint természeti-egész lényt
hatarozza meg. Emiatt képes a gyermeklelkld kolté egységében érzékelni az 6t
korilvevs természetet, s feltdrni annak legbensébb 1ényegét.” Novalis f6hése ennek
megfelel6en igazi kivalasztottként jelenik meg a regényben, a kivdlasztottsdg minden
aldasaval és kildetéstudataval egyltt. K6/téi lelkiilete senki el6tt nem titok, hisz
minden megnyilvanuldsaban természetesen csillan fel az a magasabb tehetség,
melynek kibontakoztatasara maga is allanddan alkalmat keres.

»Ugy sejditjik, hajlamod van a koltészethez. Kénnyedén beszélsz lelked
jelenéseir6l; s valasztékos fordulatok és ill6 hasonlatok hijan sem sz(ikélkédol.
Vonzédol a csoddlatoshoz is, amely nélkil nem létezik koltd.«

16 Oskar Walzel, ,A német romantika lényegi kérdései”, ford. Kelemen Pal, in Hansagi Agnes és
Hermann Zoltan, szerk., Ujragondolni a romantikdt, Koncepcidk és viték a XX. szdzadban (Budapest:
Kijarat, 2003), 54.

7 Friedrich Schiller, ,,A naiv és szentimentalis kdltészetrl”, ford. Szemere Samu, in Kelemen Hajna,
osszedll., A romantika az eurdpai irodalomban (Budapest: Holnap, 1993), 27-29.

|Il
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»Nem tudom — szolt Heinrich —, hogyan torténhetik ilyesmi. Gyakorta hallottam
koltékrél és dalnokokrdl, mégsem lattam egyikiiket is. [...] Nem tudok betelni,
barmennyit is hallok ezekrél a kiilonleges emberekrél! Hirtelen olyba tlinik nekem,
akarha ifjusagom legmélyén hallottam volna réluk, de mar abbdl mit sem tudok
felidézni. Mégis, amit mondotok, minden izében ismert és vilagos el6ttem, és
kimondhatatlan gydnyoriségem telik szép kornyilirdsaitokban.«8

Anselmus ezzel szemben a leghétkdznapibb, balszerencse sujtotta kbménytéréknek hiszi
sajat magat, épp ezért az 6 kéltdi lelkiilete kizardlag ugy képes megmutatkozni, hogy
tulajdonosat kiilonféle szanandé-nevetséges mdédokon akaddlyozza a polgari életben
vald el6rejutasban. Mindezt raadasul nagyon hasonléan ahhoz, ahogyan Schiller jellemzi
a silany korba szlletett naiv kéltéi lelkeket:

Ebbdl a naiv fajtabol vald kolték egy mesterséges korszakban tébbé nincsenek ily
igazan a helylikon. Egyébként is alig képzelhetbk el benne 6k, legfeljebb csak ugy,
hogy vadul futnak a sajat korszakukban, s jé sorsuk elrejti 6ket a kor csonkitd
hatdsa elél. A tarsadalombdl soha, de soha nem tudnak kinéni; rajta kivil jelennek
meg néha, inkabb csak, mint idegenek, akiket megbdmulnak, s jénnek a természet
neveletlen gyermekei gyanant, bosszankodast keltve (kiemelés az eredetiben).t?

Nem kizart, hogy Hoffmann éppen ezt a schilleri gondolatot prébalta életre kelteni Az
arany virdgcserép f6hésében:

Mennybemenetel napjan, délutan harom érakor egy fiatalember rohant at a
drezdai Fekete kapun — egyenesen bele egy almaval és siiteménnyel teli kosarba,
ugy, hogy minden, mi szerencsésen megmenekiilt a széttaposastol, szanaszét
replilt, és az utcagyerekek viddman osztozkodni kezdtek a zsakmanyon, amit a
szeles urfi juttatott nekik. [...] Anselmus diak (merthogy igy hivtak az ifjat) [...] még
flrgébben szedte a labat, hogy megszabaduljon a kivancsi témeg ra szegez6d6
pillantdsaitdl.2° (7-8)

18 Novalis, Heinrich von Ofterdingen. ford. Marton Laszl6 (Budapest: Helikon, 1985). [A regény szévegét
mindig innen idézem, zardjelben az oldalszammal.]

19 Schiller, ,A naiv és szentimentalis koltészetrél”, 27.

20 E. T. A. Hoffmann, ,Az arany virdgcserép”, ford. Horvath Géza, in E. T. A. Hoffmann, Az arany
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Eszerint az Ofterdingen és Az arany virdgcserép f6héseinek kéltéi lelkiilete kozott a
kiilonbség egyszerlen annyi, hogy Anselmus didk — szerencsétlenségére — szerzGjével
egyid6ben, azaz rosszkor sziletett. A kozépkort Novalis mar A kereszténység, avagy
Eurépa cimil tanulmanyaban is az egységes valldsossdg, s az emberi torténelem
legharmonikusabb id&szakava romantizdlta 4t — nagyban hozzajarulva ezzel a korai
romantika kozépkor-eszményének kialakuldasahoz. Ugyanez a mitikus-poétikus
torténelemszemlélet hatja at az Ofterdingen kdzépkorban jatszodé cselekményét is,?!
mely természetesen a neki megfeleld, kitlintetett helyiértéken szerepelteti a ké/téi
tehetség isteni szikrajat. A jelenbe helyezett eszmény azonban, melyet a multra irdnyulo,
megnemesit6 szemlélet immar nem véd, viszonylagossa valik és lefokozddik. Hoffmann
igy éppen a novalisi biztos hattértél fosztja meg sajat hését, s helyezi at ,,a kultura
mesterséges allapotaba”; egy olyan korba, mikor a gyermeki kéltéi lelkiiletet gyakorta
»meggyaldzzak”, és gunyoldédnak rajta. Ez tehat a magyarazata annak, hogy Anselmus
valddi talentuma nem csupan a filisztervildg, de sajat maga szamara is rejtett maradhat
—egészen addig, mig a Serpentina iranti szerelemben, illetve a masik valdsag létezésébe
vetett hit dltal végre képessé valik az 6n-azonosuldsra.

A torténet kezdetekor a didk eszerint élete legnagyobb forduldpontjan all. Az igazi
kérdés tudniillik az, beteljesedik-e folotte a ,koménytorokség” eredeti torténeti
szemantikdjahoz tartozd, harmadik jelentésfokozata; azaz neki is sikeril betagozddni a
korabeli Drezda nyarspolgari tarsadalmdaba, avagy - Serpentina metafordjanak
beigazolédasaként -, Anselmus igazi adottsaga tényleg az a koltGi tehetség, mely sajat
,magasabb létformajanak” elérésére 6sztonzi 6t, s amelynek kiteljesedése igy az eredeti
harmadik stadiummal éppen ellentétes eredményre: Anselmus koltévé valasahoz vezet.
Ezt a dilemmat tiikrozi tehat a Kiimmeltiirke sz6 jelentésében megjelend ambivalencia,
mely végul Anselmus kristalypalackba zarddasan keresztil, vagyis a sz6 metaforikus
stdtuszanak helyredllitasdval oldédik majd meg. Hoffmann persze addig sem hagyja
magdra hését az elGtte allo, s maris alaposan megnehezitett Uton. Szdmos olyan,
ugyancsak Novalistdl szarmazé motivummal gazdagitja még a torténetet, melyek mind-

virdgcserép, A homokember, Scuderi kisasszony (Budapest: Eurdpa, 2013). [A m{ magyar szovegét mindig
innen idézem, zardjelben az oldalszammal.]

21 A kdzépkor valldsos-misztikus-szimbolikus vildgédban a vilagteremtd, egyetemes érvény( kéltészet
szliletésének autentikus kozege ismerhetd fel.” In Bence Erika, ,A torténelmi nevel6dési és mivészregény
(Apotedzis) a XIX. szazadi magyar irodalomban”, Létiink 37 (2007/4): 82. Az arany virdgcserép
térténetében feltehetleg éppen ezt a Novalis-féle k6zépkor-nosztalgiat jeleniti meg Lindhorst atlantiszi
lovagi birtoka, ahol végll maga Anselmus is kolt6ként élhet végtelen boldogsagban.
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mind Anselmus ilyen értelemben vett fejl6dését, illetve koltévé valasat hivatottak
el6segiteni — s amelyek az Ofterdingenben persze mind-mind a kdzépkor , mélyérzé,
romantikus” vilag- és h6sképéhez voltak hozzarendelve...

I.2. Ddmmerung avagy a sziirke hdrom drnyalata

A sziirkiilet vagy derengés (Ddmmerung) a Hoffmann-m( legfébb torténetképzé
motivuma, mely amellett, hogy kétségkivil idegen, illetve integrdlt szovegelemként
van jelen, szorosan Osszekapcsolddik még tobb fontos kdlcson-motivummal is. A
kifejezés alapjat ado ddmmern ige az alkonyi vagy hajnali félhomalyhoz kot6d6 “szirkil’
értelmezés mellett haszndlatos még a ’‘mereng’, ‘abrandozik/, 'féldlomban van’
jelentésekben is. Egyszerre vonatkozik tehdt a kilvildgra, valamint a kilvilagot
eseményként atél6 szubjektumra is: ez teremti meg a motivum metaforikus statuszat,
melyet a korai romantika szerz6i gyakran ki is hasznaltak barmiféle atmeneti staddium,
illet6leg az un. koztes létallapot jel6lésére. Az arany virdgcserép torténetében harom
olyan naplemente van, melyeknek leirdsakor Hoffmann ezt a kifejezést hasznalja; mas
esetekben teljesen eltéré nyelvi formakkal dbrazolja ugyanezeket a fényviszonyokat (pl.
Abendsonne, ziemlich finster, im tiefen Dunkel stb.). Megjegyzendd, hogy a magyar
forditasok sajnos nem egységesen jelolik a Ddmmerung egyes megjelenéseit;
szirkulet, alkonyat, bealkonyodott stb. alakokban egyarant szerepelnek, igy a magyar
szOvegben a Kiimmeltiirke gazdag jelentéstartalmahoz hasonléan ez a motivum sem
érzékelhetd.

A m elsé sziirkiilete (Ddmmerung) az a mar emlitett naplemente, melyben
Anselmus a bodzafa tovében Ulve el8szor pillantja meg Serpentindt, beleszeret az
igéz6 kék szemparba s beavatast nyer Atlantisz birodalmdba. A masodik ilyen
kitiintetett alkalom a negyedik vigilidban kovetkezik el, mikor Anselmus végre
kiontheti szivét Lindhorstnak, aki nem csak hogy bolondnak nem nézi emiatt, de
varazsgy(lrlje segitségével Ujra meg is jeleniti neki Serpentinat, s tdvozdsa el6tt
atnyljtja a sarga folyadékkal teli Gvegcsét a boszorkany legy6zésére. A torténet
harmadik, s egyben utolsé sziirkiilete a kilencedik vigilidban szerepel, ahol Anselmus
Veronika csdberejének esik aldozataul. Az omindzus sziirkiilet éppen addigra all be,
mire Anselmus, Heerbrand és Paulmann aligazgatd elfogyasztjdk a kavét, majd
»puncstarsasdgga” alakulva az éjszaka nagy részét alkoholmamorban toltik.
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Hogy ezeknek a Hoffmann-locusoknak a torténetszervezésben betoltott, valddi
jelent6ségét megértsik, ugyanigy végig kell nézniink a sziirkiiletek szerepét az
Ofterdingenben is. Novalis 0sszesen hat alkalommal haszndlja a Ddmmerung szét,
reggeli- illetve esti sziirkiilet jelolésére egyarant. Kiilonos figyelmet az érdemel, hogy
maguk a kifejezések mindig parban szerepelnek az egyes fejezetekben, s az 6sszetartozd
szlirkiiletek eseményei, illetve elbeszélései kodzott egyértelmil poétikai-szemantikai
kapcsolat van.

Rogton a mil elején Ddmmerung megnevezést kap Heinrich els6, lazalmos
éjszakajanak hajnali sziirkiilete, melyben a kék virdg, s annak szirmai kozt Mathilde arca
el6szor jelenik meg szdmdra. Ennek ,parja” az apa adlmaban szereplS, arny-napfény
valtakozasa altal okozott sziirkeség, melyben feltehetbleg 6 is a kék virdgot latta még
ifjaként, de fidval ellentétben nem indult a keresésére; hazatért, meghazasodott, s
tisztességes kézmulves valt belSle. A masodik fejezetben el6sz6r a regény
cselekményének idejére, vagyis a kozépkorra vonatkozd nosztalgikus leirds részeként
szerepel a Ddmmerung, melyet Novalis kicsivel lejjebb ,,a nyers barbar id6k és a mvelt,
soktudo, jdmaodu kor kozott nyilt, mélyérz6, romantikus id6” — ként aposztrofal (18). Ide
tartozé, masodik el6forduldsdban szintén koztes létallapotként jeldli Heinrich régi- és Uj
vilagdnak hatarvonalat, vagyis azt a pirkadatot, melyben a fil Eisenachbdl elindul
Augsburg felé. Végiil, a novalisi Ddmmerung utolsé parja a harmadik fejezetben, vagyis
az Atlantisz mesében jelenik meg, melyet a kalmarok utkézben mondanak el
Heinrichnek. El&sz6r, mint esti sziirkiilet az erd6ben, melyben a mesebeli szerelmespar
hatalmas viharba keveredik s egy barlangban taldlnak menedékre, ahol szerelmik az
antik hagyomanyoknak megfeleléen beteljesedik.?? Az idetartozd, masodik Ddmmerung
a kovetkez6 nap alkonyat jeloli, mikor elhatarozzak, hogy a kiralylany ottmarad
szerelmével az erd6ben, s egy fold alatti rejtekhelyen fog élni (ismét egy koztes
létallapot).

Osszefoglalva tehat, Novalisnal az els6 Ddmmerung-par a kék virdg megjelenését
kiséré jegy; ezzel egyitt sziiletik meg a f6h&s lelkében a vagyddds (Sehnsucht)
érzése valamiféle magasabb tudds (Erkenntniss) irant. A mdsodik Ddmmerung-
parban taldlhaté annak leirdsa, hogy miért lehet Heinrichre ilyen erés hatdssal ez a
vagyakozas, illetve az, ahogy a fiu valéban elszdnja magat a keresésre (Suchen) és

22 Vergilius, , Aeneis”, in Vergilius 6sszes miivei, ford. Lakatos Istvan (Budapest: Eurépa, 1984), 165—
168.
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utnak indul. A harmadik Ddmmerung-parban az ifju megtaldlja az igaz szerelmet
(Vereinigung), s a szerelem gyumolcse természetesen a gyermek (a poézis
szimbdéluma; az egyesilésb6l fakadd felismerés; Erkenntniss), akivel késébb
Atlantisz kirdlya elé jarulhatnak. Az ifji ekkor gyG6ztesként keridl ki a
dalnokversenybdl s a kiraly fidva fogadja — vagyis a mese szellemi- és természeti
vilagrésze Ujra tokéletes harmonidban egyesiil (beteljestlés; Erfiillung). Masképp
fogalmazva: ez a hdrom Ddmmerung-pdar Novalisndl magaba s(riti a regény elsé
részének teljes szlizsés cselekményét; a f6hés koltévé valasanak szimbolikus utjat
is.

Mindezt, ugy tilnik, Hoffmann is ugyanigy beldtta, s minthogy Anselmus
torténete valdéjdban nem mas, mint Heinrich torténetének ,intertextualis

)

Ujramondasa,” a szirkiiletek itteni szerepének ,novalis-alapu” magyarazata igen
tanulsagos eredményre vezet. Els6 érdekesség Az arany virdgcserép Ddmmerung-
motivumaban, hogy az elsé és masodik sziirkiilet leirdsakor szintén kétszer szerepel
a szovegben a Ddmmerung kifejezés, vagyis ugyanolyan ,pdros alapszerkezetben”
van jelen, mint Novalisnal (explicit mintakévetés). Amig azonban az Ofterdingenben
a ,széismétlés” valdjdban két, id6ben egymadstdl tavolabb allo eseményt, illetve
gondolati tartalmat kot 6ssze, Hoffmannal a par els6 tagja a kitlintetett id6szak
kezdetét, a masodik pedig ,eredményes lezarultat” jelzi. A hoffmanni sziirkiilet
tehat, nappal és éjszaka kozti atmeneti dllapotként, azt a ropke, valdéjaban nagyon
is szinpompds id&intervallumot jelenti, melyben a két vildag taldlkozasa
megvaldsulhat. Az immanens és transzcendens szférdk hatarvonala elmosddik, s a
realitds mogll egyszer csak felbukkan a magasabb szint( valdsag, amelyet azonban
csakis az igaz szerelem hivhat el§. Nézziik most végig ezeket a sziirkiileteket
alaposabban, kilonds tekintettel azokra a tarsmotivumokra, melyek mikodésiiket
leginkdbb befolyasoljak.

1.2.1. Els6 Ddmmerung — Serpentina

A torténet kezdetét jelent6 alkonyi sziirkiiletben Anselmus az eszményi szerelemmel, s
ennek hatdsara Atlantisz csodajaval talalkozik: hallani és érteni kezdi az 6t koriilvevé
természet hangjait, s néhany pillanatra birtokdba jut a mindent egyként valé érzékelés
képességének; a koltészet valddi gazdagsaganak. Megsejti egy magasabb vilag |étezését,
s lelkében felébred az utana vald vagyakozas (Sehnsucht). Az elsé Ddmmerung jelentése
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tehat tokéletesen megfelel a novalisi regény ugyanezen motivumaénak. Novalis
természetfilozéfidjadban az efféle vizibk a megsejtés (Ahnung) fogalmaval
egyenértéklek. Ezeket 6 a természet nagy titkosirdsanak (grofie Chifferschrift)
megfejtéséhez szolgald kulcsokként értelmezte,”®> melyek mindenitt és minden apré
megnyilvanuldsabdl kiolvashatdk. Serpentina nevéhez tehat, s a ,benne 1év6” kigyo-
formahoz, éppen ez a novalisi gondolat adhatta az otletet. A ,figura serpentinata”
nevezet( szépirds-tipus, mely eredetileg a manierista képzémdvészet fogalmi terméke,
a XVIII. szazad masodik felében poétikai és esztétikai vonatkozasban is kiilonos
jelent8ségre tett szert William Hogarth A szépség analizise cim{ mdivében.?*

Hogarth mozgds-elmélete folytonos atjarhatdsagot posztulal idea és karikatura kozott, s
azt dllitja, hogy a kigydz6 vonalak ugyanolyan gyakran jelenhetnek meg a rut, mint a bajos
abrazolasi formaiként — természeti képz6dményeken és mivészeti alkotasokban egyarant.?
Oesterle szerint Hoffmann maga is osztotta ezt a hogarthi véleményt (taldn épp emiatt
hasznal kigyd-alakot a boszorkany félelmet kelté inkarnaciéjahoz is), s ennek megfelel6en Az
arany virdgcserép fantasztikus vildgaban szamos megjelenésiikre hivja fel a figyelmet. A
bodzabokor again tul a figura serpentinata ott hizédik az Elba fényl6 hulldmaiban, a néi ruha-
suhogdasban, a puncs vibraldé pezsgésében és Lindhorst arcjatékaban, éppugy, mint az arany
virdgcserép tiikroz6 feliiletén vagy a régi kézirdsok vonalai kdzt. Erdemes kiegésziteni ezt még
néhany, magdaban a szévegben fellelhet6 kigydvonallal is, melyek szintén a ,hogarthi manir”
megnyilvanulasai. Ugyanugy ,kiolvashatd” a kigyd (Schlange) példaul abbdl a szerelmes
mozdulatbdl, ahogy Phosphorus az ujjaéledt Liliomot 6leli magahoz: ,,der Jiingling Phosphorus
umschlang sie vollgliihenden Verlangens himmlischer Liebe” (34) (kiemelés t6lem), vagy
Lindhorst aranypantjanak formajabdl, melyet Anselmus idénként latni vél a homlokan: ,,durch
die weiRen Léckchen [...] schlang sich ein schmaler goldner Reif” (77) (kiemelés tSlem).2®

23 Novalis, A kereszténység, avagy Eurdpa, A szaiszi tanitvdnyok, ford. Ovari Csaba (Budapest:
Attraktor, 2014), 7. pp., Novalis természetfilozéfiajardl lasd: Horvath Géza, , »A szeretet semmi mas, mint
a legmagasabb természetpoézis« Novalis természetfelfogasa a regények regényében, a Heinrich von
Ofterdingen cim( regénytoredékben”, Kellék (2013/50): 65—75.

24 william Hogarth, The Analysis of Beauty, (London: John Reeves, 1753), kiiléndsen 59-68.

2> Errél lasd G. Oesterle, ,Arabeske, Schrift, und Poesie in E. T. A. Hoffmanns Kunstmirchen »Der
goldne Topf«”, Athendum (1991/1): 77. Hoffmann, mUveinek els6, 6sszegy(jtott kiadasat eredetileg a
Képek Hogarth nyomdn alcimmel tervezte megjelentetni. In E. T. A. Hoffmann, Fantdziadarabok Callot
modordban 11/1., ford. Horvath Géza, lekt. B. Gaal Marta (Budapest: Cartaphilus, 2007), 189.

26 A Schlange kifejezés a németben a kigydémozgasra utald schlingen, schlang, h. geschlungen,
'korilfog, atfon, hurkol' jelentés( ige t6hangvaltds szarmazéka. In Kluge, Etimologisches Wérterbuch der
deutschen Sprache, 340.
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Serpentina kigyd alakjanak eszerint tobbféle, nagyon is jelent8s funkcidja van
Hoffmannal. Egyrészt, Anselmus mdsoléi tevékenységéhez kot6dben, az irds képe és a
beszéd hangja kozti ,figurdlis atjarhatdsag” biztositdsa.?’ Ebben az aspektusban
Serpentina — magaval az irdssal vald azonosithatdsaga révén — ugyanugy megjeleniti a
nyelv materialitasat, mint ahogy — Anselmus ,hallucinaciéjanak” bajos lanyalakjaként —
fenomenalitdsat is.?® A hoffmanni diskurzus tehat a prosopopeia alakzatan keresztiil a
szerelem targyat az irds vizudlis terébe és formaiba helyezi, illetve az iras intuicié altal
vezérelt aktusahoz rendeli hozza, melynek transzcendentalitdsdban Serpentina
ténylegesen is eggyé valhat a scriptorral.?®

Anselmus ugy érezte, mintha a bdjos, kedves alak oly szorosan 6lelné s fonnd kordl,
hogy nélkiile rezzeni és moccani sem tudna, s mintha Serpentina érverése
dobbanna minden tagjaban és idegszalaban; itta minden szavat, mely lelke mélyéig
hatolt, s ragyogd sugarként mennyei gyonyort lobbantott ldngra benne. (73)

Masrészt azonban Serpentina kigyéva ,redukdlasa” szandékos kiforditasa is annak a
novalisi szerelemfelfogasnak, mely az Ofterdingen-regény egyik legalapvetébb fogalmi
szervezGje, s amelyr6l a Ddmmerung-motivum kapcsan részben mar szé esett. Novalis
szerint a tiszta, érzékeken tuli szerelem érzése nem evilagbdl ered; ezért az ilyen
szerelemben vald lelki egyesiilés megadhatja a magasabb igazsag felismerését és utat
nyit a transzcendens felé.3? Heinrich és Mathilde egymdsra taldldsa, s idStlen lelki frigye
egyértelmuien ezt jeleniti meg a regényben:

27 paul De Man, ,Hypogramma és inskripcid” in U8, Olvasds és térténelem, Vdlogatott irdsok, ford.
Nemes Péter (Budapest: Osiris, 2002), 405.

28 A Hoffmann-széveg nyilvdnvalé kapcsolatban all az irodalmi dbrazolas lehet8ségeinek és korlatainak
romantikus diskurzusaval is, mely a nyelvet ,altaldban vett jelrendszerként” fogja fel. Serpentina eszerint
éppen az irodalom, vagyis az ,irvabeszél6 milvészet” nyelvének ironikusan megszemélyesitett
médiumaként értelmezheté. VO6.: Oesterle, , Arabeske, Schrift, und Poesie in E. T. A. Hoffmanns
Kunstmarchen Der goldne Topf.”, 82-84.; Idsd még ehhez: Orosz Magdolna, ,»A nyelv elégtelensége«
Képleirds a német romantikdban”, Jelenkor (2004/7-8): 766—779.

29 Ldsd még ehhez Friedrich A. Kittler, Aufschreibesystheme 1800 - 1900 (Miinchen: Fink Verlag, 1995),
119-225.

30 Van néhany virdg ezen a vildgon, melyek nem evilagbdl valok, melyek az itteni klimdn nem
nyilhatnak igazan, ezek valdjaban egy jobb, magasabb szint(i l1étezés hirnokei és hivogatd kovetei. Ide
tartozik a vallas és a szerelem.” In Novalis, Gesammelte Werke, V., K. Seelig, herausg. (Herrliberg—Ziirich:
Bihl, 1945), 133.
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Igen, Mathilde, 6rokkévaldak vagyunk, mert szeretjiik egymast. [...] Szent vagy, aki
vagyaimat Isten elé viszed, aki altal O megnyilatkozik nekem, aki révén O értenem
adja szeretetének bdségét. Mi egyéb a vallas, mint szeret6 szivek végtelen
egyetértése, mulatlan egyesiilése? [..] Orokkétig lehelek benned, keblem
sziintelenll magaba fog szivni téged. Te vagy az isteni nagyszer(ség; orok élet a
legkedvesebb kilsében. (98-99)

Ez a novalisi gondolat jol lathatéan a vildgokon ativel6, eszményi szerelem dantei
motivumanak ,romantikus Ujjaélesztése”,3! igy Mathilde nevével Novalis vélhet6leg
szandékosan is az Isteni szinjaték Matildajdra utal, aki Beatrice evilagi el6képeként, a
Foldi Paradicsomban valik Dante kisérGjévé, s megmeriti 6t a Léthe és az Eunoé
folydkban, hogy a kolté bebocsatast nyerhessen a Mennyei Paradicsomba (Purg. 33.
142-145.). Az Ofterdingenben ugyanezzel a megtisztulas-szimbdélummal jelenitédik meg
a vildgok kozti atlépés (Ubergang).

Heinrich sirva fakadt. Magahoz szoritotta Mathildét. »Hol a folyé?« — kérdezte
konnyei kozott. »Hat nem latod a kék hulldmokat folottiink?« Heinrich folnézett:
a kék aradat halkan hdmpolygott a fejik folott. »Hol vagyunk, draga Mathilde?« —
»Sziileinknél.« — »Egyiitt maradunk?« — »Ordkre.« — felelte Mathilde, majd ajkat
Heinrichére szoritotta... (89)

Serpentinahoz persze, fizikai adottsagai miatt, képtelenség volna hozzarendelni
barmi ehhez hasonlé érzelmi megnyilvanulast, kigyé formdjaban ugyanakkor szintén
egyértelmlen kotédik Novalis poétikdjahoz. A Der Himmel war umzogen cimi
Novalis-versben nem csupdn egy aranyoszold kigyd szerepel az o6vével teljesen
megegyez6 szimbolikus funkcidban, hanem az egész vers hovatovabb azt a
benyomast kelti, mintha Az arany virdgcserép els6 Ddmmerung-jelenete ennek
»szerelemmel fliszerezett prézai atirata” lenne. Gardiner elemzése, amellett, hogy
éppen azokra az alapvet6 motivumokra hivja fel a figyelmet (Ddmmerung, Erfiillung
der Sehnsucht, Erkenntniss durch Vereinigung), melyek Novalis szerelmi koltészete

31 A szerelem az igazsagnak megfelel fennkélt felfogdsban nem mds, mint a léleknek szerelme
targyaval vald lelki egyesilése.” In Dante Gsszes miivei, Kardos Tibor, szerk. (Budapest: Helikon, 1962),
122-123. A Dante-Novalis parhuzamrdl Id. még: G. Bianquis, ,L’influence de Dante sur la litterature
allemande”, Etudes italiennes, lll., 1921, 140. pp.
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mellett vallds- és természetfilozoéfidjanak is allandé elemei, a kigyd-alakjat szintén
egyértelm(ien a Kedveshez kapcsolja.3?

Die Konigin der Schlangen

Schlich durch die Dammerung.

Sie schien gleich goldnen Spangen,
In wunderbarem Prunk.

Ihr Kronchen sah ich funkeln
Mit bunten Strahlen weit,
Und alles war im Dunkeln
Mit griinem Gold bestreut.

Ich nahte mich ihr leise
Und traf sie mit dem Zweig,
So wunderbarerweise
Ward ich unséaglich reich.33

Serpentina eszerint maga azonositja be félreérthetetlentl azt az elméleti-
metaforikus jelentéstartalmat, melynek egyuttal leheté legkoriltekint6bben
megalkotott karikaturaja is; s mint ilyen, végs6 soron viccet csinal az egész novalisi
szerelemfelfogasbdl. Hoffmann szlizséje szerint az eszményi szerelem nem képes mar
a maga teljességében megmutatkozni ezen a vilagon, s afféle ,attribdtumként” lehet
csak jelen, mint amelyekben az d&kor antropomorf isteneit tisztelték.3* Ahhoz
azonban, hogy valaki beleszeressen egy kis zo6ld kigydba annak sotétkék szemein
keresztil, s azt remélje, hogy egyszer, egy magasabb valésdagban majd egymaséi
lesznek — valljuk be — kiiléndsen er6s hitre van szlikség. Nem véletlen hat, hogy Dante
Matildajaval és Novalis Mathildéjével ellentétben, akik mindketten ,hagyomanyos”
beavatasi szertartdst végeznek a maguk folydvizeivel, Serpentina, szegény, hidba
szélitgatja Anselmust az Elba hulldmai kozil (szintén a teljes lelki megtisztulas

32 H. Uerlings, Friedrich von Hardenberg, genannt Novalis: Werk und Forschung (Stuttgart: Metzler,
1991), 328. pp.

33 Novalis, Schriften Il., Ludwig Tieck, Friedrich Schlegel, herausg. (Berlin: Reimer, 1837), 52.

34 Ebben a vonatkozasaban Isishez, ,,a tudés elfatyolozott istennéjéhez” kdtédik, akinek alakja szintén
erdsen kapcsolodik Novalis poétikajahoz (lasd pl. a Jdcint és Rézsavirdg cimi( mesét).
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lehet&ségével kecsegtetve 6t), a didk nem tudja eldonteni, hogy az aranyoszold kigyot
vagy a varosi fények csillogé tiikorképét latja-e valdjaban.

1.2.2. Mdsodik Démmerung — Lindhorst

A masodik sziirkiiletben Lindhorst felfedi Anselmus el6tt a bodzabokor alatt atélt
l[dtomas igazi jelentését, s ennek hatasara a fil elhatarozza, hogy mdsnap hozzafog a régi
kéziratok masolasahoz (a novalisi Suchen megfelel6 tevékenysége). Lindhorst tehat
egyértelmden az elérni kivant rév felé iranyitja Anselmust, illetve ett6l kezdve 6 maga
veszi kézbe a fil tovabbi sorsat. A mester- vagy tanité motivum szintén az Ofterdingenbdl|
valo atvétel, ahol Klingsohr, a nagy kolt6, ajanlja fel Heinrichnek, hogy a megfelel6
modszerekkel beléle is , kolt6t farag”:

A poézis leginkabb azt koveteli meg — folytata Klingsohr — hogy szigoru
mUvészetként mdveljék. Puszta élvezetként megszlinik poézis lenni. [...] Ha pedig
redm bizod magadat, egy nap sem fog elmulni folotted anélkiil, hogy gazdagodna
tudasod és hasznos belatasokra tennél szert. (93)

Heinrich természetesen azonnal aktiv részese kivan lenni a Klingsohr altal felvazolt
programnak és szivbél halds a felkinalt lehet6ségért:

Oh, draga mester, mind csodas életet szantal nekem! Iranyitasoddal fogom csak
észbevenni, micsoda nemes cél all el6ttem, s hogy ezt, ha valamiképpen, csakis
tanacsaid révén érhetem el. (93)

Anselmus esetében viszont ennek épp az ellenkezgjér6l van szé6: nem csak hogy
fogalma sincs réla, miért masoltatjak vele a kéziratokat, de Lindhorst még fizet is neki
a képzésen vald részvételért! Tovabbi jelentés kilonbség, hogy Lindhorst,
Klingsohrral ellentétben, nem is annyira a koltészet varazsdnak birtokosaként jelenik
meg a miben, sokkal inkdbb, mint afféle hdébortos alkimista magus. Az arany
virdgcserép alkimiai diskurzusban vald értelmezése egyébként is igen komoly
potencidlt rejt magdban, elsésorban épp Anselmus masoldi tevékenységéhez
kotédben.
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Mint ismeretes, az alkimia igazi célja nem a fizikai értelemben vett aranycsinalas, hanem az
emberi lélek szimbolikus megtisztitdasa.>> Az allegorikus jelentés(i alkimiai szdvegek
tanulmanyozasa, mely az alkimista hermeneutikus tevékenységének alapja, valdjdban a
praxist végzé személy lelki transzmutacidjahoz, vagyis a lélek arannya valtoztatasahoz
(halhatatlanna tételéhez) vezet.3® Anselmus ilyen értelemben vett lelki megtisztuldsa tehat
éppen azdltal veszi kezdetét, hogy az aranysarga folyadék segitségével artalmatlanna teszi a
boszorkanyt (sublimatio), és sikerll bejutnia Lindhorsthoz.3” A kilénés jelekkel teleirt
pergamentekercseken végzett mdsoldi munka, a Lindthorsttal valé kozos étkezések és
Serpentina meséje, a teljes megtisztuldst szimbolizald kristalypalackig, illetve a szerelmesek
végs6 egyesiilésig mind-mind részét képezik annak az okkult, alkimiai tevékenységnek, melyet
Lindhorst a fit tudta nélkiil hajt végre rajta.3® Erezhetd hat, hogy a szdvegben 16v6 alkimiai
allegéridk eleve vegyitve vannak némi komikummal is. Végll az Atlantiszba vald atjutds
szandékosan tuldimenzionalt, s magdval Atlantisszal teljesen inkompatibilis szimbdlumai az
egész kontextust is messzire atlenditik a nevetségesség hatdrain, s mintegy 6nmaga
parédidjava valtoztatjdk at (az arany virdgcserép rekvizitumanak jelentése alkimiai
kontextusban pl. nem lehet mas, mint maga a Szent Gral, a bel6le sarjadé tlizliliomé pedig a
benne 6rzott krisztusi vér).

1.2.3. Harmadik Démmerung — Veronika

A hoffmanni szubverzié végil az utolsé sziirkiiletben kovetkezik be, éppen azdltal,
hogy valéjaban semmi sem térténik. Anselmus ekkor el6szor is nem ott van, ahol
lennie kéne, rdadasul Veronikdnak sikerlil teljesen el is csabitania. Emiatt nem

35 Err6l b&vebben Id.: Carl Gustav Jung, Az alkimiai konjunkcié, (Nyiregyhaza: Kétet Kiadd, 1994),
Umberto Eco, Az alkimiai diskurzus és az elhalasztott titok, in UG, Az értelmezés hatdrai (Budapest:
Eurdpa, 2013), 108-133.

36 Kis Gabor, ,,Anselmus, Aureliano és a Bdlcsek kdve (Az arany virdgcserép és a Szaz év magdny alkimiai
kontextusban)”, Alféld 63 (2012/2): 96.

37 A finomitas vagy sublimatio, az els§ szamu alkimiai m(ivelet; igy nevezik minden féldszer(i anyag
eltavolitasat a megmunkdlando fémbdl. In Hamvas Béla, Tabula Smaragdina, (Budapest: Magvetd, 1988),
42-47. Mindez tehat megfeleltethet6 a boszorkdny sotét magidjanak, melynek kozvetlen hatdsa aldl
Anselmus ettél kezdve valéban kivonddik.

38 Megjegyzendd, hogy Az arany virdgcserép szerz8i szubjektuma irds kézben valéjaban maga is az
aranycsinalas egy madjat (az alkotas aktusaban vald megtisztulas lehetGségét) kutatja. A narrativ fikcid
szintjén emiatt Ghozza kotddik az, a tizenkét vigilia altal szimbolizalt hermetikus Gjjasziletés-sorozat,
amely végll 6t is ugyanoda vezeti el, mint korabban a f6hést — Atlantiszba.
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taldlhat ra az Uj vildgra, holott ennek itt és most meg kellene torténnie, hiszen
Novalisndl a harmadik Ddmmerung éppen ezt a funkciét tolti be. Az arany
virdgcserép utolsé sziirkiiletét azonban az ellenséges er6k beavatottjanak,
Veronikdanak jelenléte teljesen mukodésképtelenné teszi: Anselmus meghasonlik
Serpentina iranti hitében és szerelmében, almai pedig a nyarspolgari értékrend
keretei k6zé szorulnak vissza.

Az arany virdgcserépben Veronika az evilagi szerelmet testesiti meg, Serpentindval
ellentétben a sz6 minden értelmében, illetve ezzel egyltt a f6hésre leselkedd sziirke
filiszterlét beteljeslilésének veszélyét is. Itt érdemes felfigyelni arra, hogy mar Novalisnal
szerepel egy Veronika nevi lanyalak, akinek hivatdasa nagyon hasonlénak tlinik az imént
leirtakhoz. Funkcidjat leginkdbb az adja, hogy sajat kontraszjaként minél tobb
tekintetben emelje ki Mathilde idoneitdsat, — minthogy 6 maga egyaltalan nem illik
Heinrichhez. Kizarélag azon az estén jelenik meg a torténetben, amikor a f6hds el6szor
taldlkozik Mathildével, s ottléte, nem szamottevé mértékben ugyan, mégis Heinrich és
Mathilde egymasra talalasaval ellentétes irdnyban hat.

Amilyen keveset szolt Mathilde, olyan bébeszédd volt Veronika, Heinrich masik
asztalszomszédja. [...] Egy és mas elszallt Heinrich file mellett; |élekben 6 tancolt
még, s bizony szivesen fordult volna tobbszor is jobb kéz felé. Végul Klingsohr vetett
véget Veronika csacsogasanak. (81-82)

Veronika alakja alig van kidolgozva a regényben, s a torténet szempontjabdl szinte
elhanyagolhatd. Henrich szdmara & jelenthetné az evilagi szerelemet, amire persze nincs
komoly esély, hiszen kezdett6l fogva egyértelmd, hogy a fil parja csakis a nagy kolt6 egyetlen
leanya, Mathilde lehet. Hoffmannak viszont éppen Veronika kell. Ezért nem csupan atveszi
Novalistél, hanem Serpentinaéhoz hasonlé, igéz6 kék szemeket is ad neki, s Anselmuson
kivil egyedil 6t, rovid személyleirassal ellatva allitja az olvasé elé: ,ein recht hibsches
bliihendes Madchen” (24) (kiemelés t6lem).3° Benne latszik tehat tetéfokdra hagni az a
dezillizié, melynek szellemében Hoffmann egymas utan kasztralja az Ofterdingen, s egyben
a novalisi poézis legismertebb motivumait. Veronika neve tudniillik nem mas, mint a kék
virdg egyetlen metaforikus megjelenési forméja Az arany virdgcserépben.*°

39 egy nagyon csinos, tizenhat éves, bimbdzé ledny” (20)
40 1 3sd: ,Veronica officinalis”, in Dietmar Aichelle, M. Golte-Bechtle, Mi virit itt? Virdgkalauz
(Budapest: Cicero, 1991), 308.
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A kék virdg kdzismerten Novalis transzcendentalis koltészetének*! legf6bb motivuma:
elsGsorban a szerelem, s ezaltal természetesen a poézis szimbdluma. Emellett, mint
novény, megjeleniti a két vildg (Sein — Dasein) kézti dtmenet lehetGségét, s ezt
Osszekapcsolva az elsé kettével, jelenti a tokéletes harmonia transzcendens birodalmat,
illetve ennek egyik allegéridjaként magat Atlantiszt.*> Mindezek alapjan a kék virdg
egyértelmUien az Ofterdingen-regény kézponti mozgatdja, s elsé pillanattdl kezdve vezeti
a f6ho6st a koltévé valas utjan, Mathilde megtalaldsa, illetve végsé célként a kettejik
szerelmébdl megsziletd abszolut poézis megvaldsulasa felé.

Mindezek alapjan Az arany virdgcserép Veronikdja leginkabb Ugy definidlhato, mint az
eredeti kék virdg ,,hamis tikorképének” megszemélyesitett motivuma. Anselmus iranta
vald vonzddasa tisztan csak fizikai vagyként jelenik meg a szovegben, mely egyszerd,
foldhoz ragadt almokat plantdl a szivébe, s folyamatosan elvalasztani igyekszik 6t
Atlantisztdl. Neki kdszonhet6en Anselmus a legnagyobb prébatételt bukja el, valdjaban
mar azel6tt, hogy a harmadik Ddmmerung egyaltalan elkezdédne. FeltehetGleg ezért
nincs is ennek a sziirkiiletnek szovegbeli ,parja,” hiszen valédi funkciojat egyaltaldn nem
képes ellatni. Ezt teszi egyértelm(ivé a kavé élvezetes elfogyasztdsa: ,als der Kaffee
genossen und die Dammerung bereits eingebrochen” (109), mely szinével, de a kavéf6z6
altal is (masutt a boszorkdany megjelenésére szolgdld kdzvetitd eszkodz), egyértelmlien
jelzi, hogy Anselmus felett a sotét er6 vette at a hatalmat. Hiaba érkezik meg a
sziirkiilettel aztan ismét maga Lindhorst is, aki a szellem langold szikrajaként uszkal a
puncsos talban egész este: Anselmus lelki egyensulyat mar nem lehet visszabillenteni,
csak kétségbeesése fokozodik az Griilet hataraig.

Hoffmann ezzel ténylegesen is a feje tetejére dllitja a novalisi Ddmmerung-
motivumot, hiszen épp a harmadik sziirkiilet, melynek eredeti rendeltetése szerint mar
a transzcendens, illetve Atlantisz vilaga felé kellett volna utat nyitnia, ez a harmadik
sziirkiilet teljesiti be a f6hGs evilagi végzetét, a kbménytordkség legvégss stadiumat.
Anselmus eljovend6 nyarspolgari egzisztencidja ezen a ponton szinte lathatéva valik:
izlésesen berendezett polgarlakds a Schossgasse-n, a szalonban Veronika s egy tal
g6z06lg6 leves varja a munkabdl hazatér6 titkos tanacsost. Masnap tehdat ez a
2kéménytérék-Anselmus” érkezik meg a szokasos masoléi munkara, aki nem latja

41 Lothar Pikulik, Friihromantik: Epoche — Werke — Wirkung (Miinchen: Beck, 2000), 219-222.

42 B, Gaal Marta, ,Novalis, Heinrich von Ofterdingen” in Ambrus Eva, szerk., Huszonét fontos német
regény, Miielemzések (Budapest: Maecenas és Lord Konyvkiadd, 1996), 28—-30.; Pikulik, Friihromantik:
Epoche — Werke — Wirkung, 224-226.
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Lindhorst hazanak csoddit, s természetesen pacat ejt az iratokra — mialtal a gyermeki
koéltéi lélek kudarca is sajat kordbbi megnyilvanuldsi formainak megfelel6en valik
teljessé.

Ekkor, mintegy deus ex machina jelenik meg a kristaly, az alkimia legmagasabb foku
tisztitészimbdluma, melynek purgdld ereje még egy utolsé reménysugar lehet Anselmus és
Serpentina szerelmének beteljesiilésére. Anselmus biintetése a kristdlypalack-fogsag, s
igazabdl ott kovetkezik be az a "megtisztulas”, ami Danténal Matildahoz és az Evilagi
Paradicsom hatdrfolydihoz, Heinrich esetében pedig Mathildéhez és a kék aradathoz
kothetd. igy végiil, habar csak Lindhorst mégiaja altal, s a palackba zarédva, de Anselmusnak
is siker(il atkelnie az Elba hidjdn — s mégiscsak elnyerheti az ,igaz szerelmet.”

1.3. A kék szin vonzdsdaban

Az eddig targyalt kapcsolati elemek mellett, Az arany virdgcserép leglatvanyosabban
Novalishoz két6dé motivuma kétségkivil maga a kék szin, melynek nem csupan szévegbeli
halmozott el6forduldsa arulkodd (harminckét alkalom), hanem minden kontextusaban
tokéletesen értelmezheté is a ,novalisi eredet szerint”. Novalis alkotdi intencidjanak
megfelelen az Ofterdingen regényi sziizséjét teljesen athatja a kék,*® s bizonyos értelemben
6nmagaban is képes szimbolizalni mindazt, amit a kék virdg; legegyszerlibben a transzcendens
vonzasanak allandd allegéridjaként magyarazhatd. Ennek megfelel6en Serpentina sotétkék
szemeiben a foldontuli-makulatlan, mig Veronikaéban az evilagi-érzéki szerelem tiikrozédik.
Lindhorst azurkék konyvtarszobajanak falai a kéltészet itteni birodalmat hataroljak, s kotik
Ossze az ottanival. Ugyanigy tulvildgi er6k manifesztalddnak a kiilénféle varazslasok alkalmaval
cikazd kék villamokban, s az ég tavoli kékje is egy elérhetetlennek t(in6, magasabb létezés
lehet&ségét rejti magaban. Véglil, a tizenkettedik vigilia kék langgal lobogd itala az Atlantiszba
vald dtkeléshez sziikséges beavatasi ritust jelképezi.

A kék szinben tehat mindig ugyanazok a transzcendens tartalmak mutatkoznak meg; ez a
logika a hoffmanni szoveg egészében toretlenll nyomon kdvethetd. Mégis van azonban a
kéknek egy olyan el6forduldsa, amelyik valahogy kildg ebbdl a sorbdl. Noha elsé pillantasra
Heerbrand kék zsebkend@je sem tlinik kakukktojasnak, hiszen az elGbbiek szerint ez is

43 v4. Novalis megjegyzésével a Berlini vdzlatok kdzott: ,Szindrnyalat. Minden kék a kdnyvemben”
(165).
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tokéletesen beazonosithatd lehet akar a Veronika irant érzett titkos szerelem, akar a kéltészet
irdnti eltitkolt vonzalom metafordjaként. Targyi-fizikai megjelenésében mégis messze elmarad
a kék szin eddigi ,hordozoi” mogott, nem beszélve arrdl az evilagi, patoldgias rendeltetésrdl,
melyre egy zsebkendd altalaban szolgdl — s amely feldl az eredeti német kifejezés (Scnupftuch
— Schnupfen: ‘ndtha’) egyébként kétséget sem hagy. Az irattaros kék zsebkendGje ez alapjan
nem mas, mint a magikus, éteri kékség teljes profanizacidjanak eszkoze, mely vaskos humorral
bagatellizdlja el, s teszi nevetségessé az eredeti Novalis-motivumot. Megjegyzendd, hogy
Heerbrand zsebkenddje a kék szin utolsé evilagi manifesztacidja a mUi szovegében, s a kék
ezutan csak Lindhorst és a fiktiv elbeszél6 kapcsolati elemeként jelenik meg ujra; ekkor mar
mintegy a szerzGi szubjektum tulvilagi utazasat készitve eld.

Il. ATLANTISZ — A TRANSZCENDENS VILAG MINT ,A SZOVEG ANOMALIAJA”

»A szellemek vilaga nyitva,
tenlelked zart; szived meredt.
Fel hat, diak, s a hajnalpirba*
flrdszd meg foldi kebledet.”
Goethe: Faust

Atlantisz csodalatos birodalma a mu elsé sziirkiiletében nyilatkozik meg Anselmusnak, s a
Serpentina irdnt fellobbant szerelemben a tokéletes természeti harmoniat tapasztalja
meg. A pillanatnyi idill egységében maga is megérti a bodzabokor, az esti szell6 vagy épp
a napsugarak hangjat, csakigy, mint a virdgok illatanak énekét (natura loquitur). Ez a leirds
tokéletesen megfelel Novalis Aranykor fogalmanak, mely az ,,6sharménia” allapotat
jelenti, mikor a szavak igéz6 ereje még egyarant ismert volt a természet él6 és élettelen
elemei el6tt.*> Ennek, a valaha létezett Féldi Aranykornak emlékképe az Ofterdingen elsd,
Hérodotosz nyoman keletkezett meséjében, Aridn torténetén keresztil jelenik meg
el6szor,*® mig a harmadik fejezet Atlantisz meséje mar a koltévé vélas allegdridjaként

44 Goethe ezen a szdveghelyen tdbb utaldst is tesz Jakob Béhmére, ezek egyike a hajnalpir kifejezés,
mely Bohme elsg és legismertebb konyvének cimére (Aurora oder Morgenréte im Aufgang, 1605) utal.

4> Novalis, A kereszténység, avagy Eurdpa, A szaiszi tanitvdnyok, 28-34.

46 Hérodotosz, A gérég-perzsa hdbord, ford. Murakdzi Gyula (Budapest: Osiris, 1997), 18—-19.
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értelmezhet6. A novalisi Atlantisz tehat az eredeti mitologéma Uj szlizsével ellatott,
utdpikus jelentéstartalommal mesévé bdvitett valtozata, mely a Novalisra jellemzé
triadikus felépitést koveti (harmdnia — harmodnia felbomlasa — harménia helyredllitasa).4’
Ugyanez az Aranykor,*® illetve maga Atlantisz a regény egyre magasabb szinteken
ismétl6dé cselekménysorozatanak betet6zésével, a torténet soran poétdva valé Heinrich
kéltészetének varazsabdl teremtédott volna Ujja.*® Ennek a klingsohri mese szolgal
ugyanilyen bedagyazott, parhuzamos allegéridjaul, melyben Jdnos jelenéseinek biblikus
vilaga az északi mitoldgiaval és Jakob B6hme misztikajaval fonddik 6ssze.”*°

Az arany virdgcserép torténeti strukturajaban nincs ilyen allegorikus azonossag az
elbeszélés egyes szintjei kozott. Az intradiegetikus narracidk,”’ a novalisi mesékkel
ellentétben, egyetlen fabula egymast kovet6é részei, s habar ugyanazon triddikus
felosztds szerint, az els6dleges torténet szlizséjétél mégis teljesen kilénb6z6 modell
alapjan cselekményesitik és szemantizaljak Ujja az Atlantisz-mitologémat. Fontos
kiemelni tovdbba, hogy a hoffmanni eljards korantsem vezetett olyan egyértelm(
eredményre, mint a Novalis-regény; s Az arany virdgcserép ,Atlantisz-mitoszanak”
interpretacidja jelentés méretl vélemény-kavalkddot generdlt a szakirodalomban. Maig
tisztdzatlan a kérdés, hogy ezek a szOvegrészek visszavezethet6k-e Hoffmann egyéb
sajat, illetve mas kortars szerz/filozofus irasaira, vagy nincs ,semmilyen mélyebb
jelentéstartalmuk”, és kizardlag ebbdél a miibdl kell 6ket eredeztetniink. A vélemények
egyik f6 iranyvonala ennek megfelel6en a romantikus, mimesei artisztikum fokozott, ha
tetszik, hoffmanni megnyilvanulasaként értékeli 6ket. A masik ag képvisel8i viszont
jatékos tréfanak tartjak Atlantiszt, s rendszerint valamiféle Aranykor-parddiaként
értelmezik, szintén anélkil azonban, hogy barmilyen konkrét jelentéstartalmat
rendelnének hozzd — némelyek (ad absurdum) kifejezetten azt allitjdk, hogy Hoffmann
eredeti szdndéka éppen az olvasd , kétségbe ejtése” lett volna.>?

47 Orosz, ,»Arkddiaban éltem én is«, avagy aranykor a viragcserépben”, 174-178.

48 A novalisi Aranykor-koncepciérél s a romantika mitoszteremt8 programjardl lasd még: Frode
Helmich Pedersen, ,Mythos und "Goldene Zeit" bei Hermann Broch und Novalis”, ZMG (2015): 105-118.

¥ vé. pl. a Tieck-féle befejezés egyik vazlatpontjaval: ,Végsd dlom és felébredés. Klingsohr visszatér,
mint Atlantisz kiralya.” (152)

50 v6. Mérton Laszlé jegyzetével in Novalis, Heinrich von Ofterdingen, 183.

51 Ertve ez alatt a narracidn bellli masodlagos narraciét, mikor az elbeszélés aktusa maga is az
elbeszélés részét képezi. In Gérard Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method, transl. by Jane E.
Lewin (Ithaca—New York: Cornell University, 1983), 212-262.

52 Stefan Kraus, E. T. A. Hoffmanns "Der goldene Topf": Uber die Konstruktion eines "Fantasiestiicks”
(Hamburg: disserta Verlag, 2014), 70-73.
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Nézetem szerint ezt a kérdést is az intertextualitas vizsgalata felél érdemes megkdzeliteni,
s magdabdl a szovegbdl prébalni meg ,,el6hivni” Atlantiszt. Ennek megfeleléen kiindulasként az
olvasé és a szoveg kozti afféle kommunikdciés anomdliaként fogadjuk el, mint amelyrél
Riffaterre beszél, s amely ,nem csak azért erélteti magat az olvaséra, mert megneheziti a
feladatat, mert zavarja, hanem mert azt sejteti meg vele, hogy ehhez a nehézséghez egy
megoldds is tartozik, hogy egy norma az ellenpontja ennek az anomalidnak.”*3 Ugy gondolom,
Hoffmann igen kilonlegesen jart el sajat Atlantiszdnak megalkotasakor. Egyfeldl persze
valéban ,titkositotta,” hiszen a beavatott szereplék (Lindhorst és Serpentina) az elsédleges
narracié alapjan teljességgel azonosithatatlan szimbélumok mentén beszélnek réla, masrészt
viszont, a mUi szovegébe mégiscsak bele van kédolva minden, a szimbdélumok megfejtéséhez
sziikséges informacio, csupan a megfeleld intertextust kell hozza megtalaini.

Ebben természetesen szintén Novalist, illetve az 6 transzcendens-felfogasanak azon
elemeit tekinthetjliik irdnymutatonak, melyek az Ofterdingen torténetszervezésében
markansan vannak jelen, s emellett egyértelmlen Jakob Bdhme misztikus
teozéfidjahoz kothetSk. Ilyen példaul Heinrich metempszichdzisa a regény masodik,
befejezetlen részében,”* mely végs6 soron megfeleltetheté Bohme egyik legfontosabb
filozofiai elvével, mely ugyanigy az ember sajat lelkébe helyezi az intellektualis
vildgot.>> Szintén népszer(i, bohmei tanitds a sz6 teremtd erejébe vetett hit,”® mely
egyben az Ofterdingen regény egyik elméleti alapkoéve is, vagy a moradlis asztrondmia
szukségszer(isége, melynek novalisi megtestesilése Astralis.”” Nem véletlen hat, hogy
Bohmének tobb allegdridja is van a regényben. Az els6 részben 6 az a banyasz, akitdl
Heinrich a misztikus természetszemlélet alapjait sajatitja el, a masodik részben pedig
ugyancsak 6t jeleniti meg Sylvester, aki spiritualis vezet6ként kiséri a fiit annak
bels6/magasabb szintli utazdsan. Sylvester emellett azonos a regény kezdetekor
megjelend vandorral is, akit6l a f6h8s el6szor hall a kék viragrdl, illetve akivel Heinrich
apja is ugyanigy talalkozott annak idején.

3 Michael Riffaterre, ,Az intertextus nyoma”, ford. Sepsi Enik8, Helikon (1996/1-2): 68.

5 A jévendd vildgot a fantdzia vagy a magassagba vagy a mélységbe helyezi, vagy a
metempszichdzisba, hozzank: utazasrdél almodunk a vildgmindenségen at — dmde nincs-e benniink a
vilagmindenség?” In Novalis, Die Christenheit oder Europa und andere philosophische Schriften (Koln:
Kénemann, 1996), 103.

55 G. W. F. Hegel, El6addsok a filozéfia térténetérd! lIl., ford. Szemere Samu, Szigeti Jézsef, Molndr Erik,
Matrai Laszlo, szerk., (Budapest: Akadémiai, 1977), 217.

56 R&fi Dénes, , Az »egyligyli« Jakob Béhme és szbalkimiaja”, Kiilénbség (1993/1): 9-25.

57 V6. Méarton Laszl6 jegyzetével in Novalis, Heinrich von Ofterdingen, 187.
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II.1. Kozvetett bizonyitékok: ,,Bohmerlande” és a ,,betii szerinti igazsag”

Kézenfekvé hipotézis, hogy Az arany virdgcserép Atlantisz-dbrazoldsa ugyanugy novalisi mintat
kovet, mint ahogy ez Drezda immanens, hétkdznapi vildaganak esetében kimutathatd. Novalis
mintaja viszont ,,tulvildgi vonatkozasban” egyértelm(ien Jakob Bohme volt;>® ebbdl kévetkezik
tehat, hogy Hoffmann is az 6 misztikus irasait vehette alapul. Megerésiti ezt a feltevést
Atlantisz els6, implicit megjelenése a szbvegben, rogton az Elba-parti sziirkiilettel egyitt —
mintegy a Linkische Paradise, vagyis a ,filiszter-paradicsom” ellenpdlusaként: ,aus tiefer
Dammerung gaben die zackichten Gebirge Kunde vom fernen Bhmerlande” (11).>°
Egyértelmd, hogy a B6hmerlande ('Csehhon’) kifejezés ebben a szovegkornyezetben
Antlantisz birodalmanak Bohme nevét rejté metafordja, noha természetesen ugyanilyen
helytalld része az adott geografiai helymeghatdrozasnak is. Eszlelése igy — Riffaterre
kifejezésével élve —er6sen aleatorikus, ahhoz azonban, hogy teljesen tudatos és szandékos
utaldsrol van szo, kétség sem férhet. Ezt egyrészt a kifejezés Ddmmerung-motivummal vald
teljes Osszeforrottsdga pontosan érzékelteti, masrészt érdemes ehhez hozzaolvasni még
egy részletet a negyedik vigilidbdl, amely szintén Atlantiszt idézi meg egy masik metafora
segitségével: ,wie eines pukhafte Erscheinung das alltdgliche Leben ganz gewdhnlicher
Menschen ins Blaue hinausriickte”® (43 — kiemelés télem). Lathatd, hogy Béhmerlande
nagyon hasonlé szévegkornyezetben, s teljesen ugyanugy szimbolizalja Atlantiszt, mint a
tavoli kékség, mindezt rdaddsul — sajat bevallasa szerint — a fiktiv szerz8 is igyekszik
megsejtetni az olvasoval: ,,Ekkor azt hiszed majd, hogy e kdprazatos birodalom kozelebb
van hozzad, mint maskilonben gondolnad, és ezt tiszta szivvel kivdnom neked, és azon
iparkodom, hogy ilyeténképpen legalabbis megsejtessem veled” (34). Erre a kijelentésre,
ugy gondolom, nem kell kiilén6sebb metaértelmezést eréltetni ahhoz, hogy akar ezekre, a
szOvegbe rejtett , Atlantisz-kulcsokra” is vonatkoztathassuk a sejtetés szandékat.
Konkrétan Atlantiszrdl Lindhorst beszél el6szor a harmadik vigilidban: ekkor s téle
kevesebbet allit hitetlenked6 kdzonségének, mint hogy: ,aber es ist dessen unerachtet
nichts weniger als ungereimt oder auch nur allegorisch gemeint, sondern buchstéblich

8 V6. Novalis megjegyzésével a Berlini vazlatok kdzott: ,A kényv befejezése Jakob Béhme szerint.”
(162)

59 és a mély alkonybdl csipkés taraju hegyek adtak hirt a messzi Csehhonrél” (10)

80 melyek [ti. Anselmus csodalatos kalandjai] kisérteties jelenésekként az egészen kdzdnséges
emberek mindennapi életét oly tavoli messzeségbe ropitik” (33).
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wahr’®t (36 — kiemelés télem). A ,bet( szerinti igazsdg,” B6hme egyik kulcsfogalma, mely
mar az Aurordban is szerepel, mintegy a misztikus igazsag megkérdé-jelezhetetlenségének
igazolasara. A szakirodalmat ma is egységes zavar jellemzi Bohme iskolazottsagat, illetve
Biblian kivili olvasottsagat illetéen, kiilonos tekintettel arra, hogy latinul sem tudott. Az
egyetlen szerz8, akir6l biztosan allithatd, hogy Bohme ismerte egynémely irasat,
Theophrastus Bombast von Hohenheim,®? azaz Paracelsus, akinek itteni relevancidja abbdl
is fakad, hogy a De nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et de ceteris spiritibus cimd
irdsaban & azonositotta a szalamandrat a tiiz elementdljaként.%3

I1.2. Az intertextus kézvetlen nyomai

Hoffmann szdmara a bohmei misztika a kortars irodalmi divat® részeként természetesen
ismert volt. A hozzad valé elméleti viszony vizsgdlatdra Hans-Dieter Holzhausen
vallalkozott egy tanulmanyban, részben Eckhart KleBmann Hoffmann-életrajza alapjan
(illetve ennek bizonyos megallapitasait helyesbitve). Allitasa szerint, habar B6hme hatasa
Hoffmann tobb mivében kimutathatd, ez korantsem jelenti kritika nélkili azonosulasat
a bohmei filozofiaval, s6t egy igen alapvetd szembendllasra hivja fel a figyelmet.®> B6hme
talan leglényegesebb tanitdsa, melyrél a betii szerinti igazsdg kapcsan részben sz esett,
hogy a masvilag felismerése, vagyis a magasabb szellem altali inspiracid, nem lehet az

61 mindazonéltal a legkevésbé sem zagyvasagnak vagy akar csak allegorikus dbrdzoldsnak szantam;
egytdl egyig minden szava igaz” (28)

62 Christoph Helferich, Geschichte der Philosophie (Stuttgart: Metzler, 1992), 150.

83 Az emberiség és a természet kdzt fennallé konfliktus alapmotivuma Fouqué Udine cim{ meséjében
jelenik meg elGszor, melynek forrasa szintén a paracelsusi pneumatoldgia, s ezt kovetden sokaig népszerd
témdja marad a romantikanak. In David Gallagher, Methamorphosis: Transformations of the Body and the
Influence of Ovid’s Metamorphoses on Germanic Literature of the Nineteenth and Twentieth Centuries
(Amsterdam—New York: Rodopi, 2009), 352.

Bohme és a szalamandra alakjanak kézismert 6sszefonddottsagardl lasd pl. Angelius Silenius Béhme-
epigrammajat in Hans-Georg Kemper, Deutsche Lyrik der friihen Neuzeit, |ll., Barok-Mystik, (Berlin: de
Gruyter, 2010), 209.: "Im Wasser lebt der Fisch, die Pflanzen in der Erden, / Der Vogel in der Luft, die Sonn
im Firmament, / Der Salamander muss mit Feur erhalten werden: / Und Gottes Herz ist Jakob Boehmens
Element."

64 A németorszagi romantikus iskola esztelenségeinek sordban kiilén emlitést érdemel Jakob Béhme
sziintelen dicsGitése és magasztaldsa. Ez a név valdsagos jelszava volt az iskola hiveinek.” In Heinrich
Heine, , A romantikus iskola” in UG., Vallds és filozéfia, Harom tanulmdny (Budapest: Helikon, 1967), 80.

85 Holzhausen, ,Jakob Béhme und E. T. A. Hoffmann, Einige Bemerkungen zur Frage der Religiositat
Hoffmanns aus AnlaRdes E. T. A. Hoffmann-Buches von Eckhart KleBmann”, 2.
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ember befolydsa alatt; csakis a kivdlasztottak kaphatjdk meg l[dtomadasok formajaban,
ajandékul —tanusag erre sajat életutja is.

Epp ezért a miivészetet és a tudomanyokat Bohme olyan emberi, kévetkezésképp hamis
érdemeknek tartja, melyeken keresztil sosem valhat megismerhetévé az igazi
transzcendens. Mindezt szemléletesen, s egy eléggé oOnkényesen citdlt bibliai utalds
kiséretében (Jan. 10,1-11.) magyarazza el a De incarnatione verbi cim{ mivében. Eszerint a
,Régi Addm” a mUvészeten és tudomanyon keresztiil akar bejutni [ti. a juhok aklaba], azt
gondolva, hogy a betiikben maga Krisztus is megragadhatd, de & tolvaj és rabld, hiszen
Krisztus azt mondta ,,a ki nem az ajton megy be a juhok akldba, hanem mdsunnan hag be,
tolvaj az és rabld. A ki pedig az ajton megy be, a juhok pasztora az. [...] Bizony, bizony
mondom néktek, hogy én vagyok a juhok ajtaja.”®® A m(iveletlen, kérdéses olvasottsaggal
rendelkez6 Bohme tehat elég elmarasztald véleménnyel van mindenféle mivészetrdl és
tudomanyrdl, azok ,beavatott” mlivelSivel egyetemben.®” Allitasai rdadasul gydkeresen
mondanak ellent Hoffmann alkotdi hitvalldsanak, mely szerint mindenféle mivészetben a
transzcendens vilag ragyogdsa csillan fel, illetve ebbe enged bepillantdst. Ennek a ,,miivész-
credonak” legkorabbi 6sszefoglaldsara hozza KleBmann példaként a Gluck lovagot, melyben
szerinte Hoffmann egyik allandé témajara (Lebensthema) talalt ra. Ett6l kezdve miiveiben
kovetkezetesen képviseli azt az igényt, hogy a mivészeti alkotdsokon keresztiil az ember
isteni eredete tikroz6édik vissza, illetve ez ad szdmara lehet6séget a transzcendenssel valé
taldlkozasra — még a sziirke hétkdznapi terhek kozepette is.68

Mindezt szem el6tt tartva aligha lehet véletlen, hogy Bhmének ugyanebbdl az
irdasabdl ,beazonosithatdé” a hoffmanni Atlantisz keletkezéstorténetének minden
»szerepl6je” is. A Liliom a bohmei misztika egyik legf6bb szimbdluma; a megvaltast,
illetve az igaz hitben vald Ujjasziiletést jelképezi. A De incarnatione verbi els6
részében Bohme a misztika képes-szimbolikus nyelvén tobbek kdzott azt mondja el,
hogy miként keletkezett az ember kettGs természete, s hogyan jut a j6 0rok élethez,
a rossz pedig 6rok karhozatra.®® Ennek megfelelen ,Uj Addmnak” vagy ,A sz(iz
gyermekének” nevezi az emberben 1év6 transzcendens jot, mely a keresztségben

6 Jakob Béhme, ,De incarnatione verbi oder: Von der Menschwerdung Jesu Christi” in U8., Jakob
Béhme’s simmtliche Werke, VI, herausg. K. W. Schiebler (Leipzig: Barth, 1846), 229.

67 Sata Lehel, ,Von der »Vielheit« zur »Einheit«, Novalis’ Die Lehringe zu Sais mit Jakob Béhme
gelesen”, Studien zur Germanistik (2002/8): 181. pp.

%8 Holzhausen, ,Jakob Béhme und E. T. A. Hoffmann, Einige Bemerkungen zur Frage der Religiositit
Hoffmanns aus AnlaBdes E. T. A. Hoffmann-Buches von Eckhart KleBmann”, 4.

89 Bohme, , De incarnatione verbi oder: Von der Menschwerdung Jesu Christi”, 216-237.



SZK 22. LOVIZER LILLA 50

fogant és attdl a Sz(iztél sziiletett, akit az ember sajat akarata tart meg magaban, mint
az ,Angyal-vilag”, illetve a ,Szentharomsagban lévd tisztasdg és szemérmesség
tikorképét”. Ez a Szlz a Liliom, aki Maridhoz hasonléan az Ur hitvese lesz, s
gyermeke, az uj , Liliomgyermek,” ,,a Szliz gyermeke” (Jungfrauen Kind) tulajdonképp
az emberi lélek, mely a szent szellemben megvdltatott.”® Mellette azonban tovabbra
is létezik a ,Régi Adam,” az evildgi blindk és hivsagok rabja, a bet(ik majmoldja, aki
»,Babel Szajhdjatol” sziletett, s aki maga is ugy viselkedik, mint Jdnos jelenéseiben a
mindent felzabdlni vagyo Sarkany (Jel. 12,4-17.).7Y Innen a bdhmei s a bibliai szoveg
tulajdonképpen ,parhozamosan” fut: a blnokt6l a Sarkany, aki egyben
természetesen maga az Ordog, egyre erdsddik, iildézi a ,Szliz gyermekét” és drokds
kiizdelem all fenn kettejiik kdzott, mignem a Sarkany végiil az Ur haragjanak tiizében
megsemmisul (Jel. 20,2-10.).72 A ,Sz(z gyermeke” ellenben megmenekiil a keresztség
altal, illetve Jdnos jelenéseit olvasva tovabb, Krisztus altal, aki maga kildi el angyalat,
hogy a Sarkanyt legy6zze, s ,,hogy az egyhazakban tanusitsa ezeket: En vagyok David
gyOkere és sarja, a fényes Hajnalcsillag.” (Jel. 22,15-16.) A Phosphorus elnevezést,
mely szintén az Esthajnalcsillag latin neve, BOhme természetesen nem haszndlja;
végig a Keresztrdl, illetve Krisztusrdl beszél. Maga Hoffmann feltehet6leg Schuberttél
arany virdgcserép megirasa elStt olvasott’® — Phosphorus a szerelem és a haldl
okortdl fogva ismert allegdridjaként szerepel.”® Hésziodosz szerint az Esthajnalcsillag
Asztraiosz és Edsz, az Alkony és a Hajnal, vagyis az Abenddédmmerung és az Aurora

70 in dem rechten Glauben gehet die Schwingerung an, denn der Glaube ist Geist und begehret
Wesen, und das Wesen ist ohne das in allen Menschen; und fehlet nur daran, daR es der Glaubensgeist
ergreife: [...] so bliihet und wéachset die schone Lilie aus, nich allein ein Geist, sondern das jungfrduliche
Bild wird aus dem Tode ins Leben geboren.” In uo., 226.

71 Darum stehet das Jungfrauen Kind gegen dem alten Adam; dieser erzeiget sich mit Begierden der
zeitlichen Wollust, Ehren, Macht und Gewalt, und ist ein grimmiger Drache, der nur fressen will, wie ihn
die Offenbarung Johannis darstellet, einen feuerspeienden oder einen greulichen scheuBlichen Drachen.”
In uo, 230.

72 ... wenn der Drache seinen Strahl auf das [Jungfrauen Kind] scheuBt, so muR sich’s beugen und
unter das Kreuz treten, so nimmt der Zorn Gottes des Drachen Feuer an.” In uo, 231.

3 Holzhausen, ,Jakob Béhme und E. T. A. Hoffmann, Einige Bemerkungen zur Frage der Religiositat
Hoffmanns aus AnlaBdes E. T. A. Hoffmann-Buches von Eckhart KleBmann”, 3.

74 Gotthilf Heinrich Schubert, Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaft (Dresden, Arnold,
1808), 73.
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gyermeke;’> a névvalasztas tehat minden szempontbdl telitalalat.

Mindezek alapjan Atlantisz keletkezéstorténete nem mas, mint a Mysterium
Pansophicum, cim({ m(ben kifejtett bohmei teremtésszemlélet és az Ujjasziletés-tan
egyUttes, mesei-parodisztikus atirata. A Mysterium Pansophicum elsé 6t textusa alapjan
Atlantisz kozmogénidja teljes mértékben nyomon kovethetd,”® motivumai pedig
ugyanazok a misztikus/biblikus szimbélumok, melyekkel Bohme a Szent Szellemben vald
Ujjasziletés legmagasztosabb problematikdjat adja el6; s amelyeket ezuttal — Lindhorst
utasitasa szerint — éppen a legalacsonyabb, beti szerinti jelentésiikben, vagyis igazi
»mesefigurakként” képzelhetiink magunk elé:

Atlantisz transzcendens vilaga maga is az id6k kezdetén keletkezett, s eleve magdban
hordozta a gonoszsdgot, habar rejtett alakban. Ennek a gonoszsagnak a felébredését és
kiilonvalasat jeleniti meg a fekete dombon nyilé Tdzliliom Gjjasziletése a Phosphorussal
valé mitikus coitusbdl. Ekkor valdjaban a természeti élet tiize és a szellemi élet fénye,”’
tehat két ellentétes principium egyesil; melyet sajatos bohmei jellemz6ként egy
erGltetett bibliai utalds is megel6z (Maté 19,5.). Ennek kovetkeztében a természet
mélyén szunnyadd turba,’® harag formajaban rogton felébred, s egy ismeretlen lény
sarjad, mely a Liliomot megsemmisiti, hiszen az esszencidlis élet nem képes a szellemi
élet megragadasara.”® A Liliom szenvedése és t(izhalala azonban megviltja 6t, s tisztan
a fény tinktdirdbol®® sziletik Gjja, mikozben a gonoszsdg a fold mélyébdl elSbujt
Sarkannyal valik eggyé. Phosphorus legy6zi a fekete Sarkanyt, s kirekeszti Atlantiszbdl,
am az a gonoszsag szuverén képviselGjeként megjelenik a halandd vildgban. Habar

7> Hésziodosz, ,Istenek sziiletése”, in ub, Istenek sziiletése, Munkdk és napok, ford. Trencsényi-
Waldapfel Imre (Budapest: Eurépa, 2005), 19. Bohme szerint az érzékek feletti vildgban ujjasziletettek
androgiin csillaglények lesznek, akik, bar ismerni fogjak, nem vagynak mar el6z6 létformajuk alacsonyabb
egzisztencidlis vonasaira (pl. régi nemikre). VO6. a 19. oldal 48. kérdésével in
http://www.bujiferenc.hu/download/forditasok/forditasok 05.pdf

A meghatarozhatatlan nemdi Astralis, ugy tlinik, éppen ezt a magasabb rend( létdllapotot jeleniti meg
az Ofterdingenben. Phosphorus latin nevének végzddése azonban, habar nyilvanvaléan a novalisi
csillaglény ,,parhuzamos” motivumardl van szd, egyértelm(i himnemet jelol.

76 Jakob Béhme, ,,Mysterium pansophicum avagy A foldi és égi misztérium igaz ismertetése” in UG.,
Szent sovdrgds, val. és ford. Isztray Botond, szerk. Karoly Péter (Kerepes: Farkas Lérinc Imre Konyvkiado,
1997), 52-64.

77 Uo. 55.

78 Uo. 56.

7? Uo. 54.

80 Bdhme, ,,De incarnatione verbi oder: Von der Menschwerdung Jesu Christi, 220.
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késébb ismét foglyul ejtik, addigra mar sajat magidja és utédai tdmadnak a féldon.8!
Kozben bekdszont Atlantisz Aranykora: mikor a Liliom kirdlynéként uralkodik a volgyben
(NB: a hajdani és eljovendd paradicsomi allapot neve B6hménél szintén Liliomok Kora).8?

A bonyodalmat aztan ismét az Atlantiszban jelen 1év6 érzékiség — mely a
szellembirodalmaktdl altaldnosan elvarhaté mértéket egyébként messze fellilmulja —,
vagyis a szalamandra zold kigyd iranti fékezhetetlen vagya okozza, s az Ujonnan felgerjed6
harag ezuttal magat a szalamandrat szdllja meg, aki 6rilt dihében pusztitani kezdi
Atlantiszt. Phosphorus bilintetésbél a nyomorult halanddk kozé szam(zi 6t: ott kell
vezekelnie, s kiizdenie a Sarkanytdl szarmazd gonosz er6kkel. Emberi mivoltdban azonban
,nhem csak Orzi 6sdllapotdnak emlékét, de Ujjasziletvén szent harmédnidban él az egész
természettel, megérti csodait, és rendelkezik a fivéreivé lett szellemek hatalmaval” (76) —
vagyis archivdriusi alakjdban valéjaban az abszolut poézis olt evilagi testet. Lindhorst neve a
Lind/Lint ('Schlange’) és Horst ('Gastrauch’) 6sszetétel szerint azt jelenti: 'a kigydk bokra, 83
s kigyo alaku lanykdival (akik maguk is az anya halalabdl nyertek megvaltast a liliombokor-
béli naszt kovetben) foldi kildetésében ugy tlinik leginkdbb arra hivatott, hogy harom
»gyermeki lélek”, s a koltészet segitségével magat a szerelmet véltsa meg Atlantisz szamara.
Mindez egyelGre persze csak az elsé delikvenssel, Anselmussal siker(il Ugy, ahogy — a teljes
»beteljestilés” felSl tehat nem lehetiink biztosak. Amennyiben viszont Lindhorst eléri céljat,
végll 6 maga is megtisztulva sziilethet ismét Ujja Atlantiszban, s uralkodni fog a teljes
szellemvilag felett (mindharom cserép virdgot hoz; ujra bekoszont a Liliomok Kora).

Fentiek alapjan elmondhatjuk, hogy az Atlantisz-mitologéma nem csupan strukturalis, de
funkciondlis értelemben is egész masfajta kifejtéshez jut Hoffmannal, mint Novalis
meséjében. ,, A mese Novalis altal tételezett utépikus vondsa, hogy (legaldbbis potencialisan,
egy csoddlatos szellemvilagban) helyreallitja a vilag elveszett egységét, megalapozza a mese
kiterjesztését az egész mlvészetre, illetve koltészetre is, amely ezaltal az igy értelmezett
mesével azonos lesz, [... s] a vagyott magasabb fejl6dési szakaszt reprezentdlhatja.”8
Novalis meséi tehat az emberiség kulturdlis fejlédésének is sajatos torténeti-filozofiai
foglalatat jelentik. Az arany virdgcserép Atlantisza azonban nem ugy szemantizalddik, mint
a foldon valaha létezett Aranykor, s ennek egy elképzelt, magasabb szint{ helyreallitasa,

81 Bhme, ,,Mysterium pansophicum avagy A féldi és égi misztérium igaz ismertetése”, 57.

82 Ernst Benz, The Mystical Sources of German Philosophy, transl. Blair R. Reynolds, Eunice M. Paul,
Pittsburgh Theological Monographs (Pittsburgh: Wipf & Stock, 2004), 106.

8 Kluge, Etimologisches Wérterbuch der deutschen Sprache, 180; 250.

8 Orosz, ,»Arkadiaban éltem én is«, avagy aranykor a virdgcserépben”, 173.
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hanem az Arkadia-toposz szkeptikus-ironikus atiratdban; egy, a valésagtdl teljesen fiiggetlen
fantaziabirodalomként (vo. pl. a Don Juan-beli Dzsinnisztannal). Hoffmann ezaltal nem
csupan a korai romantika ,,Uj Aranykor-idedjat” kérddjelezi meg, hanem annak barmiféle
kozvetits eszkoz éltali megvaldsithatdsagat is.®°

lI. A PARODIATOL AZ ALKOTOI SZUBJEKTIVITASIG: A MUFAJ KERDESEHEZ

A dolgozat vizsgdlati eredményeinek 6sszegzéseként megallapithatd, hogy Az arany
virdgcserépben abrazolt kétféle vilagszegmens valdjaban egy igen akkuratusan
megkonstrudlt parddia tokéletesen Osszeill6 darabjait alkotja. A Novalistdl, illetve
Bohmétdl kolcsonzott motivumok egylttes jelentéskonstitualé szerepe teljes
mértékben megfelel annak az Orosz Magdolna altal hasznalt parédia-értelmezésnek,
mely szerint a parddia a valtoztaté s egyuttal ironikusan megforditd
jelentésintegraci6 megjelenési formaja.8® Lényegében ugyanezt Adllitja az
intertextualitds fogalmaval szintén erésen dsszefonddd hutcheoni meghatarozas is,
mely ,kritikai éllel elldtott ismétlé struktiraként” értelmezi a parddiat.®” Nem
egyszerlien arrdl van sz6 tehat, hogy a mi a sziirke, nyarspolgari létformat, vagy az
ennek keretei kozt szorongd, s tulélni torekvé miivész-sorsot gunyolnd ki csupan.
Hoffmann egyfel6l minimum ambivalens viszonyban van a b6hmei misztika mindenek
folotti magabiztossaggal tett kinyilatkoztatdsainak egynémely allitdsaval, masfeldl
viszont nagyon is valdszinl, hogy a bohmei motivumok kizarélag a Novalissal
kapcsolatos textualis viszonyon keresztlil valhattak Az arany virdgcserép
transzcendens vilaganak alkotdiva. Az ,els6dleges szovegkozi kapcsolat” eszerint a
Heinrich von Ofterdingen vonatkozasaban azonosithatd, mely szemantikai sikon, a
szamos expliciten jelolt szovegelem altal markdnsan kirajzolddik, illetve egyéb
szOvegek bevonasdval még tovabb nyomozhatd. Ebbe az 6sszefliggésbe agyazva
jelenik meg aztdn az a ,mdsodlagos textudlis viszony,” mely a bohmei misztikus-
szimbolikus nyelvhasznalat egyes elemeihez fliz6dik.

8 p. Mayer, ,,Das Unheimliche als Strafe und Wahrnung, Zu einem Aspekt von E. T. A. Hoffmanns Kritik
an der Frihromantik”, 60—-64.

8 Orosz Magdolna, ,Az utdnzott idegen nyelvii kézirds”, Mi és alkotds E. T. A. Hoffmann
elbeszéléseiben (Budapest: Gondolat, 2006), 157—-159.

87 Linda Hutcheon, A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-century, Art Forms (Chicago:
University of Illinois Press, 2000), 7-10.
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Nézetem szerint Az arany virdgcserép elsGsorban és alapvetéen annak a novalisi
elképzelésnek a humoros replikdja, mely a m(ivészet rendeltetését a valdsag oncélu
atromantizalasaban keresi és latja, mikozben maga az alkotds pusztdn a
kivalasztottsaggal egyitt jaro feladatként teljesiil. Ennek megfelel6en az Ofterdingen-en
keresztil Hoffmann valdjaban Novalis kolt6i nyelvét, s esztétikai-filozofiai nézeteit is
parodizdlja. JOl lathaté ez azokon a téle szarmazd motivumokon, melyeket a dolgozat
elsé fele tételesen targyalt, s amelyek a hoffmanni valtoztaté integracié eredményeként
egyt6l-egyig eredeti jelentésiik csonka-komikus torzoiva valtoztak at. A szoveg mas,
szintén Novalis nyelvhasznalatat idéz6 kifejezéseit altaldban a hozzajuk rendelt kontextus
tulozza el, vagy halmozott el6forduldsuk teszi 6ket nevetségessé. Egyértelm(ien ezt a célt
szolgaljdk példaul a negyedik vigilia elején egymdsra halmozott novalisi képek (pl.
»minden foldi élvezet korén tullépd kivansag”; ,szigoru neveltetést, félénk gyermek”;
»gyonyorteli fajdalmat, pontosabban vagyat fakaszt benne, mely egy mas, magasabb
létet igér” stb.) (33—34), koztlk a szoveggel abszolut inkoherens, elfdtyolozott istenné
toposzanak citdtumaval.®® A miben megjelend kétféle alkotd: a koltévé vald Anselmus,
illetve a fiktiv szerzGi én rdadasul jél el is kiiloniti egymastdl a parodizalt és a parodizalé
nyelvet, igy Az arany virdgcserép tekinthet6 akar a bahtyini parddia-meghatarozas
,direkt etalonjanak” is.2 Ezen a ponton nem keriilhet6 meg tehat a m(ifajisag kérdéskore
sem, kilénds tekintettel arra, hogy a cimben szerepl6 szerz6i m(ifajmeghatarozas
ellenére (Az arany virdgcserép, Egy mese az uj idékbél), mely maga is — gy tlnik —inkdbb
a megalkotott fiktiv vildg része, a szbveg tobb szempontbdl is regényi sajatossagokat
mutat.

Anselmus fiktiv személyén keresztil Novalis kélt6i nyelve is stilizalt-parodisztikus
abrazolas targyava valik, minthogy a diak alakjaban és nyelvében Hoffmann valdjaban az
Ofterdingen f6h6sének alakjat és nyelvét parodizdlja. A célpont persze nem
egyszemélyben a Novalis-hGs, sokkal inkabb a korai romantikdra jellemz6 misztikus-
szinkretista rajongds s az ehhez rendelt nyelvhasznalat, valamint az a patetikus, Gdvozité

8 A toposzt Friedrich Schiller Az elfdtyolozott szaiszi szobor cim( verse nyoman kapta fel a Goethe-
kor, igy pl. A szaiszi tanitvdnyoknak is allanddan visszatér6 eleme. In: Pierre Hadot, The Weil of Isis: An
Essay on the History of the Idea of Nature, transl. Michael Chase (Cambridge, Massachusetts, London,
England: Harvard University Press, 2006), 273.

8 Mihail Mihajlovics Bahtyin, ,Az eposz és a regény”, ford. Hetesi Istvan, in Az irodalom elméletei |ll.,
szerk. Thomka Beata (Pécs: Jelenkor, 1997), 27-68.
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episztemoldgia, melynek szellemében a Novalis-mesék megfogantak.’® Hoffmann tehat
— akarcsak az Okor parodisztikus-travesztiv alkotdsai —, ,magdt a mdfajt, a stilust, a
nyelvet teszi [...] idéz6jelek kozé, azt az ellentmondasos valdsagot csusztatva hattéril
mogéjik, amely mar nem fér el kereteiken beltil.”! Vagyis Az arany virdgcserép, mint a
novalisi regény- és mesefelfogas parddiaja, mondhatni foliil is irja azokat, illetve bizonyos
tavolsagot vezet be a romantikus mimese univerzalizalt, utépikus mifajatdl.*?

Kilon érdekessége tovabba a fiktiv elbeszél6 diskurzusaban testet 6It6 parodizald
nyelvnek, hogy a tizenegyedik vigilia befejeztével hirtelen cs6d6t mond, s az irénia, mely
eddig a parddiat taplalta, sajat beszédszubjektumat veszi célba. Az egyes szdm harmadik
személy(i, mindent tudé elbeszél6, aki kordbban az olvasét is rendszeresen maga
instrudlta, mit hogyan volna érdemes elképzelnie (Id. a negyedik, hetedik és tizedik vigilia
metalepsziseit®3), most keser(i dnirénidval jelenti be neki sajat inkompetencidjat a torténet
befejezését illet6en, s eddigi jogairdl mintegy lemondva, én-elbeszélévé véltozik at.

...amikor elkedvetlenedve lattam, mennyire homdalyos minden kifejezés, melyet
kiotlottem, igen fajdalmas érzés tamadt lelkemben nyomorusagos kérnyezetem,
sz(kos kis életembe valé bezartsagom miatt. Ugy jartam-keltem, mintha dlmodtam
volna, egy sz6, mint szaz, olyan dllapotba keriiltem, mint Anselmus didk, amirdl,
nyajas olvasd, a negyedik vigiliaban beszamoltam. Igencsak elkeseredtem, amikor
atfutottam a sikeresen megalkotott tizenegy vigiliat, és azt gondoltam, soha nem
adatik meg, hogy hozzategyem a tizenkettediket... (106)

Gesztusa amellett, hogy végre az olvasoi szubjektumnak is teljes 6nallésdgot ad, a sajat
hdsén vald kiviilre keriilés, azaz a ,kiils6 néz6pontbdl vald abrazolds” lehetetlenségét
demonstrdlja. Ennek megfelel6en ,Anselmus evilagi alter egdjaként,” maga is
szerves részévé valik a megalkotott fiktiv vildgnak, s ugyancsak Lindhorsttdl kap segitséget,
hogy f6hGsét kovethesse Atlantiszba.

% Tanczos P., ,Az én misztikdja a német koraromantikdban”, Kiilénbség, XIV. évf. 1(2014), 198. Ehhez
Id. még: Valastyan T., Kiilénvalésdg, Novalis és a mese, Hid, 2006/4.17-24.

9 Mihail Mihajlovics Bahtyin, ,A regénynyelv el6torténetéhez”, ford. Kénczdl Csaba, in U8, A sz6
esztétikdja (Budapest: Gondolat, 1976), 231.

92 Orosz Magdolna, ,Progressziv egyetemes poézis” Romantikus ellentételezések és utdpidk (Budapest:
Gondolat, 2007), 140.

%3 Metalepszis alatt a fikcié hatératlépését értve, mikor a szerzé az olvasé felé fordulva avatkozik be
sajat elbeszélésébe. In Gérard Genette, Metalepszis, Az alakzattdl a fikcidig, ford. Z. Varga Zoltan
(Pozsony: Kalligram, 2006.)
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Pontosan tizenegy érakor eloltottam a lampat iréasztalomon, és lopva elsiettem
Lindhorst levéltaroshoz, aki mar a folyosén vart. [...] Majd a kaprdzatosan ragyogd
kerten at az azurkék szobaba vezetett, ahol megpillantottam az ibolyaszin( asztalt,
melynél Anselmus dolgozott. (109)

A narrdcio szubjektumanak Onazonossagi krizisében, illetve a referencialis valdsag
felszamoldsdval, végleg elveszik tehat az az objektivalé beszédmdd, mely eddig a
parodizalé nyelvet mikodtette. Az antimetalepszis®* eszerint nem csupdn az egyetlen
relevans nyelvhasznalat, mely altal a torténet befejez6dhet, hanem a valsagba jutott
parodisztikus elbeszél8i nyelv feletti irénia megnyilvanuldsaként, poétikai funkciéhoz
jut.®> A térténet befejezését megalkotni képtelen elbeszél alanyisag énfelszdmolésa
egyben arra utal, hogy a narrativ szoveg — az elmondott torténeten tul — magaban
hordozza az elbeszél nyelv, valamint az elbeszélé nyelvnek alarendelt alany térténetét
is. lly médon a nyelv atalakuldsa ugyanugy elvalaszthatatlan a szerz6i szubjektum
atalakuldsatdl (metaforikus Gjjasziiletésétél), mint a szovegszubjektum létrejottétdl. %6 Ez
a differencidlt szubjektum-felfogas, mely a h&stél, a fiktiv elbeszél6n és szerzén at
egészen az olvasoig kiterjed, szintén ellentmond a mese mdfaji hagyomanyainak,
kulénésen pedig a novalisi mesetradicionak,®” s vele szemben — Ujabb regényi
jellemzéként —, a schlegeli irénia-értelmezést juttatja érvényre.

Schlegel szerint ,,a szdokratészi irénia az egyetlen, valéban szandékolatlan és mégis
jézanul megfontolt atvaltoztatas. [...] A teljes kozlés feltétlensége és feltételessége,
lehetetlensége és sziikségszer(isége kozti feloldhatatlan harc érzését kelti.”*® Hoffmann
ironikus szovegalkotdi eljarasa szintén ezt a szemléletet tiikrézi, amennyiben a teljes

% Az antimetalepszis fogalman azt értve (ugyancsak Genette alapjan), hogy ,.a fikcio artja bele magat
a valds életbe...” In uo. 23.

%S, Horvath Géza, ”Irdnia vs. parddia: a regény két miifajképzd alakzatardl”, Filolégiai KézIény
(2011/4): 356-370.

% A szdvegszubjektum fogalmardl Id. Szitar Katalin, ,Tanulmdny az 6nmaga alanyat teremtd szdvegré|
- Kovécs Arpad: A perszonalis elbeszélés. Puskin, Gogol, Dosztojevszkij”, Literatura (1996/1): 95-105.

97 Novalis a mese m(ifajat valdjaban arra hasznélta fel, s ennek irodalmi megjelenitésére vallalkozott
az Ofterdingen megirasaval is, hogy végérvényesen felszdmolja az abrdzolo- és az abrazolt vilag kozti
ontoldgiai kiilonbséget, mintegy teljesen kiiktatva az abrazolds feltételét jelent6 esztétikai distanciat.
Korai haldla miatt a regény végil (ténylegesen is) befejezetlen maradt.

% Friedrich Schlegel, ,Kritikai téredékek”, in A. W. Schlegel, F. Schlegel, Vdlogatott esztétikai irdsok,
ford. Bendl Judlia, Tandori Dezs6, szerk. Zoltai Dénes, Vészits Ferencné (Budapest: Gondolat, 1980), 231—
232.
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mialkotads létrejottéhez ugyanugy kevésnek tartja a pusztan intuiciét koveté mimetikus-
(Anselmus), mint a kizarélag tudatos reflexivitason alapuld, parodisztikus (narrator)
abrazoldst. A romantikus irénidban rejl6 tavolsagtartds célja ugyanakkor sosem pusztan
a nevetségessé tétel, hanem éppen ennek a m(ivészi belatasanak, ,,a nem-tudatossag
tudatdnak” abszolutum felé irdnyuld, kézvetité funkcidja.’® Az arany virdgcserép
torténetében leginkdbb ennek az ,abszolut irdnianak” inkarnaciéjaként értelmezhet6
Lindhorst transzcendens alakja, aki igy az Ujabb ©6nazonossagi krizis kiszobén allé
narratornak is megmentdje lehet:

»Ah, boldogsdgos Anselmus, ki levetetted a hétkdznapi élet terhét [...] és immar
gyonyorok és oromok kdzepette élsz lovagi birtokodon Atlantiszban! — Am nekem,
boldogtalannak! [..] vissza kell térnem padlasszobamba, hol a silany élet
nyomorusaga szorongatja szellememet, s tekintetemet millidnyi vész haboritja
strd kodként...« [...] »Csitt, csitt, bardtom! Ne bankddjék. [...] mi mas lehetne
Anselmus boldogsaga, mint élet a poézisben, minden lény szent egybecsengése, a
természet legmélyebb titkanak kinyilatkoztatasa?« (112)

Lindhorst végszavaval, mely valéjdban a mivész-én autentikus |étezését teszi egyenlévé
magaval az alkotassal, Hoffmann egyértelm(ien tullép a parddia eddigi értelmezési
keretein, s az alkotas U(j, romantikus mitoszat fogalmazza meg, melyben a
mUvészet, kordbbi eszkoz jellegébdl, tisztan oncélla valtozik at. A mlvész beavatottsaga
eszerint nem a valdsag kijatszdsara valé tragikus elhivas, mely dllanddéan a magasabb
boldogsag keresését posztulalja, hanem épp abbdl a felismerésbél fakad, hogy ez a
boldogsadg az alkotas aktusaban a szubjektivitds folyamatos elvesztése- és elnyerése
soran Ujra és Ujra megtapasztalhatd — és csakis ott tapasztalhaté meg.1%°

% B. Gadal Marta, Romantikus irénia — transzcendentdlis irénia, A német romantika és A. Blok
(Budapest: Tankonyvkiadd, 1992), 50.

100 Tempordlis értelemben ez annak tényét jeldli, hogy az irénia cselekvések és tudatéllapotok id8ben
végtelen sorozatat hozza létre. [...Az] irénia nem ideiglenes (vorldufig), hanem repetitiv, az 6nmagat
gerjeszt6 tudatmozgas ismétlédése. E végtelen folyamatrél Schlegel olykor szarnyald szavakkal beszél,
nem véletlendl, hiszen az 6nteremtés szabadsagat irja le velik.” In Paul De Man, ,A temporalitas
retorikaja” ford. Beck Andras, in Thomka Beata, szerk., Az irodalom elméletei I., (Pécs: Jelenkor, 1996), 49.
A romantikus irénia fogalmahoz ldsd még: Antal Eva, ,A romantikus ironoldgiarél”, in U8, Tul az irénidn
(Budapest: Kijarat, 2007), 32—62.
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AZ EGZOTIZMUS FOGALMA ES MEGJELE-
NESI FORMAI PAUL GAUGUIN MUVESZE-
TEBEN

TURAI ESZTER

Mit jelent az egzotizmus fogalma, amely a globalizacidnak készénhet6en mara mar hét-
ko6znapjaink természetes részévé valt, mégis mind a mai napig hatalmas érdekl6dést valt
ki mind a tarsadalomtudomanyok, mind a m(ivészetek terliletén? Felvetiilt bennem a
kérdés, vajon mi teszi ennyire érdekessé az egzotizmus megnyilvanuldsat az irodalom-
ban és a festészetben? Tanulmanyomban ezekre a kérdésekre keresem a valaszt.

A fogalom XX. szazad elején haszndlatos jelentését rogzit6 esztétikai definicid ismer-
tikos”-bdl szarmazik, amelynek jelentése , kulféldi, kivalallé”.t A XV. szazadban kibonta-
kozd nagy foldrajzi felfedezések dta hasznalatos ez a kifejezés, amelyet eleinte elsésor-
ban a természettudomanyok teriletén, a kilfoldrél Eurépaba érkezé novények jelolé-
sére alkalmaztak. Mig az egzotizmus els6sorban az irodalommal kapcsolatban hasznalt
esztétikai fogalom, addig az , egzotikus” jelz6 az Eurdpdan kiviili orszagokat és tarsadal-
makat jeloli. Az egzotizmus fogalma mar az ékortél fogva létezik, ugyanakkor bizonyos
idGszakokban, mint példaul a XVIII. és a XIX. szazadban elGszeretettel hasznaltak. A XVIII.

! Anne Souriau, ,,Exotisme” [Egzotizmus] szdcikk, in Vocabulaire d’esthétique, szerk. Etienne Souriau
(Paris : Quadrige / PUF, 2004), 707-708.
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szazadi Franciaorszdgban az egzotizmus az utazas fogalmaval kapcsolédott 6ssze: az uta-
26k egy kiils6 szemlél6 szerepébe bujva arra torekedtek, hogy tavoli tarsadalmakat is-
merjenek meg és képet alkossanak azokrdl. Bar az egzotizmus fogalma az id6k folyaman
nagy mértékben megvaltozott és a jelentése kiboviilt, a XVIII. és XIX. szdzadban ez a f6-
név még nem terjedt el a koztudatban. A sz6 ekkor kett8s jelentéssel birt: egyszerre je-
I6lte azt, ami egzotikus és az egzotizmus iranti érdeklédést.?

Tanulmanyomban az egzotizmus fogalmanak vizsgalata mellett Paul Gauguin képei-
nek tanulmanyozasa is helyet kap, a mivész ugyanis tokéletesen megtestesiti az egzoti-
kus vildgot, mivel életének utolsé éveit egzotikus orszagokban toltotte, és az itt szerzett
tapasztalatait Noa Noa cim{ mivében mesélte el, amelyet baratjaval, Charles Morice-
szal® egyltt irt. Mikor a fest6 belefogott a Tahitin val6 elsd tartézkodasardl szolé Noa
Noa irdsdba, attdél tartva, hogy szerény irdi képessége nem felel meg a kor elvarasainak,
megkérte Charles Morice irét a kézirat gondozasara. Festményein Gauguin egzotikus,
ugyanakkor benséséges vildgot dbrazolt, képeit meghittség hatja at. A képek elemzése
révén a kovetkez6 kérdésekre szandékozom valaszolni: hogyan, milyen eszk6zokkel ab-
razolhatd az egzotizmus? A festmények képesek-e felkelteni a néz6ben az egzotizmus
érzését? Véleményem szerint képein a fest6 egy, az eurdpai civilizacié hatdsaitdl men-
tes, egzotikus vilag képében alternativat kivant nydjtani az eurdpai vildgnak, s festmé-
nyein e két civilizacid ellentétét szeretné feloldani. Gauguin képeinek elemzése mellett
ugyanakkor azt is fontosnak taldlom, hogy Victor Segalen halala utan megjelent mdivé-
nek elemzését is vizsgalat ala helyezzem, mivel e szerz6t Gauguin képi vilaga és a polinéz
kultarardl irt feljegyzései ihlették mlivének megirasara.

Jelen tanulmany tobb tudomanyteriletre is tamaszkodik: alapvetéen a mdlvel6dés-
soran némi ikonografiai kitekintéssel. Célom, hogy valaszt talaljak a kévetkezbre: az eg-
zotizmus megjelenik-e — és ha igen, milyen médon jelenik meg — Gauguin festményein,
valamint az emlitett szOvegekben, a fest6 altal irt Noa Noa-ban és Victor Segalen Essai
sur 'exotisme [Esszé az egzotizmusrél] cimd mivében. Vajon e vizualis és szoveges for-
rasokban megjelend egzotizmus megfelel-e annak a misztifikalt képnek, amelyet a kora-
beli, XIX. szazad végi és XX. szazad eleji francia irodalom alkot a fogalommal kapcsolat-
ban, vagy épp ellenkezdleg, gybkeresen eltér téle?

2 Uo., 707.
3V6. Paul Gauguin, Noa Noa (Paris : Editions Bartillat, 2017). Magyar forditasban: Noa Noa, ford.
Dus Laszl6 (Budapest : Corvina, 1968).
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AZ EGZOTIZMUS FOGALMAROL

Az egzotizmus mint esztétikai fogalom

A fogalom meghatarozasahoz elsésorban az Etienne Souriau altal szerkesztett Vocabu-
laire d’esthétique cim( esztétikai szétdrra tamaszkodom. Az egzotizmusrodl irt szécikk
szerint a fogalom két alappillére az elvagyddas (I’évasion) és a festBiség (le pittoresque),*
amelyek valdjaban elvdlaszthatatlanok egymdstél. Az elvagyddas ebben a kontextusban
elhagyatottsdgot jelent, a romantika ideoldgidja szerint ugyanis nem tudunk elégedettek
lenni sajat valdsagunkban, és ez az érzés minduntalan mdashova vezet: messzi tajakra, a
sajat valésagunktdl tavolra Gz benniinket.

Az egzotizmus fogalmadval kapcsolatban szeretnék réviden visszatérni a szé etimolo-
gidjara. Az ,egzotikus” melléknév valéjaban mar a XVI. szazadtél fogva létezik, ekkor a
kulfoldrél érkezd targyakat és egyéb termékeket jelolte®. A XVII. és XVIII. szazadban
azonban az ,egzotikus” melléknév mar nem csak a novényekre és allatokra, hanem a
kiilfoldi orszagok kulturajara (nyelvek, szokasok és kézmlives targyak) is vonatkozott. Az
egzotizmus mint fénév azonban csupan a XIX. szazad 6ta létezik.

Ahogyan mar emlitettik, az egzotizmus szorosan Osszefligg az utazassal. Francia vo-
natkozasban a XVIII. szdzadban az egzotizmussal kapcsolatos legfontosabb irodalmi md
Antoine Galland orientalista Az Ezeregyéjszaka meséinek forditasa (1704). Ugyancsak
emlitésre mélt6 ebbdl a korszakbdl Diderot Supplément au Voyage de Bougainville [Ada-
Iék Bougainville utazasahoz,1772) vagy Bernardin de Saint-Pierre Paul és Virginie cim(
regénye. A XIX. szazadi francia irodalomban az egzotizmus szerepe a Vocabulaire d’est-
hétique szerint inkabb az irasok fantasztikus, tindérmesébe ill6 és szokatlan elemeiben
nyilvanul meg, bar masfajta egzotizmus is létezik ekkor, amely a valdsag részleteit ele-
gyiti egy képzelt vildg elemeivel: szindarabok vagy balettek olyan szerepl6ket visznek
szinre, akik mas (torok, afrikai vagy perzsa) kultdrak ruhazatat hordjak.

Gauguin-t illet6en érdemes megemliteni, hogy a fest6 kétszer tartézkodott Tahi-
tin, el6szor 1891-1893 kozott, kés6bb pedig 1895-1900 kozott. Utolsd éveiben a
Marquises-szigetekhez tartozé Hiva Oa-n, Atouna varosaban élt. Az egzotizmus ku-
tatadsdval foglalkozo Jean-Marc Moura szerint utazasi szokdsaik alapjan haromféle

4 Vocabulaire d’esthétique, 707.
> Jean-Marc Moura, Lire [’exotisme (Paris : Dunod, 1992), 14.
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embertipusrél beszélhetlink, ezek a kovetkez6k: a turista, a folklorista és az egzéta.
A turista érdekl6dése altaldban valamely kultura legfelszinesebb elemeire terjed ki,
a folklorista egzotikus targyakat gydjt, mig az ugynevezett egzéta (ez a neologizmus
Segalentdl szarmazik) minden apré részletre odafigyel és tiszteletben tartja az orszag
kulturajanak valtozatossagat, eltérd voltat (massagdat) — vagyis egzotizmusat —, mi-
kozben leirja tapasztalatait és megfigyeléseit. Az egzdtaval kapcsolatban fontosnak
taldlom Victor Segalen megjegyzésének beemelését: ,Csak azok képesek a kiil6nbd-
z8séget érezni, akik erds individualitdssal rendelkeznek. Az egzotizmus tehdt nem a
turistdk vagy a szokdsos néz6k kaleidoszkdpikus dllapota, hanem egy erés individua-
litds eleven és kivdncsi reakcidja egy objektivitdsra, melynek tdvolsdagdt érzékeli és
élvezi”®. Segalen azt is emliti, hogy az egzdta olyan sziiletett utazo, ,aki a kiilénbéz6-
ségek vardzslatos vildgdban az eltérd teljes vonzdsat érzi.” A tanulmany késGbbi sza-
kaszdban emlitésre keriil majd a Segalen altal elgondolt egzotizmus meghatarozasdara
a sokféleségnek vagy eltérének egyarant fordithaté ,Divers” fogalma, amely Segalen
esztétikdjaval all 6sszefliggésben. Jean-Marc Moura tipoldgidja szerint Paul Gauguin
kétségkivil az utolséként emlitett tipushoz tartozik. O is egzéta, hiszen nem csupén
elblivolték a csodds tdjak, hanem a muvész tiszteletben tartja és megprobalja meg-
menteni a polinéz kulturat.

Az egzotizmushoz kot6dd jelentésarnyalatokat illetéen az elvagyddas mellett az
erotika fogalmat is meg kell emliteni. Az egzotizmus és az erotika valéjaban szorosan
Osszeflgg, mivel mindkét fogalom magdba foglalja a masikra vetett tekintetet. To-
vabba mindkét fogalom viszonylagos, mivel a megfigyelt targy és a megfigyel6 alany
kozott kdlcsonhatast feltételez. A ,,harem” sz6 példaul tiltott helyet jelent, de az eu-
répai kultdrdban nem agy értelmezzik, mint a muszlim vilagban. Miutan az egzotiz-
mus mint esztétikai fogalom legfontosabb jellegzetességeit sorra vettem, a kovet-
kez6 fejezetben torténeti és mlivel6déstorténeti szempontbdl mutatom be ezt a fo-
galmat.

5 Tillmann J. A., A hatdrtalan hatdrdra érve. Segalen és az egzotizmus

https://ujkonyvek.wordpress.com/2013/05/21/tillmann-j-a-a-hatartalan-hatarara-erve-segalen-es-az-
egzotizmus/

(A Segalen-részleteket részben sajat forditasomban kozlom, részben Tillmann J. A. forditasat idézem,
ez esetben labjegyzetben feltiintetem a forditd nevét és a forditas helyét).

" Uo.
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Torténeti dttekintés az egzotizmus fogalmardl

Amint mar emlitettem, az egzotizmus mint fénév a XIX. szazadbdl szarmazik, viszont a
jelenség, amelyre vonatkozik, a XV. szdzadbdl ered, ugyanis ez a korszak a nagy féldrajzi
felfedezések id6szaka és a francia gyarmatositas kezdete. Az egzotizmus mint fogalom
egészen pontosan 1845-ben tiinik fel, ez nagyjabdl egyidejli a francia gyarmatositas (el-
sGsorban algériai) terjeszkedésével.® Az ebbdl a korbdl szarmazé mlivészeti és irodalmi
alkotdsok azt a képet sugalltak a forradalom utani generdcidénak, hogy az eurdpaiak a
gyarmataikon él6 népekhez képest fels6bbrendlinek érezték magukat. Azonban a nyu-
gati tarsadalmaknak ebben a korban mitikus — és misztifikalt — elképzelésik volt ezekrdl
a népekrél. Ez az elképzelés egyebek kozott Gauguin alkotasainak kdszonhetSen valtozik
majd meg, amelyek nagy hatassal voltak Segalen egzotizmusrdl irt, toredékes formdban
fennmaradt esszéjére.

Erdemes megjegyezni, hogy a XIX. szdzadban nem csupdn utazék és felfedezdk, ha-
nem missziondriusok is utaztak szigetekre és kilfoldi orszdgokba. Amikor az eurdpaiak
meg akartdk tériteni a pogdnynak tekintett politeista népeket, az volt a titkos szandékuk,
hogy olyannd alakitsak at ezeket a népeket, hogy ez a gyarmatositok céljainak megfelel6
legyen. A bennszllottek sajat kulturaval és szokdsokkal rendelkeztek, sajatos életstilu-
suk tokéletes ellentéte volt az eurdpai szokdsoknak. A missziondariusok azon faradoztak,
hogy minél tobb embert téritsenek meg: ugy vélték, igy egyre tobb bennsziilott fog hoz-
zajuk hasonlé médon gondolkozni, s ezaltal hasonléva valik a gyarmatositdk és a gyar-
matositottak kozotti kulturalis hattér és a nyelv is, amely természetesen a gyarmatositd
orszag nyelve volt.

A XVIII. szazadban két alapvet§ tipusra oszthatjuk az utazasokat: Francois Moreau
megfogalmazasa szerint az egyik az az utazas, amelynek soran az utazé ugymond ratalal
a masikra, ilyenkor az utazé egyebek k6z6tt 5nmagat keresi.’ Nem térben val6 elmozdu-
lasrdl van ekkor szd, hanem mar a reneszansz ta szokasban levd translatio de visul®,
azaz a sajat szemmel valé 1atds sordn torténé megtapasztaldas megerdsitésérdl. A masik
utazas-tipus célja 6nmagunk felfedezése oly mddon, mintha egy ,,mas” szubjektum
volna a térben. Ebben az esetben fontos szerep harul az idegenre vetett tekintet

8 Nicolas Schaub, ,.L’exotisme au XIX® siécle”, in Rencontres en Polynésie: Victor Segalen et
I’exotisme, szerk. Roger Boulay és Patrick Absalon (Paris : Somogy, 2011), 40-43.

® Frangois Moreau, L’ceil expert: ,,Voyager, explorer — Présentation”, Dix-huitiéme siécle, n° 22
(numéro thématique ,,VVoyager, explorer”), Paris, Presses universitaires de France, 1990, 6.
®U.0.,16
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eredetiségére. Ezzel kapcsolatban érdemes megemliteni Raynal abbénak az ,univerzdlis

III

erkolcsr6l” megfogalmazott véleményét, amely szerint a vallasi kérdésekben megfogal-
mazott véleményektdl eltéréen az univerzalis erkdlcs 6rokké olyan marad, mint amilyen
a multban volt és ez az egyetemes erkoélcs minden kulturalis és vallasi kiilonbozség el-

lenére a jov6ben is valtozatlan marad:

Minden nemzet erényként tekintett a josagra, az irgalmassagra, a baratsagra, a
hlségre, az 6szinteségre, a halara, a hazaszeretetre, a sziilGi szeretetre, a gyermeki
tiszteletre, minden érzelemre, végiil is ugy tekintlink ezekre, mint megannyi, az
embereket egyesit§ szoros kotelékre. !

Tobb kortarsahoz, igy Diderot-hoz hasonléan Raynal is harom , kédot” (azaz torvényt)
hatdrozott meg, ezek a kdvetkezGk: a természeti kdd, a polgari kdd és a vallasi kdd, ame-
lyek néha ellentmonddsos viszonyban vannak egymdssal.

A képek elemzése el6tt még visszatérek majd a ,természeti” kdd szerepére és létjo-
gosultsagdra Paul Gauguin és elsdsorban Victor Segalen irdsaiban, am — a XVIII. szazadi
utazasokkal kapcsolatban — fontosnak tartom megemliteni Louis-Antoine de Bougain-
ville nevét. O volt ugyanis az elsé francia, aki kdrbeutazta a Foldet, és ugyancsak & volt
az els6, aki 1768-ban Tahitin jart. Valdjaban neki kdszonhetd, hogy a korabeli nyugat-
eurdpai tarsadalom realis képet alkothatott a bennsziilottekrdl, azokrél az emberekrdl,
akiket ,vadembernek” hivott, s az is neki készonhet§, hogy a tahiti emberek bekeriltek
a francia kéztudatba.

Victor Segalen mUivének keletkezésének korlilményei, azaz a gyarmatositassal kap-
csolatos irodalom inspiralta. Munkassaganak tovabbi ismertetése el6tt fontos a fogalmi
keretek tisztazdsa. Mivel korabbi kutatasaim munkanyelve a francia volt, ezért , divers,
diversité” fogalmat hasznaltam, azonban a magyar kontextusban — a jelentéstorzulas el-
keriilése érdekében — az eredeti francia kifejezés helyett Victor Segalen A jé utazonak
vald tandcs cim(i versének Somlyd Gyorgy altal készitett forditasaban alkalmazott ,,sok-
féleség” kifejezést hasznalom. Tillman J. A. is foglalkozott , diversité” fogalmanak kérdés-
korével Az eltérd esztétikaja cimli mdvében. Jelen tanulmanyban nem szandékozom
Tillman fogalmat haszndlni, mivel az nem illeszkedik a kutatdsomhoz, illetve az , eltérd,

11 Toutes les nations ont honoré comme des vertus la bonté, la commisération, I’amitié, la fidélité, la
sincérité, la reconnaissance, I’amour de la patrie, la tendresse paternelle, le respect filial, tous les sentiments,
enfin, qu’on peut regarder comme autant des liens propres a unir étroitement les hommes.” Ld. Guillaume
Th. Raynal, Histoire philosophique & politiques des Deux Indes (Paris: FM/La Découverte, 1981), 354.
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eltérés” kifejezések az 6sszehasonlitds folyamatat implikaljak, ami a két targyalt kultura
esetében nem célom. A kdvetkez6kben a francia és a polinéz kultura koz6s, univerzalis
értékeit mutatom be.

A ,sokféleség” kifejezés hasznalatat indokolja tovabbd, hogy jobban alkalmazhaté a
frankofdn vilag értelmezésére, valamint kulcsszonak is tekinthet6 a téma targyalasaval
kapcsolatban. Természetesen az ,eltéré” és ,sokféleség” fogalmakban egyarant benne
rejlik a,,mdssdg, mdshoz vald tartozds” értelme is, de a ,sokféleség” fogalom erésebben
kotédik a frankofdn vilaghoz. A ,,sokféleség” tartalmazza azt a (két kultira kozotti) ki-
[6nbbdz6séget, ami megnyilvanul mind Victor Segalen leirdasaban, mind pedig Paul Gau-
guin Noa Noa cimU 6néletrajzi ihletettségl mlivében, valamint a polinéz vilagrél sziile-
tett képein. Victor Segalen és Paul Gauguin munkassaganak kozosnek is tekintheté célja,
hogy a polinéz vildgon keresztil mutassak be a gyarmatositd Franciaorszdgot és megér-
tessék, -ismertessék honfitarsaikkal a polinéz kultarkort, azon belll is Tahitit és a
Marquises-szigeteket. E két mivész a sajat eszkozeivel k6zolni szerette volna a francia
néppel, hogy miis tortént egy gyarmatositott néppel, kultiraval és nyelvvel a XIX. szazad
soran. Ebbél az élménybdl tapldlkozva jonnek létre Gauguin képei, amelyek egyszerre
feleltethetGk meg (olvashatdk) az eurdpai és polinéz kulturkor jegyei és szimbolikaja se-
gitségével. Victor Segalen sajatos szakteriiletén ugyancsak Uttorének tekinthetd abban
az értelemben, hogy létrehozta sajat egzotizmus-definicidjat, amelyet a kovetkez6 feje-
zetben mutatok be.

Victor Segalen: Esszé az egzotizmusrol

Victor Segalen orvos és etnoldgus volt, aki — nem sokkal Gauguin haldla utan — Tahiti
szigetére is eljutott, és nagyban hozzajarult ahhoz, hogy honfitarsai megismerijék a fest6
kordbban kevéssé respektalt mlivészetét. Segalen elutazott Hiva-Oa-ra, a Marquises-szi-
getekre, ahol Gauguin élete utolsd éveit toltdtte.r? Az ird hadrom hénappal Gauguin ha-
lala utdn érkezett a szigetre. Noha Segalen sohasem talalkozott a m(ivésszel, mégis iga-
zan hiteles jellemzést ad réla, amelyben emliti, hogy Gauguin igencsak megosztd szemé-
lyiség volt a szigetlakdk korében. Korbekérdezte a helyieket: 6k leginkdbb bolondnak és
balvanyimaddnak tartottak a fest6t, aki nem kovette a katolikus egyhaz tanitasait. Re-
bellisnek tekintették, mert felszdlitotta a megtért bennszilotteket, hogy apoljak

12 victor Segalen, Essai sur [ exotisme, une esthétique du divers (Paris: Le Livre de Poche, 1986), 141.
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szokdsaikat és 6rizzék meg kulturalis identitasukat. A mivész nem tamogatta a francia
gyarmatositast, mivel igy elérte a bennszllotteket a civilizacio, amely el6l maga Paul
Gauguin is menekult.'3

Victor Segalen Gauguin hatasara alkotja meg sajat egzotizmus-definiciéjat. Az egzo-
tizmus fogalmat nem az eurépai, hanem a polinéz kultira tiikrében szeretné megérteni
— és megértetni.'* A maori emberekrdl nydjtott képét nagy mértékben Gauguin mvészi
elképzelése inspiralja.’> Segalennél az egzotizmus mint fogalom szorosan kapcsolddik a
sokféleség (Divers) fogalmahoz. A tovabbiakban az iré toredékes szerkezetl szovegére
tdmaszkodva prébalom meghatarozni, hogy Segalen szamara mit jelentett az egzotiz-
mus fogalma.

Amint mar emlitettem, az iré szemében az egzotizmusrdl valé gondolkozas soradn a
kulcsszd a sokféleség fogalma. Szamos utazasa hatasara fogalmazta meg a Sokféleség
esztétikdjat. Ezt a fogalmat Segalen torténelmi és esztétikai perspektivdban hatdrozza
meg: parhuzamossagot tételez fel a multba valé visszatekintés (historizmus) és a térbeli
tavolsag (egzotizmus) kdz6tt,® illetve azt is sugallja, hogy az egzotizmus fogalmdaban
egyarant benne foglaltatik az id6- és a térbeli tavolsag.l” A sz6ban megtaldlhaté , ego”
el6tag arra utal, ami , kivil” talalhatd, igy valik kés6bb a fogalom definicidjaban domi-
nanssa a térbeliség.

Segalen hangsulyt helyez ra, hogy az egzotizmus fogalmarél levalasszuk azokat a szok-
vanyos, gyakran banalis jelentésarnyalatokat és asszociaciokat, amelyek az évszdzadok
folyaman hozzatapadtak (ilyen példaul a kdkuszpalma vagy a teve képe), ezek mind a
mai napig hatast gyakorolnak a fogalom értelmezésére. Epp ezért a fogalom tisztazasat
javasolja, és az egzotizmus fogalmat a sokféleség észleléseként értelmezi. Ha manapsag
eurépai néz6pontbdl gondolunk a bennsziléttekre, f6ként a viragok, az erotika, vala-
mint a teljesen természetes, érzelemmel teli életviteliik jut esziinkbe. [gy azonban hamis
képet alkotunk az egzotizmusrél, és magat a fogalmat is erGsen idealizaljuk, elidegenit-
juk a valdsagtdél. Voltaképpen ennek a jelenségnek az eredménye az a misztifikacio,
amely sokdig meghatarozta a franciak egzotizmusrdl alkotott gondolkoddasmaddjat, s
amelyet egyebek mellett Gauguin és Segalen m(ivei gy6keresen megvaltoztattak.

13 Uo., 143-144.

14 Gilles Manceron, ,Segalen et I’exotisme”, Introduction, In Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, 11.

15 Colette Camelin, ,La peinture de Gauguin dans les écrits polynésiens de Segalen”, in Texte / Image:
nouveaux problémes, éd. Liliane Louvel et Henri Scepi (Rennes : PUR, 2005), 185-199.

18 \ictor Segalen, Essai sur [’exotisme, 33. Ld. ehhez: Christian Doumet, , Ecriture de I’exotisme: Les
Immémoriaux de Victor Segalen”, Littérature, n° 51, 1983, 91.

17 victor Segalen, Essai sur [’exotisme, 38-39.
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Amint mar korabban emlitésre kerilt, esszéjében Segalen a térbeliséghez kapcsolja
az egzotizmus fogalmat. Hangsulyozza azonban, hogy az egzotizmus nemcsak térben,
hanem idében is létezik.*® A térbeliséggel dsszefliggésben ugy véli, hogy maga a mdvé-
szet lehet az a tér, ahol az egzotizmus — példaul a zenén, az irodalmon és a képzémivé-
szeten keresztiil — meg tud nyilvdnulni.’® Mindemellett az egzotizmus az utazadshoz is
erésen kotédik. Mindig is voltak olyan, Paul Gauguinhez és Victor Segalenhez hasonld
emberek, akik — ugyszélvan — az életiiket tették fel arra, hogy utazzanak. Segalen szava-
ival 6k sziletett utazok, azaz egzétdk, akiknek alapeleme az utazas, s akik egyszerre tér-
ben (egyik tajrol a masikra) és id6ben (a kilonb6z6 kulturdkhoz tartozé emberek mas-
hogyan élnek és mashogyan fejezik ki magukat) is utaznak.

A turistak ellenben al-egzétdk, akik csupan felszinesen figyelik meg az orszagot, a kor-
nyezetet és a helyi embereket.?? A Raynal abbé kapcsan emlitett természeti kod fogalma
Segalennél is megtalalhatd, amint ezt érzékelteti az Esszé az egzotizmusrol kbvetkez6
idézetének parafrazisa: a francia bioldégus, Quinton egyszer azt mondta Segalennek,
hogy minden igazsag a természetben lelhet6 meg, s amit ott megtalalunk, az valamifé-
leképp bennink is jelen van.?! Gauguin bennsziiléttekhez valé viszonya is hasonldsagot
mutat az igy felfogott természettel, ahogyan ez képeinek témavalasztasan is jol vissza-
tukrozédik. A fest6 képei az aldbbi kérdést vetik fel: amit a képeken latunk, az a valdsag,
amit a festd latott és érzékeltetni szeretne, vagy pedig egy idealizalt és misztfikalt kép a
valdsagrol, amelyet lattatni szeretne a nézével?

Képelemzés: Manao Tupapau

Paul Gauguin 1892-ben festette a Manao Tupapau cim(i képet. A cim jelentése: a Halottak
szelleme 6rkédik. Ez a festmény kétségteleniil az egyik legleny(ig6z6bb Gauguin 6sszes olyan
képe kozil, amely a helyi mitolégidhoz kot6dik. Tupapau a polinéz képzetvildgban allando
félelemben tartja a bennszilotteket, alakja tehat kollektiv médon megtestesiti a félelmet.
Frangoise Cachin m(ivészettorténész szerint a cim rejtélyes, mivel kétféleképpen is lefordit-
hatd: egyfeldl azt jelenti, hogy az agyon fekvé né a szellemre gondol, masfeldl épp ellenke-
z6leg, arra is utalhat, hogy a szellem gondol a nére. Francgoise Cachin az alabbi alapelemek

8 Uo., 41
¥ Uo., 38-39.
2 Uo., 43.
21 U.0.,42
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szerint értelmezi a képet: a festmény zeneiségét a vizszintesen hulldmzé vonalak adjak, a
narancssarga és a kék szin 6sszhangja, valamint a lila és sarga talalkozasa, melyeken a zoldes
szikrak csillognak. A képet a halottak szellemének feltlinése, a nap és az éjszaka valtakozasa
varazsolja kolt6ivé.?? E tulajdonsagok egylitt rendkivil ritmikus, de egyszersmind diszhar-
monikus hatast eredményeznek.

A kép elSterében a meztelen Teha’amana (masképpen Tehura) lathato, aki Gauguin fe-
lesége. Hason fekszik egy paredn, s meztelensége el6hivja a néz6ben az egzotizmus fogal-
mat. Gauguin ezzel a festménnyel bemutatja, mennyire csodalja a tahiti n6k szépségét, mely
szemében jelentGsen kiilonbozik kora eurdpai szépségkivanalmaitol. A kép nem mutatja fel
a ndiesség nyilvanvald attribdtumait, hanem gyengéd érzékiséget sugall, a titokzatos alvd
nd alakja rejtélyes misztikumot testesit meg. Sajat olvasatunkban ezt a festményt mar a néi
karakter kettGs jelentése is rejtélyessé teszi, mivel a képalaknak kett6s szerepe lehet: a fiatal
né egyfeldl gy van abrazolva, mint a bibliai Eva az Edenkertbdl, masfelél altaldban termé-
kenységet és a sziiletést is szimbolizalja. A fest6 ezaltal a nézé elé tdrja az élet allandd kor-
forgasat, azt a ciklikussagot, amelyet a Honnan jéviink? Kik vagyunk? Hovd megyiink? cim(i
képen fejt ki egészen egyértelml modon. Az elemzett festményen Tupapad a hattérben hu-
z6dik meg, ijesztd és nyugtalanité alak formajaban jelenik meg, aki épp belép a szobdba és
az él6ket, az alvdkat figyeli. Feljegyzéseiben Gauguin beszamol réla, hogy a tahiti emberek-
nek szokasa volt, hogy elalvas el6tt [ampat gydjtottak, igy akartak tavol tartani maguktdl az
artod és gonosz szellemeket. Mint ahogyan Gauguin t6bb izben is utal ra a Noa Noa-ban, a
maorik Tupapau névvel illették a bolyongd, gonosz szellemet (esprit malfaisant), amelyr6l
azt képzelték, hogy éjszakanként zaklatja a békésen alvé embereket. Erdemes ezzel kapcso-
latban Gauguin szavait idézni, amelyeket a Noa Noa-ban fogalmazott meg:

Tehura mozdulatlanul, mezteleniil, hasan fekiidt az agyon, szeme a félelemtél driasira
tagult, s ugy nézett rdm, mint aki meg sem ismer: Néhany pillanatig engem is leny(-
g6z0tt valami furcsa bizonytalansag. Mintha ram is atragadt volna Tehura rémiilete,
mintha valami foszforeszkald fény aradt volna merev tekintetébél. Sohasem lattam
még ilyen szépnek, soha ilyen megrenditéen szépnek. Mozdulni sem mertem, féltem,
hogy az 6rjongésig talalom fokozni gyermeki rémiiletét a félhomalyban, amelyet bi-
zonyara veszedelmes kisértetekkel, veszélyes jelenésekkel, gyanus sugallatokkal né-
pesitett be képzelete. Még azt sem tudtam e pillanatban, minek Iat engem. Nyugtalan,

22 Frangoise Cachin, Gauguin (Paris: Flammarion, [1988] 2017), 177.
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aggoddd arcom miatt taldn kisértetnek, valamilyen démonnak vagy tupapaunak is néz-
hetett; fajtdja legendai ezekkel a szellemekkel népesitik be az almatlan éjszakakat.?

A festmény azt a hatast kelti, mintha a fest6 egyszerre dbrazolta volna rajta az eurdpai
és tahiti néz6pontot, anélkiil azonban, hogy e két univerzum taldlkozasa barmiféle disz-
harmoniat okozna a képen, mivel Gauguin a festészet eszkdzeivel tokéletesen egyesi-
tette ezt a két kiilonboz6 vilagot.

Szimbolikajat tekintve ugyancsak rendkivil gazdag ez a kép: a szinek és a téma jol
szemlélteti a tahiti kultdra Osszetettségét. Az artd szellem, Tupapau az dsszes negativ
érzelmet szimbolizalja, és a festd a szellem alakjat kissé eltulozva abrazolta, hogy ezaltal
is megérintse a néz6t. Képén Gauguin egy, a tahiti kulturkorbél szarmazo, teljességgel
hétkdznapi jelenetet dbrazolt, de fantdzidja, kreativitdsa révén, a motivum mdvészi
szintre emelésével mar a nézé is részesilhet a festmény felkinalta spiritualis értelembdl.

OSSZEGZES

Amint arra az elemzések sordn ramutattunk, Victor Segalennek és Paul Gauguinnek
alkotdsaik altal sikerilt demisztifidlni az egzotizmus fogalmat, valamint sikerilt
megszabaditani minden félrevezet6 értelmezéstdl, amely zavarta a fogalom megértését a
megel6z6 szdzadok soran. Az eurdpaiak képzel6dése a polinéz vilagrél leginkabb
hallucinaciékhoz volt hasonlatos, de Segalen és Gauguin bemutatta ezeknek a kliséknek a
pontatlansagat. Felfigyeltek arra is, hogy az egzotikus orszagok nem fedik fel
hagyomanyaikat, szokdasaikat és titkaikat egy hétkdznapi turistanak, csupdn az egzotak el6tt.
Az egzotizmus mint jelenség az 6kor oOta létezett, viszont az elnevezés csupan a XIX.
szazadtdl fogva hasznalatos. Jelentése a haszndlatbavétel 6ta minden évszazadban mas-
mas arnyalattal és tartalommal bévilt. Tanulmanyomban az egzotizmus fogalmanak
fejlédését kivantam roviden ismertetni, tovabba bemutatni a legfontosabb korszakokat
Segalen vonatkozé mive alapjan. A fentiek aldtamasztasaként tértem ki arra, hogyan
jelentkezik Gauguin mdvészetében az egzotizmus jelensége. A mUielemzések, az itteni
gondolatmenet el6feltevése, hogy az egzotizmus univerzalis értékeket hordoz magdban,
ezaltal fejti ki széleskorl hatdsat, az életlinket jellemz6-meghatarozé értékeken (kddokon)
keresztiil.

23 paul Gauguin, Noa, ford. Das Laszl6 (Budapest: Corvina, 1968), 34-35.
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Paul Gauguin: Manao Tupapau

(olaj, zsdkvaszon, vaszon, 72.4 cm X 92.4 cm)

Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, USA

Forras: https://www.albrightknox.org/artworks/19651-mana%C3%B2-tupapa%C3%BA-
spirit-dead-watching
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ERENY ES BUN

VALASZUTAK THOMAS HARDY EGY TISZTA NO ES
WILLIAM MAKEPEACE THACKERAY HIUSAG VASARA
cimU MUVEBEN

HOLECSKA TUNDE

»Milyen az erkolcsos férfi? Még élesebben szélva: milyen az erkdlcsés n6? Egy jellem szép-
sége vagy rutsaga nem merl ki a teljesitményeiben: céljait és impulzusait is tekintetbe kell
venni; igazi torténete nem a véghezvitt dolgokban, hanem az akart dolgokban all.”

Thomas Hardy: Egy tiszta né

BEVEZETES, PROBLEMAFELVETES

A kapitalizmus megjelenésével forgdszélként dulta fel az eurdpai tarsadalom addig biz-
tosnak és megingathatatlannak t(in6 értékrendszerét. Az addig uralkodé valldserkolcso-
ket a kapitalizmus a vele szinte egy id6ben megjelend eszmedramlattal, a felvilagoso-
dassal karoltve fellilbiralta, igy a tdrsadalomnak hamarosan ra kellett débbennie: az er-
kolcsi értékek viszonylagosak. Ez a viszonylagossag pedig az elsé és a masodik ipari for-
radalom idején, jéval a felvildgosodas kezdete utan csak fokozddott. Dolgozatomban két
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kérdésre keresem a valaszt. Egyrészt, hogy a folyamatosan valtozé és atalakuld, morali-
san mégis merevnek megmaradd 19. szazadi tarsadalom erkdlcsi mércéje miként egyez-
tethetd 6ssze egy egyén belsé meggybz6désével? Masrészt, hogy milyen kdlcsonhatds-
ban all az altalam vizsgalt két angol regényben: Thomas Hardy Egy tiszta né és William
Makepeace Thackeray Hitsdg vdsdra ciml mUveiben a — vilagi értelemben vett — blin és
erény. Valhat-e az erény a b(in megalapozéjava, és forditva? A korszak irodalmi, gazda-
sagi és filozéfiai kontextusanak a felvdzoldsaval teremtem meg mindennek hatterét, a
szazad eleji és a szazad végi Angliat vizsgalva, ahol a leghamarabb és a leglatvanyosab-
ban fejl6dott ki a kapitalizmus, és vele az iparosodds, amely a szazad végére nagyban
atformalta az emberek mindennapjait. A kapitalizmus mikodésére adott két, ellentétes
reakciét pedig a regények f6h6snéi, Tess d’Urberville és Becky Sharp, valamint ellen-
pontjaik jellemein keresztiil fogom szemléltetni.

ERKOLCS ES KAPITALIZMUS — ERTEKEK A FELVILAGOSODAS UTAN

Irodalmi el6zmények

A felvildgosodas el6tt a kozgondolkodasra — tobbek kozott — a tradicionadlis szemlélet is
igen jellemz6 volt. Ekkor még az emberek tébbségét a kevesebb munka jobban vonzotta,
mint a magasabb bér.?

A foldrajzi felfedezések azonban atalakitottdk az uralkodd gazdasagi szokasokat: ki-
alakult a vilaggazdasag, ahogy a gyarmatokat is bekapcsoltdk a kereskedelmi forga-
lomba. A gyarmatokrdl bearamlé nemesfémtomeggel egylitt nemcsak az arak néttek
meg, hanem sokan gazdagabbakka is valtak; a sziikségletek és a kereslet megnovekedé-
sével pedig a régi termelési médszerek mar nem tudtak |épést tartani. Daniel Defoe-nal
[athatjuk is annak a plasztikus példajat, mi torténik akkor, ha az Uj gazdasagi rendszer
miatt kialakult zlrzavar tul sokaig hizédik. Mivel sokdig nem voltak az lizleti életnek tisz-
tazott szabdlyozasai, az emberek kiszolgdltatottak voltak egymas kényének-kedvének.

! Max Weber. A protestdns etika és a kapitalizmus szelleme, ford. J6zsa Péter, Lissauer Zoltan, Somlai
Péter, jegyz. Berényi Gabor (Budapest: Cserépfalvi, 1995), 52.
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Ha valakinek a szarmazasa nem volt elég magas, vagy nem rendelkezett befolyasos kap-
csolatokkal, csak a tehetsége, azaz az éles esze vagy némi szerencse segitségével tudott
érvényesulni abban az idészakban, amikor egy ember élete nem ért tobbet a masiknak,
mint az illet6tdél varhatd haszon. Defoe Moll Flanders, a bortonben sziletett tolvajné
kalandos életét 1722-ben irta meg, a korai kapitalizmus idején. ,,Flandersné asszony”,
eredeti nevén Betty kisasszony eleinte kényszerbél kezdett lopni és hasznalta ki szépsé-
gét és kezdett a testébdl élni, mivel arva lanyként nem voltak rendes kilatdsai. Rdla azon-
ban mar a torténet elején is kideril, hogy milyen hiu. Eleinte még Moll azt mondja,
»Szlikségem enyhitésére el6nydmre forditottam azt, amit csinos arcnak neveznek, s
szépségem a biin keritdje lett”.2 Késébb azonban mar a né ,nem sziikségbdl ringyd, ha-
nem hajlambdl, maganak a blinnek a kedvéért” .3 A tolvajldsba is egy id6 utdn ugy bele-
jott az asszony, hogy csak Ugy, a sajat maga kedvéért folytatta.* Néla tehat a két tényez6,
a szegénység és a hajlam 6sszefonddott: ,,aminthogy a mohdsag minden blin gydkere,
ugy minden kelepce koziil a szegénység a legveszedelmesebb”.> Defoe b(infilozé6fiaja te-
hat elég Osszetett: egyrészt elismeri, hogy az elkdvets nem feltétlendl velejéig romlott,
hiszen a torténet végén Flandersné is blnbdanatot gyakorolt a kalandor férjével. Mas-
részt tudatositja, hogy karakterének is sokszor csak szerencséje volt, és amiatt keriilte el
sokaig (de nem végleg!) a jogos biintetését, hogy jokor volt j6 helyen, és kell6en gatlas-
talanul hasznalta ki a lehet8ségeit; a blin6s6k ugyanakkor, ha kockaztatnak, akkor el is
bukhatnak, és ezért vallalniuk kell a felelsséget. Addig azonban ki kell hasznalniuk a
rendelkezésre allo Osszes lehetdséget, ha érvényesiilni akarnak, ami alatt nagyrészt a
megfelel6 kapcsolatok szorgalmas apolasat és kiépitését kell érteni. Hiszen, ahogy a tol-
vajnének is megmondta az 6r, amikor el akartdk itélni: ,Flandersné asszony, ha nincse-
nek nagyon jo baratai, nincs mit keresnie ezen a vildgon!”®

Az emberi élet elértéktelenedésével, a bln relativizalédasaval a keresztény Istenbe
és a szentekbe vetett hit id6vel mar kevésnek bizonyult a valtozasok és az igazsagtalan-
sagok megmagyarazasdra. A racionalitds nevében taldn a legmélyrehatdbban a hires-
hirhedt francia alkotd, Sade marki biralta feltl az addigi (nagyrészt vallasi) értékeket, az
ikerregényeiben: a Justine-ben és a Juliette-ben. A két névér kozil Justine a ,,jé”, akit az
erkolcseiért, melyekhez kategorikusan tartja magat, folyamatosan kinoznak. Veliik

2 Daniel Defoe, Moll Flanders, ford. Vas Istvan (Budapest: Eurépa, 1983), 201.
3 Uo., 201.
4Uo., 218.
5> Uo., 202.
6 Uo., 301.
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szemben Juliette, a ,,gonoszabbik” névér ugyanilyen allhatatosan képviselte a sajat ér-
tékrendjét, amelynek alapja a btin. O kiforgatja és ezzel démonizélja a katolicizmus tani-
tdsait, ugy, hogy visszahozza a kereszténység daltal tabusitott magatartasformakat. Mind-
ezt a felvildagosodas nevében teszi és teheti meg, ugyanis az pontosan ezt koveteli meg
t6le és a polgaroktdl altaldban: hogy vessenek el mindent, amit nem lehet raciondlisan
megindokolni. Juliette azonban ezt Uj szintre emeli. Nem pusztan az altalanos ésszerdit-
lenségeket veti el mint az érzelmekre valé hagyatkozast, hanem az alapveté vallasi érté-
keket is atértékeli: ugy, hogy mindazt kivanatossa teszi, amit a kereszténység tilt, és uta-
latossd azt, amiben vakon hisznek az emberek, de senki sem bizonyitotta még &ket.’
Ebbél kifolydlag néla az ,erény” magva a nyugalom és az elhatidrozéképesség;® mivel
csak az képes véghezvinni barmit is, aki kovetkezetesen tartja magat az el6re meghata-
rozott, a tettéhez sziikséges alapelvekhez. A keresztény etika is erre épil: a martirok és
a szentek onmegtartdztatasa és onfeldldozdsa is csak ugy volt lehetséges, hogy figyel-
men kivil hagytdk a kiils6 ingereket, és pusztan a belsé meggy6z6désiikre 6sszpontosi-

III

tottak. Sade mindezt a b(inre vetitette, de ,,moralis kdzénnyel” tarsitva:® a masokkal valé
egyltt nem érzéssel. Itt forr 6ssze a nyugalom és az elhatdrozas: az embertarsai irant
kozOnyos lélek és a civilizalt tarsadalom torvényeit figyelmen kivil hagyd blindzé aka-
rata. Mindez azonban egy masik torvénnyel: az evolucidéval tokéletesen egybevag. Az-
zal, amely szerint az er6sebbnek kell uralnia a gyengét, azért cserébe, hogy 6 sajat ma-
ganak megtiltja, hogy féljen. Hiszen az uralkodads és a félelem egymdssal 6sszeférhetet-
lenek; az egyik az er6, a masik annak megingdsa. Az erGs ezért abban leli 6réomét, ha
minél zavartalanabbul élvezheti folényét- kieléglilését pedig Sade-nal a kinban talalja
meg.10

Sade filozdéfidjaban tehat az uralkodas, az elnyomas jelenti az erényt, a jésag és a jo-
tett pedig a blint. Adorno és Horkheimer szerint ez amiatt lehet, mert a szanalmat nem-
hogy Sade, de a filozéfia maga sem igazolja: a részvét mindig ,tul kevés”, hiszen csak
jévahagyja, elismeri az egyenl6tlenségek létezését; a megbanas pedig tehetetlenséget
jelez.! Adorno és Horkheimer tehat mindenképpen sziikségtelen, elére nem vezet§ ér-
zésként irja le az emberek egymas irant tanusitott egylttérzését. Azzal azonban nem

7 Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, ,Il. exkurzus: Juliette”, in u8, A felvildgosodds dialektikdja.
Filozdfiai téredékek, ford. Bayer Jozsef et. al. (Budapest: Gondolat, 1990), 117-120.

8 Adorno, Horkheimer, ,II. exkurzus: Juliette”, 119.

°Uo., 1109.

0 Yo., 138.

1 Uo., 126-28.
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szamoltak, hogy van, amikor ezek is felhasznalhatdk, méghozza igen produktivan. Hiszen
Hiusdg vdsdra f6h6snéje, Becky sem tudott volna masképp tulélni, ahogy azt késébb
[athatjuk.

Filozdfiai és gazdasdgi vonatkozdsok

A felvildgosoddas kozéppontjaba allitott ész a gondolkodas, igy a szamitds szerve is. Az
onfenntartasé, amely ezért minden tdrgyat a leigdzas anyaganak tekint, melyeket hatal-
maba keritve a sajat szolgdlatdba dllithat. Az utdpisztikus szemléletben ezt gy tenné,
hogy megsziintetné a tiszta és a gyakorlati ész kozotti 0sszelitkdzést, ugy, hogy az alta-
ldnost és a kolcsonost, a fogalmat és az egyedi esetet dsszehangolja.'? A szenvedélyek
ezen a rendszeren kivil esnek: a felvildgosodas idegenkedik télik, mind egyre megy
neki. Ahogy a tudomany sem kilénbozteti meg egymastdl az embereket, csupan annyi-
ban, hogy mennyire tudnak élni a sajat, j6zan eszlikkel, és aszerint sorolja be 6ket, amit
képesek voltak elérni életlikben. Azonban az altaldnos és a kiilonos itt maris elvesziti az
Osszhangjat: egy olyan viszonylatban, amely a kiilonost csak az altaldanos egy esetének
fogja fel, az altaldnost pedig a kiilonés megragadhaté oldalaként, elkerilhetetlenek az
ellentmondasok. A tudomany tehat 6nmagaban csak egy eszkéz lenne, amivel meg tud-
juk ragadni a dolgok mogotti torvényszerlségeket, csakhogy a felvildgosodas azonositja
vele az igazsagot.'® Pedig az elmélet a megvaldsulds sordn mindig egyre tévolabb keril
magatdl a gyakorlattdl. Az ész uralma az ipari tarsadalom érdekeként jelenik meg, és
ebben is teljesedik ki. Ez azonban azt is jelenti, hogy a tarsadalmi igazsagossag eszmé-

'II

nyét, a ,szabadsag, egyenldség, testvériség!” felvildgosodas korabeli jelszavat sosem
igazolta igazan a gyakorlat, s6t: ahogy a kapitalizmus egyre fejlettebbé valt az egyes or-
szagokban, ugy tartottak egyre kevésbé szem el6tt az egyenl&séget. A kapitalista ember-
idedl mar a kilonbségekre épit, hiszen, ha mindenki annyit ér, amennyit elér az életé-
ben, akkor kell lennie olyannak, aki a profitot termeli — és olyannak is, akinek éppen ez
az illet6 okozza a veszteségét.

Rebecca Sharpnak példaul a — mintegy szaz évvel a felvilagosodas utan, javaban az
elsé ipari forradalom idején jatszédo — torténet nem osztott jé lapokat: szegény volt,

aztan megarvult, de azel6tt még egy lanyiskolaba keriilt, édesapja gyakorlatilag egyetlen

2 Uo.,103-108.
13 Uo.,107.
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€16 kapcsolata révén. Minden esélye egy jobb életre abban allt, hogy mit tud kihozni a
helyzetébdl, j6 szarmazas hijan kizardlag a képességei és az adottsagai altal; hogy meny-
nyire lesz képes alkalmazkodni koranak elvarasaihoz, a kapitalista emberidedlhoz.

De milyen is volt pontosan ez a kapitalista emberidedl az angoloknal? Montesquieu
azt mondta réluk, hogy ,,harom fontos dologban jutottak legtovabb a vilag minden népe
kozott: a jAmborsdgban, a kereskedelemben és a szabadsdgban.”** Max Weber a jam-
borsagukat egyértelmtien annak a bels6 késztetésnek tulajdonitja, hogy az angol polga-
rok rendszerezett, torekvd, istenfél életviteliikkel be akartak maguknak biztositani a
talvilagi kivélasztottsagukat.'® Ez a kdlvinizmus és a predesztinacié hatalma. Ahogy ebbdl
is lathatjuk, a kapitalizmus elvei korantsem fliggetlenek a vallastél.

SG6t, Walter Benjamin az egy évvel kés6bbi tanulmdénydban még azt is kifejti, hogy
melyik harom dologban van némi vallasi szinezete a kapitalizmusnak. Az elsé ilyen
vonas, hogy magat a kapitalizmust is egy , kultuszvallasnak” tekinti: ,,a legszélsGsé-
gesebbnek, ami valaha létezett”; a mdsodik ,a kultusz permanens tartama”, tehat,
hogy a kapitalizmusban sosincs ,,hétkdznap”, kultuszédnak tisztelete allandd; a har-
madik pedig, hogy ez az ,els6 olyan kultusz, amely nem feloldoz a blindk alél, ha-
nem biindssé tesz.”1® Aztdn még hozzateszi, hogy van egy negyedik vonas is: attdl
még, hogy feloldozast nem varhat senki ettél a ,vallastél”, még van a kultusznak
istene, csak az ,bevonddott az emberi sorsba” 7 — a negyedik vonas tehat, hogy ezt
az istent titkolni kell, egészen addig, ameddig az is teljesen el nem adésodott, akar-
csak hivei. Bar az irasa elején még Benjamin leszdgezi, hogy arrél nem érdemes
vitatkozni, hogy van-e a kapitalizmusnak vallasi szerkezete avagy sem, a tanulmany
legvégén még azt is hozzateszi, hogy a vallas eredetileg nem egy magasabb rendd
dolog volt — csupdan a ,legkézvetlenebbil gyakorlati”*® érdek. Ez utébbi allitas 6ssz-
hangban van mindazzal, amit Max Weber is megfogalmaz a kapitalizmus , viselke-
dési szabdlyai” kapcsan. Ezek néhany tényez6ben 0Osszefoglalhatdk: az id6 péngz,
ahogy a hitel is; a pénznek nemz&ereje van, ahogy az ember szavanak is: aki mindig

14 Weber, A protestdns etika és a kapitalizmus szelleme, 36.

15 Weber, A protestdns etika és a kapitalizmus szelleme, 36.

®\Walter Benjamin, A kapitalizmus mint vallds, ford. Fogarasi Gyorgy, 4, http://etal.hu/kote-
tek/gazdasagi-teologia-2013/benjamin-a-kapitalizmus-mint-vallas/.

7 Uo.,5.

8 Uo.,7.
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pontosan fizet, az barmikor kérhet kélcsén, mindig kapni fog.'® Samuel Weber azon-
ban még tovabb megy: ,a hitel nem csupan egy konkrét formaja a pénznek, miként
Franklin gondolta, hanem a lényege.”?? Itt egyrészt arra utal, amit Benjamin Frank-
lin konkrétan meg is fogalmazott az egyik levelében: , Ne feledd, hogy a hitel pénz.
Ha valaki a pénzét a fizetés esedékessége utan ndlam hagyja, akkor nekem adja a
kamatot [...]”.?t Md&srészt arra, hogy magéanak a pénznek transzcendentdlis értelem-
ben is ,,teremtGereje” van:

Minél tobbet tlinik birtokolni az egyén — elfelejtkezve Franklin figyelmezteté-
sérdl, miszerint a birtoklas nem feltétlenil tulajdonlas —, annal kdzelebb tinik
kerllni a vagyott autondémidhoz, mely altal mintha valamelyest maga is szert
tehetne az egyediili és kizardlagos, élet- és vildgteremt§ Isten teljhatalméra.??

Ez egyben azt is jelenti, hogy hitel is teremtéerbvel rendelkezik — igy tud az eladdso-
dottakbdl ,,blindsdket” csindlni, akik a kdlcson visszafizetésével ,véltatnak meg”.23

A kapitalista vildgban valé érvényesiiléshez tehdat a szorgalom, a mértékletesség,
a pontossag, a méltanyossag és a becsiiletesség erényei sziikségesek?* —amennyiben
vannak; ha valaki ezekkel nem rendelkezik, akkor pedig az ligyesen el6adott a |atsza-
tuk is elég. Ennek a latszatnak a mesteri fenntartdsat mutatja be Becky Sharp torté-
nete — és ebben a magukat istennek képzeld hitelezGinek a szerepét. A hitelezék sze-
repét, akikkel Beckynek van egy fontos k6z6s vondsa — az a felfogds, amit mar Max
Weber is fejteget a protestdns etika és a kapitalizmus viszonylatdban:?> a vagyon-
szerzés nem az életsziikségletek kielégitése miatt fontos, hanem azért, mert az maga
az élet célja.

19 Weber, A protestdns etika és a kapitalizmus szelleme, 38-9.

20 samuel Weber, A pénz id8: gondolatok hitelrél, vdlsdgrél, kiadatlan kézirat, ford. Fogarasi Gyérgy,
17, http://etal.hu/kotetek/gazdasagi-teologia-2013/weber-a-penz-ido/.

21 Benjamin Franklin, Tandcs egy ifju kereskedének — egy éregtél, Gjraford. Fogarasi Gyorgy, 1,
http://etal.hu/kotetek/gazdasagi-teologia-2013/franklin-tanacs-egy-ifju-kereskedonek-egy-oregtol/.

22 \Weber, A pénz id8: gondolatok hitelrél, vdlsdgrol, 27.

3 Uo., 27.

24 \Weber, A protestdns etika és a kapitalizmus szelleme, 38-9.

% Uo., 42-4.
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JELLEMEK ES VALASZTASOK: BECKY ES TESS

Az elemzés soran mind az Ot vizsgalt karakter jellemzését a regénybeli narratorok pozi-
ciéjanak meghatarozasaval kezdem, ezt kovet6en pedig bemutatom, hogy a két regény-
ben hogyan rajzolédnak ki a f6szerepl6k jellemei, ugyanezen narratori szemszégeken
keresztul.

A 19. szazad elején, a napdéleoni haboruk kordban jatszédd Hiusdg vdsdrdanak a nar-
ratora maga a ,komédia” rendezGje: a babok mozgatdja, sajat maga megnevezése sze-
rint az ,El6adas Rendez6je”. Ez a pozicid tehdt egyszerre torténeten kivili és beliili,
amellyel érvényesiilhet egy tavolabbi és egy kdzelebbi perspektiva is (Taxner-Téth 1978:
175):26 egy tavolabbi, ahonnan mi, néz8k szemlélhetjiik a vasari szinjatékot, illetve egy
sz(ikebb, amely magukat a szerepl6ket lattatja kdzelebbrél. A kettSs perspektiva tehat
egyszerre ébreszt rokonszenvet a blineikben is emberi szerepl6kkel és keriili ki azt, hogy
irantuk barhogy is érezziink.?’ Ezzel az eszkozzel éri el Thackeray, hogy megértsiik a sze-
replék motivacioit, ugyanakkor tisztaban maradjunk a ténnyel: a karakterek, bar életteli
babok, mégiscsak babok a hazugsagok és hiusagok szinpadan. A korabeli angol tarsada-
lom kapcsan azonban kordntsem torekszik hasonldra. E tarsadalmat csak hideg, k6z6-
nyoOs tdvolsagtartdssal tudja vizsgdlni, hiszen ,,még ellenségesnek sem hajlandé tekin-
teni.”?® Ezen a ponton fontos még megjegyezni, hogy az alcim, a H8s nélkiili regény sem
véletlen: a szereplGk nem kiizdenek nagy eszményekért, és nem szdllnak szembe az igaz-
sagtalan tarsadalommal. Az egyén életének eseményei jelentéktelenek maradnak ebben
a vilagban, amelyet, akarcsak egy igazi, valdsdgos vasarban, az adasvétel és egy nyers,
alapvet6en vidam, am féktelen légkor ural.?’ A regény uralkod6 szemléletét tehat ez a
szatirikus, mindent kifigurdzo, érzésektdl tavolsagot tarté hang jellemzi — ami miatt
Thackerayt biraltak mar a sajat koraban is, mondvan, ,olyan, mintha mindenen csak ne-
vetne” .30 Jack P. Rawlins azonban tanulmanydaban ravilagit: az az erés cinizmus, ami
Thackeraynél altalanosan megjelenik, nagyrészt nem Thackeray , érzékenység iranti bi-

26 Taxner-TAth Ernd, Thackeray vildga (Budapest: Eurdpa, 1978), 175.

%7 Uo.,175.

2 Uo.,175.

2 Uo.,176.

30 Jack P. Rawlins, Thackeray's novels. A fiction that is true (Berkeley, Los Angeles, London: University
of California Press XI, 1974), 154.


http://qulto.bibl.u-szeged.hu/web/guest/record/-/record/publishPlace/Berkeley+-+Los+Angeles+-+London/solr?p_auth=gK9X7YUv
http://qulto.bibl.u-szeged.hu/web/guest/record/-/record/publisher/Univ+of+Calif+P+XI/solr?p_auth=gK9X7YUv
http://qulto.bibl.u-szeged.hu/web/guest/record/-/record/publisher/Univ+of+Calif+P+XI/solr?p_auth=gK9X7YUv

SZK 22. HOLECSKA TUNDE 84

zalmatlansagdbdl” ered. Sokkal inkabb abbdl, hogy nincs meggy6z6dve az dltala megje-
lenitett, fiktiv érzelmek jogossagardl.3! A narratori hang tehat mindvégig realisztikus-
szatirikus marad, még akkor is, amikor néhol mar azt éreznénk, hogy prédikalni akar.3?

Mindezek szellemében nézziik, hogyan festi le a narrator Rebecca Sharpot és az 6 koril-
ményeit. A torténetbdl kitlinik, hogy lany csalddjaban a kemény munkdhoz — amit a lany
mindvégig igyekezett elkeriilni — valé hozzaallas igencsak kettSs volt. Edesanyjarél megtud-
juk, hogy balett-tancos volt (tehat nagyon is tisztaban lehetett azzal, milyen keményen és
fegyelmezetten dolgozni a céljaiért); am 6 fiatalon elhunyt, igy a lany nevelése nagyrészt az
édesapara harult. O pedig egy részeges, agressziv vérmérséklet( festd, aki feleségét és 14-
nyat is gyakran megverte. Azonban egy, Becky torténete szempontjabdl nagyon is lényeges
erénye is kideril: még a haldla el6tt a lanyat be tudta juttatni abba a lanyneveld intézetbe,
ahol rajzérakat adott. Megkérte az intézetvezet6t még a haldla el6tt, hogy partfogolja
Beckyt — aki, azért cserébe, hogy francia édesanyja révén a nyelvet tokéletesen beszélte és
igy tanithatta is, ingyen ellatast kapott és némi oktatast, meg par guineat.

Megtudjuk, hogy mar itt is feltlintek a tarsndinek és az igazgatdnének, Pinkerton kisasz-
szonynak a lany kilonleges ,,adottsagai”: a kiilseje és a kisugarzdsa. A kicsi, karcsu lany, aki-
nek sdpadt arca és homokszin haja volt, és ,nagy, kiilonds és vonzé szeme”33, annyira meg-
babondzott egy, az intézetben tedzé papot, hogy az feleségiil is kérte, egy levélben. Bar ezt
a levelet elfogtdk, igy meghiusult a terv, ez nem maradt mindig igy. Rebecca a realista szem-
léletmddhoz képest is félelmetesnek abrazolt vonzerejét nem volt rest késébb sem latba
vetni, amennyire sziiksége volt ra a céljaihoz.

Az azonban, hogy nincsenek vilagmegvalto térekvései, nem csupan a narraciobdl deriil ki
(,,[...] ha a vilag elhanyagolta Sharp kisasszonyt, 6vele se fordult el soha, hogy barkivel is jot
cselekedett volna”3*), hanem mar az egyik elsé megszdlalasabdl is: , Lehet, hogy a bosszu
gonoszsag, de természetes [...] Nem vagyok angyal”.3> Hamar megtanulta apja mellett, hogy
mit kell tennie ahhoz, hogy a hitelez6ket rabirja még egy kis tlirelemre. Az intézetben is ki-
Utkozott a csabitasi képessége mellett a racionalitasa: a kapitalista emberidedlhoz hlien
nemcsak, hogy keresett a francialeckékkel, és megragadott minden lehetéséget a tanulasra,
a fejlédésre, hanem a kereseti lehet&ségeit is igyekezett bdviteni. A zongoratudasat latva

31 Yo.,155.

32 Uo.,165.

33 William Makepeace Thackeray, Hitisdg vdsdra I., ford. Vas Istvan (Budapest: Eurdpa, 1966.), 18.
3 Uo.,17.

3 Uo.,16.



SZK 22. HOLECSKA TUNDE 85

Ms. Pinkerton azt szerette volna, ha 6 lett volna a lanyok Uj zongoratanara — de ingyen.
Becky vélaszabdl vilagossa valik, mia ,,hésné” vezérelve a torténet soran:

Azért vagyok itt, hogy francidul beszéljek a gyerekekkel, nem azért, hogy zenére
tanitsam Gket, és pénzt takaritsak meg onnek. Fizessen, akkor majd tanitom 6ket.
[...] Azért vett ide, mert hasznot hajtottam dnnek. Sz6 sem lehet halardl ketténk
kozott.38

A szorgalom mint kapitalista erény tehat itt mar megjelenik Beckynél, ahogy a pontossag
is, hiszen mindent szamon tart, és tudja, mi jar neki. Az emberi kapcsolatok felfoghatdak
Uzletként is, melyek akkor mikodnek jél, ha mindenki megkapja benniik, amit var. Itt az
érzelmek, a személyes rokon- vagy ellenszenv nem szamit, maximum annyiban, ameny-
nyire felhasznalhatdak: Rebecca is tudta, hogy nem azért kap nevel6néi allast Sir Pitt
Crawleyéknal, mert az intézetének a vezetSje megbékélt vele. Epp ellenkezbleg: mert
gyllolték egymast, ezért mindkettejiknek az allt érdekében, hogy a masikat tébbet ne
lassa.

Rebecca sorsanak alakuldsat figyelve amellett, hogy igy, mar a kezdet kezdetén is a
jézan eszére hallgatva vitte keresztll az akaratat, lathatjuk azt is, milyen hatdssal van
masokra; vonzerejének tudataban kezd el manipuldlni, az érzelmeket a maga javara for-
ditani. Sade Juliette-jéhez hasonldan, ahogy mar emlitettem, az & vilagképével is teljesen
ellentétes volt a masokon vald segités; ahogy a velejéig romlott sade-i hdsnd, ugy
Thackeray-¢é is egy ,,ifji embergy(il6l6”37 volt, és a ,legkevésbé sem volt kedves vagy
békés természetl”.>® Csakhogy, amig Juliette-nél ez egyfajta tudattalan belsé dontés-
ként, hajlamként jelenik meg, ugy Beckynél egy valaszként arra, hogy magan kivil masra
nem szamithatott. A ,szegények szomoru koraérettségével”’3® szemlélte azt a vildgot,
amelybd6l mindendaron ki akart torni, és ehhez id6rél id6re felhasznalta a nala joval szeli-
debb intézeti baratngjét (az egyetlent), Amelia Sedleyt is. Aki, mint arrél még késébb is
sz6t ejtek, naiv és joindulatu természetével tokéletes eszkozévé valt a bizalmatlan, sza-
mitd, sokat tapasztalt Beckynek, a lany regénybeli ellenpontjaként. Hiszen Amelia sosem
volt képes szinlelni- ellenben Rebeccat, aki ugyan alapvet6en ,,nemigen volt képmutato,

most maganya megtanitotta a tettetésre”.*0

36 Uo., 21.
37 Uo., 17.
% Uo., 17.
3 Uo., 19.
40 Yo., 20.
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igy tudta a késSbbiekben is sokaig sikerrel eljatszani mindazokat az erényeket (mér-
tékletesség, megbizhatdsag, becsiiletesség stb.), amelyek nélkil aligha kapott volna hi-
telt, amibél fennmaradhatott volna. A klasszikus protestans munkaetikat, ami a szorgal-
mas, torekvé kapitalista (és nem a gatlastalan!) Gizletemberre jellemz6 volt, ezért sem
tette sosem a magdéva; nem volt ra sziiksége. Rebecca sokkal inkdabb egy kalandor lel-
kiletd, szerencsevaddsz embertipust testesit meg: akiben élénken él a vagy egy kényel-
mesebb életre, és ezért nem fél kockazatot is vallalni. Ellene pedig nem haszndltak a
merev viktorianus erkdlcsok sem. Ahogy Max Weber is megfogalmazta: ,,a nyerészke-
désben megnyilvanulé abszolut és tudatos kiméletlenség gyakran éppen a legszigorubb
tradiciondlis kotottség ellenére is észlelhetd.”*!

A hagyomanyos kotottségekhez kapcsolddva érintenlink kell a tradicionalizmust mint
munkaetikat is. Ez azt a beallitédast jelenti, amellyel a kapitalizmus szembehelyezkedett:
a megelégedést azzal, ami az embernek az életben jutott. Becky mindig egyre tobbet
akart, sosem érte be annyival, amennyivel ,,csak” eléldegélhetett. Vele ellentétben Tess
Durbeyfield, a 19. szazad végén, a mdasodik ipari forradalom idején jatsz6do torténet, az
Egy tiszta né cimszereplGje, a dolgos parasztldny egyaltaldn nem egy nagyravagyé ka-
rakter. Ezt nagyjabdl ugyanazzal lehet magyardazni, mint ami magat a tradicionalizmust
is jellemezte: ,az ember »természettSl fogva« nem pénzt és még tobb pénzt akar, ha-
nem egyszer(ien csak élni akar, Ugy, ahogyan megszokta, és annyit akar keresni, amennyi
ehhez sziikséges.”*? E |atdsmddot Tess sziilei ugyan nem osztottak — hiszen kapva kaptak
a gazdag rokonsag lehetGségén —, de maga a lany igen. A lany csaladja inkabb arra volt
iskolapélda, hogy ,,a nép csak azért és addig dolgozik, mert és amig szegény”.*3

A Hardy altal alkalmazott narracié nem bir olyan jellegzetes vonasokkal, mint amivel
Thackeray-é, talan egy, am nagyon Iényegest kivéve, melyrél még a késébbiekben is szét
fogok ejteni: a fatalista, mindent a végzetnek alarendel6 szemléletet. A torténet elbe-
szél6je megfeleltethetd a heterodiegetikus narrator fogalmanak:** E/3-ban mesél, ugy,
hogy egyaltaldn nem szerepel a torténetben — ezért még a gondolatolvasast is megen-
gedheti maganak, amit szinte az dsszes szereplénél alkalmaz is. Azonban az a gyakoribb,

“1 Weber, A protestdns etika és a kapitalizmus szelleme, 50.

42 Uo., 52.

43 Uo., 52.

4 F{izi 1zabella, Tordk Ervin, ,Narrdcid, narrator és narrativ szintek”, in u8, Bevezetés az epikai szévegek
és a narrativ film elemzésébe. http://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Ma-

gyar/58F%FCzi/Vizu%E1lis%20%E9s%20irodalmi%20narr%E1ci%F3%20(E)/tankonyv/tartalom.html.
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hogy inkdbb csak az érzéseiket jeleniti meg az egyes karaktereinek, és jellemeiknek ki-
bontakozdasat a cselekedeteikre és a szélamaikra bizza. A regény alcime, A Pure Woman
Faithfully Presented (Egy tiszta né hiien bemutatva) is err6l az ird szandékrdl arulkodik.
Hardy reméli, hogy ugy sikerllt abrdzolnia f6h&sngjét, hogy abbdl vildgossa valik Tess
tiszta, nemes jelleme —am azt mar olvasora bizza, 6 hogy értékeli azt, amit |at.

Mint Beckynél, ugy Tess-nél sem volt tul kedvezd a csaladi hattér — am Hardy re-
gényében ez nem egy-egy Osszefliggdbb leirasbdl derilt ki, mint Thackeraynél, ha-
nem nekik is a véghez vitt tetteikbdl és a megszdélalasaikbdl. Példaul abbdl, hogy apjat
tobbszor is kocsmabdl kell Tess-nek hazahoznia, és nem ritkdn a ldny anyjat is. Akinek
a tulterheltségérdl viszont az a jelenet, amikor el6szor lathatjuk a torténetben, nem
hagy kétséget: ,Anyja ott allt a gyermeksereg kozepette, ahogy Tess elhagyta, a hét-
f6i mosoteknd folé hajolva, amely a hét végéig sose szokott megiiresedni.”* Mind-
ebbdél mar sejtésre is kovetkezhet az, hogy egyik sziil6 sem lesz komoly tdmasza a
lanynak a torténet soran, erre a sejtésre pedig a fokozatosan kirajzolédé nagyrava-
gyasuk csak raerdsit. Am az is, hogy Tess nem olyan jellem, aki a sziilei hanyag, nem-
tor6dom banasmadjat barmikor is visszaadnd nekik: végig igaz és h(i maradt hozza-
juk.*® A kotelességtudd, a csalddjiért felelsséget érzé lanyt, egybél elkildték a gaz-
dag tdvoli, még él6, , 6si” rokonhoz, d’Urberville asszonyhoz, hogy karolja fel 6t — és
ezaltal 6ket, Durbeyfieldeket, amikor tudomast szereztek a létezésérdl. Tess pedig
ment is és az élete innentdl vett végérvényesen tragikus iranyt. A csalddjan annyira
eluralkodott az arisztokrata szarmazas illdzidja, egy jobb élet reménye, hogy ez a hi-
tuk inditotta el 6ket a nincstelenné valas utjan — Tess-t pedig a végleges pusztuldsén.
Bar addig, ameddig otthon maradt, sem lathattuk 6t jobb helyzetben. Hiszen amel-
lett, hogy tanult az elemi iskolaban (mivel 6 maga is tanitdnd szeretett volna lenni),
még a testvéreire is figyelnie kellett sokszor, és otthon is besegitett a hazimunkaba,
amennyire csak tudott. A helyzetébe viszont sosem tudott beletérédni igazdn: dlmo-
dozo, idealista természetével sokdig hitt abban, hogy a dolgok jobbra fordulhatnak,
annak ellenére, hogy a kilatasai ezt szemmel lathatdan ellehetetlenitették. Csakugy,
mint a naivitdsa, és az ebbdl fakadd esetlensége a férfiakkal. A sorsa el6szor akkor
vett rossz irdnyt, amikor Alec d’Urberville, a d’Urberville-hdz unatkozé, fiatal ura te-

4 Thomas Hardy, Egy tiszta né, ford. Szabd Lérinc, utdszé Kéry LaszIé (Budapest: Eurdpa, 1974), 20.
4 Norman Thomas Carrington, Brodie’s Notes on Thomas Hardy's Tess of the d'Urbervilles (London:
Pan Books Ltd, Cavaye Place, 1977), 32-33.
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herbe ejtette, majd késGbb, amikor mindezt Angel Clare-nek, az akkor mar hites fér-
jének bevallotta. Oszintesége, keresetlensége végigkisérte az Utjan, pedig meglett
volna ra a lehet6sége, hogy visszaéljen a kiilsé adottsagaival: feltinéen szép, egész-
séges lanynak festi le 6t a narradtor. Tess azonban karhozatosnak érzi ezt a szépséget.
Rengeteg inzultus éri miatta, emiatt egyszer odaig jut, hogy el is csufitja magat, csak
azért, hogy végre békén hagyjak:

Néhany fiatalember kényelmetlen megjegyzéseket tett csinos megjelenésére. [...]
a kisolléjaval, egy zsebtiikorbe nézve, konyodrtelenil lecsipdeste a szemoldokét, és
ekképpen biztositva magat a tolakodd csodalat ellen, tovabbindult faradsagos ut-

.7

jan.4’

Tess azonban a szerepéhez: az 6rokos adldozatéhoz, a latszattél eltéréen, teljesen tuda-
tosan marad hi az egész regény sordn. Azon tul, hogy ezt ki is jelentette, amikor felpo-
fozta a tulsdagosan ramends, er6szakos Alecet a keszty(jével (,,Egyszer dldozat, mindig
aldozat!”48), a természet torvényével, mely szerint az erés eltiporja a gyengét, szemmel
l[athatdan tisztaban volt a konyv egy masik jelenetében is. Egy facdnvadaszat utan szem-
tanuja lesz a verg6d6 madarak haldokldasanak. Mikézben szanalombdl kitekeri a nyaku-
kat, elmereng a lany sorsuk szomoru parhuzaman is:

Kedveskéim, szegények, magamat képzeltem a féld legnyomorultabb teremtmé-
nyének, olyan szenvedések jelenlétében, amilyen a tiétek! [...] Szégyellte magat
éjszakai buskomorsaga miatt, aminek semmi megfoghatd indoka nem volt, csupdan
az az érzés, hogy elitélte egy 6nkényes tarsadalmi torvény, amelynek nincs alapja
a természetben.*

A narrator ezen a ponton kapcsol be egy meglatast a természet és a tarsadalom kdlcson-
hatdsardl. Pont annyira természetellenesnek tiinteti fel azt, hogy férfiak, akik ,barmilyen
nyersnek és vadnak mutatkoztak is, nem voltak egész éven at ilyenek, s6t nagyon udva-
riasan viselkedtek”,>® kedvtelésbél ledljék a direkt erre a célra tenyésztett facanokat,
mint azt, hogy Tess-t elitéljék csak azért, mert valaki kihaszndlta naivitasat — tehat gyen-
geségét. Itt jelenik meg taldn legtisztdbban az egylittérz6 hang, amely az egész regényre

47 Hardy, Egy tiszta né, 303-304.
48 Uo., 359.
4 Uo., 303.
%0 Uo., 302.
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jellemzd ugyan, de racionalitds szemszogétdl teljesen eliit. Hiszen a fdcanvadaszat ta-
pasztalatai megegyeznek azzal a természeti torvénnyel, hogy csak az er6sebbnek van
joga a tuléléshez: a gyenge 6rokre az & jatékszere marad, kivéve, ha felldzad ez ellen. Es
Tess sosem lazadt fel — 6 mindvégig elfogadta a szerepet, amit a sors ramért. Ez betud-
hat6 egyrészt Hardy mar fentebb is emlitett fatalizmusénak:®! az alakjai beletérédtek
abba, hogy a tarsadalmi igazsdgtalansag és kiszolgdltatottsag ugyan létezik, de ellene
nem lehet semmit sem tenni. A passziv fasultsaguk abbdl a ténybdl fakadhatott, hogy
Hardy tarsadalomszemléletének, igy alakjai abrazolasanak is voltak korlatai - ezek mégis
»kora tarsadalomszemléletének nem a legszlikebb, hanem a legtagabb humanista kor-
I4tai”>? voltak. Mert, bar lehet, hogy nem latott &t minden kora kapitalista tarsadalmi
folyamatot, mégis neki sikerilt kozilik a legtobbet és a legtisztabban észlelnie, abban
az id6ben, amikor ezeket regénybe foglalta. Maskilonben nem lett volna az Egy tiszta
nébdl akkora botrany.

Mdsrészt, mar csak abbdl is kiindulva, mennyire arnyaltan abrazolta az iré Tess-t, és
milyen egylttérzéssel a sorsat, is kdvetkeztethetlink arra, hogy a racionalitas torvényei
helyett inkdbb az emberi egylittérzés fontossdgat szerette volna hangsulyozni. Ezt azon-
ban, mint Adorno és Horkheimer kijelenti, az észelviség és a filozéfia sosem igazolta.>3
Becky ezért is haszndlhatta ki mindvégig a kilsejében rejlé erét és a hatasat az embe-
rekre: 6 sosem akarta és tudta elfogadni a gyengébb szerepét, mindig élt benne a vagy,
hogy bejusson az erésebbek kozé. Mlvészlelkli, okos, de romlott apja , 0rokségét” igy
hordozta magdval az egész Hiusdg vdsdrdn. Az érzést, hogy 6 tobbre hivatott, ramend-
sen képviselte mindvégig.

Tobbek kozott tehdt abban, hogy nemhogy nem hasznalta ki a szépségét (,,Minden
hiusag”>*), de szégyellte is, mar tetten érhetd Tess és Becky karakterének ellentétessége
— pedig az adottsagaik és a korlilményeik igen hasonldak. Mind a ketten okosak, szépek,
rossz csaladi hatterlek, és a vagyaik nem egyeztethetSk 6ssze a lehetGségeikkel. Az élet-
vitellk és a hozzaallasuk azonban merében mas. Tess el6tt sokdig mas lehet6ség nem
kinalkozik, minthogy keményen dolgozzon és igy prébaljon tuléini — 6 pedig ezt meg is
teszi, annak ellenére, hogy az almaitdl egyre tavolabb keril kézben. Beckyt pedig a ke-
gyetlen sorsa arra tanitotta meg, hogyan érje el azt, amit akar; hogyan érvényesiiljén az
emberek manipulacidja és az esélyei pontos szambavételei altal. A korabeli Anglia két,

51 Uo., ,Utdsz6”, 433.; Sz. Kiss Csaba. Hardy vildga (Budapest: Eurépa, 1976.), 169-172.

52.5z. Kiss, Hardy vildga, 172.
53 Adorno, Horkheimer, ,II. exkurzus: Juliette”, 126.
4 Hardy, Egy tiszta né, 301.
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egymastol igencsak eltérd tarsadalmi rétegébdl szarmazo alakjat figyelhetjik meg a két
regényben: a tradicionalis értékeket vallé6 szegényparasztot (Tess) és a toérekvd, va-
gyonra vagyo angol polgart —avagy annak az elvadultabb valtozatat, a (gazdasagi) kalan-
dort (Becky, illetve Tess ellenpontja, Alec). Két, a racionalitas torvényei altal determinal-
haté sors, két valaszut rajzolodik ki a regényekben, ahol a karakterek utjai szinte egyenes
ivben haladnak a végkifejletik felé. Legaldbbis, latszatra. Azonban mindkettejiknél
adddnak olyan pontok, amelyeknél eltérhetnének a valasztott irdnyaiktdl; forduldpon-
tok, amelyeknél az irdik szembesitik h&seiket a vallott életfilozoéfidjukkal. Ezekben rész-
ben a regénybeli ellenpontjaiknak, részben az altaluk is megmutatkozo, viszonylagos er-
kolcsoknek van nagy szereplik. Az elkbvetkez6kben ezeket veszem goresé ald, a f6h&sok
ellentéteitdl: Alec d’Urberville-t6l és Amelia Sedleytdl kiindulva.

AZ ELLENPONTOK: ALEC, ANGEL ES AMELIA

Ahogy Tessnél mar felibbentettem a kétféle értelmezési lehet8séget; azt, hogy mivel
maga Hardy is hasznalt bibliai hasonlatokat regényében, ezért ezek a torténetileg speci-
fikus elemek beépithetéek a karakterek jellemzésébe, mikdzben nem feledkeziink el ar-
rél a korrél sem, amelyben a torténetik jatszédik — igy ez a kettésség az egész torté-
netre, annak mindharom fontos, elemzendé szerepl6jére rahtdzhatd. A kétféle szemszog
azonban, mint késébb latni fogjuk, ugyanoda vezet a karakterek értelmezésénél. (A Hi-
usdg vdsdra ebbdl a szempontbdl némileg mas kategéria: Thackeray regénye mentes a
bibliai utaldsoktdl, igy szerepl6i csak a kapitalizmus szemszogén keresztil elemezhe-
t6ek.)

Mindezek alapjan, a mitikus mintazatokat is figyelembe véve Tess tavoli unokatest-
vére, Alec d’Urberville is szemlélhet6 a népballadak szemiivegén keresztil: Tess az egy-
szerU, naiv, tiszta lany, aki Uri csabitéjanak meggyilkolasaért haldllal blnhd&dik; Alec pe-
dig a népballaddk sztereotip csabitdja, akinek a Tess-hez hasonlé lanyok konnyen kiszol-
géltatotta valhatnak.”> Ez azonban csak az elsé, felszines megfigyelések egyike lehet a
torténet olvasasa soran.

Alecnek ugyanis mar a megjelenése is jelentéstobbletet hordoz. ,,Démoni vonasai,
mefisztdi megjelenése” utalnak a térténetbeli szimbdlumara: arra, hogy 6 maga a Satan

558z. Kiss, Hardy vildga, 167.
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megtestesitSje,”® nemcsak Tess szdmdara, hanem magaban a térténetben is. O az, aki
megkisérti a f6hésnét, Sz. Kiss Csaba értelmezésében Eva szimbdlumat, aki ,maga a ter-
mészetes hajlamokkal megaldott, jobb sorsra érdemes Emberiség. A ra leselkedd Go-
nosz pedig a Civilizacid, melynek Alec — a Tess-t alapjdban véve mindig hidegen hagyo —
anyagi oldalat [...] jelképezi”.>” Mar Alec egyik megszdlaldsa is sejtet egy ilyen szimboli-
kat, mikdzben az meglepi Tess-t az otthondban: ,Egy vicces ember azt mondhatnd, hogy
ez az egész olyan, mintha a paradicsomban volnank. Maga Eva, én pedig »az a masikg,
aki egy alacsonyrend( allat képében magat megkisérteni jon.”>® Azonban még akkor is
Alecet tekinti a legtobb értelmezés az 6rdog alakjanak a térténetben, ha a szerepét egy
masik oldalrél kozelitjik meg. Alec tehat az egyértelm(ien negativ, a legnegativabb ka-
rakter szerepét kapja; akkor is, ha értelmezését mitikus szemszogbdl, és akkor is, ha egy
masik oldalrél kozelitjik meg — a korabeli kapitalista vilag egy jellegzetes alakjaként.

Az § vildgdban, a 19. szazadi laissez-faire kapitalizmus vildgdban (amikor az dllam csak
minimalis mértékben avatkozik bele a gazdasagi folyamatokba) — melynek rdaddsul 6,
gazdag birtokosként egy igen magasan pozicionalt képvisel6je —minden megvasarolhaté
pénzen; az aranyifjak, akiket § jelképez, nincsenek hozzaszokva ahhoz, hogy ez ne igy
legyen. Az Ujgazdagok felemelkedésével parhuzamosan viszont megindul egy masik fo-
lyamat is: egy mez6gazdasagi krizis, ami ebben az id6ben a regény (valdsagban nem |é-
tezd) helyszinét, Wessexszet is elérte mdr, a nagyrészt gazdalkodasbdl él6 csaladokat
szezonalis vandormunkara kényszeritve.>® A kapitalizmus jelensége tehat egyfel6l felépi-
tett egy teljesen Uj vildgot, amelyben, akik alkalmazkodtak, képesek voltak az érvénye-
sulésre; masfel6l azonban lerombolta szinte teljesen a régit, amelyben még a hagyoma-
nyok uralkodtak.

Tess és csaladja pedig nem tudott alkalmazkodni elég jél — ezért is volt szinte torvény-
szer(, hogy a lany el6bb-utdbb Alec karmaiba keriljon. A férfi, ,az dpolt szakallu, barbar

IH

vonasokkal, vad, firkész szemekkel” rendelkezé ,démoni szeret6”®° szdmara egy csinos
lany csak a szexuadlis kieléglilésének targyat jelentette, aki pénzen testestiil-lelkestdil
megvehetd. Semmi mast, hiszen Ugy érezte: neki, az egykor nagyhir(i nemesi csalad ,,sar-

janak”, ez alanyi jogon jar. A Tess-hez hasonlé falusi lanyokat kell6en naivaknak tartotta

% Uo., 167.

57'Sz. Kiss, Hardy vildga, 167.

%8 Hardy, Egy tiszta né, 377-8.

9 lan Gregor, The Great Web. The Form of Hardy’s Major Fiction (1974) (London-Boston: Faber and
Faber Ltd., 1982.), 192.

80 Carrington, Brodie’s Notes on Thomas Hardy's Tess of the d'Urbervilles, 39.
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ahhoz, hogy belemenjenek abba, amit 6 akar. Es mivel tébbségiik kell6en szegény is, a
férfira akar még sziikségik is lehetett — hiszen 6 meg tud adni nekik mindent. Mindezek
szellemében Tess és csaladja nyomorusagat kihaszndlva arra apelldlt, hogy a lany azért,
hogy mentse a szeretteit, el6bb-utébb Ugyis az 6 utcdjaban taldlja magat. A Tess irant
érzett szerelme is ilyen 6nz6: csak azt nézi, mi lehet belGle az 6 haszna, nem azt, hogy 6
mit nydjthat a lanynak — mar olyat, ami az anyagiakon tulmutat. Ahhoz szokott hozza,
hogy pénzen barmit és barkit megkaphat; a regény végéig sem latta be, hogy a targyi
javakkal nem tudja megvenni a szerelmet.®! A viselkedése azonban Tess szemében nem
volt mds, mint ,a mai fiatal férfiaké, akik a baratnéik el6tt az autdikkal vagnak fol” .52 Bar
Alec 6szintén segiteni akar a lanyon és a csalddjan, a valdodi természetét még a frissen
felvett valldsossaga sem tudta kiirtani bel6le: még mindig indulatosan reagalt arra, ami-
kor uUgy tlint, nem kapja meg, amit akar, mivel Tess — j6 rdérzéssel — nem hitt az 6 nagy
valtozasaban.®® ,En azonban nem tudok hinni abban, hogy maga megtért, és hogy Uj
szellem teliti. Azok a hirtelen fellobogasok, amiket maga érez, Alec, tartok t6le nem ma-
radanddk!”®4, érvelt a férfinak. Az pedig, bar akkor tavozott, végil képtelen volt igazolni
a maradando valtozasat. Ugyan kés6bb esklidozott neki, hogy csak azért jott vissza, mert
azt hitte, azzal Tess-nek valdban a segitségére lehet,®> de mar akkor leleplez&détt, ami-
kor kidertil, hogy a casterbridge-i bucsuban hidba varjak, mivel ott kellett volna prédikal-
nia. Az 6 és a hozza hasonlé érdekemberek hitvallasa a legegyértelm(ibben akkor deriil
ki, amikor a flintcomb-ash-i gazdasagban is meglatogatja Tess-t: ,,Engem mas fabdl fa-
ragtak! Ha nincs senki, aki azt mondja, hogy »Tedd ezt, és jol jarsz a halalod utén; tedd
azt, és rosszul jarsz«, akkor én nem tudok dtmelegedni”.®¢ Késébb mar nyiltabban is el-
ismeri, hogy , Vallasi maniamnak, vagy mondjuk akarminek, vége. Azonban valamicske
jOsag visszamaradt belGle; remélem, hogy visszamaradt...”,” és, bar még jon is segiteni
neki a foldeken, amellett, hogy a csalddjanak is kild valamit,®® az 6sztén6ssége és a bir-
toklasi vagya megjelenik még ekkor is. ,Maga az én kedvesem, nem az 6vé!”,®° kialt fel

61 Carrington, Brodie’s Notes on Thomas Hardy's Tess of the d'Urbervilles, 40-41.
62 Uo., 40.

8 Uo., 41.

4 Hardy, Egy tiszta né, 336.

% Uo., 344.

6 Uo., 358.

57 Uo., 359.

% Uo., 377-8.

% Uo., 359.
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egy ponton hevesen, de még ekkor sem képes felel6sséget vallalni azért, amit érez, igy
valdjaban a lanyért sem: ,Maga volt az oka a visszaesésemnek...””°

Mindezek ellenére végil Tess, az elhagyottsdga és a csaladi helyzete miatti szorult
helyzetében beadja a derekat, igy alarendel6dve egy olyan férfinak, akit sosem szere-
tett. Alec azonban helyzetét nem élvezhette sokaig: a férfi veszte pont az lett, hogy visz-
szatért a szeretett, tékozIo férj, Angel. Az 6 Gjbdli, varatlan felt(inése ad er6t Tess-nek
ahhoz, hogy egy hatdrozott mozdulattal Alec szivébe allitson egy kést — visszaadva neki
azt, amit a folyamatos megaldzasaval a férfit6l kapott, nap mint nap. Az ifjabb d’Urber-
ville tehat pont gy halt meg, ahogy élt: becstelentil.”! Ez azonban mit sem véltoztat a
tényen, hogy Tess sorsat 6 terelte egyre rosszabb irdnyba: kezdve attél, hogy teherbe
ejtette, oddig, hogy kihasznalta szorult helyzetét, addig fokozva rajta a nyomast, amed-
dig az utolsd, dont6 ponton a ldny, az erény mintaképe maga is blindssé valt.

Alecet tehat mindvégig az 6sztonei vezetik a torténetben, és az, hogy megkapja a
nét, akit 6 mar a feleségének tekint azéta, hogy egyszer az 6vé lett. Ha viszont 0sz-
szehasonlitjuk a Hiusdg vdsdra legordogibb néi karakterével, észlelhet6 koztiik egy
fontos kiilonbség: a szemléletmddjukbdl. Beckyt ugyanis sosem vezette mas, mint a
hideg szamitas. Csupdan a gazdagsdag és a vagyon reményében keveredett bele kiilon-
b6z6 érzéki kalandokba, holott tokéletesen meglett volna nélkilik; hiszen még Jos
Sedleyhez is képes lett volna hozzamenni, a férfi minden abszurditasa ellenére, csak
azért, mert az rendelkezett a kell vagyonnal.”? E két negativ karakter, Alec és Becky
jellemz6 hozzaallasbeli kilonbsége alapvet6en az abrazolt csaladi hattereikbdl ko-
vetkezik: Becky 6rokos ellenszenve és irigysége a magasabb ranguak irdnt nem sziint
akkor sem, amikor mar ott volt 6 is kozottik, hiszen még akkor is szembesiilnie kellett
a lenézésikkel. Ez az érzés annyira meghatdrozdé maradt nala végig a torténetben,
hogy szeretni is csak Ugy-ahogy, a maga mddjan tudta férjét, Rawdont. Alec pedig tul
gazdag volt ahhoz, hogy a torténetben barmikor is az anyagiakkal kelljen torédnie;
hat elttotte az id6t massal, ami vagy aki szérakoztatni tudta — ezt a személyt pedig
mindvégig Tess-ben taldlta meg. Mivel azonban az maradt az alapelve, hogy pénzen
barmit meg lehet venni, az érzelmeknek 6 sem tulajdonitott kiilondsebb szerepet; ez
a k6z6s vonasuk adja egyardnt Alec és Becky elszantsagat, gatlastalansagat.

7% Jo., 359.
71 Carrington, Brodie’s Notes on Thomas Hardy's Tess of the d'Urbervilles, 41.
72 A.E. Dyson, ,,An Irony Against Heroes (1966)”, in u6 Thackeray: Vanity Fair. A casebook, szerk. Arthur

Pollard (Chippenham: Anthony Rowe Ltd, 1984.), 174.
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Alec jeleniti meg tehat regényben a szexualitast, ez kilonbozteti meg olyan markan-
san Tess életének mdsik problematikus férfijatdl, Angeltél: 6 azt az éteri szerelmet jelenti
a lany szamara,’® amiben Tess sosem sz(int meg hinni. Az elemzés tovabbi részében
azonban szemléltetni szeretném, hogy Angel a tetteivel és azok hianyaval legalabb any-
nyiban el6remozditotta felesége végzetét, mint Alec pusztitd vagyai.

Angel Clare, az almodozd, tudds alkatu fidrdl mar a megjelenésének leirdsabdl [atszik,
hogy nem evildgi jelenség- ugyanakkor a narrator a jellemzésekor azt is sejteti, hogy a
személyisége kissé ellentmondasos.

[...] Nem egészen hatdrozott jelenségként meriil el6 a multbdl, hanem mint meg-
nyerd hang, mint mereng6, mozdulatlan és kissé elvont tekintet, és mint mozgé-
kony s férfinak kissé tul kicsi és tul finom vonalu szaj, amely azonban id6nként va-
ratlanul keményre zar; ami elég, hogy végezzen minden gyanujaval a hatarozat-
lansagnak. Valami kddos, elfogddott és bizonytalan elem a modordban és viselke-
désében mindamellett azt mutatta, hogy még valdszinlileg nem ismeri teljesen
anyagi jov6jének a céljat, és nem is torédik vele eléggé. [...] Legkisebb fia volt ap-
janak, egy szegény lelkésznek [...].7*

Tehat amellett, hogy a jellemzés elsére egy tlin6d6, félénk fiut sejtet, késébb kiderdil,
hogy Angel valdjaban nagyon hatdrozottan, sokszor mereven ragaszkodik az elveihez —
az elveihez, melyek egyaltalan nem egyeznek a sziileiével. Apja nem is gy6z eléggé meg-
botrankozni a vallast feleslegesnek tartd, ,hitetlen” nézetein (a karakter, akdrcsak maga
Hardy, az agnosztikus vallast képviselte).”> Bar ezen a téren fliggetlennek és nyitottnak
tartotta magat, szélama, amely a szdmara tokéletes feleséget targyalja,’® szertefoszlatja
a réla kialakuléban 1évé olvasdi illuziét. Hiszen, mint a regény 6sszes tobbi szereplbje,
sajat kora hatasainak, eszméinek a rabja volt 6 is. Angel szemében is, akarcsak kora tar-
sadalmdéban, megsziint onnantdl Tess tiszta, romlatlan vidéki lanynak lenni; hidba sze-
rette, egyszerlien képtelen volt megemészteni a tényt, hogy el6tte mar masé volt. Ez az
ellentmonddsossag, ez az elvakult elvhiiség pedig csak fokozta Tess zavarat és csalddott-
sagat (aki ezt egyaltaldan nem is értette), és Alec mellett még egy oldalrdl siettette a tra-
gikus végkifejletet. Hiszen a férfi, aki nemcsak, hogy azt az éteri, udvarias, tér6d6 szerel-
met testesitette meg Tess szdmdra, amire mindig is vagyott, hanem még a férje is lett,

73 Carrington, Brodie’s Notes on Thomas Hardy's Tess of the d'Urbervilles, 41.
74 Hardy, Egy tiszta né, 126.
75 Carrington, Brodie’s Notes on Thomas Hardy's Tess of the d'Urbervilles, 42.
78 Hardy, Egy tiszta né, 260.
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fokozatosan taszitotta 6t el, egyre mélyebben a kildtastalansagba. Ezen a ponton mar
Angel Tess vallomdsdara adott reakcidjaval érzékelhetévé valik, hogy mennyire veszélyes
is lehet az, ha a szerelmesek idealizaljak egymast; ha az dlomkép, amit az egyik fél felépit
a masikrél, egyszerre szertefoszlik: ,Ah, Tess, a megbocsatas nem alkalmazhaté erre az
esetre! Valaki voltal; most mdsvalaki vagy. Istenem, hogyan tudna megbocsatas ellensu-
lyozni egy olyan... szemfényvesztést, amilyen ez!””7 Itt azzal vadolja Tess-t, hogy atverte
6t —holott 6 verte at sajat magat, amikor oktalanul feltételezett olyasmit, amiben sosem
lehetett biztos. O a lanytdl ,,hamisitatlan vidéki romlatlansagot”’8 vart, a hazassagon ki-
vili testi kapcsolat, plane egy gyermek pedig szamadra jécskan ezen kivil esett. Ugyanis
Angel itt nem volt hajlandé figyelembe venni az elveivel szemben sorakozé ellenérveket:
az ember ,erkolcsi értékét nem a cselekedetei, hanem a szandékai szerint kellett volna
szamitasba venni”’?, arrél nem is beszélve, hogy a tavolsag lehetévé teszi a ,mestersé-
ges erények”®0 kialakuldsat; hiszen minél kevésbé ismeruink valakit, annal inkdbb ideali-
zaljuk — bar ebben az idedlban sokszor nincs semmi valdsagos. igy torténhetett az, hogy
mikor Angel megismerte jobban Tess-t, deriilt ki, hogy a férfi képtelen az 6 elfogaddsara.
Ennek az oka az ird szerint csupan az, hogy ,,mérlegelve, ami Tess nem volt, Angel nem
latta azt, ami volt, és elfelejtette, hogy a hidnyos tdbb lehet, mint a teljes”.8! Almdban
annal a jelenetnél, amiben Tess-t egy k6koporsdba helyezi a férfi, szinte ,freudi élesla-
tassal”® mutatkozik meg az, ahogy a lany irdnt érez: bar megcsokolja 6t, de az tres ké-
koporsdba helyezve 6t23 tulajdonképpen elbucsuzik téle. Ez egyrészt a kapcsolatuk val-
sagat jelzi, masrészt pedig utalhat arra is, hogy a kor gazdasagi kényszerekkel zsufolt,
erkolcsi elGitéletekt6l hemzseg6 tarsadalmaban — Sz. Kiss Csaba értelmezésében — ez
varhat a ,természet gyermekeire”, azaz mindazokra, akik tradicionadlis életmddjukhoz
ragaszkodva nem tudnak elég jol alkalmazkodni az Uj gazdasagi feltételekhez .84

A tokéletességhajhaszd Angel azonban a regény egy pontjatél mar maga sem marad
makuldtlan: a braziliai utazdsa el6tt meg akarja csalni Tess-t, azaltal, hogy helyette a lany
egyik baratndjét, a szintén a férfiba szerelmes lzzt akarja magaval vinni.8 Bar ezt végil

7 Uo., 250.

8 Uo., 260.

® Uo., 289.

80 yo., 289.

81 Uo., 289.

82 57. Kiss, Hardy vildga, 169.
8 Hardy, Egy tiszta né, 270-4.
84 5z. Kiss, Hardy vildga, 169.
8 Hardy, Egy tiszta né, 293-4.
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nem teszi meg, mert pont lIzz ébreszti ra arra, hogy Tess 6t mindennél jobban szereti,
bizonytalansagdval egyszerre két né szivét tori 6ssze: mindkettejliket hatrahagyva még-
iscsak Dél-Amerikaba utazik.

Bar Angel Clare latszdlag teljesen az ellentéte Alecnek, néhany vonasukban mégis ha-
sonlitanak. Mind a ketten egy-egy olyan vilagba nyujtanak Tess-nek betekintést, amiben
a ldnynak nincs tapasztalata:®® a régi nemesi csalddbdl szarmazo d’Urberville a gazdag-
sag gatlastalan, minden értéket pénzben méré oldalaba és a szexualitdsba, mig a vidéki
tiszteletes fia, Clare egy latszélag nyitott és szabad szellem(i gondolkodasba és egy tiszta,
mély szerelembe, mely a végén azonban csakugy a lany szenvedéseinek kivaltéjava valik,
mint Alec korlatokat nem ismer6, 6sztoneibdl fakadéd ,,szerelme”.

A két karakternek mar a neveiben is van némi hasonldsag: Angelt Aleckel Dorothy van
Ghent ugy rokonitja, hogy Alecet Jéb konyvének ,okoskodd, beképzelt alakjahoz”
(,smart aleck”®’) hasonlitja — aki egy angyal volt. Ezen feltl mind a kettd a sajat egoiz-
musdanak rabja volt: Angel az idealista, Alec az érzéki tipusu egoizmusé. Bar Alecet szokds
a satani alaknak tekinteni, Angel a maga priidériajadban pont annyira lathaté 6rdoginek
— hiszen az a tipusu életidegenség tette nem emberivé, majdhogynem géppé, amit kép-
viselt. Alec vele szemben viszont nagyon is emberi mdédon képviselte a gonoszsagot, a
gyarlésagot: 6 maga volt az ,6rilletbe hajlé 6rdég, ember képében”88, amikor Tess-en
erészakot tett. E két férfi ugyanannyira kivil esik Tess megszokott, falusi kbézegén, mint
amennyire elrugaszkodott a viselkedésiik is: a magatartasuk két szélsGséges emberi vi-
selkedés metafordja. Azt jelenitik meg Ghent szerint, mi torténik akkor, ha az ember az
intellektudlis képzettsége vagy a gazdagsaga folytan levalik egy kozosségrél, azon kiviil-
alléva valik. Végsé soron e két, ,spiritudlisan impotens”® alak egyforman gatolja Tess
érvényeslilését, akinek teremt&képessége mégsem vész el teljesen: azzal, hogy kezébe
veszi a sorsat a szamara egyetlen lehetséges médon, és megoli Alecet, visszaveszi az ira-
nyitast az 6t korlatozni akard és elnyomd két férfitdl, a blindk korforgasat ezzel megal-
litva.

8 Carrington, Brodie’s Notes on Thomas Hardy's Tess of the d'Urbervilles, 43.
87 Dorothy van Ghent, ,The ,,Omniscient Author” Convention and the ,,Compositional Centre” Func-

tion”, in Thackeray: Vanity Fair. A casebook, szerk. Arthur Pollard (Chippenham: Anthony Rowe Ltd.,
1984.), 89.

8 Uo., 89.
8 Uo., 90.
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Angel példajabdl tehat mar érzékelhets, hogy egyes erkdlcsi tételek nem minden
helyzetben alljak meg a helyliket; az els6re ,pozitivan” abrazolt karakterekrél is fokoza-
tosan kideril, hogy megannyi elitélhet6 jellemvonassal rendelkeznek. Ez pedig megkér-
déjelezi a két torténetben megjelené erények megitélést is. Amelia Sedley a Hiusdg vad-
sdrdbdl pont olyan elvakult karakter, mint Angel Clare — csak Amelia nem az elveire, ha-
nem az érzéseire hagyatkozik kritikatlanul.

A lany csalddi hatterérél mar a torténet elején kidertl, hogy rendezett: apja egy jo-
modu londoni kereskedd, igy egészen a regény szamukra tragikus fordulatdig, amikor is
eldrverezik a hdzukat, semmiben sem szenved a csaldd hianyt. Kiilsejét a torténet narra-
toraigy irjale:

Az orra, sajnos, voltaképpen inkdbb kurtanak mondhatd, orcdi pedig joval kerekeb-
bek és pirosabbak, semmint egy h6sn6hoz illenék; de arca rdzsas egészségtdl piroslo,
ajka a leglidébb mosolytdl, szeme parja pedig a legragyogdbb és legbecsiiletesebb jo
kedélytél szikrazik, kivéve persze, ha konnyel telik meg, ez pedig nagyon is gyakran
fordul elé...*°

Osszességében véve tehat egy esztétikus, kellemes jelenség rajzolédik ki a szemiink el6tt
— akiben azonban nincs semmi kilonleges. A férfiak is csupdan amiatt taldljak vonzoénak,
ahogy kinéz, nem azért, amilyen; ugyanis belil tartalmatlan. Bar ugyanabbdl a nevel&in-
tézetbdl indult, mint Becky, 6 nem tudott az ott kapott nevelésre épiteni; talan, mert
sokaig egyaltalan nem is volt sziiksége arra, hogy érvényesiiljon. Az életutjukat a narra-
cidé parhuzamosan jeleniti meg, két hol elkiilonls, hogy egymasba futd torténetben,
amelybdl vildgosan latszik, milyen életet tud biztositani maganak Amelia az elkényezte-
tettségébdl fakadd elpuhultsagdval, életidegenségével és Rebecca azzal a képességével,
hogy barmilyen élethelyzethez képes alkalmazkodni, azt 6ndlléan megoldani — hiszen
sosem volt mas, aki ezt megtette volna helyette. (A két karakter sorsa parhuzamba allit-
hatd a mar kordbban idézett Sade hésndiével is: Justine alkalmazkodasi képtelensége,
az emberismeretnek teljes hianya és az ebbél fakadd naivitdsa megegyezik Amelidéval,
Juliette gatlastalansaga, a konnyl, amde blinos élet irdnti vonzddasa pedig Beckyével.)

Amelia felépitésében egy alapvetéen erényes karaktert lathatunk, ugyanakkor
Thackeray mér rdla is kijelenti a legelején, a kilseje leirdsanal: ,[...] nem hésné [...]"°.
Végigkovetve a torténetben a George irdnt érzett, majdhogynem élete végéig kitarto,

% Thackeray, Hiusdg vdsdra I., 11.
1 Uo., 11.
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onfeldldozd szerelmét; Becky iranti baratsagat és a tényt, hogy baratnéje nagyon sok-
szor az 6 kapcsolataibdl huzott hasznot (amikor elkerilt hozzajuk nevel6nének, és meg-
probalta Joseph Sedleyt elcsabitani, vagy éppen Amelia férjét, George Osborne-t sze-
melte ki férjével, Rawdon Crawleyval az estéjik kdvetkez6 ,dldozataként”, akitdl elnye-
rik a pénzét), felmeriilhet a kérdés: miért ne lehetne 6 a torténet egyetlen hése (az alcim
ellenére is)? Hiszen sokat tlirt és szenvedett végig, ameddig azt vdrta, hogy az élete
jobbra forduljon. Ezzel pedig részben meg is kapjuk a valaszt a kérdésre: azért nem, mert
csak vdrt — 6 maga semmit sem tett a boldoguldsaért, nem szallt szembe az élete igaz-
sagtalan mozzanataival. A torténet narrdtora hozza is végig azzal az iréniaval kozelit,
mint a tébbi ,,babhoz” ebben a vasari szinjatékban: hiszen Amelia nem legvégil bukik el,
ahogy az egy ,rendes”, tragikus regényhdGsnél lenni szokott, hanem folyamatosan. Az
élet elé allitott kihivasait nem tudja kezelni, mivel nincs meg benne az az intelligencia,
tehetség, batorsadg és akaraterd, ami ahhoz kellene, hogy feltaldlja magat, amikor az
élete rosszra fordul.’? Anyaként tul engedékenynek bizonyul, feleségként végig attdl ret-
teg, George mikor hagyja el Beckyért (kés6bb bebizonyosodik, jogosan) vagy barki mas-
ért. A szegénység, a George iranti, még a férfi holtdban is annyi ideig él6, reménytelen
szerelme, a végig kitartd valldsossaga és a gyermeke iranti szeretete mind-mind olyan
tényezbk, amelyek megvaltoztathattdk volna, ezzel is jelképezve a karakter fejl6dését —
am Amelia valtozatlan maradt mindezen események utan is.®® A szegénység csak még
erdsebbé tette benne az 6nfelaldozasanak helyességébe vetett hitét, a gyermeke iranti
szeretetét felhasznalta a sajat érzelmi igényeinek kielégitésére, vallasossdga pedig sajat
dnbecsapdsanak a ,megdicsSilése” volt:** a kisfitiban is végig George-ot latta, miatta is
szerette 6t annyira.

Habar még mindig lehetne bel6le passziv, romantikus ,,h6sné”, aki legvégiil elnyeri
kitartasanak és szenvedésének mélté jutalmat; de mivel maga a regény is a hilsagokat
allitja kézéppontba, Jack P. Rawlinsnak kell igazat adnunk, amikor tanulmdanyaban
megjegyzi: ,Nem gondolhatjuk komolyan, hogy Thackeray figgonye mogott (Amelia)
imai tdbbek valldsos kdntésbe bujtatott hilsagnal”’°>. Bar & lehetne a példa a torténet-
ben az erény, a szerelem és az 5nmegtagadas végss, mindent elsdépré diadalara,’® de
6 ezt az elvarast képtelen teljesiteni: hiszen egy esemény sem dltala, az 6 akaratabdl

92 Dyson, An Irony Against Heroes (1966), 168.

% Rawlins, Thackeray's novels. A fiction that is true, 31.
% Uo., 32.

% Uo.
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torténik meg, hanem vele. Azt, hogy a kis Georgyt az apdsa magahoz veszi, ugy dol-
gozza fel, hogy elkényveli a sajat onfeldldozasanak.?” Nem tesz semmit akkor sem, ami-
kor tonkremegy a csaladja, és a haborus id6kben is 6sszeomlik, ahelyett, hogy, mint
Becky, a sarkara dllna és igyekezne tuljutni a félelmein, hogy kihozza a helyzetbél a
maximumot. Tess-szel ellentétben sohasem 6 dont, hanem csak hagyja, hogy helyette
dontsenek — George, az apdsa vagy éppen Becky, aki tokéletes eszkozként végig fel is
tudja hasznalni 6t a céljaira. Neurotikus bedllitdddsa miatt nem is lehet mas a sorsa,
mint a boldogtalansag,®® mindegy, hogy éppen jél vagy rosszul megy a sora. Bar a fé-
lelmeit férje halala utan elnyomja, és helyette egy mitoszt épit annak alakja koré, ezt
is csak arra haszndlja, hogy elhatarolédjon a kdtelezettségeit6l, mint [dny és mint anya,
illetve hogy Dobbin szerelmét figyelmen kivil hagyja, egy 6rok kihivas elé allitva azt.
Mindez csak azt jelzi, hogy tulajdonképpen magan kivil soha nem foglalkozott igazan
senkivel — de ezt az 6nzését mindig az erényessége mogé bujtatta.”®

Osszehasonlitva 6t Tess-szel, az Egy tiszta né karakterével, ebben Amelia egyértel-
m(ien kilonbozik téle. Hiszen Tess pont, hogy végig 6nzetlen maradt; a csaladjan akar a
sajat maga kardn is képes volt segiteni, amit mi sem mutat jobban, minthogy a végén
képes volt miattuk Alechez menni. Azonban, ahogy Becky és Alec 6sszehasonlitasanal,
Amelia és Tess viszonylataban is fontos kiemelni a karakterek hattereit mint motivacié-
kat. Amig Amelia végig hagyta, hogy masok a feje folott hozzanak dontéseket — hiszen
csaladjaban mindig elrendeztek neki mindent —, Tess nem volt egy sodrédd alkat. Nem
is lehetett, ugyanis nem siettek a segitségére sosem a sziilei, ha valami tértént. Tudato-
san vallalta hat magdra az 4dldozat szerepét; részben azért, mert a térténet sordn meg-
gy6z6désévé valt, hogy neki az életben ugyis csak a klszkddés jutott; masrészt, mert
belatta, hogy dnfeldldozdsaval hozzajarulhat a csaladja jolétéhez — amint az meg is tor-
ténik a regény végén.

Angel példajan tehat lathattuk, hova vezet a sajat, bels6 hitrendszerhez valé kriti-
katlan alkalmazkodas; Amelia élettorténete ugyanezt igazolja. Ez a két, amint emlitet-
tem, csupadn latszélag erényes karakter is valéjaban csak hozzajarult mindazon blinok
kibontakozasahoz, amelyek a két regényben megfigyelhetéek. Azt, hogy ez konkrétan
hogyan valésult meg, a kovetkez6 alfejezetben fejtem ki részletesebben.

%7 Thackeray, Hiusdg vdsdra Il., 184.
% Dyson, An Irony Against Heroes (1966), 179.
% Uo., 180.
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A FOHOSOK MINT MORALIS TUKROK; AZ ERKOLCSOK VISZONYLAGOSSAGA

A két fészerepl6 erkdlcseinek boncolgatasahoz el6szor altaldnossdagban érdemes tisz-
tdzni az erény és a blin fogalmat. Erénynek a kdzvélekedés azokat a tulajdonsagokat és
cselekedeteket tekinti, amik igazodnak az adott tdrsadalom kereteihez — tehat az elfo-
gadott ,kozjohoz”. A blin pedig mindezek athagdsa, tehdt a deviancidk megjelenése.
Hogy ezek pontosan micsoddk, az, ahogy a torténelembdl is latjuk, korszakonként valto-
zik — pont ugy, ahogy a tarsadalom, tehat annak az elvardsai is, a korszellemnek megfe-
lelGen.

E két fogalom tehat, szemmel lathatéan nem értelmezheté 6nmagdban: ami az egyik
korszakban tdmogatott, elvart, erényes cselekedet, az a masik korszakban mar lehetett
egy megvetett, b(inds dolog. Ezen feliil pedig van még egy fontos tényezd, ami szamit:
ez pedig az egyén, akire hatnak a szabalyok valamilyen mdédon; aki eldonti, hogy melyi-
ket tartja be kozilik és melyikeket nem. A tetteit azonban masképp fogja 6 maga meg-
itélni, aki benne van, és masképp a kiilsé szemlél8k, igy a tarsadalom is. Arrél nem is
beszélve, mi torténik akkor, ha szamolunk az irracionalis tényezGkkel is: Ugymint a szer-
elem, a (bal)szerencse vagy a — teljességgel irracionalis — egylittérzés. (Az emberi, jelen
helyzetben a karakteri dontéseknél ugyanis az érzelmek is fontos tényez6k — a meglétik
éppen ugy befolyasolja a cselekedeteket, mint a hianyuk.) Az elkdvetkez6kben mindezen
tényez6knek a két regényben jatszott szerepét és hatdsat vizsgalom, a két f6h4s vélasz-
tdsain keresztil.

Ertékek mint blinforrdsok?

Tess d’Urberville-t egy olyan karakternek festette le a torténet narrdtora mar a jellemé-
nek leirdsaban is, akir6l mar az elején sejthettiik, hogy kovetkezetesen ragaszkodni fog
a tiszta, erkolcsos élethez. Az el6feltevésiink egészen addig megvaldsulni latszott, amed-
dig meg nem jelent Ujra a torténetben Angel, a lany soha be nem gydgyult sebe, igy
vilagitva ra arra, hogy Tess addigi térekvései nem vezettek sehova. Hiszen nem biztosi-
totta vele az érdemeinek megfelel életet: a tdrsadalom szerinti erkolcsi értékeket szem
el6tt tartva a sorsa egyre csak rosszabb lett. Ez pedig, a narratori sugallattdl eltéréen,
valéjaban nem egy rajta kivil allé dolog: a forduldpontokon ugyanis, amikor donthetett
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volna masképp, is maradt az erényes Uton. Ez részben a sajat, bels6 erejének és tartasa-
nak, részben a kezdeti naivitasanak koszonhetd, és mindenekel6tt a hazassagon kiviili
kapcsolatanak. Alec csak a naivitdsa miatt ejthette teherbe, a lany ugyanis nem észlelte
az int6 jeleket; naivitdsdban bizta ra magat az erd6ben a végzetes estén, mikdzben 6
aludt.1% (szintesége vezetett oda, hogy ezt a végzetes titkot, illetve kisgyermeke halalat
elmesélje kés6bbi férjének, Angelnek. A térténet igazi forduldpontja itt kovetkezett be:
ha ez nem torténik meg, Angel vele marad, és élhettek volna boldogan, bar ehhez a lany-
nak vallalnia kellett volna az 6rok blintudatot a szivében, hogy valamit eltitkol a szerelme
el6l. Nem vallalta, és igy, hogy évekre tavol kerilt egymastol férj és feleség, Tess vissza-
zuhant a kegyetlen realitdsaba: a szegénységébe, a kilatastalansagaba és legfGképpen,
az egyedlllétébe. Maganya és eltokéltsége, hogy ujra elkezdjen egyedil helyt allni a vi-
ldgban és ne legyen sziilei terhére, konny(l prédava tette 6t Alec szamara, aki nem is
habozott kihasznalni a lany helyzetét. Tess hozzdment, hogy segitsen a csaladjan, am
végil bebizonyosodott: a gondolatot, hogy elveszitse élete szerelmét, Angelt, mar nem
tudta elviselni. Ez vezetett ahhoz, hogy a regény végén a lany megolte a férfit, aki egész
életét megkeseritette, azért, hogy végre egyszer igazan boldog lehessen a szerelmével.
igy valtak egymas végzetévé Aleckel, és kapcsolddott dssze a bilin az erénnyel: egy erkdl-
csoOs életut végére egy blin miatt keril pont, egy erkdlcstelen pedig gy ér véget, amilyen
volt —annak a keze altal, akinek az életét megmérgezte.

Becky Sharp, a masik véglet képviselGje, Tess-szel ellentétben, sosem térekedett torté-
nete soran semmi jora. O csak élni akart, lehetSleg minél jobban, és ezt el is érte: onnantdl
kezdve, hogy Sedleyékhez keriilt, élte vilagat, mikdzben sosem térekedett semmi magasz-
tos, nemes dologra, hiszen alapvet6en egyvalakit szeretett: 6nmagat. De hogyan vihette
torekvéseit szinte mindvégig sikerre, bukas nélkil? A valasz abban keresendd, hogy ki
tudta hasznalni az emberek gyenge pontjait —a maga hasznara tudta forditani azokat. Hi-
szen erény nélkiil ezt sem tudta volna megtenni: minden ,rossznak” kell néhany jé ember,
vagy legaldbbis naiv, akit kihasznalhat. Ebbdl is latszik: e két fogalom nem létezik egymas
nélkil, a regény vilagaban sem. Ha nem lettek volna olyan emberek, akik jéindulattal for-
dulnak felé, nem tudott volna kiket kihasznalni, ezaltal felemelkedni oda, ahova szeretett
volna. Ha akkor, amikor visszatértek Rawdonnal, a férjével Anglidba, Ragglesék, az oreg
komornyikék nem fogadtadk volna be 6ket, akkor nem telepedhetnek le Ujra a szigetor-
szagban — mégis magukkal rantottak 6ket is, amikor tonkrementek, mert nem fizettek ne-
kik sosem. (Igy valtak, alkalmazva Samuel Weber korabban vizsgalt gondolatmenetét a

100 Hardy, Egy tiszta né, 78-79.
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regényre, a hitelez6k egyfajta ,bukott istenségekké” — amennyiben a pénz és a hitel
transzcendens jelent&ségét nézzik; lasd 7.0.) Rawdon, miutan Gsszeverekedett Lord
Steyne-nel, még akkor sem bantotta Beckyt; s6t, még hagyott is neki egy kis pénzt, amibdl
Uj életet kezdhetett. A valsaghelyzetben még az ifjabb Sir Pitt is megigérte, hogy gondjat
viseli majd Rawdon és Becky kisfianak, és a végén — bar 6t nem lehet klasszikusan a ,,j¢”
karakterek kdzé sorolni — még hajlandé is lett volna ra, hogy segitsen kibékiilni Beckynek

101 1tt tehat mindannyiuknal, még a nem

Rawdonnal; a né konyorgése ugyanis meghatotta.
egészen tiszta jellem( karaktereknél is felmerlt a filozéfiailag és raciondlisan sem igazol-
hato részvét jelensége. Beckyt azonban az El6adas Rendezdje rettenthetetlennek és ko-
nyortelennek alkotta meg; a példajan keresztiil szemléltette, hogy alapvetéen nem valto-
zik az ember jelleme, attdl, hogy ideiglenesen ,atall” a nézeteivel teljesen ellentétes ol-
dalra: a n6 bukdsa utani felemelkedése az erényesek kdzé mar tényleg csak rajta mult, és
lett is volna ra tobb lehet&sége, mégsem tudott élni vellk. Vagy azért, mert kisértette a
multja,1°? vagy azért, mert csak egyszer(ien unatkozni kezdett az erkélcsds né téle teljesen
elutd, idegen szerepében.1%3

Akarcsak Tess, 6 sem tudta tehat sokaig eljatszani azt, aki nem & volt. Tess nem
tudott a kitartott, pénzért cserébe barmit elvisel6 né szerepében tetszelegni, Becky
pedig arra volt képtelen, hogy szdmdra unalmasan, kalandok nélkil éljen, és visszata-
laljon a normalitashoz; ahhoz a normalitashoz, amiben azel6tt még sosem volt része,
igy nem is tudta azt kezelni. Az addig vélasztott utjukat tehat végsé soron e két karak-
ter sosem tudta megtagadni. Végil Tess emelt fGvel ment a haldlba, mert tudta, hogy
ez az ara annak, hogy még egyszer Angellel legyen, legalabb egy kicsit, és Becky csak
becserkészte Joseph Sedleyt, hogy élhesse tovabb azt az életet, ami szamara kényel-
mes volt. A két jellem tehat visszaérkezett oda, ahonnan elindult: a jo, de az élet lehe-
téségeit ki nem haszndld parasztlany a végén elbukott, mig az opportunista nevel6né
élete végéig olyan tortet6 és gatlastalan maradt, amennyire nem szégyellt, igy bizto-
sitva maganak az 6rokos ,talpra esést”. Latszatra tehat az erény és a biln korforgasa
folyamatos volt: ahogy Tess erkélcsos cselekedetei mindig Alec helyzeti el6nyéhez ve-
zettek, Ugy Becky mindig talalt valakit, akin felkapaszkodhat — ezen a ponton azonban
érdemes megnézni, pontosan hogyan is torténhetett mindez. Aldbb a két torténetben
el6forduld blindket fogom kielemezni.

101 Thackeray, Hiusdg vdsdra Il., 251.
102 yo., 370.
103 yo., 371.
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BUNOK ES ERTELMEZESI LEHETOSEGEIK- EGY HARMAS SZEMPONTRENDSZER ALAPJAN

1. A szerelem kérdése: mikor a blin, és mikor az erény forrdsa?

A szerelmi kapcsolatok mind a két torténetben kulcsszerepet jatszottak a két f6 karakter
sorsanak alakuldsdban. Csak, mig egyikiiknek végs6 soron a romldsahoz, masikuknak a
felemelkedéséhez vezettek.

Tess torténetében a férfiak megjelenése mindig csak valamilyen baj, blin kozeledtét
jelezte. Alecnek, az elsé férfinak az életében ,koszonhette” azt, hogy miutdn a férfi te-
herbe ejtette, a lany még sajat magdra sem tudott tdbbé Ugy nézni, ahogy eddig. gy,
hogy ne legyen tobbé a csaladja szégyenére megesett lanyként, elment munkat keresni,
miutdn meghalt a kisbabdja. Az Uj munkahelyén, egy tehenészetben aztdn a taldlkozasa
Angellel felébreszti benne is, a férfiben is az igaz szerelmet. A lany feleségil is megy
hozzd, dm amikor kideriil, hogy Aleckel mar volt a hazassag el6tt, és rdadasul gyermek is
szarmazott ebbdl az egyetlen éjszakdbdl, Angel elhagyja 6t — igy taszitva kdzvetve Tess-
t vissza Alec karjaiba, a lany Ujbdli elszegényedése okan. Ez a tettét egyszerre lehet a
lany blinének és az erényének is felfogni.

Tess karaktere ,blinds”, ha szamitasba vessziik a tényt, hogy ekkor mar hivatalosan
Angel Clare felesége volt, tehat hazassagtorést kovetett el. Azonban, ha abbdl a szem-
sz6gb6l vizsgdljuk tettét, hogy csak a csalddjanak szeretett volna ezzel jélétet teremteni,
ugy tette akar erényesnek is tekinthet8. Az viszont kétségtelen, hogy a gyilkossag, ame-
lyet végiil Alec ellen elkdvet (bar a motivacidjat a visszatérd, tékozld férje, Angel jelen-
tette), minden isteni és emberi térvény szerint bin.

Rdla tehat 6sszességében elmondhaté, hogy sok haszna nem szarmazott a regényben
a szerelmi viszonyaibdl — tehat nala inkdbb a vesztének, a romldsanak a hozdi voltak.

Nem ugy Becky esetében. A karakter sorsat végigkdvetve konnyen beldthatd, hogy
Sharp kisasszony nem lett volna sehol az 6t tdmogatd és korllrajongd férfiak nélkiil. Leg-
el6szor Jos Sedleyt prébalta elcsabitani, amikor Ameliaék hazaba kerilt nevel6nének.
Tervével majdnem sikerrel is jart. Am miutan Sedleyt elriasztotta Amelia jegyese, George
Osborne a frigyt6l, neki el kellett hagynia a hazat. Azonban Becky ekkor se csiiggedt:
Rawdon Crawley, a kalandor lelkiilet( fiatal katonatisztet mar sikeril ravennie arra, hogy
feleséglil vegye — csakhogy ezuttal elszamitotta magat: ha még vart volna egy keveset,
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Sir Pitt Crawley lanykérése utan lady lehetett volna. Am tiirelmetlensége és vakmeré-
sége folytan — mely utdbbi tulajdonsdga maskor elényére vart —, amikor kiderilt frigye
Rawdonnal, Crawley kisasszony megtagadta t6lik azt az 6rokséget, amit alapesetben
Rawdonra hagyott volna. Beckyt a kitartdsa azonban még most sem hagyta cserben:
Rawdonnal maradt, és nemsokara mar egyitt fosztottak ki szerencsejatékkal a szalo-
nukba betérd, naluk gazdagabb hazarddéroket (példaul Amelia valasztottjat, George Os-
borne-t is). Bar Becky késébb majdnem elbukott amiatt, hogy férje rajtakapta 6t Lord
Steyne-nel, mégiscsak Rawdon lett az, aki megmentette a n6ét a tonkremeneteltdl, azal-
tal, hogy pénzt hagyott ra. A Hiusdg vdsdra szinjatékanak végén azt lathatjuk, hogy a kor
bezarul, és Becky ugyanahhoz a férfihoz megy hozz4, hogy majd ratehesse a kezét annak
vagyonara, akihez legel6szor szeretett volna: Jos Sedleyhez.

Becky Sharp kapcsan tehat 6sszegezve elmondhatd, hogy a sorsanak alakulasaban a
szerelemnek volt a legnagyobb jelent&sége — am sokkal pozitivabb értelemben, mint
Tessnél. A kapcsolatai, vonzalmai vagy szerelmi kalandjai 6t szinte mindig csak el6bbre
segitették; nélkiilik nem jatszhatta volna el a sikeres kalandorné szerepét a hilsag va-
saraban olyan sokaig.

2. Tess és Becky blineinek megitélése — a sajat nézépontjaikon keresztiil

Ahogy az el6z6 részben mar Tess kapcsan felmeriilt, a karakterek tettei gyakran tobbféle
maodon is megitélhet6ek erkolcsileg: egyrészt az 6 szempontjukbdl, masrészt a kiviilallo-
kébdl, illetve koruk tarsadalmi berendezkedésébdl. Ebben a részben biineiket a két f6-
karakter szemszogén at vizsgadlom meg.

Tessnek tobb tette is kétféleképpen itélhet6 meg. Nemcsak az, hogy Aleckel kénysze-
ralt egylttélni, hanem az is, hogy kés6bb azért 6li meg a férfit, hogy férjével lehessen,
aki hosszu tavollét utan visszatért hozza. Torvényileg csak az utdbbi tette tekinthet6 egy-
értelm(ien (f6)blinnek, viszont a tettet kovet6 narraciébdl kideril, hogy ezt Tess pont
ellenkez6képpen élte meg: ,Képtelen lévén cselekedete komolysagat felfogni, Tess most
végre elégedettnek latszott”.2%* Ebbél vildgosan kidertl, hogy az 6 néz8pontjabdl a lany
nem érezte magat blnosnek, s6t, egyfajta megkonnyebbiiléssel tekint tettére, mond-
van: a szamlat, a férfival szemben felhalmozddott sérelmeit igy végre kiegyenlitette. O

104 Hardy, Egy tiszta né, 418.
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tehat csak egyetlen dologban tekintette magat ugyanolyan b(indsnek, mint 6t a regény-
vilag tarsadalma: a megesettségében. Ezért is akarta mindenaron ,,meggydnni” férjének
ezt a lednykori ,blinét” — és tett is ugy végiil, még ugy is, hogy tudta, mi lehet a kovet-
kezmény!%® —, mivel képtelen lett volna hazugsagban élni.

Tess-szel szemben Beckynek szinte az egész élete a blinok halmozasanak jegyében
telt: kapzsisaga miatt torténete soran hol a szerencsejatékhoz, hol a kiilonb6z6, tehet8s
férfiakhoz fordult, hogy mindezek altal prébaljon elébbre jutni. Férjét arra hasznalta,
hogy pénzt szerezzen nekik (bdr a ,maga modjan” azért szerette is), a Crawley-haz régi
komornyikjat arra, hogy legyen teté a fejiik felett, de ingyen (azzal a kitétellel, hogy majd
egyszer torlesztenek); Lord Steyne marki vonzalmat is csak arra haszndlta, hogy kitartsa
6t, rdadasul a férje el6tti legteljesebb titokban. Sajat magdval kapcsolatban sosem lat-
hattuk, hogy illuzidi lettek volna — dm amikor a tonkremenetel szélén allt, mégis teljes
meggy6z6déssel bizonygatta el8szor férjének,% majd késébb az ifjabb Pitt Crawleynak,
amikor elment hozza pénzt kérni: ,artatlan vagyok”.1%” Az § néz6pontja szerint tehat
nem volt abban kivetnivald, ahogy igyekezett érvényesiilni a Hiusdg vdsdra tobbi ,babja”
kozott.

3. A tiikr6k”: Tess és Becky blineinek megitélése a tdrsadalmi konvenciok tekintetében

A f6 karakterek néz6pontjai utan pedig kovetkezzenek a kivilallék szemszogei: hogy a
két f6h4s tettei milyen megitélés ala eshettek a korabeli tarsadalmi szabalyok, illetve a
hozzajuk legkdzelebb allok megitélésnek tikrében.

Tess esetében életének két legjelent8sebb férfialakja, Alec és Angel képviselték a kor
tarsadalmanak szemléletét. Alec akként a gatlastalan hazardérként, csabitoként Iépett
fel, aki, bar a lanyra mindvégig targyként tekintett, nem nyugodott addig, ameddig 6t
meg nem szerezte maganak — latszélag — véglegesen. Az oka erre roppant egyszer(: on-
nantol, hogy megtudta, Tess teherbe esett t6le, 6 magat mar a lany férjének tekintette:
»,Ne felejtse, szép holgyem, hogy valamikor az ura voltam! [...] Ha maga felesége valaki
férfinak, hat akkor az enyém!”1% Tehat csak abban az esetben tekintette blnnek Tess
hazassagon kiviili terhességét, ha nem hajlandé elfogadni a lany a hazassagi ajanlatat —

105 Yo., 246.

106 Thackeray, Hiusdg vdsdra Il., 232.
107 Uo., 251.

198 Hardy, Egy tiszta né, 246.
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t6le, akit6l mar gyereket is sziilt. Angel viszont osztotta kordnak elitélé elveit ebben a
kérdésben; 6 viszont a gyilkossagért mar képtelen volt a lanyt elitélni, amikor rajott,
hogy azt az irdnta érzett szerelmébdl tette. Ekkor mar mellette maradt az utolsé pillana-
tokig, ameddig meg nem talalta 6ket a rend6rség; addig pedig biztositotta kedvesét ar-
rél, amire az mar azéta vart, hogy 6t elhagyta: ,Sose tudnélak megvetni” 10

Beckyrél az egész Hiusdg vdsdrdban alig akadt szerepld, aki szé6lamaiban vagy — mint
az erdsen szarkasztikus narracié megmutatta — legaldbb gondolataiban vagy leveleiben
ne gondolt volna valami rosszat. Szerelmi ligyei a folyamatos rosszindulat és pletykdk
kivalo taptalajai lettek, melyek miatt a fels6bb korokben sokaig nem is lattak szivesen —
pedig Becky valéjaban mindvégig, ,ha nem is 6hajtott erényes életet folytatni, legalabb
élvezni szerette volna az erényesség hirnevét”10, hiszen ,[...] az volt az életcélja, hogy
tiszteletre mélté asszony legyen, annak is tekintsék”.*!! Csakhogy ehhez az elékel§ visel-
kedés elsajatitdsan és a minél megfelel6bb emberek megismerésén kivil nemigen tett
mast. Amelia végig attdl rettegett vele kapcsolatban, hogy elveszitheti baratnéje miatt
férjét, és e félelmében a Vasar legtobb nbalakjaval osztozott. A mliben tehdt az asszo-
nyok jelképezték a leginkabb a kor tarsadalmanak (elitélé) véleményét. Akik mégis ké-
pesek voltak belelatni a kis kalandornébe a josdgot, vagy legalabb annak szikrait, a leg-
tobbszor azon férfiak voltak, akiket sikerilt neki a blivkdrébe vonnia. Koztiik is legf6kép-
pen Rawdon, akit mindenki csak ugy emlegetett egy id6 utan: , Becky férje”. Rdla még
Lord Steyne, a fiatalasszony nagy rajongdja is azt hiszi, hogy (hozza hasonldan) valami-
féle szamitdsbdl véllalja ezt a hélatlan szerepkort!??— hiszen maga a marki nem volt egy
szerelmes alkat. Am a csodalattdl és szerelemtd| sokaig elvakult testértiszt abban a pil-
lanatban, amikor szembesul Becky mar addig is igencsak megkérddjelezhet6 hazastarsi

III

yhuiségével”, elkezdi atgondolni, hogy tulajdonképpen milyen ember is a kedvese, és 6

maga is hogyan élt odaig. Ez a felllbirdlas mar Lady Jane megjelenésével elkezdédik,

amikor a né a segitségére siet — megjelenitve igy egy ,0rok értéket”13

, és folytatodik a
radobbenésével: Becky azzal, hogy még elGle is eltitkolta a Lord Steyne-t6l szarmazo,
ezer fontrdl sz6l6 bankjegyet, még a betyarbecsilet ellen is vétett.!'* Hiszen a férfi va-

I6ban megosztott feleségével mindent — igy jogosan varta volna el, hogy ez forditva is

109 yo., 423.

10 Thackeray, Hiusdg vdsdra Il., 158.
111 yo., 160.

112 Taxner-Téth, Thackeray vildga, 173.
113 Yo., 168.

114 Uo.
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igy legyen; nem szamolva Becky alapvet6en szamitd természetével. A regény legna-
gyobb lélektani fordulata talan éppen Rawdoné,'*> amikor raébredt, hogy ebben az
egész hiusagi kavalkadban minden szerep mennyire kotott és romlott — ugyanakkor le-
cserélhetetlen.

OSSZEGZES, KOVETKEZTETESEK

A két regény kapcsdan tett megfigyeléseket 6sszegezve belathatjuk, hogy az erények és a
blinok megitélése megannyi tényez6 fliggvénye. Ha ezeket a szempontokat egy adott
regényre lebontva nézzik, akkor mindig meghatarozé marad a korszellem, amiben a mi
irédott, hiszen az akkori tarsadalom elvei tiikr6z6dnek majd benne. Azonban, ahogyan
e két md esetében is tortént, a narracidkbdl vildgossa valhat, hogy a karakterek vélemé-
nye, erkolcsi bedllitéddsa mennyire eltérhet az altaldnosan elfogadott normaktdl — hi-
szen gyakran megalkotdik véleménye sem illett bele koranak erkélcsrendszerébe. Hardy
regényében a fatalista szemlélet érvényesil, amikor Tess végil, minden erényével
egyltt is elbukik a torténet végén — am épp ez a fatalizmus adta meg kitartasanak végsé
okat is. Hiszen makacs kitartdssal hitt végig abban, hogy férje majd Ujra visszatalal hozz3,
minden viszontagsag ellenére is — de azzal a vilaggal, ami 6t korilveszi, csak Ugy vehette
fel a harcot, ha az egyetlen, szamara elérheté mdédon fellazadt. Ha viszont arra, hogy
Tess embert Olt, és arra, hogy Alec ,,visszaesett” a lany iranti sziintelen vagyakozas alla-
potdba, is a szerelmet tekintjiik magyarazatul, akkor mindkét esetben ez az érzelem ugy
jelenik meg, mint bilinforras, a blinok katalizatora. Thackeraynél is hasonldra lehetilink
figyelmesek, amikor végigkovetjlk azt, hogy Becky hanyszor menekiilt meg pusztan ma-
sok jéindulata altal a bukastol. Azonban azt is latnunk kell — és efelél a narrator egy per-
cig sem hagy minket kétségek kozott —, hogy a Hiusdg vdsdrdnak szinpaddn mindenki
csupan egy bab, aki szerepébdl, bar kieshet egy id6re, de azt soha el nem hagyhatja.
Hiszen a sajat hilsaganak marad a rabja 6rokre. Annak megfeleléen, hogy éppen mire
vagyik, az erényeket szinlelheti vagy éppen megmaradhat blineiben; minden csak a cé-
lokon mulik.

Altaldnosabban nézve: a regények dsszevetése ravilagit két filozofiai tényszeriiségre
is. Egyrészt arra, hogy haszon csak ott van, ahol van kib&l nyerni — masrészt, hogy ebbdl

115 Taxner-Téth, Thackeray vildga, 173.
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kovetkez6en a blin sem létezhet erény nélkiil, ami tudattalanul, de tdmogatja annak |é-
tezését a naivitdsdval és jéindulatdval. Mindez azonban felvet egy kérdést. Tekintve,
hogy a két torténetben is valamilyen iton-mdédon minden szerepld elkévet vagy tudat-
talanul is ,,tdmogat” valamilyen bdint, tulajdonképpen mindenki blinds: ugyanugy az is,
aki lehetGséget teremt a gonoszsagok elkovetésére, mint az, aki a tettet végrehajtja?
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A HAZ MINT MELYEBB FOLYAMATOK
TUKRE MEINRAD INGLIN SCHWEIZER-
SPIEGEL CIMU REGENYEBEN

BEYER-STUMMIER VIOLA

1. BEVEZETES

Egy ismert magyar szerz6, Szabd Magda ugy Véli, hogy egy irodalmi miiben az otthon
nem valaszthatd el a szerepl6tél.! Ezt a gondolatot szem elétt tartva olvastam a Schwe-
izerspiegel? cim(i regényt, a svajci Meinrad Inglin legismertebb m{vét.
A Schweizerspiegel a svajci Haboru és béke és a svajci Buddenbrooks. Egy olyan csalad-
regény, mely az egész tarsadalmat bemutatja az egyes szerepl6k altal. Ez a regény szam-
talan szempontbdl vizsgalhatd. En a térvizsgalat szempontja mellett déntdttem. Egy-
részt, mivel igazan érdekesnek taldltam a haz vezérmotivumat a miiben; masrészt, mert
a térvizsgalat egy viszonylag Uj irdnyzat az irodalomelmélet teriiletén. Célom a kutata-
sommal az volt, hogy Uj, eddig talan hattérbe szoruld teriiletekre tereljem az irodalom-
kutatok figyelmét.

Munkdam két nagyobb részbdl all. Az els6, elméleti részben bemutatom a szerzét,
mert az 6 neve kevésbé ismert, és 6sszefoglalom a regény tartalmat, hogy a masodik

'Aczél Judit, szerk. Ne félj! Beszélgetések Szabé Magddval (Debrecen: Csokonai Kiadd, 1997), 141.
2 Inglin, Meinrad: Schweizerspiegel (Ziirich: Limmat Verlag, 2014).
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részben taldlhato interpretacid értheté legyen. Ezt kovetéen bemutatom altaldnosan a
térvizsgdlat eljarasait majd kitérek a szdamomra jelent6séggel bird koncepcidkra. Az el-
méleti rész végén taldlhatd a hipotézisem és a vizsgdlati modszer. A mdasodik részben a
haz motivumanak vizsgalata talalhatd. Az 6sszefoglalasban megismétlem réviden a gon-
dolatmenetem és a legfontosabb eredményeket.

2. MEINRAD INGLIN ES A SCHWEIZERSPIEGEL

Meinrad Inglin 1893. julius 28-an sziiletett Schwyzben két filgyermek kdziil elséként.® Apja,
aki 6rakészit6 volt, sajat lzletet vezetett hazuk foldszintjén, emellett aranymlives, zenész,
vaddsz, hegymaszo és tiszt volt. Anyai dgon Inglin egy orszaggydilési és tartomanygydilési
képviselének, illetve egy hoteltulajdonosnak volt az tikunokdja.* A kévetkez&kben sajat bio-
grafidja alapjan mutatom be az életét.” Tizenhdrom évesen elvesztette az édesapjat, tizen-
hat évesen az édesanyjat. Mar tizennégy évesen elhatdrozta, hogy iré lesz, de nevelGi azt
szerették volna, ha kitanul egy polgari foglalkozast. Tobb foglalkozast is elkezdett tanulni,
késGbb pedig Bernben belekezdett az egyetembe. Egyetemi tanulmanyat félbe kellett hagy-
nia, majd teljesen meg kellett szakitania, mert ez els6 vildghaboru alatt katonai szolgalat
teljesitésére volt kotelezve és gondoskodnia kellett a megélhetésérdl. Egy ideig Bernben,
egy szerkesztGségben dnkéntesként dolgozott. Elsé mive, Die Welt in Ingoldau, 1922-ben
jelent meg. Ett6l kezdve csak iroként dolgozott.b Szamos m(i szerzje, melyek kéziil a legter-
jedelmesebb és legismertebb a Schweizerspiegel.” 1948-ban megkapta a Svajci Schiller Tar-
sasag Schiller-nagydijat.2 1971. december 4-én Schwyzben tavozott az él6k sorabdl.®

Egy ismert biografiaban és a tudomanyos irdsokban Inglint a ,,svajci modern irodalom
klasszikusanak” titulaljak.1° Rusterholz szerint Inglin jelenléte a kdnonban egyrészt élet-
m(ive terjedelmének, masrészt mivei jellegzetességének kdszdnhetd.! Hangartner azt

3 Inglin, Meinrad/ Hangarten, Felix R, szerk. Die Breifwechsel mit Traugott Vogel und Emil Staiger. (Zi-
rich: Amman Kiadd, 1992) 15.

4Inglin, Meinrad /Schoeck-Griiebler, Elisabeth, szerk. Seine Welt in Bildern. (Ziirich: Limmat, 2005), 18.

5 Inglin/ Hangarten, Die Breifwechsel mit Traugott Vogel und Emil Staiger, 15-16.

6 Uo., 17.

7 Uo., 18.

8 Uo., 15.

% Inglin/ Schoeck-Griibler, Seine Welt in Bildern, 157.

10 Rusterholz, Peter/ Solbach, Andrea, szerk. Schweizer Literaturgeschichte.(Stuttgart: J. B. Metzler,
2007), 205.

11 Rusterholz/ Solbach, Schweizer Literaturgeschichte, 206.
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is megallapitotta, hogy Inglin irodalmi elismertsége részben Emil Steiger barati tdmoga-
tasanak is kbszénhet§.12

A Schweizerspiegel 1938-ben a szellemi honvédelem szellemében jelent meg. Inglin
allasfoglalasat a masodik vildghaborut megel6z6 politikai zavarodottsag idején jél mu-
tatja az 1937. augusztus 1-én Bettina Zweifelhez intézett levele. ,Az anyafdldnek talan
akkora sziiksége van a regényemre, mint a nemzeti tinnepre.”!® — irja Inglin. A szellemi
honvédelem egy kulturpolitikai program volt, mely a nemzeti 6ntudatot és az dsszetar-
tozast fejlesztettel®. A Schweizerspiegel egyszerre dbrazolja a tarsadalmi véaltozasokat a
szazadforduldn és az elsé vildghdboru alatt a szerepl6k egyéni valtozdsaival.
A regényben egy atfogd panoramat taldlunk az 1912 és 1919 kozotti tarsadalomrdl,*® s
minden szerepld egy egész partot képvisel.'® A regény polgéri szemszogbdl irédott és az
apageneracio liberalizmusanak krizisét mutatja be Amman négy gyermekének élettor-
ténetén keresztil. Inglin meggy6z6 képet fest a torténelmi eseményekrdl és mentalita-
sokrol azdltal, hogy a politikai és ideoldgiai meggy6z6déseket a cselekmény részévé te-
szi.'” Az orszaggy(ilési képvisel6 Amman csaladjanak életén keresztil bemutathatéva va-
lik a mlben az egymasnak fesziil6 tobbféle politikai és kulturalis gondolkodasmaéd. A
regény a kilonboz6 ideoldgiai allasfoglalas veszélyeire és gyongeségeire hivja fel az ol-
vaso figyelmét, megoldast azonban nem kinal fel.18

3. A REGENY CSELEKMENYE

Miként Rusterholz és Solbach a Svdjci Irodalomtérténetiikben megallapitjak, énis ugy
gondolom, hogy a cselekmény puszta bemutatdsa altal a m{ mdvészi oldala részben
elvész, de a tovdbbiakban fontos lesz, hogy a regény cselekményét ismerjik.®

2 1nglin/ Hangarten, Die Breifwechsel mit Traugott Vogel und Emil Staiger, 20.

13 Matt, Beatrice von, Meinrad Inglin. Eine Biographie. (Ziirich: Amman, 1976), 170. (Forditas t6lem: B-
S.V.)

14 Egger, Hartmut/ Golec, Janusz, szerk. Liigen und ihre Widersacher: Literarische Asthetik der Liige seit
dem 18. Jahrhundert. (Wiirzburg: Kénigshausen u. Neumann, 2004), 195.

15 Rusterholz/ Solbach, Schweizer Literaturgeschichte, 206.

16 Matt, von Beatrice. ,Nachwort”. In: Schweizerspiegel. Inglin, Meinrad (Zirich: Limmat Kiadd, 2014),
878.

17 Rusterholz/ Solbach, Schweizer Literaturgeschichte, 217.

8 Uo., 206.

¥ Uo,, 217.
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A cselekmény kdzéppontjaban az orszaggytilési képvisels és ezredes, Alfred Amman
tekintélyes csaladja all. Alfred Ammana ziirichi polgarsag felsé rétegét képviseli, a leg-
jobb kapcsolatokkal rendelkezik a jelent8s politikai vezet6k kdzott és a hadseregben.

A torténet 1912-ben egy Ziirich kozeli hadgyakorlattal kezdédik. Mivel a német csa-
szar, Il. Vilmos, Svdjcba latogat, az egész nemzet izgatott. Az altaldnos izgatottsagbdl az
Amman csaldd is kiveszi a részét. Az apa, Alfred Amman és a harom fia, Severin, Paul és
Fred szintén jelen vannak, mikor a csdszar megtekinti a hadgyakorlatot. De mar a torté-
net kezdetén észlelhetd, mennyire kiilonbozik a testvérek véleménye arrél, hogy a csa-
szar latogatdba érkezik. Severin, Alfréd Amman legiddsebb fia el van ragadtatva a csa-
szar latogatasatol. Severin szélsGjobboldali és az Ostschweizer, egy németbarat lap szer-
kesztdje. Az 6 németek iranti elkdtelez6dése a cselekmény elérehaladtdval csak fokozo-
dik. Paul, a kozéps6 fid nevetségesnek taldlja a csaszar korili felhajtast, és rovid id6 el-
teltével otthagyja a hadgyakorlatot. Szkeptikus alldspontjat a kovetkez6 években is meg-
tartja és inkdbb a baloldali politikdval ért egyet. Részt vesz a szocialistak altal szervezett
eseményeken és meg van rola gy6z6dve, hogy a szocializmus a megoldds a tarsadalmi
problémadkra. Fred, a legfiatalabb fil, nem tudja, hogy ebben a helyzetben kit kévessen
és a fivérei radikalis gondolatait sokszor képtelen megérteni. De mikor arrél van szo,
hogy a két fivére koziil kell valasztani, inkdbb Pault kdveti. A torténet végéig nem mutat
sok érdekl6dést a politika irdnt. Teljesiti a katonai kotelességét, bizonyos fokig még lel-
kesedik is érte, de nem eléggé, hogy katonava valjon. Sokaig nem tudja, mit hallgasson
az egyetemen, mig végil rajon, hogy legszivesebben mezGgazda szeretne lenni.

A kovetkez6 két évben egyre valdszinlbb, hogy kitor az elsé6 vilaghaboru. S bar a
svajci elit érzékeli ezt, képtelen elhinni. 1914-ben egy nagy |6vésziinnepet szervez-
nek, ahol még egyszer megfigyelhetd, hogyan pusztul el a régi rendszer és a maradi
bedllitottsdg. A haboru kezdetét lelkesen fogadja a nép. Az ezt kdveté jelenetekben
Inglin egy egyedi svajci jelenséget mutat be: a katonai mozgdsitast valddi bevetés
nélkil. Bar a katondk készek lennének harcolni, s6t meghalni, de az ellenség nem
lépi at a hatart, igy a katondk nem bizonyithatjak be batorsagukat. Id6vel frusztra-
cié és a haboru iranti gy(ldlet fejlédik ki a katondkban. Ezt az érzést a sok Svdajcon
atutazo sebesilt és fogolyszallitmany valtja ki egyre er6sebben. A német és francia
szimpatizansok kozotti fesziltség is noveli az orszagon beliili széthuzast. A pacifista
és szocialista gondolatok egyre népszer(ibbé valnak, f6leg a munkdassag korében.
Még a haboru alatt egy jarvany szdmos életet kdvetel. Hamarosan altaldnos sztraj-
kot hirdetnek.
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A politikai harcok kdzben a nék is nagy valtozasokon, személyes valsagokon mennek
at. Gertrud, Amman egyetlen lanya nem lel tobbé 6romoét a hazassagaban, nem talal
megértésre, igy valni akar a férjét6l, még ha az édesanyja meg is szakitja vele emiatt a
kapcsolatot. Hamarosan ismét szerelmes lesz, mikor megismeri Albin Pfister kolt6t, Paul
baratjat. Késébb mégis Uj célt kell, hogy taldljon az életben, mert szerelme a jarvdnyban
meghal. Amman feleségének, Barbaranak végig tdmogatnia kell a férjét, még ha annak
dontéseivel nem is ért egyet.

Madr a legelsé fejezetben, ahol a torténet valdban elkezd6dik (a csdszari latogatasrol
az elsé fejezet el6tt esik sz6), a csalad régi, elegdns hazanak eladdsardl van szo. A csa-
l[adnak ezutan egy bérlakasba kell kdltdznie, amit Stockmeier keresked6tdl bérelnek, de
egy konfliktust kdvetéen innen is tovabb kell allniuk. Miutan egy ideig egy hotelben lak-
nak, Amman vasarol egy telket és épittet egy hazat. A kilatds a birtokrél gyonyord a va-
rosra, de Amman nem akar sok pénzt kiadni egy telekért a haz el6tt, igy Stockmeier veszi
meg azt, és épittet egy magas épliletet Amman haza elé.

4. TERKONCEPCIOK AZ IRODALOMBAN

4.1 A térkutatds mai dlldsa

Nem vitathatd, hogy a tér az elImult évtizedekben a bolcsészettudomanyi diskurzu-
sok fontos elemévé valt. Miként Wolfgang Hallet és Birgit Neumann megallapitjak,
a tér nem csupdn a cselekmény helyszine, hanem tovabbi jelentéseket is hordoz
magaban.?°Az irodalomban taldlhatunk megélt tereket, melyekben a kulturdlis és
az egyéni tapasztalatok 6sszefliggésben dllnak a térbeli korilményekkel. A tér maga
informacioval szolgdlhat kulturalis normakrél, a marginalitasrél és centralitasrdl ki-
alakult elképzelésekrél, értékrendszerekrdl stb. Ez azt jelenti, hogy a térdbrazolas
nemcsak a torténet valddisdganak érzékeltetését szolgdlja, hanem mas szerepeket
is bet6lt. Wiirzbach abbél indul ki, hogy a terek képzeletbeli épit6kovek, kulturalis

20 Hallet, Wolfgang/Neumann, Birgit, szerk. Raum und Bewegung in der Literatur: Die Literaturwis-
senschaften und der Spatial Turn.(Bielefeld: Transcript Kiadé, 2009), 11.



SZK 22. BEYER-STUMMER VIOLA 115

kifejez8eszkdzok és nemi egyenl6tlenségek kifejez8i.2 A tér kialakitdsa egy irodalmi
miben valtozd jelrendszer 6sszetevBiként is érthet§??, tehat a térabrazolds egy
szimbolikus keretet alkot, mely a cselekményt és a szerepl6k viszonyat atlatha-
toébba és érthetébbé teszi. De az, amit az irodalomtudomdany a tér kifejezés alatt
ért, meglehet8sen sokszinl.?® Ezért a térkoncepcidk az irodalomtudomanyban sok-
ban kilonbdznek egymastol.

A tér kordbban kisebb szerepet jatszott a bolcsész- és tarsadalomtudomanyokban.
Hagyomanyosan az id6 fogalmat mobilitassal, haladassal és fejl6déssel parositottak, mig
a tér mozdulatlan és szilard volt. Ahhoz, hogy a tér mint olyan kutatas targya lehessen,
el8szér ezeket a konnotécidkat kellett legyézni.?* Paradigmavaltidst Edward W. Soja a
térrél alkotott Uj elképzelése hozott, az Ugynevezett ‘spatialturn’. Thirdplace (Harmadik
tér) cimld munkajanak boritéjan megallapitja Soja, hogy a 20. szazadban a térre hason-
l6an nagy hangsulyt fektettek, mint kordbban az id6re és a szocialis viszonyokra.? Ujra-
definidltak a teret és mint a szerepl8k eréviszonyanak visszatikroz6dését tekintették.2®
Egy masik fontos gondolkodd, aki a térnek eme Ujragondolasat el6remozditotta, Michel
Foucault volt. Az Andere Rdume (Mds terek) cim(i el6addsaban, mely kés6bb kiadasra is
kerilt, tobbek kézott arrdl is beszélt, hogy a 19. szdzad mindent egy id6beli egymdasmel-
lettiségnek tekintett, mig a ,,mi idénk” (hogy ez alatt mit ért pontosan, nem részletezi)
egy térbeli egymasmellettiségként értelmezhetd.?’

Karl Schlogel?8térténész hangsulyozza, hogy a ,turns” (fordulatok) esetében nem j
dolgok kerilnek felfedezésre, hanem egy bizonyos 1atészog eltolddds torténik, vagyis

21 Wiirzbach, Natascha. ,Erzdhlter Raum. FiktionalerBaustein, kultureller Sinntriger, Ausdruck der
Geschlechtsordnung”. In: Erzdhlen und Erzéhltheorie im 20. Jahrhundert. Festschrift fiir Wilhelm Fiiger.
szerkesztette, Helbig, Jorg. (Heidelberg: Winter, 2011.) 105-129.

22 Niinning, Ansgar, ,Formen und Funktionen literarischer Raumdarstellung: Grundlagen, Ansitze, nar-
ratologische Kategorien und neue Perspektiven.” In: Raum und Bewegung in der Literatur: Die Literatur-
wissenschaften und der Spatial Turn. szerkesztette. Hallet, Wolfgang / Neumann, Birgit. (Bielefeld:
Transcript Kiadé, 2009), 33-52.

2 Hallet /Neumann, Raum und Bewegung in der Literatur: Die Literaturwissenschaften und der Spatial
Turn,11.

24 Déring, Jorg / Thielmann, Tristan, szerk. Spatial Turn: Das Raumparadigma in den Kultur- und
Sozialwissenschaften (Bielefeld: Transcript Kiadé, 2008), 142.

%5 Déring/ Thielmann, Spatial Turn: Das Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften, 9.

26 Hallet /Neumann, Raum und Bewegung in der Literatur: Die Literaturwissenschaften und der Spatial
Turn, 11.

27 Foucault, Michel, ,Andere Rdume”. In: Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektiven einer an-
deren Asthetik, szerkesztette Barck, Karlheinz, (Lipcse, 1992), 34 — 46.

28 Schlogel, Karl. In Raume lesen wir die Zeit. (Miinchen: Carl Hanser Kiadd, 2003).
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eddig elhanyagolt szempontok keriilnek kézéppontba. igy régebbi szévegek hirtelen is-
mét aktudlissd valnak. Ha ezt a kritériumot figyelembe vessziik, ki kell, hogy jelentsiik,
hogy a térvizsgalat esetébenigaznak bizonyul. A térvizsgalat a tudomdanyos kutatasok
egy olyan dga, mely az irodalmi, teoldgiai és irodalomtorténeti munkakat Uj szemszoghdl
vizsgalja.?®

Alapvetéen megallapithatd, hogy minden irodalmi munka cselekményének van egy
helyszine, miként ezt Schlogel is regisztralja az In Réume lesen wir die Zeit>° cim{ teore-
tikus munkajaban. Ha valaki egy irodalmi munkat olvas, természetes médon 6sszekoti
egy helyszinnel, legyen az képzeletbeli vagy valdsagh(. igy felmeriilhet a kérdés, miért
valasztanak az ir6k miveiknek egy nem valdszin(, vagy éppenséggel egy pontosan loka-
lizdlhatd helyszint3l. A valasz nagy valdsziniiséggel az, hogy ezaltal valamiféle informa-
ciét szeretnének kozolni. Hogy a tér mindig is fontos szerepet jatszott az irodalomban,
az is bizonyitja, hogy mar Arisztotelész is arrél szamol be, hogy egy dramdban az id6, a
helyszin és a cselekmény egységessége létfontossagu, amint ez kés6bb a francia klasszi-
cizmusban is ez mérvadé volt.

4.2  Atérfogalma

Fontos, hogy a tér fogalmat tisztdzzuk, hogy a tovabbiakban annak értelmezése ne
okozzon bonyodalmat. Martinez kézikonyvében3?a teret az elbeszélt vilag targyaként
definidlja, mely a kiils6 és bels6 vilag megkilonboztetésére szolgdl, és legaldbb egy
szerepld kérnyezeteként szolgal.3® Bar ez a definicio helyes, de nem elég pontos a
kutatasomhoz. Bollnow sokat irt a térrél, és olyan megallapitasokra jutott, melyek a
tér, illetve a hdz szerepét a Schweizerspiegelben nagyon pontosan leirjak. A kévetke-
z6kben Bollnow kutatdsi eredményeirél lesz sz6.3*

29 Baumgirtner, Ingrid/Klumbies, Paul-Gerhard/Sick, Franziska, szerk. Raumkonzepte. (Gottingen: V&R
Unipress, 2009), 20.

30 schldgel, In Raume lesen wir die Zeit.

31 pjatti, Barbara. Die Geographie der Literatur: Schaupldtze, Handlungsréume, Raumphantasien. (Got-
tingen: Wallstein Verlag, 2008), 16.

32 Martinez, Matias, szerk. Handbuch. Erzéhlliteratur. (Stuttgart/Weimar: Metzler, 2011).

33 Martinez, Handbuch. Erzéhlliteratur, 158.

34 Bollnow, Otto Friedrich. ,,Der Raum”. In: Der Ehrfrucht vor dem Leben, K. Suzuki jegyzeteivel, (Tokyo:
Asahi Kiadd, 1979), 15-22.
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Ha a térrdl beszéliink, gyakran gondolunk a matematikai-fizikai tér fogalomra. Ebbd&l
a szempontbdl nézve a tér homogén, barmely tetsz6leges pont lehet a kdvetkeztetési
rendszer kdzéppontja, igy a tér ett6l a ponttdl viszonyitva terjed ki a végtelenbe. Ezzel
szemben az irodalomban egy megélt tér taldlhatd. A megélt térnek van egy kézéppontja,
melyet az az ember hatdroz meg, aki ebben a térben mozog, igy minden mozdulata eh-
hez a kdzépponthoz viszonyul.3> Természetesen az ember eltdvolodhat és visszatérhet
ehhez a ponthoz. Hogy ez az eltdvolodas csak a szobdn belll torténik, vagy egy masik
orszagig nyulik, ebbél a szempontbdl nem |ényeges. Az ember mozgasara mindig az el-
tdvolodas és visszatérés dinamikaja jellemz6, mert nagyon nagy az ember igénye egy
biztos, megbizhaté helyre, tovabba ez genetikailag is kédolva van. Ez jél megfigyelhet6
olyan egyszer( szituacidkban, mint egy konferencia, ahol az emberek a szlinet utan 6n-
kéntelendl is azt a helyet keresik, ahol korabban Ultek, és ha helyet kell cserélniik, nyug-
talanok lesznek.

A megélt tér kozepe, azonban szintén egy tér, és nem egy matematikai értelemben

vett kdzéppont. igy keriil egy tér kivalasztasra, egy tér, ahol az ember lakik, és ahol nyu-
galmat lel. A sz6 eredeti jelentése is erre a koncepciéra utal. A Grimm Szdétarban a ,,rau-
men” (rendezni, 6sszetakaritani) szénal a kovetkezd jelentést talaljuk: ,egy teret, vagyis
egy tisztast csinalni az erdében”.2® Ahhoz, hogy egy biztos tartézkodasi helye legyen az
embernek, el kell kiiléniteni ezt a helyet falakkal. igy nyer a kiilsé és belsé tér két teljesen
kiilonboz6 jelentést. A belsé tér a biztos, a privat, a csalad terilete. A kils6 tér a nyilva-
nossag, a tulélésért valo harc helyszine. Az életben a kiilsé térben tudunk kibontakozni,
de Ujra és Ujra sziikséglink van a belsé tér nyujtotta biztonsagra is.?’
Ha a hdz az emberi életben bet6ltott szerepének meghatarozasanal maradunk, a hazat
egy kor kdzéppontjaval hasonlitanam Ossze. Egy kort, csak akkor tudunk megrajzolni, ha
a kdzéppontja megallapithaté. Ha minden mas adatot ismeriink, csak azt nem, hogy hol
van a kor kozéppontja, nem tudjuk megrajzolni a kort. Az emberi életben ugyanigy szlik-
ség van egy kozéppontra, és ez a kozéppont a lakéhely. Csak a haz ismeretében tudjuk
az emberi életet ,,megrajzolni”, csak akkor képes az ember az életét j6l szervezni, ha egy
biztos k6zéppontja van az életben.

Az irodalmi tér ezen definicidja, illetve a haz a térben betdltott szerepének megfogal-
mazdasa nagy pontossaggal adja vissza a hazak szerepét a Schweizerspiegelben. Valdban

35 Bollnow, Otto Friedrich, ,Der bergende Raum”. in: Duitse Kroniek, 14. évjarat. 1962, 49- 62.

36 Grimm, Jacob/ Grimm, Wilhelm. Deutsches Wérterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm. 14. kotet.
(Miinchen: Deutscher Taschenbuch Kiadd, 1984), 185. (Forditas t6lem: B-S.V.)

37 Bollnow, Der Raum.
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megfigyelhet6 a regényben, hogy a haz kohézids er6ként miikddik, és a régi haz elada-
saval eltlinik ez a kohézids er6, meglazulnak a kapcsolatok és a konfliktusok teret nyer-
nek. Tovabba Amman elveszti az allasat a hadseregnél, mert miutdn eladta a hazat, nem
taldlja tobbé a sziikséges helyet, ahova visszahtuzédhat, s miként Bollnow is leirja, csak
akkor tudunk a magdnéletben és a munkahelyen is sikeresek lenni, ha a kiilsé és bels6
térben eltoltott id6 egyensulyban van.

4.3  Azirodalmi terek funkcidja

A tér kilonbozd szerepekkel birhat az irodalmi miivekben, attél fliggéen, hogy mit sze-
retne az iré a tér bemutatdsa soran kozolni. A Schweizerspiegel elemzése soran fontos,
hogy a tér funkciéjat meghatarozzuk, hogy a tovabbiakban a térabrdzolds soran kozolt
informacidkat és utaldsokat a tér funkcidja alapjan pontosabban megérthessik.
Brynhildsvoll8a terek vazlatdnak hat funkcidjat kiildnbdzteti meg, habér ezek a funkcidk
altaldban nem tiszta tipusként keriilnek el6. Brynhildsvoll szerint a tér szolgalhat kulisz-
szaként. De a tér gyakran tullép ezen a kereten és az érzelmek hangszereként, a szellemi-
lelki tartalmak kivetitGjeként szolgal. Az is lehetséges, hogy a tér és az ember teljes mér-
tékben egymadsra vannak hangolva, igy kdlcsondsen kiegészitik és magyarazzak egymast.
A tér a végzet hatalma is lehet, melynek a szerepl6k ki vannak szolgaltatva, de mitikus
vilagtervek épit6elemeként is szolgalhat.

A Schweizerspiegelben a tér egyrészt a torténések kulisszdja, a szerepl6k érzelmei a
térabrazolason keresztil csak kevésbé érzéklehet6k. Kezdetben, ahol a hdz bemutatasa
torténik és csak az eladasardl van szd, sotét szineket hasznal az ird, hogy egy korszak
letlinését és a szerepl6k gydszat hangsulyozza. De nem tipikus, hogy a tér a belsé folya-
matokat dbrazolna, hanem inkdbb bizonyos jellemvondsok bemutatasat szolgdlja. A tér
a végzet hatalmanak sem tekinthet6, mert a f6szerepl6k semmire sem kényszeriilnek a
tér 6ntorvénylisége miatt. A tér tehat inkabb egy féliaként szolgal, ami kihangsulyozva
mutatja azt, ami a csalad életében torténik.

Roland Innerhofer az épitészet szerepét kutatja az irodalomban, és ebben a téma-

38 Brynhildsvoll, Knut, Derliterarische Raum. Konzeptionen und Enwiirfe. (Berlin: Peter Lang GmbH,
1993) 8-10.
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ban rendszeresen tart el6adasokat a bécsi egyetemen. Innerhofer az egyik jegyzeté-
ben azt irja, hogy az épitészet az irodalmi sz6vegekben memdriatarként miikodhet .3
Epiiletek szolgalhatnak az emlékezés kiinduldpontjaként. Pontosan ez érvényes a
Schweizerspiegelre, ahol a régi haz a csalddi emlékek és a polgari kultira megteste-
sitdje.

5. A HIPOTEZIS ES A KUTATAS SORAN FELHASZNALT MODSZER

Kutatdsom kiindulasi pontja az a Hallet és Neumann 3ltal megfogalmazottgondolat
volt, miszerint a tér egy , kulturdlis jelentéshordoz6”4°, mely &ltal értékrendszerek
y2konkrétan lathaté lenyomatat” tapasztalhatjuk. Az én hipotézisem, hogy a Schwe-
izerspiegelcim( regényben a csaladon belili viszonyok alakuldsa 6lt testet az épité-
szeti leirdsokban. A kutatds sordn az Amman csalad harom lakéhelyére koncentral-
tam. Egy fejezetben azonban kitekintek a regényben megjelend mas hazakra is.

Miként Matt a Schweizerspiegel utészavdban megallapitotta, nem taldlunk a re-
gényben részletes varosleirast, a helyszinek f6ként csak hattérként szolgdlnak, geo-
grafikusan alig kertilnek megnevezésre. Ezzel szemben az Amman csalad régi hazardl
igen részletes leirast olvashatunk és az Uj hazrél is megtudunk szamos fontos infor-
maciot.

A vizsgdlatom soran Bollnow térdefinicidjara tdmaszkodom,** mely kilénbséget
tesz a matematikai-fizikai tér és a megélt tér kozott. Bollnow abbdl indul ki, hogy az
irodalmi munkakban a térnek mindig van egy kdzéppontja, s a szerepl6k minden moz-
gasa ehhez a kozépponthoz viszonyithatd. Bollnow megallapitja, hogy ez a k6zéppont
gyakran a haz, mely az identitdst és a tarsadalmi helyzetet tlikrézi vissza, valamint
elvdlasztja a kilvilagot, a belsd vilagtal.

A regény vizsgalata soran els6sorban magara a szovegre koncentraltam, de a szo-
vegkozeli vizsgdlat soran a szemem el6tt tartottam a masodlagos irodalmi forras-
munkakban leirt szempontokat. Javarészt azokra a szbvegrészekre koncentraltam,
ahol a csalad lakhelyérél van szé.

3 Innerhofer, Roland, , Literatur und Architektur in der Moderne” (In: IGGerm. 2012.), 3.

40 Hallet/Neumann, Raum und Bewegung in der Literatur: Die Literaturwissenschaften und der Spatial
Turn, 11. (Forditas t6lem: B-S.V.)

41 Bollnow, Der Raum, 15.
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6. INTERPRETACIO

6.1 Arégihaz

A haz mint szimbdlum fontossaga a Schweizerspiegel cim( regényben mar azaltal is
hangsulyozva van, hogy az elsé fejezetben csak az Amman csaldd lakhelyének eladasarol
van sz6.%? A tovabbiakban is a szerepl6k lakhelyei minden esetben bemutatasra kerdil-
nek, pedig Inglin munkajaban csak korlatozottan ir a helyszinekrél. Mikor a régi hazrol
van sz6, gyakran nemcsak magat a hazat értik azalatt, hanem a régi polgari hagyoma-
nyokat is. Ez jol megfigyelhet6 az Amman és az annak hazat megvasarolni kivano szévet-
kezeti Gigyvivé kozott folyd beszélgetésben, mikor az ligyvivé ezt mondja: ,egy régi haz
egy ilyen helyen nem menthet8 meg”43, és a hazra a kdvetkezé szavakkal utal: ,feudalis
lakhely”.** Kés6bb a hazrdl, mint egy el6kels polgéri kultira utolsé lathatd tanudjardl®
beszélnek, és a bucsuvacsora soran, ahol a csalddtagok egy utolsé alkalommal gy(ilnek
Ossze, Gertrud férje, Hartmann pohdarkodszont6jében a kdvetkez6t mondja:

Amman haza szamomra mindig is a jo svajci polgarsag megtestesilése volt, mely-
hez végsé soron mindannyian tartozunk. Erényei ebben a hazban, meg6rzésre ke-
riltek, s még mindig 6rizve vannak. (Schweizerspiegel, 90)

A haz mint régi polgari lakhely a régi rendszer jelképeként all, melyet a fiatalok egyre
inkabb kritizalnak. A régi és az Uj szembeadllitdasa mar az elsé fejezetben megtorténik ki-
16nb6z6 eszk6zok segitségével. Mikor Amman hazaér, egy ,,széles, hangos utcaba”*® for-
dul be és hamarosan ,egy szerény pillantast vet csendes uradalom belsejébe”*’. A mo-

42 A m( egy ,El6jatékkal” (Vorspiel) kezd8dik, miként Matt az utdszdban fogalmaz. Ez az el8jaték egy
jelenet, mely nem keriil folytatdsra, de nagy jelent&séggel bir. Ennek a jelentségnek a vizsgalata egy ma-
sik kutatdsi munka targya lehetne.

Inglin, Meinrad. Schweizerspiegel. (Zirich: Limmat Kiadd. 2014), 17. (Tekintve, hogy a m{ nem jelent
még meg magyarul, a regénybdl vett idézetek forditdsai t6lem szarmaznak: B-S.V.)

4 Inglin, Schweizerspiegel, 19.
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dern vilag hangos, a régi haz csendes. Egy tovabbi kiilonbséget a hdzak kinézetében ve-
hetlink észre. Amman hdza el6tt egy mdvészi, kovacsoltvas kapu all, fak ,nyolcvan [épés
hosszan”,*® egy oszlopcsarnok és a ,,nemes korilmények felismerhet&ek voltak a késé-
délutani fényben”,* ezzel szemben a bér- és lizlethazakat egyszer(ien , izléstelenként”>°
jellemzi a szerz6. KésGbb még részletesebb leirdst taldlunk Amman hazardl: ott minden
nemesi, elegans, s6t arisztokratikus, mely kordbban mind fontos szerepet jatszott a pol-
garsag életében, de ez a szépség az Uj évszazadban tébbé mar nem olyan fontos, a prak-
tikussag sokkal fontosabb.

Mikor Amman a haz eladdsardl sz616 megbeszélésrél hazatér, egy szlik oldalajtén lép
be a kertbe. A kapu a cimerrel mar hosszu ideje zarva van, ami arra utal, hogy a polgari
élet elvesztette a jelent6ségét, az egykori pompa helyét atvette a célszer(iség. A cimer a
kapun nem Amman cimere, ami a haz urdnak elidegenedését mutatja a haztdl. Ez az
elidegenedés a korszellem kovetkezménye lehet, de Ugyszintén a haz eladasanak egyik
oka is. Mikor Amman belép a kertbe, ,hangsulyozottan kozd6mbds tekintetet”>! vet a
cimerre és az oldalajtot erésen becsapja maga utan. Ezek a reakcidk a haztél valo elide-
genedését tiikrozik. Hogy ez egy dnkéntelen vagy tudatos elidegenedés és eltdvolodas,
arrél nem esik szé.

Tehat a régi haz lebontasaval nemcsak egyszerlien egy régi épulet keril megsemmi-
sitésre, hanem, miként az utalasok is mutatjak, a régi rendszer is: a konzervativ polgari
hagyomdny. Schneider-Handschin is kiemeli a hazeladas jelent&ségét, mikor tanulma-
nydban megallapitja, hogy a ,hazeladas a 'polgari kultira’ szétesésére, mint az id6 ko-
vetkezményére” utal.>? Legszembedtl6bben abban a jelenetben Idthatd a dolgozdk és a
polgari csalad kozott huzédd mély szakadék, melyben Paul és Barbara a kertben sétal-
nak, és a munkasokat figyelik, akik az ebédsziinetrél sietnek vissza a munkaba. Paul és
Barbara ,a keritésrudakon at” latjak ,,a megvetéen feléjik lesd, sotét arcat” egy széles
vallu sracnak és halljak ,,a mocskos megjegyzést, amivel a tdbbiekhez csatlakozott”.>3
Inglin nem vezeti tovabb ezt a jelenetet, a fejezet utolsé mondata egyszer(ien a kovet-
kezé: ,hallgatva fordultak vissza”>*. De ez a rovid jelenet jél mutatja, hogy az Amman

“8 Uo.

“ Uo.

%0 Uo.

51 Uo.

52 Schneider-Handschin, Esther (1997): , Kakanien im Schweizerhaus? - Zu Robert Musils Mann ohne

Eigenschaften und Meinrad Inglins Schweizerspiegel.” In: Modern Austrian Literatur 30/ 3-4 (1997) 148.

53 Inglin, Schweizerspiegel, 43.

% Uo.
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csalad a polgdrsdghoz tartozik. Egy racs valasztja el a polgarokat a munkas rétegtdl, és a
haz a kerttel és raccsal 6vja a polgdrsagot. Mikor a haz eladdsra keriil, ez a védelem meg-
szlinik, a polgarcsalad problémakkal szembesiil és konfliktusokba keriil a tarsadalom
mas nézépontjaival. Ez mutatja, hogy a polgari kultura lassan szétesik. Egy tovabbi szem-
pont, hogy Paul az egész regényben azon faradozik, hogy a munkasmozgalmak részese
lehessen, de ez a rovid jelenet visszatlikrozi a sorsat, miszerint a munkasok sosem fogjak
teljesen elfogadni. Polgarként képtelen a munkasok kiizdelmeit megérteni, mert sosem
volt rautalva, hogy kiizdjon, a létfenntartdsa sosem volt fenyegetve, a jov6je minden
probléma ellenére sosem lesz kérdéses. Miként a racs kdzte és a munkasok kozott all
ebben a jelenetben, Ugy valasztja el a polgdri szarmazdsa a munkdasoktdl a vald életben.

De a csalad identitasa is veszélybe keriil a haz lebontdsa altal. Baumgartner, Klum-
bies és Sick a térkoncepcidkrél szoldé gylijteményiik bevezetéjében megallapitjak,
hogy a , kulturterek kiinduldsi pontként szolgalnak az identitasteremtéshez és hova-
tartozas meghatdrozasahoz”>>. Hasonlé médon jarul hozza az elegans polgari haz ah-
hoz, hogy a csalad az identitasat képes megteremteni és megdrizni, és épp ez az iden-
titas kérd6jelez6dik meg a haz eladdsa altal. Ez a tény a csaldd szdmara is mar a kez-
detektdl fogva egyértelmd. Els6sorban Barbara az, aki ezt a leginkdbb tudja és aki a
legjobban szenved ettdl. Feleségként és anyaként mindig is azért volt felelGs, hogy
egy otthont teremtsen a csalddjanak. Ugy gondolja, hogy a haz volt az, ami a ,,5zét-
szordédott csaldadot mindig korilolelte”, ami egy , titokzatos, mindent magdba foglald
"otthon’” volt, és bar Barbardnak nincs semmi ellenvetése a ,varos fejlédése ellen”,
mégis azon gondolkozik, hogy ,,miért nem lehet ezt a fejl6dést elkerilni, ha az em-
bernek elege van bel8le?”°®. Tehat a vildg fejlédése ,tekintet nélkil taposta el”>” a
régit. Legkivehet6bben a bucsuvacsora soran észlelheté ez az identitaskrizis, amely
soran

a szétesd formardl és a joverdl valo fecsegés Barbara tekintetét a multra irdnyi-
totta, és az a zavaros sejtelem toltoétte el, hogy most valami véget ér, igymond egy
ammani kor, egy fényl6 korszak, melynek folytatasa mindenesetre problémassa
valt. (Schweizerspiegel, 42)

55 Baumgartner/ Klumbies/ Sick, Raumkonzepte, 10.
%6 Inglin,Schweizerspiegel,24.
57 Uo.
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Hasonléképpen Amman egy ,,sotét ellenallast” érez, mert tudja, hogy ,,a csaladi birtokkal
tébbet ad el, mint egy j6 épitési telket”>8. Fia, Paul is ezt a nézetet képviseli, mert ezt
mondja: ,[Amman] sosem tudta, mit birtokol, és hogy még egy ilyen nincs sehol.”>®

A régi haz fontos szerepet jatszott a csaldd 6sszetartozasaban. A haz elég nagy volt, hogy
egy zeneszalonnak is helyet adjon, ahol kvartettet lehetett jatszani. A kvartettben alta-
I[dban Severin és Paul, Amman két fia, jatszik, akik k6zott gyakran van nézeteltérés; Gas-
ton Junod, a francia-svajci rokon és Gertrud. A nézeteltéréseket természetesen nem fe-
lejtik el, de a haz olyan helyet kinal, ahol minden konfliktus ellenére valamit kdzosen
létre tudnak hozni. Ez jol lathatd, amikor egy alkalommal 6sszegy(lnek jatszani és Se-
verin elitél6en beszél az édesapjaval Paul viselkedésérdl. Azt mondja, hogy az apja hely-
ében nem hagynd, hogy Paul igy viselkedjen®, és kdzvetlen ezutdn Fred szerint Severin
,utdlatos”®! a jaték kdzben és gyakran kritizalja Pault, mégis egyiitt jatszanak tovabb.
Késébb, mikor Barbara egy utolsé kdzos csaladi étkezést rendez a régi hazban, a muzsi-
kalds az indok, hogy 6sszehivja a csalddot. Ez alkalommal azzal a tudattal jatszanak, hogy
ebben a helyiségben utoljara jatszhatnak, a helyiségben, ,mely a zenészek minden to-
kéletlensége ellenére mégis egy szerény hazdjuk volt”®2. Pontosan ezt a hazat fogjék el-
vesziteni és ezdltal az el6nyoket is, amit egy haza kinalhat: a biztonsagot, a nyugalmat, a
békét és a védettséget.

A zeneszalon és a hazi muzsika a 19. szazadban fontos szerepet jatszott a polgari
kultardban. A szalonok egyfajta kdztes helyet foglaltak el a privat szféra és a nyilva-
nossag kdz6tt.82 A meghivottak altaldban csalddtagok voltak, de akar ismerésok, ba-
ratok is lehettek, és ezaltal a csaldd privat zenélése egy nagyobb publikum szamara
nyilvanossa valt. A régi haz olyan polgari hazként épiilt, melyben ez a szalonélet le-
hetséges volt. A csaldd élt a lehet6séggel és egylitt zenélt, igy gyakoroltak ezt a pol-
gari hagyomanyt. Ez a haz eladasa utan mar nem lehetséges tébbé, mert a bérlakas
tal kicsi, és az Uj hazban nincs zeneszoba. A csaldd ,zenészei” a hdz eladdsa utdn
megprobdalnak mas alternativakat taldlni, de ezek a csaladi konfliktusok miatt nem
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mikoédnek. Ez megint csak azt hangsulyozza, hogy a régi haz a csalddi békét és a pol-
gari kulturat képviselte.

Gertrud szamara a régi csaladi haz kiilonos jelentéséggel bir. Mikor utolsé alkalommal
hivjdk meg a szll6i hazba egy vacsorara, ahova a férjével kellene mennie, azon gondol-
kozik, hogy mit jelent szdmara a haz. Gertrud ismeri a kert ,minden szdgletét”®* és érzi,
hogy ,,mindig az egész lelkével”® a hazhoz fog kétédni. A haz ,’birodalménak’ egy da-
rabja, személyes belsd birodalmanak, melyhez a férjének nincs hozzaférése”®. A haz le-
bontasaval Gertrud nemcsak a csalddi fészket veszti el, de a lelki hazajat is, a reményét
egy jobb életre.

Az, hogy a haz lebontdsaval valami fontos szlinik meg, a szinek segitségével is kifeje-
zésre kerl. Az elsé fejezetben olyan kifejezéseket taldlunk, mint ,fekete lejt6k és karék”,
illetve ,kés6 délutan”, ami arra utal, hogy mar szirkilet volt. Valamint késébb, mikor
Barbara tudomadst szerez Amman dontésérél, vagyis a haz eladasardl, ,a majdnem sotét
szobaban” Ul és ,nem gondol arra, hogy fényt gydjtson”®’, kitekint ,a kertre, mely kil6-
noés sziirkiletben”® pihen és a bokrok ,egy s(irl sotétséget”®® képeznek a hattérben. De
a hangokat is felhasznadlja az ird, hogy a haz lebontdsanak tragédiajat kihangsulyozza. A
bucsuvacsora soran Albin, Paul bardtja, 6rommel hallgatja a zene csengését a zenesza-
lonban. Erre Paul keser( izzel a szajaban igy valaszol. ,Igen... tizennégy napon beliil mas
hangok fognak csengeni. Ropogni fog, hasadni és zlgni...””® mondja Paul. Ezt kdvet&en
részletezi Paul ezeket a hangokat és a szagokrol is beszél.

Ha a hdz mindenki szamara olyan kiilonleges és fontos volt, természetesen joggal te-
heti fel az ember a kérdést, hogy akkor miért kerlt eladdsra. A valasz feltehet6leg pon-
tosan abban rejlik, hogy a csalad modernnek tartotta magat és nem akartak a multban
ragadni. Az ligyviv6 utal arra, hogy a varos fejlédik és ellenkezne a j6zanésszel, ezt a
fejlédést egy régi hazzal akadalyozni’t. KésSbb gyakran emlitésre keril, hogy Amman és
Barbara mindketten modernnek szamitanak koéreikben. Amman ,elérehaladott nézetei
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alapjan négy gyermekét nem tul szigordan nevelte”’? — olvashatjuk Ammanrél a regény-
ben. De Barbara is modernnek szamitott: ,Nem volt semmi ellenvetése a varos fejlédése
ellen, ugyanugy, mint az el6rehaladas ellen sem [...], koreiben el6rehaladott nének sza-
mitott, [...] férje oldalan harcolt és szenvedett.”’3 A hazaspar tehat modern és megpro-
bal a vilag valtozasaval lépést tartani. Ezért is nem olyan elképzelhetetlen szdmukra,
hogy eladjak a hazat. Ezen tett altal meg akarjak mutatni a vildgnak, de 6nmaguknak is,
hogy nincs semmi ellenvetésiik a valtozasok ellen.

De itt egy ellentmonddsroél van szé. Egyrészt eladjdk a hazat, mdsrészt ,,a sotét ellen-
allas”’* volt ,,az egyetlen konzervativ maradék”’> Amman személyében. Hasonldoképpen
mondja Paul, hogy Amman sosem tudta, mit birtokol,’® de réviddel ezutan azt mondja,
hogy ugyis minden elpusztul”’. Ez azt mutatja, hogy bar Paul baloldali, a polgéri haz
mégis kiulonleges értékkel bir szdmara. Feltliné azonban a miiben, hogy az egész csalad
igyekszik tagadni vagy elrejteni, hogy részben konzervativak.

Egy masik ok, amiért a haz eladasra keril, a pénz megbecsiilése. A polgari csaldd és a
polgdrsag egyaltaldn megszokta a jolét kényelmét. Ez explicit és implicit médon is kife-
jezésre kerl. Egyrészt gyakran olvassuk, hogy a szerepl6k jol taplaltak. Ez jolétre utal,
ami lehet6vé teszi, hogy mindig teli asztalhoz liljenek. De egy 6tszobas lakds bérlése a
varosban szintén luxus. Mdsrészt Barbarardl olvashatjuk, hogy a pénzt ,igazan megbe-
csulte”, mert , egész életében jélétben élt” és ,bizonyos lenézé beszédstilust a pénz ér-
tékérdl egy vallranditassal intézett el””8. A j6lét és a pénz tehat fontos szerepet jatszik a
csaladban, épp ezért vezeti be Amman a haz eladasanak témadjat a kovetkez6képpen:
ylgeen... ez tdbb, mint amire szamitottam, Gszintén szdlva. Vagyis, most kell megragadni
az alkalmat.””® Pontosan ez a hozzaallds hatarozza meg a déntéseit a jovében is. Mikor
Amman késébb egy Uj telket vasarol, gondolkozik, hogy a masik telket is megvegye-e a
szép kilatds miatt, végiil azonban azt gondolja, hogy ez egy pénzlgyi kérdés, és ,,a pénz-
ugyi kérdésekben egy életen &t targyilagosan gondolkozott és cselekedett”®, igy valt
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maodos emberré. Itt visszaemlékszik a régi haz eladasdra és még mindig ,,ésszerl dontés-
nek tartja, bar a kovetkezményeket nem tudja dicsérni”®l. Ez j6l mutatja, hogy a donté-
seiben az érzések semmilyen szerepet nem jatszanak és Amman mindig észszer(ien cse-
lekszik. igy volt lehetséges, hogy a hazat, s ezaltal Ggymond a csalddi békét is eladta.

A hdz eladdsanak egy kovetkez6 oka irdilag motivalt. Miként mar korabban emlitet-
tem, a haz a polgarsagot szimbolizdlta, s a polgarsag ebben az id6ben krizishelyzetbe
kerilt. Ezt gyakran sz6 szerint olvashatjuk és még kiemelésre is kertl a szévegben. Kilo-
nosen Paul karaktere az, amelyik a legmegfelel6bb a polgarsag gyonge pontjainak be-
mutatdsdra, mert 6 maga a politikdban baloldali nézeteket képvisel. Paul gyakran tesz
olyan megjegyzéseket, mint ,Paradicsomban éliink, kedves! De ez a paradicsom az égig
blizlik”8, ,apa a polgari kdrnyezete altal él, mely ugyanolyan kérdéses, mint 8 maga.
Hajitsd ki a hivatalabdl és méltosagabdl, mi marad akkor? Egy polgar? De mi az?”%3 és a
kovetkez6t gondolja: ,,Ez a ti [Amman] vildgotok, mely égni kezd és remélhet6leg 6ssze-
omlik, a ti civilizalt, biztonsagos, elérehaladott vildgotok!”84, A fivére, Fred is azt gon-
dolja, hogy ,a jovében sem fog semmi térténni, ami megérné, hogy megéljék”®. Epp
ezért Uinnepeli az ifjusag a haboru kitorését. Az altaldnos beallitottsdguk az, hogy ,most
egy Uj id6 kezdédik uj mércével, Uj viszonyokkal és nem remélt lehet8ségekkel”®8. A fia-
talsag ezt a valtozast sziikségesnek és kivanatosnak tartja, ezzel szemben Amman felfo-
goképességét megbénitja , ez a borzalmasan tétovazd, majdnem kézzelfoghatd elkép-

zelhetetlen katasztrofa”®’

és ,,mély bizonytalansaggal”®® télti el 6t a habord. Az id8 val-
tozasa nem tartdztathato fel, ezt egyértelmiien mutatja a regény, épp ezért elképzelhe-
tetlen, hogy egy polgari hdz, mely a régi polgarsagot képviseli, tovabbra is fennmarad-
jon. Ez 6sszeegyeztethetetlen lenne a torténettel, tehat a haz eladasa nemcsak belséleg
motivalt, hanem ezzel egyidejlileg a torténések logikaja is kikényszeriti.

De a régi haz nemcsak a csalad identitasat, illetve a hagyomanyos polgdrsagot kép-
viseli, hanem az egész orszadgot. Erre Amman hivja fel a figyelmiinket, mikor a bucsu-
vacsora alkalmaval vejének poharkoszontbjére valaszol. Ebben a beszédben az anya-

foldre utal és ezt mondja: ,,nem akarjuk elfelejteni, kinek készonhetjik jélétiinket és
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biztonsdgunkat.”® llletve: a ,fejl6dés megy tovabb, egy visszaesés elképzelhetetlen,
az el6rehaladas feltartéztathatatlan”®®. Amman tudja, hogy az élete Svajccal és az or-
szag sorsaval szorosan osszefligg, de hisz a fejl6édésben, és abban, hogy a haz eladasa-
val egy fejl6dé jovébe |1ép. Tudatossa valik szamara, hogy a hazzal egyitt ,a multat” is
eladja, és reméli, hogy ez valami jobbhoz vezet. Amit azonban nem sejt, hogy a jov6-
ben a csalddja elveszti a valodi otthondt és a belsé békéjét, és hasonldképpen az orszag
is nehéz helyzetbe keril.

6.2 A stockmeiertél bérelt lakas

Stockmeier bérbeadé lakasa a DufourstralRe-n tlinik a csaldd szdmara a legjobb megol-
dasnak, miutan a régi hazat eladtak. Abban az id6ben nem volt a varosban egyetlen meg-
feleld, a korabbihoz hasonlatos bérelhet6 haz, és Amman Ugy gondolta, hogy egy haz
épitése elsietett lenne.”! Latszdlag egyetlen probléma adddik a lakdssal, méghozza az,
hogy , egy szobdval kevesebb”?? taldlhaté benne. Mér ez is egy konfliktushoz vezet, mely
a tovabbi események és viszonyok el6hirndke. Amman ugy gondolja, hogy Paulnak nincs
szuksége szobara a bérlakasban, mert Ugyis a Graberschen Intézményben lesz.® De Bar-
bara aggodalmaskodik, mert Paul még otthon van, és vendégszobdnak sem lesz hely a
bérlakasban. A torténet folyaman konfliktusok sziletnek, melyek kovetkeztében sem
Paul, sem Gertrud nem lesz szivesen latott vendég a sziilGknél; és a francia-svajci csalad-
tagok sem akarnak tébbé Ammannal talalkozni. Az, hogy egy olyan lakast akarnak bé-
relni, ahol ,egy szobdaval kevesebb”?4 van, azt mutatja, hogy a jovében valdban kevesebb
helyre lesz szlikséglik. De Barbara anyaként felel6snek érzi magat azért, hogy egy valddi
otthont teremtsen, igy Stockmeiert8l még egy szobat kialkuszik.®> Ez azt mutatja, hogy
minden megtesz a békéért, s ha szikséges, kozvetit a csaladtagok kozott, aminek a jo-
v6ben nagy jelentGsége lesz. De barmily j6 megoldas is a bérlakds, mégis csak egy bérle-
mény a csalad szamara, ahol nem tudjak igazdn otthon érezni magukat. Még miel6tt
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kibérelnék a lakast, egyenlGtlen viszony érezhet6 Stockmeier, a haztulajdonos, és Am-
man, a bérlé kozott. Amman ,,megérizte azt a visszafogottsagat, amivel az egyszerl em-
berekkel szemben tartozott nyilvanos tekintélye és dlldsa miatt”°®, és kapcsolatuk idével
sem javul.

Stockmeier, egy valddi keresked6, megprébal minden helyzetet a maga javara hasz-
nalni. Mikor kitdér a haboru és az emberek termékeket akarnak felhalmozni otthon,
Stockmeier kihaszndlja az emberek kétségbeesését és mindent magasabb aron ad el.
Az Ammannal vald kapcsolatat is pontosan ez a hozzaallas jellemzi. Azt reméli, hogy
politikai hireket szedhet ki Ammanbdl, mikor Amman Bernbdl hazaér®’ és reméli, hogy
Amman kozbenjar a fia, Leo érdekében, aki a tiszti iskoldban nem rangjadhoz méltén
viselkedett.®® Pimaszsaga akkor cstcsosodik ki, mikor a vacsorat fogyaszté csalddot ha-
zicip6ben latogatja meg, mintha nem is vendég lenne, hanem csalddtag. A csalad in-
timszférdjanak ilyen jellegl tudatos, pimasz figyelmen kivil hagyasa és hatalmdanak tu-
datos hangsulyozdsa alatdmasztja a csalddban azt az érzést, hogy bar ott laknak, még
sincsenek teljes mértékben otthon. Pontosan ezek a kellemetlen taldlkozasok teszik
lehetetlenné, hogy a lakdsban otthon érezze magat az Amman csaldd, és ez a lakas
korili fesziltség és nyugtalansag tiikre a csalddi viszonyoknak.

Mar az elsé jelenet is, ahol a csaldd végérvényesen az Uj hazba koltozott, az émely-
géssel keril 6sszefliggésbe. Még ha nem is a haz miatt 1ép fel ez az émelygés, mégis
automatikusan valami negativval koti 6ssze az olvasé a bérelt lakast. ,Fred az Uj lakas-
ban a DufourstraBe-n a megszokott id6ben nehéz fejjel és valami unalmas izzel a sza-
jaban ébredt”.%® igy hangzik a kdnyv mdsodik részének els6 mondata és szintén ez az
elsé mondat, ami az Uj lakdasban vald életrél szamol be. Fred émelygésének oka, hogy
el6z6 este a téli szemeszter zarasanak linneplése kdzben tul sokat ivott. Mégis koran
felkel, mert azonnal a nagybatyjahoz akar utazni Rusgrund-ba. Tehat épp, hogy hazaér,
maris elmegy. Ez azt mutatja, hogy az Uj lakdsban nem érzi igazan jol magat, és késébb
megtudjuk, hogy valdban sokkal szivesebben tartdézkodik vidéken a nagybatyjanal.

Kés6bb egy csaladi jelenetrdl is olvashatunk, egyrél azon kevés koéziil, ami ebben a
lakdsban jatszédik, és ez a jelenet is fesziiltséggel teli. Mar a jelenet kezdetén olvashat-
juk, hogy Barbara a szolgdlélanyt a konyhdaba kildi, és sotét abrazattal maga teriti meg
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az asztalt. Amman iroddjabdl , heves szévaltds”1% sz{irédik ki, mert Amman a francia-
svajci ségordval a haborurdl vitazik. A rokon tavozasa utdn is kellemetlen hangulat ural-
kodik az asztalnal. Fred, Paul és Amman hevesen vitatkoznak a haborurdl és korabban
befejezik az ebédet, mint altalaban. Végiil Barbara egyediil marad és szomoruan sorolja
fel maganak a csalad szamos problémadjat. De Barbara nem tudja ,,ezen id6 mélyrehatd
sodrdasat, az élet elemi fellazuldsat”1%l, melyet ,a sajat csalddjan tapasztalt”1%? sem elfo-
gadni, sem megérteni. Az a veszély fenyeget, hogy a csaldd teljes biztos vilaga esik szét.
A csalad nem sokkal ezel6tt nemcsak a hazat veszitette el, hanem a békét is, amit a csa-
Iad és a csaladias haz kinalt.

Id6vel a csalddtagok kapcsolata egyre kevésbé nyugalmas. Severin, a legidGsebb fid a
polgari elvardsoknak gyorsan megfelelt, meghazasodott egy polgdri szarmazasu nével,
gyermekeket nemzett és van egy allasa. Severin szivesen politizal, ezaltal neki van a leg-
jobb kapcsolata az apjdval a gyerekek kozil. De a német események egyre jobban leny(-
gozik, politikai nézetei egyre széls6ségesebbek lesznek, ezaltal megromlik a kapcsolata
el6szor a francia-svajci rokonokkal, késGbb azonban az apjaval is. Mikor kitér a haborq,
Ammannak Bernbe kell utaznia a Nemzeti Tanacsba. Severin egyb6l meglatogatja Am-
mant, mikor Amman hazatér Bernbdl és tobbet szeretne megtudni a politikai helyzetrdl,
illetve Amman véleményét kérdezi egy cikkrél, amit meg akar jelentetni. Ezen beszélgetés
soran tapasztalhat az olvasé el6sz6r nagyobb véleménykiilonbséget apa és fia kozott. Am-
man ugy gondolja, hogy a népet elsésorban meg kell nyugtatni, de Severin ellene szdl, és
azt mondja, hogy a népnek joga van mindent tudni, s ugy véli, hogy Bernben bizonyos
informacidkat elhallgatnak.'% Id&vel Severin egyre szélséségesebb lesz, és politikai allas-
foglaldasa miatt, melyet szerkeszt6ségvezetGként a nagykozonség el6tt is ismertet, Amman
kellemetlen helyzetbe keriil a Nemzeti Tanacsban. Amman arra is rakényszertl, hogy az
Ostschweizer Ujsag jovEjérdl, ezaltal sajat fia jovGjérdl dontson. Habar mélyen elitéli Se-
verin magatartdsat, emberi és apai érzéseit nem tudja figyelmen kivil hagyni, és szeretné
a fia j6véjét valahogy biztositani.’?* De kapcsolatuk sosem lesz tdbbé a régi.

A kapcsolat Amman és Paul kozott sosem volt tokéletes. Paulnak megvannak a maga
Otletei és elitéli a polgarsagot, mégha bel6le is szarmazik. Pont ezt nem tudja felfogni az
apja. Mikor Amman Barbardaval a bérlakdsba koltozik, az apa-fiu kapcsolat mar annyira
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rossz, hogy Amman elhatérozza, hogy ,tébbé semmi tekintettel nem lesz Paulra”1% En-
nek oka az, hogy Paul nem jott id6ben haza, hogy a katonai ismétl6 kurzuson részt ve-
gyen, és a munkdra sem jelentkezik, melyet apja biztositott neki. Az Paul ellenvetése,
hogy ,,nem kezdhet hazitanitoként”.1% Késébb szerkeszt6ként dolgozhat az Ostschwe-
izernél, szintén mivel Amman megszerezte neki ezt az allast, de nem dolgozik lelkiisme-
retesen, és egyaltaldn nem szereti ezt a munkat. Végil, mikor Severin nem adja ki egy
cikkét, felmond, és mashol jelenteti meg az irast. Ezaltal megsért6dik a csalad és ugy érzi
szégyen érte Gket. Ez az eltavolodds odaig fajul, hogy Paul nem megy tobbé haza, hanem
lakast bérel, és mikor a spanyolnathat elkapja, nem akarja hagyni, hogy Barbara hazavi-
gye magahoz, mert fél, hogy meg kell tagadnia a politikai nézeteit. Mikor Gertrud figyel-
mezteti, hogy mindez a szlilei szamara fajdalmas, Paul azzal az egyszer( valasszal all el6,
hogy nem akarja tobbé az engedelmes fiut jatszani'®’ és mikor egy temetés soran meg-
latja apjat, ,hlvos érdekl6déssel néz utdana” és ,tdvol érzi magat téle, mint egy mdsik
vildgban”1%8, Paul eltdvoloddsa a csalddtdl végérvényesnek tiinik, hiszen mar a torténet
kezdetén is a polgari vilag ellen l[dzadt, amit a csaladja képvisel. Paul szakitasa a csaladdal
természetesen nem csak téle fligg. Egyszer azt mondja Barbara Frednek, a legfiatalabb
fidnak, hogy Paul mindent eljatszott az apjanal'®, tehat Amman is elzarkézik a fiatol.
Barbara ugy gondolja, hogy Paul nagy feneket keritett egy dolognak, tekintet nélkil az
apjdra, és ezt nem tudja megbocsatani neki Amman?'?, Ez azt mutatja, hogy a konfliktu-
sok a csaladtagok lelkének legbelsGbb részét érintik, és ez vakkd teszi 6ket. Otthonuk
elvesztése révén mindenhol veszélyben érzik magukat a szereplék, nem prébalnak meg
Osszedolgozni, hanem sajat vilagukat préobaljak védeni.

Gertrudnak is van egy konfliktusa a sztileivel. Mikor Gertrud a valas mellett dont, Bar-
bara nem akar tébbé szdba allni vele. A politikai allasfoglalasok miatt egy mély arok jon
|étre a francia-svajci és a német-svajci csaladtagok kozott. Gaston még csak zenélni sem
akar Amman fiaival.

Az Amman csalad évtizedeken at teljesen atlagos, elégedett polgari életet élt, de
amikor a hazat eladjdk— a hdzat, ami Bollnow tér definiciéja szerint mindig a csalad
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mozgasanak vonatkoztatasi pontjaként m(ikodott, és a belsé tér volt, a gyermekek sza-
mara is, akik a legmélyebb békét itt tudtak megtaladlni—, akkor a csaldd elveszti a tarta-
sat és a szétesés irdnydba mozdul. Miként Bollnow megallapitja, mindenkinek szlik-
sége van egy belsd térre, ahol békét talal és feltolt6dhet, hogy a kiilsé térben jol telje-
sitsen.!’* Mikor Amman a haz eladdsa mellett dént, tgymond pont ezt a belsé teret
adja el, és bar megprébal gondoskodni egy masik bels6 térrél, a bérlakds mégsem lesz
képes soha ezt a szerepet betolteni. Ezért nem meglepd, hogy a csaldd a védelem hia-
nyaban tobbé képtelen megvédeni magat a kiilsé tér konfliktusaitdl. igy térténhet meg
az is, hogy Amman egy hadgyakorlat soran hibat kovet el, aminek kovetkeztében el-
veszti a munkdjat a hadseregnél.

Erdekes, hogy ez id6 alatt nem csak az Amman csaldd adja fel a valédi otthonat.
Gertrud, aki tobbé nem akar a férjével élni, egy sajat albérletbe koltdzik két gyermek-
ével, de Paul is sajat lakast bérel, mert nem akar tobbé a sziileinél lakni. Miként a csa-
ladtagok az eddigi lakhelylket elhagyjak, ugy fordulnak el eddigi életiiktdl is. Lassan
egymas ellen kiizd6 partokra szakad a csalad, ahelyett, hogy az id6 6rvényében egytt
kiizdenének. Egy belsé tér hianydban, amit a régi haz kinalt, feloldhatatlannak tlinnek
ezek a konfliktusok.

Mikor az ellentétek felbukkannak a csalddban, kitor az elsé vildghaboru. Az, hogy
a viszalyok a haboru miatt alakulnak ki, vagy, hogy a haboru csupan a meglévé visza-
lyokat teszi l[athatova, nem egyértelmd. De a ketté kozotti 0sszefliggés tagadhatat-
lan. Sok csaldd vesztette el Eurdpaban az otthonat a hdboru kovetkeztében, tehat a
haboru a belsd tér elvesztéséért, ezaltal a csaladi béke elvesztéséért volt felelbs. Ez
Svdjcban azonban masképp volt, s ezt a regény az Amman csalad életeseményei altal
is bemutatja. Miként mar megallapitottam, a hazat a pénz és a haladasban valé hit
miatt adtak el. Ebbdl arra kévetkeztetek, hogy a szerz6 a régi lakéhely eladasaval
egyrészt a csaladi élet nehézségeit szerette volna érzékeltetni, masrészt alapot akart
biztositani a csalad szdmara, hogy egy Uj vonatkoztatdsi pontjuk, ezaltal uj beallitott-
saguk legyen az életben. A hdz eladdsa a haboru nélkil is megtortént volna, és né-
hany probléma Ugyis kialakult volna, de a csalad a konfliktusaival jé visszatlikr6z6-
dése Eurdpa politikai és tarsadalmi viszonyainak a hdboru alatt, és ez az ,,otthonta-
lansag”, ,céltalansag” és a ,vélemények sokszinlisége” (majdnem minden csaladtag
mas politikai véleményt képvisel) parhuzamba allithatd az Eurépaban uralkodé aktu-
alis helyzettel.

111 Bollnow, ,,Der Raum”, 49-62.
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6.3  Mds hdzak

Nemcsak az Ammanok lakéhelyei keriilnek bemutatasra a regényben, hanem mads haza-
kat is részletesebben bemutat az iré. A haz leirasabdl kovetkeztethetlink a szereplék
személyiségére és a lakdk kapcsolataira mas szerepl6kkel. Inglin alapvet6en keveset ir
az esemény helyszinérdél, de a lakéhelyeket minden esetben réviden bemutatja, s ezek
nagy jelent&séggel birnak.

Amman ségora BoRBharthadosztaly parancsnok. A haz, melyben BoRhart lakik, ,,egy
nem igazdan izléses, de enyhén onfejl épitmény egy kerti terasszal a lejt6 iranya-
ban”!2, Ebben a hdzban ismerte meg Amman a feleségét, és Gertrud az & férjét, te-
hat azt gondolna az ember, hogy a haz j6 érzéseket kelt. Mégis csak akkor 1ép Amman
ebbe a hazba, ha komoly oka van ra. Miként a haz leirdasa is mutatja, BoBhart egy
onfejli ember, akinek fontos a tekintélye. BoRhart a legkisebb jé szandék jele nélkil
lép Ammanhoz, pedig rokonok.!3 Késébb is, mikor egymdssal beszélnek, BoRhart |at-
szélag gyanutlan hangsullyal beszél, ,,melyb6l azonban Amman halk gunyt vélt kihal-
lani”1, A tdrténet végén, mikor Severin a terveivel meglatogatja BoBhartot, BoRhart
kemény és tiszta hangon beszél, ,kiilonos, fenyegetd éllel”>, hogy nem lehetett
tudni, hogy komolyan beszél-e, vagy csak viccel6dik. Tehat a haz rovid leirdsa fenn-
tartast ébreszt az olvaséban, s Bolhart egész személyiségérdl is elmondhatd
ugyanez. BoRBhart onfejl és senkit nem ereszt a maga kozelébe. Keveset olvashatunk
réla és a hazarél, de minden félényességre és visszautasitdsra utal.

A hdaz, ahol Gertrud a férjével él egy ,még meglehetGsen uj, f6uri épitmény egy
kissé meghatarozhatatlan stilussal”!®. Itt is taldlhatd egy kis kert egy mellékdsvény-
nyel a f6bejarathoz. A hdz még meglehetbsen Uj, miként a lakdk is fiatalok és a ha-
zassaguk is viszonylag friss. Mivel kisgyermekeik vannak, arra lehet kdvetkeztetni,
hogy rovid ideje hazasok. A haz meghatdrozhatatlan stilusban épiilt, s a kapcsolat a
hazastdrsak kozott hasonléképpen nem egyértelmlien meghatarozhato, illetve Gert-
rud személyisége id6vel és az eseményekkel megvaltozik. A szlil6k és BoBhart szilard
elképzeléssel rendelkeznek az életilikrél, igy a hazak leirdsa is egyértelm( szavakkal

112 |nglin, Schweizerspiegel, 35.
113 Yo, 36.

114 Uo., 246.

115 Uo., 840.

116 Yo., 44.



SZK 22. BEYER-STUMMER VIOLA 133

torténik. Ezzel ellentétben Gertrud megvaltozik, hiszen fordulat kovetkezik be gon-
dolkoddsa és vilaglatasa terén, amirdl a regénybeli haz leirdsa, egyértelmiiséget nél-
kiil6z6 stilusa is beszamol. A ,f6ari” szé szintén nagy jelentéséggel bir a szovegben:
Hartmann egy elegdns férfi tartassal, magabiztos és biiszke viselkedéssel. Teljesen
mads, mint Gertrud Uj szerelme, Albin.

Albin érzékeny tipus, aki szabadidejében verseket kolt és a katonai szolgalat alatt
szenved, pedig még csak kiizdenie sem kell. Albin Gertruddal valé viszonya inkabb
platonikus. Minden arra utal, hogy 6k ketten csak azért alkotnak part, mert a haboru
kitort és mindent megvdltoztatott. De 6k nagyon kilénboz6ek. Albin Ugy gondolja,
hogy Gertrud ,egy &polt, a mindennapokban is kulturalt léthez” szokott,''” amit &
nem tud biztositanineki. Albin lakdsa egy koszosszlirke hazban van, a lépcs6haz szlik
és rosszul megvilagitott, a lakds szlk, a falak vékonyak, Albin szobdja egy alacsony,
szegény helyiség, ahol a padlé nyikorog és a lépcs6hazbdl régies rossz leveg6 jon be
alakdsba.'® Ez mind szdges ellentéte annak, amihez Gertrud szokott, és még ha Gert-
rud mindenkit meg is prébal gy6zni arrél, hogy mindez nem szamit, Albinnak frissen
borotvalva és a legjobb 6ltonyében kell Gertrudhoz mennie, mikor egyiitt toltik az
id6t, mert a né hangsulyt fektet erre. Miként a két férfi lakdhelye teljesen kiilonb6z6,
olyannyira kilonboznek a férfiak is egymastdl. A lakéhelyek leirdsa parhuzamba al-
lithato lakodikkal.

Miként tehat lathatd, nemcsak az Amman csaldd hdzanak megjelenitése fontos,
de mas lakéhelyek leirasa is jelentGségteljes az értelmezés szempontjabdl. A lakdasok
leirasa mélyebb Osszefliggésekre és jelentésekre utal, és a lakdsok cseréje fontos je-
lent6séggel bir a torténet sordn. A hattérbdél tdmogatjak és magyarazzak a szereplék
aktiv cselekvéseit, segitenek a megértésben és az értékrendszereket, valamint beal-
litottsagokat szimbolizaljak.

6.4 Azujhdz
A csalad a torténet soran ott éri el a mélypontot, mikor Stockmeier felmondja nekik az

albérletet, mert Amman Stockmeier fiat nem juttatta vissza titkos mdédon a tiszti isko-
ldba, tovdbbad mar a felmondasi id§ letelte el6tt bosszanté fortélyoskodéssalt'® elizi

117 Yo., 460.
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Sket. Igy arra kényszeriilnek, hogy atmenetileg egy hotelben lakjanak. Amman azt
mondja Gertrudnak, mikor az Uj helyzetrél beszélnek, hogy egy ,atmeneti allapotban”12°
vannak. Azt is mondja, hogy elég volt a ,nomad életbdl”12, Ez a kifejezés nem csupan az
élethelyzetre utal, hanem a fejetlenségre is a csalddon beliil. igy végiil Amman vesz egy
telket a Zurichberg-en.

Az Uj telket Amman mar megvette, mikor Gertruddal ez a beszélgetés lefolyt és mar
a terveket beszélték az épitészekkel, de mig a haz elkészil, idébe telik. A kapcsolatok
hasonldoképpen a mélyponton vannak. Amman ,személyes kapcsolatai csakugy tonkre
mentek, mint a nyilvdnosak”*?2. Amman gondolkodik, hogy kinek is kellene egyaltalan a
hazat épitenie, mert a csaldd teljesen szétszakadozott. Csak azt tudja elképzelni, hogy
Fred a katonai szolgdlat teljesitése utdn hazajon. Ha Paulra gondol, kesert(i lesz, de Gert-
rudra is dithés, pedig sajnalja is 6t. Es hamarosan a Severinnel valé kapcsolata is valsagba
keril, mert Severin az Ujsagot egyediil, az apja tamogatdsa nélkil akarja folytatni, hogy
a politikai gondolatait tovdbbra is publikdlhassa. , Tobbé sehol sem volt [Amman] ott-
hon.”'23 Es ez nemcsak a valddi lakéhelyre utal, hanem a csaladi- és maganéletére is.

Férj és feleség, mindketten mély megrazkodtatast élnek at a szétes6 csalad miatt.
Barbara, aki feleségként felelGsnek érzi magat a csaldd dsszetartdsdért, nem tudja ezt az
allapotot elfogadni. Barbara ,bezarkdzott 6nmaga legbelsejébe az dltalanos megrazkdd-
tatas eldl [...] Amit azonban ezen id6 mélyrehaté valtozasaibdl, az élet elemi follazulasa-
bél a sajat csalddjan megélt, azt sem elfogadni, sem megérteni nem akarta.”?*

Amman ,betegnek és faradtnak”?> érzi magat, és gy érzi, mintha a régi haz eladésa
utan egy sor balszerencse tortént volna, ami kiméletlentl egy keser( oregségbe (zi 6t,
,mely nem is érte meg, hogy megéljék”.126 Miként Barbara kordbban, igy Amman is visz-
szatekint az életére és szomoruan gondolja, hogy egy gy6zelmi koszoru helyett a szor-
galmas életért csak halatlansagot kap. Egyetlen reménye, hogy az élet ,,az 6rokkévald-
sagban van megalapozva”,?” pedig korabban mindig biiszkén fordult el a valldsossagtél.

Az Uj haz a Fluntern negyedben a Ziirichberg-en éplil. Amman ott vesz egy telket szép
kilatassal a varosra. Mikor a haza el6tti telket felajanljak neki megvételre, azt gondolja,
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hogy pénzkidobas egy telket csak a kilatas miatt megvasarolni. Dontését azonban meg-
banja. Az Uj szomszédja Stockmeier lesz, aki egy nagy hdazat épitett az 6vé elé. Az Uj vi-
szony visszatikrozi a mélyrehatd tarsadalmi valtozasokat. Amman a polgarsaghoz tarto-
zik, s ez a réteg az elsé vilaghaboru el6tt vezets szereppel rendelkezett a tarsadalomban,
de a haboru utan meger6sddtek mas tarsadalmi rétegek. A két haz fekvése nagyon egy-
szerU és egyértelm({ mdédon mutatja a megvaltozott hatalmi viszonyokat. Ez mindkette-
juk szdmdra egyértelm( és Stockmeier kiilonosen élvezi a helyzetet. Mikor az utcan vé-
letlenil taldlkoznak, Stockmeier elég hangosan mondja a fianak, hogy Amman és Fred is
meghallja, hogy ,Egyeseknek felfelé visz az utjuk, masoknak lefelé, igy van ez az életben,
nem igaz?”1%® Ez a megjegyzés kildndsen fajdalmas Ammannak, mert tudatositja benne,
mit vesztett az elmult négy évben.

Fontos megemliteni, hogy a régi haz 1765-ben éplilt ,,szabad tereppel koril6tte”,1?°
de id6vel izléstelen hazak éplltek az elegans udvarhdaz koré, melyek gatoltak a kilatast.
Pont ez a folyamat figyelhet6 meg az Uj haz esetében is azzal a kiilonbséggel, hogy itt
minden sokkal gyorsabban torténik.

Az 0j hdzrdl kevés szé esik. Mar 6nmagaban ez is jelentéssel bir. A régi hdz pompajat
részletesen bemutatja az ir6, ami arra utal, hogy az élet akkoriban egy gazdag és buszke
élet volt. Az (] élet, a haboru utdni élet a régi id6knek csak az drnyéka. Ehhez hozzajon
még az is, hogy az Uj haz egy csaladtag temetése utan keril bemutatasra. Mar 6nmaga-
ban ez is valaminek a megsz(inésére utal. Az Uj haz ,termetesnek hat”,'3° kétemeletes
és egyszer(i formaival az ,eladott és eltlint udvarhdzra”!3! emlékeztet.

Az Uj haznal van ,egy keskeny kertsav, ami igen silany”.132 A régi haznal volt sévény,
parki fak, homokk&bdl épiilt 6svény a kertben, minden, ami egy elegans hazhoz tarto-
zik.133 Az (j hazban csak egy szerény el6szoba van,'3* a régi hazban valddi el6csarnok
volt. Ez mind azt mutatja, hogy a csalad megprdébalja a régi viszonyokat helyreallitani, de
ez csak részben sikeril. Az Uj haz csak emlékeztetni tud a régire, de sosem lesz olyan
fénylz6. Ugyanez igaz a csalddi életre. A kapcsolatok részben helyredllithatdak, de
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semmi sem lesz a régi. A hazbels6 csak réviden keriil emlitésre. A szerz§ azonban kihang-
sulyozza, hogy az Uj hdzban sok a szoba. Severin felesége csodalkozik, amikor meglatja a
hazat és azt mondja: ,Nem hinné az ember, hogy ebben a hazban ilyen sok a hely”.}3>
Nem magyardzza a szoveg, hogy miért talalhaté ilyen sok szoba az épliletben, de arra
lehet kovetkeztetni, hogy a szlil6k a gyerekek visszatérésében reménykednek. Ez éppen
ellentéte a Stockmeier bérlakasardl olvashatd soroknak, melyekbdl az derdl ki, hogy ab-
ban eggyel kevesebb szoba van. S miként ott az eggyel kevesebb szoba a csaldd széthul-
Idsdra utal, igy utal a sok szoba a csalad egymadsra talalasara, ami valdban meg is torténik.
Barbara a spanyolnathatél megbetegedett Pault hazahozza, és kdzbenjar apa és fia ko-
z6tt. Igy hajlandd a kett elfogadni egymds véleményét, még ha nem is értenek egyet.
Miutdn Albin meghal, Barbara meghivja Gertrudot, hogy segitsen neki a betegek koril a
haznal. Bar Gertrud nem akar hazatérni, mégis beleegyezik, s igy id6vel képes lesz ra,
hogy kibékiiljon az anyjaval.

A francia- és német ajku csalddtagok kozotti kapcsolat is javul. Amman névérének a
haldlat kovetben az egész csaldd meghivasra keriil az 4j hdzba. Paul és Gertrud nem jon
el, pedig Barbara azzal a reménnyel hivta meg 6ket, hogy kibékilhetnek. De legaldbb a
francia-svajci csaladi ag kibékil az Ammannokkal. Az Uj haz a kibékiilések szinhelye lesz
és egy békésebb élet reményének szimbdluma.

A torténet végén visszatér a béke a csaladba. De a hegek megmaradnak. Az Uj haz
nem olyan fenséges és otthonos, mint a régi volt, ugyanigy a csalad sem a régi mar. Ha-
bar a csalddtagok ismét szdba allnak egymassal, vigyazniuk kell, mit mondanak. A tarsa-
dalmi rang sem olyan jelent6s, mint a haboru el6tt volt. Akkoriban Stockmeier hajolt
meg, most gunyolddva beszél réluk hangosan az utcén.!3¢

A béke azonban nemcsak a csalddba tér vissza. A haboru is véget ér. Ha az ember
az Eurdpat ért nagy katasztréfakat latja, megkérdezheti, hogy mi volt Svajc tragédi-
aja, vagy hogy hol rejlik a tragédia ebben a regényben. Latszélag megoldédnak a
problémak, az élet kevés halottal megy tovdbb, de valdjdban az emberek elvesztették
a rendithetetlen bizalmukat a jovében. A regény olvasasakor is érezhet6, hogy az
Amman csalad nem tudja, hogyan megy tovabb az élet. Elvesztették biztos helyzeti-
ket, és orlilnek annak, hogy egyaltaldn van egy sajat otthonuk, s hogy tovdbbra is egy
csalad lehetnek. A tragédidnak ez a formaja Svajc tragédidja. Az orszag nem vesztett
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tobb ezer polgart, de a haboru itt sem mult el nyomtalanul. Ez a regény Svajc szem-
sz6gébdl dolgozza fel a haboru tematikajat, és egy masfajta tragédiardl mesél, mint
a korszak mds eurdpai mvei.

7. OSSZEFOGLALAS

Az dolgozat Meinrad Inglin svajci iré legismertebb m(ivével foglalkozott, a Schweizerspi-
egellel. A dolgozat célja a regényben talalhaté lakéhelyek vizsgdlata volt, illetve parhu-
zamok felallitdsa a lakdhely és a csaldd belsé élete, valamint hasonldsagok felfedezése a
lakéhely és lakoik kozott. Hipotézisem az volt, hogy az adott lakdhely visszatiikrozi a sze-
repl6k belsé vildgat, magatartdsat és értékrendszerét.

A hdrom lakdéhely, ahol a regénybeli csaldd lakik, fontos szerepet jatszik a miben.
Ezt mar az is mutatja, hogy az elsé fejezet csak a régi haz eladdsardl szél, ezen kiviil a
szovegben a helyszinek nem kerilnek részletes bemutatasra, de a lakéhelyekrél rész-
letes leirds olvashatd. Az els6 lakéhely, a régi haz a polgari viszonyok és a csaladi béke
képviselGje. A régi haz eladasdval ezek a viszonyok és ez a béke megromlik, és az (j
lakds nem nyujtja sem a kordbbi luxust, sem a kivant békét a csalddnak. Ebben az id6-
ben tor ki az elsé vilaghaboru, ami a személyes problémakat politikai és tarsadalmi
gondokkal tetézi. A regény végén, mikor a hdboru lassan véget ér, a csaldd egy Uj hazat
épit, s a problémakat is sikeril részben megoldani a csalddon belil. A hdzak cseréjén
keresztiil j6l megfigyelhetd és értelmezhetd a csalddi élet. Ezaltal megerdsitésre kerlilt
a hipotézisem, vagyis a csalad lakdhelyei valdban visszatiikrozik a szereplék kapcsola-
tait és konfliktusait.

Mégis nyitva marad a kérdés, hogy mi torténik a csaladdal ez utdn a krizishelyzet utan.
Utaldst olvashatunk arrdl, hogy a gyermekek részben hazatérnek, de az, amit megéltek,
megvaltoztatta Gket. A regény nem ad egyértelm valaszt arra, hogy ez mennyiben be-
folydsolja a csalad életét, miként a Schweizerspiegelben a regény politikai-ideoldgiai kér-
déseire sem talalunk valaszt.

Roviden mas lakdhelyeket is megvizsgaltam, és arra jutottam, hogy a tobbi lakéhely
is a regényben igen erGsen jellemzi a lakdk karakterét és elGrejelzi sorsat. Ez azt mutatja,
hogy Inglin az események helyszinét arra hasznalta fol, hogy az eseményeket és karak-
tereket mas szemszogbdl vilagitsa meg, és ezaltal segitse a jobb megértést. Itt jol meg-
figyelhet6, miként teszi a tér az irodalmi mlivekben a cselekményt és a szerepl6k kozotti
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viszonyt atlathatébba és érthet6bbé. Ez azt jelenti, hogy a terek elemzése altal, illetve
egész pontosan a lakdhelyek elemzése altal kozelebb kerilhetiink az 6sszetett cselek-
mény megértéséhez és a szoveg mélyebb szerkezeti elemeinek vizsgalatahoz.

Ezt a regényt kevesen ismerik a német nyelvterileten, (magyar forditdsa még nincs
is), igy nem gyakran volt eddig vizsgalodas targya, pedig szamos mas témat kinal, amit
érdemes lenne kutatni. Miként mar korabban emlitettem, érdekes lenne az ,el6jaték”
szerepének vizsgdlata, miként a kérdés is, hogy mennyiben befolyasolta a regény Svajc-
ban az elsé vildghaborura valé nemzeti szintd, kollektiv visszaemlékezést. Természete-
sen lehetséges lenne egy 0sszehasonlitd elemzés irdsa, ahol a regény mas csaladregé-
nyekkel keril 6sszehasonlitasra, mint példaul a Buddenbrooksszal. De a torténelmi ese-
mények, azok pontossaga és a regényben jatszott szereplik is érdekes téma lehetne.

A Schweizerspiegel egy sokat igér6 regény szamos kutatasi szemponttal. Munkammal
megprébdltam bizonyitani, hogy mélté lenne nagyobb irodalomtdrténeti figyelemre. To-
vabba célom volt, hogy a mlismertebb legyen ezuttal a magyarorszagi olvasok el6tt is,
s remélem, hogy sikerlt felkeltenem iranta az érdeklGdést.
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ARVASAGREGENYEK ELBESZELES- ES
TESTPOETIKAI MEGKOZELITESE

MOSZA DIANA

A masodik vilaghdboru utdn irédott énelbeszélések korében sajatos csoportot alkotnak
azok a regények, amelyek f6hGse gyermek. Olvaséként egyre inkdabb arra lettem
figyelmes, hogy ezek kozil a regények koziil nemcsak tematikusan, de a narrativ hang
megkonstrualéddasat tekintve is kivalnak az arva fészerepl6jl és elbeszél6jli mivek. Az
1945 utdn sziletett, arva énelbeszél6jli regényeket a tematikus és motivikus
egylttallason tul els6sorban test- és emlékezetpoétikai kotelékek flizik Ossze. Az
arvasagra jutott gyermekeknél hangsulyos az az emlékmunka, amelynek segitségével
,belakhatd” teret hoznak létre maguknak az &ket ért traumak ellenében. Ezt a
magdanteret részben a helyettesités gesztusaval, fikcioképzéssel teremtik meg, részben
pedig a szellemi 6rokséglk felfejtése altal.

Dolgozatomban az drvasdgregény terminust mint 6sszefoglald munkafogalmat
vezetem be és hasznalom. Arvasagregényként tekintek azokra a huszadik szézad
masodik felében sziletett regényekre, amelyek f6hdsei és autodiegetikus narratorail
egyik vagy mindkét szil6jiket elvesztett gyermekek. Ezek a veszteségek rendre a
masodik vildghdboruhoz vagy az azt kévetd diktatdrikus elnyomdashoz kothetéek, igy a
gyermekek személyes traumadjat a kollektiv traumakhoz kapcsoljak, ezzel narrativaik
vildgosan elkilonilnek a kordbbi szazadok arvagyermek-elbeszél6iétsl (példaul Jane

! Genette fogalmaival élve tehat minden esetben intra- és homodiegetikus a narrativ beszédhelyzet.
VO.: Gérard Genette, Discours du récit, in Figures Ill (Paris: Seuil, 1972), 256.
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Eyre-ét6l és Copperfield Davidétdl). Az darvasagregények énelbeszélGi hely- és
identitaskeres6 emlékmunkdjukkal sajatos narrativ teret és elbeszél6i hangot hoznak
létre. Dolgozatomban a kdvetkezé miiveket fogom targyalni: Georges Perec W vagy a
gyerekkor emlékezete (1975),> Nadas Péter Egy csalddregény vége (1977),2 Agota Kristof
A nagy fiizet (1986)* és Dragoman Gyorgy Mdglya (2014).> J6llehet nem fogom
részletesen targyalni, szintén darvasagregénynek tekinthet6 még példdul Miguel
Delibestd| A ciprus drnya elnyult (1984),° Emile Ajar (Romain Gary) Eléttem az élet cim(i
regénye (1975), tovabba Dragoman GyorgytSl A fehér kirdly (2005). A vizsgalt négy
regény egymdsmellé rendelését a kozos kortapasztalat mellett a narrativ pozicid, a
tematikus és poétikai egylittallasok teszik relevanssa.

Az arvasagregények gyermekhdsei mar nem egyszerlen a tanusagtétel hangjan
szélalnak meg, hanem egy Uj Ut keresésének elsé tapogatdzdsait jelenitik meg.
»Nincsenek gyerekkori emlékeim — dllitottam magabiztosan, majdhogynem kihivéan.
Folosleges is kérdezgetni felSle. Nincs rajta a lemezemen. Fel voltam mentve aldla: egy
masik térténet, a pallosat suhogtatd Nagy Torténelem’ mar felelt helyettem: haborq,
lagerek.” (W, 15.) Ebben a rovid bekezdésben Perec mintegy 6sszegzi az alabb vizsgalt
arvasagregények kihivasait: szemben a haboruat feln6ttként megélSk és tulélék
tanusdagtevé irodalmaval a kovetkezd generdcidnak, az elbeszélhetetlent gyerekként
megél6knek vagy a haboru utani, diktatdrikus rezsimek terhelte Eurépaba szilet6knek
valami olyasmirél kellene tanusagot tenniiik, aminek nem voltak (szem)tanui.? Egyuttal

2 Georges Perec, W ou le souvenir d’enfance (Paris: Gallimard, Denoél, 1975). Az idézetek forrasa:
Georges Perec, W vagy a gyerekkor emlékezete, ford. Bognar Robert (Budapest: Noran, 1996). A
tovabbiakban: W. (A francia nyelv( regényeknél a forditasbdl idézett szévegrészeket minden esetben
Osszevetettem az eredetivel.)

3 Jelen dolgozat idézetei az aldbbi kiadasbdl szdrmaznak: Nadas Péter, Egy csalddregény vége
(Budapest: Jelenkor, 2015). A tovabbiakban: CsV. A regény mar 1972-ben kész volt, am politikai okokbdl
csak 1977-ben lathatott napvilagot. VO.: Bazsanyi Sandor, ,Mesék, motivumok, érzékelések: Néhany
szempont Nadas Péter Egy csalddregény vége ciml regényéhez”, Jelenkor, 3 (2017): 347.

4 Agota Kristof, Le Grand cahier (Paris: Seuil, 1986). Jelen dolgozat idézeteinek forrasa: Agota Kristof,
A nagy fiizet, ford. Bognar Robert (Budapest: Magvetd, RaRe sorozat, 1989). A tovabbiakban: Nf.

5> Dragoman Gydrgy, Mdglya (Budapest: Magvetd, 2014). A tovabbiakban: M.

6 A regénynek nincs magyar forditasa, eredeti cime: La sombra del ciprés es alargada.

7 Ki kell emelnem Bognar Rébert forditdsdnak érzékenységét. A ,pallosat suhogtatd Nagy Térténelem”
(W, 15) kifejezés jol visszaadja az eredeti szoveg (,la Grande Histoire avec sa grande hache” [Georges
Perec, W ou le souvenir d’enfance, 17.]) jatékat, ugyanis az ,hache” szé egyszerre jelent ,h” betl(t és
fejszét, tehat a szbveg egyszerre utal a nagy ,h” bet(s (Histoire) és a , nagy fejszével” jové torténelemre.

V6. Anne Elaine Cliche, ,,Construction dans la filiation: W ou le souvenir d’enfance”, Protée, 3 (2005):
88.
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azt is megmutatja szdmunkra, hogy a hdboru vagy a szélsGséges politikai rendszerek
milyen mértékben hatdrozzak meg és lehetetlenitik el a sajat torténet kialakitasat és
megélését.

A dolgozat célja, hogy a négy regényt egymas mellé rendelve Ujabb értelmezési
lehet6ségekkel gazdagitsa azok olvasasat. Meglatasaimat két kiemelt szempont koré
szervezem: az arvak sajat testreprezentdcidja, valamint a hidnyzé szil6k fizikai vagy
képmasszintl megjelenése. El6bbit Merleau-Ponty fenomenoldgiai testfilozofidjara
tdmaszkodva elemzem, utdbbi esetében pedig a vizudlis narracié fogalmi keretein tul
elsésorban Belting Kép-antropoldgidjat veszem alapul.

Mivel a vizsgalt arvasagregények elbeszélSi gyerekek, azokban nem egy kialakult
testkép kérdGjelez6dik meg, hanem sériléseken, fajdalmakon és bizonytalansagokon
keresztil képz6édik meg a sajat test tudata, amit a haborus vagy elnyomodrendszer alatti
testi kiszolgaltatottsdag is sulyosbit. A sz(il6k hidnyoznak gyermekeik életébél, az drvékat
koriilvevé atmoszféra pedig tragédidkkal és lappangod, feldolgozatlan szérny(iségekkel
terhelt. A gyermeki test a halott, sok esetben roncsolt sziil6i test képmasat is hordozza,
ezért is kapnak a sajat test felfedezésekor kdzponti szerepet a testi sérulések és a bizarr
testtapasztalatok.

AZ ARVASAGREGENYEK NARRATOLOGIAI MEGKOZELITESE

»,Sokdig tétovaztam, miel6tt belefogtam, hogy elbeszéljem W.-be vald utazdsomat.”
Perec Georges: W vagy a gyerekkor emlékezete

»Hang nydszorog: nagypapa mesélj! nagypapa nem emlékszem semmire! Hallom, ez a
hang bennem ny6szorog”
Nadas Péter: Egy csalddregény vége

Bar mind a négy vizsgalt széveg a gyermekek néhdny évének torténetét beszéli el,
kozéppontban az drvasdg és az Gket befogadd korszak tapasztalataval, mégis négy
nagyon eltér6 torténetbonyolitassal talalkozunk. Balassa Péter jegyzi meg a
prozafordulat utédni regényekrél, hogy tulajdonképpeni f6témajuk az elbeszélés maddja
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lett.® Ennek fényében érdemes kozelebbrél megfigyelniink a targyalt négy
arvasagregény elbeszél6i pozicidjat és stratégiait. Az egyik f6 eltérés a megirt tudattol
vett tavolsag: mig Perec és Kristof regényében disszondns dn-narraciét®? taldlunk, addig
Dragoman és Nadas regénye jelent8sen kdzelebb all az egybehangzé 6n-narraciéhoz.!t
A masik kilonbség a szévegek homogenitdasanak foka. Agota Kristof regénye egyetlen
szélambdl all: a fejezeteket a fikcid szerint a filk ugyan felvaltva irtdk, de mindig tobbes
szam elsé személyben, igy a valtakozas nem kovetheté nyomon. A mdsik harom regény
mar tobb elbeszéI6i szalbdl tevédik 6ssze. Mindegyik helyen megjelennek az olykor
térben (W-sziget, Gaspard Winckler varosa), id6ében (Emma nagymamajanak
visszaemlékezései) vagy egyszerre térben és idGben (Simon Péter nagypapajanak
meséje) kiterjedt parhuzamos szévegvilagok, vendégszovegek is.

Nadas Péternél az egyes szdm elsé személyl, mult idejl elbeszélés tagolatlannak
tlinhet. Egyetlen énelbeszél6 emlékei sorakoznak fel, amelyben ugyan megfigyelhet6
valamiféle kronoldgiai el6rehaladas és torténeti progresszio, am egyes szélamok olykor
varatlanul az idébeliségbdl kiszakadva is felmerilnek.'? Elkuldnithetiink a szovegben
belsé beszédet és kdzvetitett szélamokat is: el6bbire szolgdlnak példaval a kerti és haz
korili jatékok a szomszéd gyerekekkel, az dlmok és a latomasok,'® a nagysziilékkel és az
apaval megélt valds események elmesélése, valamint a néhdany intézeti nap leirasa; a
kozvetitett sz6lamokhoz a felnSttektdl vett mesék és legendak szévegh( és meglep8en
pontos atvételét, a nagyszilék, az apa és Frigyes bacsi parbeszédeit, a radidadast, majd
az intézetben elhangzott nevel6i megnyilatkozasokat sorolhatjuk. Mindezek koziil
kiemelkedik a csaladtorténet hat korét elbeszéls, tobb fejezeten ativel6 nagypapai
mesélés harmadik személyld és mult idejli torténetmonddsa, amelynek fényében
értelmezhetjik az Egy csalddregény végét az Ostorténet hetedik, be nem teljesedd
kéreként is.14

9 Balassa Péter, ,Eszjaras és forma”, Mozgd Vildg, 5 (1980): 65.

10 Dporrit Cohn, ,Attetsz6 tudatok: A tudatfolyamatok &brazolasanak narrativ mdédozatai a
szépirodalomban”, ford. Gocsal Akos, in Az irodalom elméletei Il., szerk. Thomka Bedta (Pécs, Jelenkor,
JPTE, 1996), 107.

1 Yo., 115.

12 {gy példaul a nagymama és a nagypapa halala, melyekre csak a torténet vége felé keriil sor, mégis
mar az elején felelevenit6dnek a halal kordli ritualék vagy események: a feketére f6z6tt ruha, a fehér
kigyo a falban, a gydasz els6 borzalmat szimbolizalé hideg k6.

13 Ezekben gyakran véltakoznak az igeid6k, hiszen a valésagtdl elszakadt voltuk a regényszoveg
idéreferenciain is kivil helyezi 6ket. (Lasd példaul a kigydval valod kiizdelem jelenetét: CsV, 51-52.)

14 V6. Rugdsi Gyula, ,Apokrif térténet”, Vigilia, 5 (1987): 338-345.
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Perec W-je esetében legalabb négyféle szoveget kiilonboztethetlink meg, amelyeket
tipografiai jellegzetességeik is vilagosan elvalasztanak egymastdl: Gaspard Winckler®® és
Georges Perec egyes szam elsé személy(i retrospektiv szélamai,'® a gyermek Georges
Perec mindentudd narratord, harmadik személyben elbeszélt fiktiv regényének
rekonstrudlt szdvege,!’ valamint a pereci emlékfolyamba ékel6dé paros ekphraszisz-
kisérlet: a szll6k fényképe mentén kibontakozd (félkovér, allo betls) emléksor. Tehat
harom szovegtest a szerz6i narratoré, a negyedik pedig egy ndla egy generacidval
id&sebb feln6tt hangé, amelyhez egyébként csatlakozik az 6todikként szamontarthaté,
legsovanyabb (és tipografidjaban sem elkilénil6) alszoveg: Otto Apfelstahl a dezertdér
Wincklernek irott levele.'®

Dragoman Gyorgy Mdglydjanak egyes szam els6é személyl elbeszélGje a kiskamasz
Emma, aki jelen id6ben és kronoldgiai sorrendben szdmol be élete mindennapi
eseményeirdl, amelyeket mult idejl visszaemlékezések szineznek. Vendégszdvegként,
tipografiailag is elvalasztva (d6lten szedve) pedig a nagymama szélama Iép be, aki zsidé
baratnéje bujtatdsanak és a nagypapdval vald megismerkedésének torténetét egyes
szam masodik személy(, jelen id6ben meséli el Emmadnak. A nagymama meg is indokolja
a te megszolitds vdlasztasat: , A legfdjdalmasabb torténeteket csak Ugy szabad
elmondani, hogy aki hallja, azt érezze, hogy vele tortént meg, az 6 térténete.” (M, 96)

Az arvasagregényeket mind a csaladregény, mind pedig a nevel6dési regény
hagyomanydnak irdnyabdl elemezhetjik.’® Mig el8bbiben az egyén tdérténete egy
nagyobb lélegzetl és id6ben (olykor térben is) kiterjedtebb narrativadba illeszkedik,

15 Gaspard Georges-hoz hasonldéan hatéves koraban végleg megérvul, majd felnétt dezertér
katonaként uj identitast kap egy szintén félarva siket-néma kisfiutol, aki id6kézben hajétorést szenved
valahol TGzfold kornyékén, és akinek egy titokzatos megkeresés utdn a felnStt Gaspard Winckler
nyomdba ered.

16 Georges eleinte kevés dologra emlékszik biztosan, de tudja, hogy tizenkét évesen alkotott egy mésik
valdsagot, a W-sziget valdsdgat, ennek a szovegnek az Ujrairasaval halad a sajat és csaldadja torténetének
megirasa felé. Tehat Gaspard-hoz hasonléan azt beszéli el, ahogy egy azonos nev(i gyerek keresésére
indul.

17 Ez egybeesik a feln6tt Gaspard Wincklernek az igazi Gaspard keresésére induld expedicidjardl irt uti
beszdmoldjaval. Ennek a kett6sségnek a fenntartdsdt szolgalja az elszemélytelenitett,
dokumentumfilmbe ill6 hang, a ,voix off”. (V6.: Anne Roche, W ou le souvenir d’enfance de Georges
Perec (Paris, Gallimard, Folio, 1997), 20.)

18 A regény szerkezetét bemutatd tablazatot lasd a Fliggelékben.

1% El8bbit Nadas regénye kapcsan a szakirodalom értelemszer(ien béven targyalja, utébbira pedig
Szabd Gabor Madglya-kritikdjaban taldlunk utaldst, amikor a Fehér kirdlyt és a Mdglydt is ,roncsolt
Bilgungsroman”-ként olvassa. Vo.: Szabé Gabor, ,Szabadsag, szerelem (a szoveg mint gyaszmunka)”,
Mdiat, 49 (2015): 48.
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utdbbi pedig a személyes életutat, a lelki fejl6édést meghatdrozd eseményeket és
fordulatokat helyezi el6térbe, addig az arvasagregényeknél a hidny és a trauma allnak
kozéppontban. Sem a narrativ keret, sem az én megjelenitése nem adott. A négy regény
ot (vagy ha Lucast és Claust kilon vesszik: hat) narratora eltéré mdédokon kisérli meg
elbeszélni életét és klizdelmeit. Azonban mind a négy széveg kapcsan azt tapasztaljuk,
hogy id6referencidk hijan a térbeli tajékozddas a domindns. Ezeket a tereket pedig a
féhGs-elbeszél6k testi jelenlétén keresztil ismerjik meg. Harom regény (Egy
csalddregény vége, A nagy fiizet, Mdglya) torténetének nagy része egy zart
univerzumban jatszédik. Mindharom esetben kiemelt szerepet kap a haz, ahol a hésok
élnek, és betorekvé mellékszalként jelennek meg a haztdl tavol jatszodo események. Ezt
leginkabb Nadas regényében érzékeljik, ahol a haz és kertje mitikus dlomvilagga tagul,
legkevésbé pedig Dragoman torténetében, ahol a felndvéssel parhuzamosan Emma
terei is kitdgulnak, a lany egyre szabadabban mozog a varosban. A W esetében a
gyermekkori passzusok tobb térhez is kotédnek, rovidebb id6szakok kérvonalazédnak
egyes zart vildgokban (intézetek, rokonok hdaza), am a tényleges ,zarvanyvilag” a
foldrajzilag és kulturalisan is elszigetelt W-szigetben 6lt testet. Erdekes tovabba az is,
hogy sem Kristof, sem Dragoman regényében nincs megnevezve a torténet helyszinéiil
szolgdld telepiilés, habar egyik esetben sem képzeletbeli vagy altalanossa (mintegy
kortlikorré) torzitott varosokrdl van szé: az ikrek hatarmenti kisvarosa K&szegnek
feleltethetd meg,?® Emma varosa pedig Marosvasarhelyre emlékeztet.?! A varosok azért
is maradhatnak anonimitasban, mert hataraik a gyermekek vildganak hatarait is jelentik,
az 6 nézb6pontjukbdl tehat nem sziikséges megkiilonboztetni, foldrajzilag elhelyezni
lakéhelyiiket.

Fontos kulonbség, hogy mig Nadas és Dragoman elbeszélésmddja tudatfolyam
benyomasat kelti,>? és egyaltaldn nem jelenik meg benniik magara a regényszdvegre
vonatkozo utalds, addig Perec és Kristof regényei olyan metafikcids keretet hoznak létre,

20 A varoska nevének elhallgatdsaval Agota Kristof az ottliki hagyomanyhoz csatlakozik. A hataratlépés
és a hatarzénaban tartézkodas jelent6ségérdl lasd: Foldes Gyorgyi, , Transznacionalizmus, hataratlépés
és miifajisag: Foldes Jolan és Agota Kristof”, in UG., Test — sz6veg — test: Testreprezentdciok és a Mdsik
szépirodalmi alkotdsokban (Budapest: Kalligram, 2018), 271-272.

21 Balajthy Agnes, ,,,Minden a lecke része” (Dragoman Gyorgy: Mdglya)”, Tiszatdj, 9 (2015): 84.

22 Fontos azonban, hogy valdjdban inkdbb a monoléghoz kézelit, semmint a gondolatfolyamhoz.
Lengyel Imre Zsolt is hangsulyozza, hogy a regényszéveg elsGsorban az elbeszélés jegyeit viseli magan:
»elmebéli folyamatairdl épp gy tuddsit csupan a lany, mint cselekedeteirdl és a kiilvilag torténéseirdl; a
jelenidejliség dacara pedig monoldgjanak mintha — meg nem jel6lt — idegen megszélitottja is lenne, akit
a kozvetitésben idénként — nem részletezett okokbdl — bealld szlinetek utan tadjékoztatni sziikséges, mirdl
maradt le.” Lengyel Imre Zsolt, ,EIGttiink észak (Dragoman Gyoérgy: Mdglya)”, Mdut, 49 (2015): 54.
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amely reflektdl a szoveg irott voltdra. A nagy fiizetben a m( cime megegyezik azzal,
ahogy az ikrek a sikeriilt fogalmazasaikat rejté flzetet jel6lik.?3

SAJAT TEST

»A simogatast nem lehet eldobni.”
Agota Kristof: A nagy fiizet

»A tiikorre nézek, aztdn rogtén behunyom a szemem. Az nem én vagyok ott.”
Dragoman Gyorgy, Mdglya

Miért fontos egy elbeszélésben a narrator hangjan, modalitdsan és a fokalizacién tul
annak testi reprezentacidjat is vizsgalni? Mieke Bal szerint a narrator az elbeszéIl§ széveg
legf6bb eleme, az 6 identitdsdbdl fakad a leirt vildghoz vald viszonya, egyuttal
néz6épontja is, tehat az olvasd is ezen az identitdson keresztil ismerheti meg a
regényfikcid valdsagat.?* Az énelbeszél§ narratorok személyiségét sokszor sajat
vallomasaikbdl, észrevételeikbSl ismerhetjik meg. Am sok esetben a verbalis
yfeltdrulkozas” helyett implicit médon a testtapasztalatok leirdsa rejti a narratorok
énképét.

Az arvasagregényekben altalaban nem jelenik meg az elbeszél6 sajat testének leirdsa
(description), a test csupan tetteiben, érzeteiben, korlatozottsdgaiban mutatja fel magat
az elbeszélés (narration) szintjén.?> Az autodiegetikus drva narrator teste?® — mint

3 A tanulds fejezetben (Nf, 33-35) leirt szerkezet, tematika és a megfogalmazott ars poetica is
konnyedén azonositjak a padldson rejtegetett flizetet a kész regénnyel.

24 Mieke Bal, Narratology: Introduction to the Theory of Narrative (Toronto: University of Toronto
Press, 1997), 19. A test az elbeszélésben beto6ltott szerepérdl lasd még Francis Barthelot, Le Corps du
héros: Pour une sémiologie de I'incarnation romanesque (Paris: Nathan, 1997).

25 V4. Francis Barthelot, ,Personnage de papier ou personnage de chair?”, Vox Poetica, 2003.
http://www.vox-poetica.org/t/Ina/Tberth2003.html

26 Bar a modern narratoldgiai megkdzelitések hajlamosak a regényszerepl6ket ,papirszerepl6kké”
redukdlni, ugy vélem, jelen elemzéshez célszerlibb — Barthelot elmélete nyoman — megtestesiilt
szereplGkként megkozelitenlink a f6hGs-narratorokat. (VO.: Uo.) Ricceur is megerdsiti a test szovegbeli (a
narration szintjén vald) jelenlétét: ,minden esetben kijelenthetd, hogy a szereplGvel kapcsolatban egy
testrdl is sz6 van, amennyiben a test olyan dolog, ami beavatkozik a dolgok folyasaba és ott valtozasokat
okoz.” Paul Riceeur, ,,A narrativ azonossag”, ford. Seregi Tamas, in Narrativ pszicholdgia [Narrativdk 5.],
szerk. Laszl6 Janos, Thomka Bedta (Budapest: Kijarat, 2001), 21.
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szamos mas elbeszéléé is — ugy van jelen az olvasé szamara, mint ahogy a sajat testiink
szokott:?’ a vildg percepcidjanak és latvanyanak részeként, belsé nézSpontbdl,
onmagdban nem tematizaléddva, csupan a targyakkal vagy mas szubjektumokkal valé
kolcsonhatasaban.?® Az énelbeszélS esetében a sajat test az elbeszéld és az olvaséd
szamara is mint deiktikus nullpont, idébeli-térbeli referenciakdzpont funkcional, ugyanis
a fikcidban létrejové tereket és azok targyi vilagat a narratorok kinetikus tevékenysége
nyoman ismerjuk meg.?®

A sajat test hatdrainak és képének definidlasa fontos allomas az identitas kialakitasaban,
amit pedig tekinthetlink az drvasagregények egyik legfébb tétjének is. A tulélés kulcsa a
kiszakitott egyénbdl egy torténet szerepl6jévé valas, a sajat torténet elmondasanak
képessége, egyuttal ennek részeként az én lehatarolt testtel biré f6héssé valasa; ez a
narrativ 6nazonossag kezdete is.3° Az arvak magukra hagyottsaga, a referencianélkiliség
egyuttal az énhatdrokat is kérdésessé teszi. Viszonyuldsuk érzeteikhez és a testlik masokkal
vald interakciéihoz tehat elemzésre érdemesek. A narrativaba kapcsolddas a ,,szereplé én”
,néz6 énné”3! alakitdsat, az én feliilnézeti képének megteremtését feltételezi. A képesség,
hogy 6nmagat felllrdl is szemlélje, teszi lehetévé a szereplé szamdra az 6t korilvevd
hagyomanyhoz valé igazodast. Ha az arva képessé valik 6nmagat elbeszélni, és nem csupan
érzetek és képzetek szintjén megélni létezését, az narrativaba agyazottsagot eredményez,?
ami pedig bekapcsolja 6t a kdrnyez6 nagyobb narrativak egyikébe. Ezért is érdekes, ahogy a
négy regényben négy eltérd fokon rajzolddik ki a sajattest-tudat.

27 Az érintés Merleau-Ponty-féle kett8ssége (mely szerint az ember egyszerre érint8 és érintett is)
Nadas regényének elején is megjelenik: , Tenyeremet nyirkos homlokara simithattam, s nem is tudtam, a
tenyeremet érzem-e vagy a homlokat.” CsV, 7. Az idézett részt vo.: Maurice Merleau-Ponty, A ldthato és
a lathatatlan, ford. Farkas Henrik, Szabo Zsigmond (Budapest: L’Harmattan, 2007), 60.)

28 V6. Daniel Punday, Narrative Bodies: Towards a Corporeal Narratology (New York: Palgrave
Macmilian, 2003), 58-59.

2 | 4sd: ,,a l4tds a mozgastdl fiigg. Az ember csak azt 14tja, amit néz.” Maurice Merleau-Ponty, ,A szem
és a szellem”, ford. Vajdovich Gyorgyi, Moldvay Tamas, in Fenomén és m{: Fenomenoldgia és esztétika,
szerk. Bacsoé Béla, (Budapest: Kijarat, 2002), 55.)

30 | 4sd még Rakai Orsolya, ,Korpordlis narratolégia és idegenség: egy kontextudlis narratoldgia
tovabbgondolasa”, Irodalomismeret, 1 (2015): 35.

31 Lasd Ottlik ingyenmozi-elméletét: Ottlik Géza, Buda (Budapest: Eurdpa, 1993), 18-19.

32 A narrativak identitdskonstrudld szerepével nem csak az elbeszéléstudoményok foglalkoznak, a
pszicholdgia és a szocioldgia is kutatja a nyelvileg megkonstrudlt torténetek énképzs erejét. Lasd példaul:
»Az 6nmagunkrol sz616 narrativak életiink torténetei. Elmesélésiik nemcsak koherenciat ad az életlinknek
és nem pusztan azt a célt szolgalja, hogy O0sszerendezziik, megértsiik tapasztalatainkat, és torténeteink
segitségével emlékezziink rajuk. Az Onéletrajzi narrativak abban is segitenek, hogy l|étrehozzuk
6nmagunkat, megkonstrualjuk sajat identitasunkat.” Sleichner Néra, ,Narrativ identitaskonstrukcidk”, in
Vita Publica: Tanulmdnyok Rényi Agnes tiszteletére (Budapest: ELTE T4TK, 2015), 169.
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Nadasnal majdhogynem semmit nem tudunk meg Simon Péter teste killemérdl, és
érzeteirdl is csak keveset, egy par kin6tt és szoritd szandalon kivil alig referal az arva testi
jellemzéire (vo.: CsV, 137). Agota Kristof ikreinél leginkabb az ikertudatbdl fakadé énkép van
jelen.33 Dragoman Emmaja esetében a test kdzponti szerepet kap, egyszerre a megismerés
bézisa és targya, elbeszélését a taktilis észleletek folyamatos rogzitése hatarozza meg.3* A
W Georges-anal pedig lényegesen tébb a képszer(i emlék, mint az érzetszer(i,3> igy a ,,néz6
én” néz6pontja a dominansabb, habdr ezt korantsem kiséri kialakult énkép és identitas. Ezt
hlzzak alad a regény két része elé illesztett, Raymond Queneau-tél vett mottdk is. Az elsé a
gyermekkori emlékek el6hivasanak képtelenségére rimel: ,Arnyaktdl nyiizsgs, gomolygd
homaly/ — eloszlatnam, de hogyan?” (W, 9) A masodikban (amely lehetne akar kiskortan
hagyott generaciod, az arvak kordanak mottdja is) az emlékezni kivand felnétt helyett a
kilatastalan gyermek szélal meg: ,,arnyaktdl nylizsgé gomolygd homaly/ — ez lenne tehat a
jovém?” (W, 69) Mivel ,,a trauma gétolja a koherens én-elbeszélések Ujraszovédését”,3 az
arva narratorok legnehezebb feladata, hogy az ismeretlen, (] terekben és szociokulturalis
koézegekben Ugy alkotjdk Ujra testképiiket, hogy az identitdsuk épitGelemévé is valhasson.3’

Testkép

A sajat test narrativaba dgyazdddsa elvalaszthatatlan a test kiilsé képének megélésétél.
Ez képrogzité fellletek (tukor, fénykép) nélkil csak részleges bels6 nézGpontbdl
érvényesll vagy masoknak az arvak testi valéjara tett megnyilvanuldsaibdl rajzolédik ki.
A gyermeknarratorok testképét faggatva érdemes tehat megkeresni madsok

33 példaul az iskoldba menésiik és kiilén osztalyba keriilésiik emléke: ,Rettenetes ez a tavolsag,
elviselhetetlen fajdalmat érziink miatta. Olyan, mintha kettéhasitottdk volna a testlinket.” (Nf, 28.)
Felmerilt olyan értelmezés is, hogy az ikrek valdjaban egyetlen tudat skizofrén leképezddései (Michele
Bacholle, ,Le Grand cahier: Un nous schizofréne”, in US., Un passé contraignant: Double blind et
transculturation (Amsterdam-Atlanta GA: Rodopi, 2000), 73—80. Az értelmezés ellen szamos érv szdl, igy
példaul az, hogy a tobbi szerepl6 tébbes szam masodik személyben beszél hozzajuk, illetve hogy tébb
ponton is tematizadlédik meghokkent6 fizikai hasonlésaguk.

34 Balajthy, ,Minden a lecke része” (Dragoman Gyérgy: Mdglya)”, 82.

35 Ez aldl a megéllapitds aldl kivétel egy mar otthonbeli kardcsonyi leskel6dés emléke, ahol
kifejezetten testi alapu rogzilés tortént: , Azt hiszem, az egész jelenet bevés6dott, -dermedt az
emlékezetembe: még a testem is GOrzi a kitorilhetetlen, modosithatatlan képet, az érzést, ahogy
belekapaszkodom a korlatba, ahogy a homlokom a rid hideg fémjéhez ér.” W, 117.

36 Szlics Teri, A felejtés térténete: A Holokauszt tanusdga irodalmi mivekben (Pozsony—Budapest:
Kalligram, 2011), 143.

37 V6. Benke Andrés, ,Ketts az egyben: A nagy fiizet”, Ldtd, 6 (2014): 90-97.
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megnyilatkozdsait az drvasagregények narrdtorainak testiségér6l. A nagy fiizetben
egymas mellett taldljuk a boszorkany nagyanya ,,szukafattyak” szitok-vocativusat és a
plébanos szolgaldlanyanak ,Uristen, de szépek vagytok!” (Nf 84) felkialtdsat. A
Mdglydban kodzponti helyet kap a szép kamaszlany testtudatdnak ébredése, ennek
szoveghelyei a naturalisztikus énleirast tartalmazé tiikorjelenetek (M, 245; 255), az egyik
ilyet megszakitdé nagymamai kozbevetés®® és a testkép elfogadottsaganak kérdését
kiemel6 fényképészes jelenet (M, 139).

A masok kredlta (tébbnyire kilséségeken alapuld és merében szubjektiv) testképen tul
kétféle testképet tudunk megkiilénbdztetni: a konkrét fizikai tulajdonsagokat tartalmazot®
és a testhez vald viszonyulast megmutatét. Nadas drvasagregényében pusztan a sajat testtel
kapcsolatos attitlidrél arulkodd igéket taldlunk. ,Szerettem volna, ha nekem is ilyen
homlokom lett volna, de az én homlokomba mélyen belenétt a haj, s ezt szégyelltem.” (CsV,
11)*° M4s alkalommal megtudjuk, hogy még tul alacsony volt bizonyos dolgok feléréséhez,
illetve tul gyenge a mosdfazék felemeléséhez. Am Simon Péter sajat testkép-tudatat
leginkabb a kdvetkezd szakasz irja le: , valami fekszik ott, ami ram hasonlit, vagy én vagyok”
(CsV, 86). A testére hasonlité valami még nem feltétlenll és megkérdGjelezhetetlenil
Onmaga, még nincs egy kialakult, megbonthatatlan fellilnézeti énképe. Ugyanezt a
tehetetlen testben levést mutatjak meg a zuhanasleirasok, ahol rendszerint a ,,k6 zuhan” 4!

A korra vagy méretekre vonatkozdan A nagy fiizetben is kevés nyomot taldlunk; egyik,
amikor a vallatasos Utleg utdn a katonai tdmaszponton megvizsgaljak épségiiket: ,Nincs
torés, csak néhany fogunk tort ki, de azok tejfogak.” (Nf, 139) Ehhez hasonlé arulkodé
megjegyzés a Nyulszaj meglesését rogzité fejezetben, hogy az 6 dgyékukon még nincs
sz6r (Nf, 41). Sajat testik részletesebb percepcidja a lentebb elemzett sériilésekhez
hasonlé elvaltozas, a bekoszolddas leirdsa soran kerl egyediil kifejtésre:

Egyre piszkosabbak vagyunk. [...] A talpunk megkérgesedik, mar nem boki a tovis,
a kavics. A bérunk lebarnul, ldbszarunk, karunk teli van horzsolassal, sebbel, varral,
rovarcsipéssel. Kirmink letéredezve, hajunk vallunkig ér, a nap ugy kiszivta, hogy
majdnem fehér. [Nf, 19]

38 Nagymama azt mondja, ha tudnam, hogy milyen szép vagyok, ha Ggy lathatndm magam, ahogy
masok latnak, levegbt se kapnék, csak allnék és csodalnam magam.” M, 247.

39 Ezek kézll Georges és Emma esetében is rendelkezésiinkre allnak ekphrasztikusan megjelend
fényképek, a pereciek kozul néhanyat lentebb elemzek. A Mdglydban azonban Gsszesen egy olyan
fénykép van, amelyen Emma a szlleivel szerepel.

40 Kiemelés t6lem.

41 L4sd 64. labjegyzet.
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Az ikrek itt leirt fizikai eldurvuldsa lelki megkeményedésiikre rimel. Nagyon fontos még
a testukkel kapcsolatban, hogy ketté van bel6le, bar a tobbes szdm elsé személyl
elbeszélés homogenizdlja belsé nézépontjukat, igy a filk egyetlen egységes akaratként,
emlékez6ként, szenvedbként és kiiszkodbként tlinnek fel. A regény egyetlen pontjan kap
szerepet az, hogy 6k valdjdban ketten vannak: a mutatvdnyosdi soradn.*? A
felcserélhetlségig megtéveszt6 egyformasagukat a neviik anagramma volta is erdsiti:
Lucas és Claus.*®* Erdekes, hogy a trilégia elsé részének magyar kiaddsdban nem
szerepelnek a nevek, a francia kiadasnak is csak a flilszovegében, hangsulyosak majd
csak a két masik kotetben lesznek, ahol egymastdl elszakadva neviiknek tényleges jel6l6
értéke lesz.**

A W 6néletrajzi fejezeteiben sem kapunk teljes képet a gyermeki test killemérél. Egy
még a parizsi id6kb6l maradt fénykép kapcsan a kdvetkez6 testleirast taldljuk: ,,Rovid
ujju vagy feltlrt ujju egygombos kotott kabdt van rajtam. A hajam 0Ossze-vissza
gondorodik. EIallo ful, széles mosoly, boldogsagtél 6sszecsippentett szem.” (W, 59) Egy
mar az otthonok idejébdl szarmazonadl pedig ezt:

Nagyon rovidre van nyirva a hajam, roévid ujju, vilagos ing van rajtam és valamivel
sotétebb, meglehetésen fura szabasu révidnadrag. [...] egyenesen belenézek a
lencsébe, elnyilt szajjal, félmosollyal; a filem lapatfil. [W, 83]

A fénykép leirasanak legutolsd sordban is helyet kapd megallapitas a flilrél és a fentebbi
idézetben szereplé gondor haj az egyetlen tényleges informacio a narrator testérél; a
kovetkez6 fejezetben targyalandd szil6i képmasok esetén is hasonlot tapasztalhatunk,
hogy tudniillik Georges képszer( és legtobbszor tényleges fénykép alapu emlékeiben a
minucidzus Oltozetleirasok dominalnak a testleirdsok folott. Tovabba a sajat test
felidézése kapcsan is a fellilnézeti képszerlség uralkodik. Elsé kisgyermekkori emléke
(vagy dlemléke), amikor Ujsagok kozt a foldon Ulve lerajzol egy nem létez6 héber betdit,
utdlag Jézus életébdl vett jelenetekkel mosddik egybe (vo.: W, 22-23). Ez egyrészt jol

42 Erre mar Margarita Alfaro Amieiro is felhivta a figyelmet Vé.: U4., ,,Gémellité, dédoublement et
changement de perspectives dans la trilogie d’Agota Kristof: Le Grand cahier, La Preuve, Le Troisiéme
mensonge”, Cédille — Revista de estudios franceses (2011): 288.

4 Erre Anne-Rosine Delbart ,«Double je» et jeux doubles de I'écriture en francais «langue
étrangere»”, Revue belge de philologie et d'histoire, Langues et littératures modernes - Moderne taal en
litterkunde, tome 82, fasc. 3, 2004, 766.

4 A trilégia spanyol forditdsa Lucas y Claus cimen jelent meg 2007-ben. (Amieiro, ,Gémellité,
dédoublement et changement de perspectives dans la trilogie d’Agota Kristof”, 286.)
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mutatja, hogy milyen mértékben mitizdlédott Georges szamara sajat elveszett
gyerekkora és az abbdl fel-felmeriilé emlékfoszlanyok jelent6sége, masrészt az attdl vald
tdvolsagot is, hogy sajat intim emlékét, egy csaladi korben megélt boldog pillanatot nem
tudja madsként felidézni, mint az eurdpai milivészettorténet legtipikusabb
gyermekabrdazoldsaihoz hasonlitva azt. Ez azért sem meglepd, mert kisgyermekkori
emlékeink sokszor széemlékek, nem az adott jelenetre emléksziink, hanem annak
tobbszori csalddi felidézésére, valdjaban tehat sajatnak vélt emlékképeink csak emlékek
emlékei. A dolgozat szempontjabdl azért is fontos ez a megallapitds, mert a fentiek
tukrében jol [athatjuk, hogy a jelen nem levé sziil6 nemcsak a biztonsagot add és
gondoskodo testi-lelki véd&burokként hianyzik az darvaknak, hanem személyiségik
megalkotdsakor koz0s emlékez6ként (vagy a korai éveket tekintve egyetlen
emlékez6ként) sem vallalhat szerepet. A kisgyermekkor mitikus tdvlataihoz marpedig
szlikségeltetne egy mindenkori nézé, aki segit reflektalni, felidézni, helyretenni a zavaros
emlékmorzsakat, és ént épiteni bel6lik.

Sériilések

Az énelbeszél6k teste jellemzGen akkor szerepel a szovegekben, amikor valamilyen
elvaltozast, vagy az arvasagregényekben gyakran felt(ing fizikai fajdalmat tapasztal.*> A
fajdalomtapasztalatokat és testi sériiléseket tematizald passzusok nemritkan a legfGbb
forrasaink az arvak sajat testképének meghatdrozdsahoz. Aligha véletlen, hogy a ma
els6dlegesen lelki megrazkddtatasokat leird ,,trauma” szavunk 6gorog megfelel§je még
fizikai értelemben jelentett sebet.*® Ahogyan a bér sériilései nyitottd teszik a testet a

‘ol

fert6zésekre, ugy a , lelki b6r” sériilései pszicholdgiai értelemben bontjak meg az ,,én”
integritasat, a ,bér-én”-be tdrténé behatolds védtelenebbé teszi a sebzettet.*’

A vizsgdlt regények kozil ezt az egybecsengést leginkdbb Georges Perec
elbeszélésében érhetjik tetten, ahol az anyjatél a Gare de Lyonon elszakadd gyermek —

emlékei szerint — vagy torott kard volt, vagy sérvkotét viselt; az anyatdél vald elvalasztas

4 Merleau-Ponty a beteg test diszfunkcidin keresztiil mutatja be az egészséges testek percepcids
sajatossagait, lasd példaul a fantomszervekrdl: Maurice Merleau-Ponty, Az észlelés fenomenoldgidja,
ford. Sajo Sandor (Budapest: L’Harmattan, 2012), 98-99.

4 Vo.: Henry Liddell — Robert Scott, Greek—English Lexicon, Abridged Edition (Oxford: Oxford
University Press, 2004), 712.

47 V. Didier Anzieu, Le Moi-peau (Paris: Dunod, 1995), 240.
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lelki fajdalmat konkrét testi sériilés kisérte. A regény madsodik felében is tobb ponton
taldlkozhatunk sérulésleirdsokkal, amelyek egy részének sajat sériilés volta azonban
megkérdGjelezédik. Nem vildgos, hogy valdban a kis Georges-zsal torténtek-e meg, vagy
valaki masnak a baleseteit és fajdalmait is a sajatjaként idézi-e fel.*® A fizikai
balesetemlékek majdnem mindegyike a szlil6k hidnyanak és a masodik vilaghdbordban
bujtatott zsidé kisgyerekként megélt traumak lenyomata. Kozilik is kiemelkedik a
gipszelhetetlen lapockacsont eltorése:

a nagynénémmel megyilink az uton lefelé a faluban; utkdzben taldlkozunk a
nagynéném egyik baratngjével, én kdszonok a néninek és a bal kezemet nyudjtom:
néhany nappal kordbban korcsolydztam a domboldal aljaban |évé
korcsolyapalyan, és nekem jottek szankdval, hanyatt estem és eltértem a
lapockacsontomat; azt a csontot nem lehet begipszelni; hogy beforrjon,
mindenféle bonyolult eszkdzzel hatrakototték a jobb karomat, hogy ne tudjam
mozditani; és a kabatom ujja lGresen leffeg, mintha véglegesen félkaru volnék. [W,
84]

A végleges félkarusag mas traumak intenzitdsat mutatja. Perec maga is tisztaba volt
ezzel:

az inkabb nevel6 célzatd, mintsem kényszerit6 erejl képzelt terapidk, a kétések és
olddsok megnevezhet6 fajdalmakat jeldltek és arra valdk voltak, hogy Grtgydl
szolgaljanak a kényeztetésemnek, aminek igazi okai csak suttogva hangzottak el.
Akérhogy is, ugy emlékszem, mintha oroktél fogva ismerném? a lapocka szét és
cimborajat, a kulcscsontot. [W, 85]
A francia membre sz6 testrészt (membre du corps) és csaladtagot (membre de la famille)
egyarant jelol, igy a torott, sériilt testrészek valdjaban a jelen nem levd, sériilt és halott
szUl6i testeket is szimbolizaljak.
A pereci képzelt sebek és lelki traumak egymasra irddasaval parhuzamos Emma
egyetlen lassan gydgyuld sebének torténete:

48 Roche, W ou le souvenir d’enfance de Georges Perec, 77.

49 Ezen a ponton a forditds nem tudta visszaadni a francia szévegben rejl8 kett8s kédolast. Perec a
,familier” szt hasznalta, amely egyszerre jeldli az ismerds és a csalddi dolgokat. A széhasznalat, amint
arra Heck is rdmutatott, a valddi sérilés felfedésére, a megdrvulas traumajara utal. V6. Maryline Heck,
,Rester caché, étre découvert”: les paradoxes de l'incarnation de la lettre chez Georges Perec”,
@nalyses (2008): 59.
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A hivelykujjamon egy kicsi barna heg van, ott, ahol a zsakvarrétivel szdrtam meg.
A tobbi sebem gyorsan meggydgyult, de ez sokdig nem akart behegedni se,
gennyezett is, aztan Nagymama meglatta, hogy piszkdlom, és adott
vérharmatfiivet, hogy tegyem rd. Most mar egészen begydgyult, csak egyszer-
egyszer szokott viszketni. [M, 353.]

A testiség testnedveken keresztiili megtapasztaldsa mind a négy miiben megjelenik, bar
meglehet6sen eltér6 mértékben és eltér6 viszonyuldssal reprezentdljadk azt. A
Mdglydban a nagyldnnyad éré6 Emma elsé ciklusanak szégyenteli érzése jelenik meg.>°
Tovabba kiemelt szerepet kap az ujj megsértése: el6szor a nagymama boki meg Emma
kezét a taldlkozasukkor kotott vérszerz6dés keretében, majd a lany maga is elkezdi
felfedezni és kiaknazni az ujjmegvdagds, ujjmegsziras kozbeni kivansagok erejét.
Egyardnt alkalmazza, ha nem akar éran felelni, vagy ha éjszakai randevura elszokve azt
kivanja, hogy a nagymama ne ébredjen fol. Ezzel szemben az Egy csalddregény végében
az ujj megvagasahoz és a vérveszteséghez szorongd félelem tarsul.”! Fontos kiilénbség
tehat, hogy mig Emmanal az 6nmaganak vald fajdalomokozas és vére kibuggyantasa a
kornyezete és sajat élete feletti uralomhoz kapcsolédik, addig Simon Péternél a
kiszolgaltatottsag, a magarahagyatottsagaban megélt lgyetlenség tarsul hozza. Ezzel
parhuzamosan ez utébbindl sokkal plasztikusabb képet kapunk a sérilésekrdl, példaul:
,Be lehetett latni az ujjamba. De kibuggyant bel6le a vér és folyt, és végigfolyt a
kezemen, és a tanyérra is lecsoppent.” (CsV, 29-30) A nagy fiizetben a szexualitds
kapcsan szamtalan testnedv szerepet kap, am az ikrek sajat teste kapcsan az undortdl
valé hanyas a legdomindnsabb; W esetében pedig a szigetleiras fejezeteiben keril el6 a

50 Erdekes, ahogy a jelenet elején a hasi gorcsoktdl szenvedd Emma és az 6t korilvevs szoba targyi
valdsdga parbeszédbe lépnek, s bar a piros kakasos pdrna nézése és a menstrudcidja megjévésének
pillanatdban elered6 esé kiilvildg és egyén kapcsolatanak tul egyértelm( 6sszekapcsolasaként is
értelmezhet6, a padlé nézésébe beleszédil6 azonosulds figyelemre méltd passzus, hiszen a testet
befogadd tér befolydsolja a testtapasztalatot: ,szédulok, a padld hullamzik, nézem a vonalakat, feketén
futnak a lakk alatt, az egyik deszkdban egy nagy fekete bog van, a vonalak korbefutjak, kikerulik.
Megmozditom a ldbam, olyan érzés, mintha a bog nem a faban lenne, hanem bennem, bent a hasamban.”
M, 110.

51 Balassa Péter felhivja ra a figyelmet, hogy nem pusztan gyermekkori szorongasrdl van szé, ebben a
képzetben az Gsok lemészarolasanak, tehat vériik kifolydsanak aktusa jatszédik Gjra. (VO.: Balassa, Péter,
A barany jegyében”, Jelenkor, 11 (1978): 1075.) A fenyegetettség a kisfiu dlomvilagaban is megjelenik:
»,Ha fli lennék, én is kin6nék a foldbdl és itt alinék a tobbi fuvek kozott. Valamelyik én lennék. De jonne
egy ember és letiporna a tenyerével.” (CsV, 45.) Szlics Teri pedig a leszarmazasi, vérségi kapcsolatok
megjelenését is felfedezte a regény vérmotivumaban. Vo.: Szlics, A felejtés térténete, 159.



SZK 22. MOSZA DIANA 154

gyGztesek lakomdja utdni hanyas (W, 141), mintegy a latszélagos célba érés

hidbavaldsaganak bemutatasaként.

52 l’gy a

gyermekkori testtapasztalatok helyén is az itt leirt testtapasztalatok allnak. Ha

A W-ben a gyermekkor emlékei helyén egyetlen emlék all, a W-szovegé,

elfogadjuk azt az értelmezést, hogy a szigeten torténteket a Harmadik Birodalom, a
haldltdborok, egyuttal az ezzel tragikusan egybeesd pereci gyerekkor allegdridjanak
tekintsuk,>® Ugy a sportoldk birodalmanak testképét is a gyermekkori testtudat
allegoridjaként olvashatjuk. Nem kevésbé a sziget leirdsat megelSlegezé Gaspard
Winckler-torténetet. Ez utdbbinak tikrében a traumaitél megnémult kis Gaspard
Wincklerhez hasonléan a megdrvulé Georges Perec is tekinthetd siiket-némanak, ha
nem is fizikai, hanem narrativ értelemben. Az emléknélkiliség elbeszélhetetlenséget
eredményez, ami pedig poétikailag szoros rokonsagot mutat a megszdélalni nem
tudassal. Erdekes, hogy Agota Kristof ikrei ellenalloképességiik novelése végett
megtanuljadk magukat siketnek és vaknak tettetni, majd a test uraldsanak egy olyan
fokdra tesznek szert, mikor mar szemkendd és fuldugdk nélkil is képesek eléidézni az
érzékfogyatékossag allapotait (Nf, 21). A testi és lelki fajdalmak és az azoknak valo
ellendlldas A nagy fiizetben is azonos szinten jelennek meg, az ikrek Uj helyzetik
tulélésére gyakorlatokat eszelnek ki, amelyek segitségével megkeményitik testiiket-
lelkiiket.>* Ezek sordn gyakran erds fajdalmat okoznak maguknak: vagott sebeikre
alkoholt ontenek, lelki sikon pedig a semlegesitésig ismételgetik a szeret6 anyai
becézéseket. Az ezen edzések sordn elsajatitott szenvtelenség és kegyetlenség teszi
majd lehet6vé szamukra a nagyanyjukon elkovetett eutandziat, illetve Nyulszajék
hazanak felgyujtasat.

A sajat test vilagban vald helyének szocioldgiai és kulturdlis megtalalasahoz
hozzatartoznak a viselkedés és a testtapasztalat Osszefliggésében felmerild testi
fenyitések, bilintetések is. Perec iskolai emlékei kozil ketté is valamiféle fizikai
megtorlashoz kapcsolddik,> igy a letépett érem, amelynek 6sszemosddasa a felt(izott
csillaggal (W, 60) parhuzamot mutat Emma marciuskajaval, amely a nagymamajat sarga
csillagra emlékeztette, ezért elvette a kislanytél és megsemmisitette azt (M, 132—-133).
A Madglydban, a testi-lelki fdjdalmakat didaktikusan egymas mellé allitdé bintetd

52v6. ,bizonyos értelemben gyerekkorom térténete, ha nem is a térténete.” W, 15.

3 Roche, W ou le souvenir d’enfance de Georges Perec, 146—147. Az drvasagtudat tiikreként jelenik
meg példaul az Ifjusagi Hazban megjelenitett evidens szul6tlenség.

54 Lasd a Testedzés és a Lélekedzés fejezeteket: Nf, 20-21; 25-26.

55 Ezek jelent8ségének elemzését 1dsd Roche, W ou le souvenir d’enfance de Georges Perec, 60-62.
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pedagdgus is megjelenik, mikor az egymdssal O0sszevesz6 Emmanak és Krisztinanak
y,harag” felirati homokzsakokkal kell egész testnevelésdran fel-le futniuk (M, 85—-89.).
Hasonldéan kegyetlen jelenet, amikor a nagymama hazudni tanitja Emmat, és a
holyagosodasig raszoritja a kislany kezére fogas szaju bukszajat (M, 375-377). A nagy
flizet ikreivel kizardlag a rend6rségi vallatasuk és a mar emlitett undortél hanyds sordn
fordul el6, hogy megedzett testi-lelki egységiik megbomlik, és a fajdalom vagy az undor
hatdsdra 0sztonreakcidik uralkodnak el rajtuk. Megfigyelésre mélté azonban, hogy még
ezekben a hatdrhelyzetekben is megmarad a leirdsban a Nagy Flzet irdsaval
kapcsolatban megfogalmazott ars poeticajuk (Nf, 33—35): az atélt verést és a fogdai
nélkilozést utdlag ugyanolyan szikdran és tényszer(ien irjak le, mint kocsmai
szindarabjaikat.>®

A fenyitések kozé tartoznak a test korlatozasai is, els6sorban pedig az éheztetések:
Simon Péter véletlenil elmaradt vacsordja; Emma esetében a nagymama tartotisztjének
készitett izletes falatok, amelyekhez hozza sem szabadott nyulni, majd mdasnap reggel
érintetlentl a kukaba keriiltek; a Lucas és Claus koplalasi gyakorlatai alatt levagott és
kisutott egész csirke, majd a télidén kuporgatott kevés élelem megtagadasa. De ide
sorolhatjuk, hogy Georges nem kaphatta meg a vagyott 6lomkatondkat, helyette
korcsolyat vett neki nagynénje. llletve a test és lélek korlatozdsanak hatarmezsgyéjén
talalhaté a némasag is: Georges-ot egy el nem kovetett rosszasagért helyezik némasagi
vesztegzar ald (W, 130),°” Simon Péter pedig az intézetben a merényletterv leleplezése
utani kollektiv blintetés keretében kényszeril napokig hallgatdsba burkolézni (CsV, 149).

A nem szokvanyos testtapasztalatok sordhoz tartozik a mind a négy regénnyel
kapcsolatba hozhaté zuhands és a hozza kapcsolddd ejtéerny6-motivum s,
amelyeket az darvasagregények egyik kulcsmotivumanak is tekinthetiink: az
emlékezés, a megmaradds, a megdrz6dés a tét, az, hogy kinyilik-e ugras (vagy inkdbb
a kilokést kovet6 zuhands) kdzben az ernyGjiuk. Perecnél a Gare de Lyonon
édesanyjatol kapott Charlot magazin cimlapjan kap helyet az anyatdl vald elvélas
traumdjat szimbolizdlé zuhand alak.”® Ugyanigy a Vordskereszt segitségével vald
vidékre menekiilés is szabadesésként, de legaldbbis ejt6ernyds ugrasként képzédik

% A regény nyelvi megoldasairél bévebben lasd: Nagy Beata, ,,A habord regénynyelvérdl (Agota
Kristof: A nagy fiizet)”, Tempevélgy, 2 (2014): 89-92.

57 Az eset lefrdsa kisértetiesen hasonlit a zsiddsdg egyetemes megbélyegzéséhez és biindssé
kikialtasahoz.

58 [..] a boritdn Charlie lathaté — kalapostul, sétapdlcastul, lifegé cip6stiil, bajuszostdél — mint
ejt6ernyGs. Charlie nadragtartdja az ejt6erny6 hevedere.” W, 61.
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le a hatéves zsidod kisfitban.>® A nagy fiizetben a biztonsagot add, szeretd szilGi
hazbdl vald kiszakadds kapcsolddik a zuhandshoz, a kisvarosba keriilve, megfosztva
mindennem( korabbi gondoskodastdl, az ikrek csak magukra szamithatnak.® A lefelé
huzo erékkel szemben a fiuk felfelé torekedve taldlnak menedéket, a haz tetején levé
padlas lesz majd a privat terik, ahol a kinti vildg szabalyai nem érvényesek. S bar
Simon Péter esetében a térvaltds csak a mU végén, az intézetbe keriiléskor
kovetkezik be, az egész szovegen végigvonuldé zuhandsképzet és kémotivum®!
el6revetiti azt a tehetetlenséget, ami miatt a kisfil sem a nagypapa narrativdjahoz
nem tud kapcsolddni, sem attdl fuggetlenedve nem képes Uj talajt talalni.®? Nadasnal
a mU zarlata is egy zuhanas: parnacsatazas kozben leesik egy emeletes agy tetejérdl.
Dragoman Emmaja pedig egy ugrdotoronyrél veti magat a mélybe egy még feldjitas
el6tt allé medencébe (M, 271), és furcsamdd ezzel a meggondolatlannak hato
aktussal kezd6dik meg lelki 6nallésodasa, Péterrel valé kapcsolata, illet6leg a sajat
narrativa kialakitdsa: a leugrassal mintegy kilép kordbbi kereteibél.

Testenkiviiliség — testidegenség

A sajat testben vagy egyaltaldan testben levés tobb arvasagregényben is
elbizonytalanodik. A bels6 néz6pont fokusza dlom- vagy |ldtomasszerlien a testen kiviilre
helyez6dik; a tudat és a hozzatartozé test egysége felfliggeszt6dik, a korabban biztosnak
vélt testhatarok kitagulnak vagy felszdamoldédnak. Ez olykor szorongatd érzést,
kétségbeesést sziil, mas arvaknal azonban test és lélek egységének szdndékos
megbontasa a megmenekedés szolgalataban all.

5% A pereci gyermekkor térténetével parhuzamos szdévegben megjelend hajétérés-motivum szintén az
elvarvulas képét idézi: ahogy Otto Apfelstahl rekonstrudlja a hajonaplé és a part menti hirek nyoman a
Sylvandre rettenetes hajétorését, ugyanugy épiti Gjra Perec sajat gyermekkora emlékeit, azt a csaladi
hajotorést, amelynek kevés tulélGi kozt tudhatja magat. Utazas és emlékezés parhuzamardl lasd Simon
Miaz, L’Atlas de la mémoire dans I'ceuvre de Georges Perec, Université de Neuchatel, 2010, 28.

80 Agota Kristof regényének tdbb sikjan is megjelenik a habori rombold, dehumanizalé hatdsa, az
egyének puszta testté redukalddasa. (V6. Kovacs Beata, Abjekcic és hatdrhelyzetek. Agota Kristof A nagy
flzet cimi regényének kortdrs olvasatai, szakdolgozat a Babes—Bolyai Tudomanyegyetem Magyar
Irodalomtudomanyi Tanszékén, Kolozsvar, 2014, 14.)

&1 Erdekes, hogy tobb kére zuhanasos balesettel talalkozunk: CsV, 29-30; 84—85; 136; 150-151.

62 A kapcsolédasi képtelenségrél lasd Kranicz Gabor, ,,Az apa mint hiany”, Uj Nautilus, 2007. oktéber
17.
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Az Egy csalddregény végében mindvégig a meseszer(, elsésorban térbeliségében
kibontakozé tudatfolyam uralkodik.

ott a sotétben én vagyok, engem dlel, s szdjamba szoritja a fogkefét és ettdl a
fogam kitorik. Talan vérzik is. Frigyes bacsi nevet. Vérzik, elvérzem én, kifolyok.
Fekszem valahol. A k6 hideg. Nem tudom, hogyan keriltem ide. Itt sok minden
torténik velem, de hidba barmi, mozdulni nem tudok, én csak figyelhetem. Sotét.
Ordit valaki. ,,Ha késsel megvagnad az ujjadat, fajna, ugye? Felelj!” ,Fajna!” Milyen
érdekes. Az én hangom felelt, pedig latom az arcomat: nem nyitotta szajat. [CsV,
84.]

Simon Péter egyszerre lat fellilnézeti (a testén kivili) és belsé néz6pontbdl. Az ,ott”
csak egy testfeletti perspektivabdl irhatd le, am a kozte 1évé ,,ide”, majd a mozdulni nem
tudas mar a testbe zdart tudat képét erGsitik. Az darvasagregények testpoétikajat
értelmezendd ki kell emelniink az ,,én csak figyelhetem” fordulatot is, hiszen ez a fajta
tehetetlen passzivitdas mind testi, mind lelki sikon dominansnak bizonyul az arvak
cselekviképességét vizsgadlva. Hasonlé ez ahhoz, ahogy Perec a sajat emlékeit
képemlékekké és szédemlékekké alakitja, a test csak elszenved6 volt, résztvevdi
emlékezete tehat nem alakulhatott ki.

Nadasnal a f6hGs-narrator a kerti szerepjatékokban is testenkiviiliséget tapasztal meg
(,Mintha magamat lattam volna aludni az 6lemben.” CsV, 11), illetve a nagypapa
narrativdjanak belsévé tétele is egy kiilonos transzponalt néz6pontot eredményez:

Mintha én fekldnék ott a helyén, pedig itt ilok, de ez nem 6! valami fekszik ott,
ami ram hasonlit, vagy én vagyok. Csinalni kellene valamit! Felugrani! De valami
idekot. Nem tudok sehova. Itt Gl6k, vagy fekszem ott, mert lehet, hogy ez az egész
valami tévedés, és én nem vettem észre, hogy nekem kozben fiam sziletett és
unokam; én megoregedtem és meghaltam és most néz az a fid, aki én vagyok.
[CsV, 86-87]

S habar a csaladregény megszakad, Simon Péter jatékaibol megtudjuk, hogy szeretett
volna gyereket,?? szerette volna folytatni a nagypapa meséjét, csak képtelen ra.

8 Ugy nézett, hogy nem is a mesére gondoltam, hanem arra, milyen jé lenne, ha tényleg a gyerekem
lenne, s itt feklidne az 6lemben.” CsV, 7. Vo. Szlics, A felejtés térténete, 157.)
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Az abjekcié kristevai fogalma is felmeriilhet az darvatest egységvesztésének
értelmezése soran. Az abjekt egy testidegen érzet, undor, félelem, megvetés
keveréke, hanyinger és émelygés kivaltdja. A szubjektum és az objektum kozotti
résben bujik meg, ahogy Kristeva irja: ,nem én vagyok, nem az, de nem is semmi,
valami, amit nem lehet dologként felismerni. Egy sulyos jelentésnélkiliség, ami
dsszenyom engem.”® Az abjekt alaphelyzetet az anyai testtdl vald elsé elszakadas
hatarozza meg, amikor a ,sajat test”-kép létrejon. A csalddban valé fizikai 1étezés
azonban még védettséget jelent az 6nalld test szamdara, szemben a kiszakadassal.®®
A kiszakadds atvészelése csak a sajat korabbi identitds elhagydasdval és Ujraépitésével
lehetséges, a kordbban mar emlitett kristéfi Testedzés fejezetben olvashatjuk a
kovetkezdbket: , Egy id6 mulva mar csakugyan semmit sem érzink. Valaki masnak faj,
valaki mds égeti, vagja meg magat, valaki mas szenved.” (Nf, 21) A testi érzetek
levalasztdsa a tudatrél a megmaradast szolgdlja, furcsamoéd tehdt bels6 egységiik
tudatos megbontasa a szétesést6l és a haborus nehézségekben valé megbomlastél
Ovja meg az ikreket.

Ugyanigy felmeriil az abjekcid Simon Péternek a kigydval kapcsolatos meséi,
[dtomasai kapcsan: a Kleopatra méhébe hlis6lni bemdszd kigydé nem kevésbé
hatborzongatéan undoritd, mint a kisfit karjara csavarodé gyilkos kigyd latomdsa.®® A
testhatarok megkérdéjelez6dnek, a masiktdl valéd megszabadulas a sajat test épségének
megsértése aran érheté csak el, az idegen test testidegenséget sziil.

A medence betonperemén utni kezdtem a fejét a kével. Minden (ités jo volt, pedig
a kG Utotte a sajat kezemet is, és ugy lattam, hogy a sajat kezembdl csorog a vér,
de Utottem, ugy itottem, de még mindig csapkodott és nem ment le a karomrdl
és élt, de Gitottem, csupa vér volt a k6. [...] de még mindig ugy éreztem, hogy ott
van és téptem a karomrdl a bért, pedig a siklé teste mar a féldon csapkodott sajat
szétzUzott feje koril. Es nem lehetett tudni, melyik az & vére és melyik az én vérem
ott a betonon a szétzuzott fej koriil, és a kezem is olyan volt, mint a siklé szétvert
feje [CsV, 52]

64 Julia Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection, trans. Leon S. Roudiez (New York: Columbia
University Press, 1982), 2.

5 V6. Kovacs, Abjekcid és hatdrhelyzetek, 13.

66 A fenyegetd kigyd még egy ponton el8keriil a regényben: a Nagymama mesélte fehér falikigyo
alakjaban, ami akkor bujik elg, ha valaki meghal a hazban. A motivumrdl bévebben lasd: Balassa, ,A
barany jegyében”, 1074-1075.
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A Madglydban kétféle testi transzpozicidval is taldlkozunk, az egyik esetben Emma tudata
boszorkdanyos médon mdsok testébe helyez6dik at (egyszer az 6t megtamado kutyaéba,
masszor Rékaéba, a rendszervaltaskor a tomegben lel6tt kisldnyéba), a masik esetben
pedig a test atvaltozasanak képzete lesz Urrd a kislanyon. Az elsé esetet tobben
elemezték mar,®’ és a sajat test megfigyelése szempontjabdl elhanyagolhaténak tdnik.
A masodik tipusnal a sajat test képe valtozik el, és mind érzeti, mind latvany szinten
idegenséget eredményez. llyen példdul az ébredéskor képzelt liszkbsodés (M, 185—
186)%8 vagy a nercsz6r és nyércolaj hatdsara hallucinalt kistest(i eml&ssé alakulds (M,
393).%° Ezek mindegyikét olvashatjuk a bontakozé kamasz személyiség allegdridjaként.
Azonban a sajat test korvonalainak megbontasdig haté kétséget a rendszervaltas utani
narrativahoz és a nagymama ifjukori torténeteihez valé kapcsolddasi képtelenség egyik
tineteként is értelmezhetjiik.

A sajdt test a mdsik testekkel vald érintkezésben

Merleau-Ponty testfilozéfidjdban az Onészlelés elvdlaszthatatlan a Masik altal vald
latottsagtdl.’® A test egyszerre érzd és érzett, érint§ és érintett, a masik testtel vald
viszony a sajat testet a kizardlagos szubjektum allapotabdl az objektumok kdzé is sorolja.
Vermes Katalint idézve: , A testtapasztalat, a testi »6nmagunk« maga is interszubjektiv
konstitucié eredménye. A test nem pusztdn a sajat, szubjektiv vildgkonstitucid
lehet6sége, hanem lényege szerint maga is interszubjektiven konstitudlt, érzéki
»valasz«, reszponzid.”’! A sajat test a belllrdl érzékelt képzeteken, elsGsorban a

67 Béres Norbert, ,Egyszerre mindent latni”, L4td, 6 (2015): 103.

68 Az itt fajdalom képében bér alatt megjelend homok képe a regény elején a , harag”-zsakokban levé
homok parja.

8 Ez a regény rékamotivumaval valdé parbeszéden tdl a nagymama megbomlasaval (vakondd3
valtozasaval) és elsd felejtésének torténetével is parhuzamot mutat (M, 406.). Tovabb egyike az olyan
passzusoknak, amelyek a regényt a magikus realista hagyomanyhoz kapcsoljak, a kérdésrél bévebben
Iasd: Fleisz Katalin, ,Magikus térténelem (Dragoman Gyorgy: Mdglya)”, Vdrad, 7 (2016): 99-102.

70 Az emberi test akkor all el8, amikor |4té és lathatd kdzott, érinté és érintett kdzott, egy szem és
egy masik kozott Iétrejon egy bizonyos 6sszefonddas, amikor kipattan az érzékel6-érzékelhetd szikraja,
amikor langra kap a tliz, amely mindaddig ég, amig a testnek egy szerencsétlen véletlene meg nem
semmisiti azt, aminek a Iétrehozasahoz semmiféle véletlen nem lett volna elegendd.” Merleau-Ponty, A
szem és a szellem, 56.

1 Vermes Katalin, A test éthosza: A test és a mdsik tapasztalatainak 6sszefiiggése Merleau-Ponty és
Lévinas filozéfidjaban (Budapest: L'Harmattan, 2006), 28.
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fajdalmon, a sebzettségen tul a mdsokkal vald érintkezésben korvonalazodik. Ennek
valfajai a bontakozé szexualitds és az 6sszeérés, érintés, simogatas, a mas testekkel vald
fizikai kapcsolat. Koztik is kiemelt szerepe kap a szil6i testhez valé viszony, hiszen —
ahogy azt mar az abjekt fogalma kapcsan lattuk — a sziil6i testrdl vald levalas a sajat test
hatdrdnak, egyuttal az identitas kialakitasanak elsé dllomasa.

Nadas regényében az anya nincs jelen,’? nagyszileivel és apjaval val6é kapcsolata
meglehetésen konvencionalis és mindennem gyengédséget nélkiiloz, Simon Péter testi
vagyai jorészt a szomszéd gyerekekkel valé kerti jatékokban kapnak teret.”® Az apa
testével rendszertelenil |ép kapcsolatba, igy kot6dési mintazatok kialakuldsara nincs
lehet6ség, ebbdl is fakad az a betegesnek tin6é konok ragaszkodads, amellyel kozel akar
férk6zni apja testéhez. Mindez jol mutatja az Osszetartozas fizikai megerGsitése utani
éhségét, amelyet aldtdmaszt tovabbd az is, hogy a nagypapa altal felkinalt csaladi
hagyomdnyhoz vald szellemi kapcsolédas lehetdsége lathatéan nem elégiti ki a kisfiu
kotédési igényeit.”* Ahogy Murzsa Timea is megjegyzi: ,[...] ki akarja sajatitani maganak
édesapjat. Mikor az hazajon, nem szél a nagyszil6knek, azért, hogy csak 6 lehessen vele.
Vele akar aludni, minél kozelebb férk6zni hozza, hogy érezhesse a testmelegét.”’>
Tovabb arnyalja a kot6dés testi vonatkozdsainak igényét a regény aldbbi idézete: ,A
ruhdit az én kezembe adta, aztan ott allt meztelenil és én nagyon szerettem, ha
meztelen.” (CsV, 91) A kozellevés és az azonosulds vagya az Ujra meg Ujra megélt
szeparaciotol vald félelembdl fakad.

Akkor, vasarnap reggel bebujtam mellé az dgyba is. Meztelenil fekiidt. Szerettem
volna én is levetni a pizsamam, de nem mertem, nem tudom, miért. Ugy jobban
érezhettem volna 6t. A véllaba furtam a fejem, érezhettem a takard szagat, és a
testére szoritottam a testemet. [CsV, 94]

72 Egyetlen lappangd eléforduldsa a nagymama meséjének angyala. A Genaéva nev(i angyalt Bazsanyi
Sandor Simon Péter halott édesanyjaval azonositja. Lasd: Bazsanyi, ,,Mesék, motivumok, érzékelések”,
350.

73 Lasd példaul: ,»Inkabb szerelmeskedjiink!« Es atéleltem. A szamban éreztem a szagat; azt a szagot,
amit a gyerek szarado hajaban és a hazukban is. »Hogyan?« Hanyatt d6ltem, s velem délt a teste. Most
meg kell csékolni, most meg kell csékolni. »igy.« Hasamon meztelen hasa. Agyékomon a gyerek meleg
feje.” CsV, 12.

74 Az apaval kapcsolatos testiségrél 1asd Sz(ics, A felejtés térténete, 161.

7> Murzsa Timea, ,Csaladi kér, Pap Karoly Azarel és Nddas Péter Egy csalddregény vége cimii
koteteinek 6sszehasonlitasa”, Uj Forrds, 9 (2017): 74.
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Ezzel szemben az apa részérél félszegséget, s6t elutasitast taldlunk: , lefeszitette a
nyakardl a kezem és a fejembe nyomta a sapkajat” (CsV, 13); ,,A véllaba furtam a fejem,
érezhettem a takard szagat, és a testére szoritottam a testemet. De 6 gyorsan eltolt
magatdél és suttogott. »Menj el innen! Menj! Menj vissza az agyadba, menj! Menj el
innen! Menjl«” (CsV, 94.) Szlics Teri értelmezése szerint: ,Simon Péter, a gyermek, az
apak és atyak vildgdban a logocentrikussal szemben az érzékit, a szenzualist, a
tagolatlant kivanja — és mivel anya nincs a torténetben, valasztasaval az apa felé fordul,
aki nem tudja megvalaszolni fia vagyat.”’® Ez az elutasité magatartds visszaloki a kisfiut
almodoz6 maganyaba, az apa nem ad reflektiv tdmpontot énje kialakitdsahoz, 5nmagat
pedig a freudi halott apaképhez teszi hasonlatossd.”” Az apa visszautasitd
magatartasaval szemben az intézetbe érkezve Merényi Vilmos fizikai és lelki menedéket
is kindl Simon Péternek:

Es akkor magédhoz 6lelt. Meztelen karja a hatamat kulcsolta at. Es én is atoleltem
6t és igy alltunk. A mellén izzadt, majdnem nedves a trikd, de ez j6 volt, és nem
akartam elmenni innen. A karommal a derekat; a csontok kemény Utkozései és az
Ole melegét és az arcom érezte az izzadt trikd alatt a bordak iveit és nem akartam
elmenni innen és lehunytam a szemem, még jobban érezzem G6t. Szoritott. A
hangja bejott a szemem mogé. ,Ne félj!” [CsV, 140]

Merényi az apa pdarhuzamaként tlnik fel, az intézetben kicsiben ujrajatszott
koncepcids perben & volt az aruld.”® O az elsd, aki gondozdi gesztust gyakorol a kisfiu
felé, ami azért is fontos szamunkra, mert Simon Péter nevét is 6 mondja ki el6szor
(CsV, 139), és igy két irdnybdl is identitdasa megtaldlasa felé segiti 6t. Biztonsagot és
éntudatot ad neki.

Bar Kristof ikrei ars poeticdjuk szerint targyilagossagra torekszenek, a hatulrdl
latott szolgaldlany leirdsa szexudlisan flitott, igy mintegy el6revetiti a flrdetés
jelenetét. , A csipdje ring a piros szoknya alatt. A szoknya és a csizma kozott latszik
egy kis darab a Iababdl. Fekete harisnya van rajta, és a bal harisnyan leszaladt egy
szem.” (Nf, 87) Kiilénds azonban, hogy a konkrét, a feln6ttek perverzidibdl fakado

78 Szlics, A felejtés térténete, 163.

77Vé. Sigmund Freud, Totem and Taboo, trans. James Strachey (London, New York: Routledge Classics,
2004), 166.

78 A parhuzamrdl |asd: Sz(ics, A felejtés térténete, 161.
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fizikai abuzid jeleneteit mar ugyanolyan kozénydsen és tényszer(ien irjdk le, mint
korabban a kegyetlenség gyakorlasat vagy a testedzéseket.

Perecnél a hidnyzé szilék jellemzéen képmas, azon belll is mechanikusan
rogzitett fénykép formajaban vannak jelen.”® Sajat emlékek hidnydban testi
mivoltukrél, testben valdsagukrdl gyerekiik mar nem tud szdmot adni. A test hidnya
abbdl a ténybdl fakad, hogy a sziil6k teste eltlint a vildghdboru soran, a betlk és a
szdveg testének ,,megmunkaldsa” kisérlet az elvesztett testek Gjrateremtésére. Am
sok esetben az eltlint testek csak a poétikai hianyban, mélyedésben kapnak helyet.®°
Ezzel parhuzamosan majdhogynem teljesen hidanyzik a regénybdl a szexualitds,
egyedilll a W-sziget leirdsa soran, az atlétautanpdtlast garantdlandd megszervezett
Atlantiddok bemutatdsakor meril fel, ott is a , szaporodds”-, ,nemzés-fogantatas”
jelleg(i szaraz raciot sugdarzé kifejezésekkel,®! maga a kozosulés pedig valdjaban nemi
erGszak formdjaban kovetkezik be (vo.: W, 125-128).

A W vagy a gyerekkor emlékezetében kevés a testi érintkezésre vonatkozé emlék,
ami van, az is az intézeti és iskolai id6kbd&l, és nem gyengédséggel, hanem
fenyegetettséggel kapcsolatos, mint példdul az érem letépése el6tti tiilekedés. Ahol
mégis a szll6i testtel valo fizikai érintkezés keril széba, az anyardl 6rzott fénykép
leirdsakor, ott is a testi emlék hidnyaval taldlkozunk:

Kozelkép anydmrél és rélam. Anya és gyermeke boldogsagot araszt, amit a
fényképész arnyékolasa buzgdn kiemel. Anyam a karjaban tart. A halantékunk
Osszeér. [...] Sz6ke a hajam, és nagyon csinos homloktincsem van (minden
hidnyzé emlékem kéziil taldn ez hidnyzik a legjobban: anydm megfésiilget,
gondosan hulldmosra fésili a hajam). [W, 56-57]%2

7 Lasd a dolgozat Fénykép alfejezetét.

80 A halott testek poétikai szerepérél lasd Raoul Delemazure, ,,Georges Perec: 3 corps perdus”, Acta
fabula, 5 (2012) http://www.fabula.org/acta/document7045.php A szil6k hidnyanak és jeloltségének
Osszefliggésérdl a betlikkel [asd még Philippe Lejeune, La Mémoaire et I’Oblique (Paris, P.O.L., 1991).

81 Ezek alighanem, ahogy a W-sziget szdmos més vonatkozasai is, a naci testkultuszra és eugenikara
utalnak.

82 Kiemelés tSlem.
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A HIANYZO SzULO KEPE

»Az ablakban egy fej katonasapkaban: az apam.”
Nadas Péter: Egy csaladregény vége

Az arvasagregényekben a sajat test képének kialakulasa szoros Osszefliggésben all a
szUl6i testhez vald viszonnyal vagy ennek a viszonynak a hidnyaval. A szlil6hoz valé
kapcsolddas lehetGsége az identitasépités lehetéségét is magaban hordozza. Ezért is
olyan sulyos, hogy Georges emlékei elvesztek, Lucas és Claus kordn elszakadnak
szlleikt6l, Simon Péter édesanyja nincs jelen, édesapja pedig blinével megtéri az
Ostorténet leszarmazasi folytonossagat, Emma sziilei pedig sajat sziileikkel szakitva
masik varosba koltozve nevelték 6t, korabbi multjukrél mar csak halaluk utan értesilhet
a lanyuk. A fellilnézeti én kialakuldsan tul az is szlikséges a sajat torténet létrejottéhez,
hogy az mas narrativakkal 6sszhangban bontakozhasson ki: ha egyiknek is hijan van az
arvasagregény, a hangtalalds kénnyen sikertelennek bizonyulhat. A szil6i test, a szUlGi
képmas az els6dleges mdsik a gyermek szamara, a csaladi torténet pedig a legszlikebb
narrativa, amelyben a felnové gyerek is szerepet kap. A sziil6k felidézése kétféle médon
torténhet: sajat emlékképek (testi érzetek vagy latvanyok) felelevenitése mentén és
kils6 képhordozd (itt minden esetben fényképek) altal. Az a tekintet, amellyel az
elbeszél6k sajat sziileik képmasdra — testiikre mint hordozé médiumra vagy a
hatrahagyott materidlis képhordozé médiumokra — néznek, az hatdrozza meg a sajat
torténetliinkh6z valé viszonyukat is. Minden arvasagregény tétje a sajat narrativa
konstrudlasa, a tovabbélés nyelvi és fizikai kereteinek megélése, ennek pedig feltétele a
szlileikkel (haldlukkal és kordbbi torténetiikkel) valé szembenézés. A gyermekek teste a
szll6kkel vald viszony emlékeinek hordozdja is. A Mdglya Emmaja sokkal gyakrabban
idézi fel sziilei érintését, mint latvanyat.®> Georges Perec pedig egyenesen az irds
motivacidjaként jel6li meg a valaha volt koz0s fizikai |étezésrél vald tanusagtételt: ,azért
irok, mert egyltt éltlink, mert kozilik valé voltam, arny az drnyaik kozt, test a testik
kozelében; azért irok, mert kitorulhetetlenil nyomot hagytak bennem.” (W, 49.)

A szil6i torténethez és az elszakadas traumajahoz vald viszonyulds alapja a hiany
tudatositasa — ez ellen dolgozik a tobb arvasagregényben is megirt ,arvasag-

8 Lasd példaul az anya simogatdsa a fején (M, 51.), az apa fajdalommadaras rituéléja (M, 60.).
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evidenciatudat”.®* ,Az a legfurcsabb, hogy [apam] haldla és az anyam haldla is, nagyon
gyakran magatdl értetéddének tlnik fel el6ttem. A dolgok rendje szerint vald.” (W, 40)%°
Ahogyan azt mar a testeket és viszonyrendszereiket taglalé el6z6 fejezetben is jeleztem,
Perecnél sok esetben a W-sziget leirdsaban kell keresniink az autobiografikus alapu
passzusok visszhangjait, rejtett lzeneteit.8® igy a sziilStlenség evidencidja és a
leszarmazasnélkiliség is feltlinik a sportdiktatura valdsagaban: a gyerekek a kilvilagtol
elzérva élnek tizennégy éves korukig, neve pedig senkinek nincs a szigeten.®’

A szliléi test

»,Nem tudom magam elé képzelni, ahogy anydm oregszik. Pedig hat telnek az évek.”
Georges Perec: W vagy a gyerekkor emlékezete

A sajat test szereplS testként vald konceptualizidldsa szorosan Osszefligg a szulGi
képmashoz vald viszonnyal, hiszen testiink mint médium nemcsak sajat képmadsunkat
hordozza,® de vondsaink, ardnyaink, jellegzetes gesztusaink révén sziileink képére és

8 A dolgozatban nem targyalt drvasagregényekben is eléfordul a sziilgtlenség evidencidja. Delibes
Pedrdja magatodl értetédének tartja helyzetét: , A kezdetektél a legnagyobb természetességgel fogadtam
el, hogy egyesek sziil6vel sziiletnek, masok nem.” Miguel Delibes, La sombra del ciprés es alargada,
(Barcelona: Destino, 1948), 51. [Az idézet a dolgozat szerzGjének forditasa.] Romain Gary Momajardl is
rogton az elején kiderdl, hogy eleinte nem volt arvatudata: ,,nem tudtam, hogy nincs anyam, s6t még azt
se, hogy kellene, hogy legyen.” Emile Ajar [Romain Gary], Eléttem az élet, ford. Bognar Rébert (Budapest:
Ulpius-haz, 2011), 11.

85 Az drvak és az drvasag szerepérdl a pereci életmiben |dsd: Bernard Magné, ,La Figure de I'orphelin
dans I'ceuvre de Perec”, in Deuil et littérature (Modernité n°21), éd. Pierre Glaudes, Dominique Rabaté
(Bordeaux : Presse Universitaire de Bordeaux, 2005), 299-318.

8 A parhuzamos torténet egyik lehetséges magyarazata is az, hogy a W-széveg a felidézhet6 és végleg
elslllyedt traumak helyén all. Amiket a két Gaspard Winckler latott és megélt, Perec feledésbe meriilt
gyerekkoraként és az azt elkaszalé nagybetlis Torténelem allegériajaként is értelmezheték.

87 Allandé neve legaldbbis nincs: a sportolékat nem egyéni vonasaik, személyiségjellemzSik vagy egy
6ket onkényesen jelol6 név kiulonbozteti meg, hanem a pillanatnyi teljesitményikért jaré cimek
Osszessége. (A kiilonféle gy6zelmekkel jaré nevek bonyolult rendszerérdl lasd a W masodik részének XX.
fejezetét, 101-104.) Ezeket azonban ujra meg Ujra meg kell védeni, az ©6nazonossagért tehat
teljesitményazonossag sziikségeltetik. (V6. Roche, W ou le souvenir d’enfance de Georges Perec, 91.)

88 Antropoldgiai szempontbdl az ember nem képeinek uraként, hanem [...] a testét elfoglalé »képek
helyeként« tlinik fel.” Hans Belting, Kép-antropoldgia — Képtudomdnyi vdzlatok (Spatium 2.), ford.
Kelemen Pal (Budapest: Kijarat, 2003), 16. Bar itt Belting elsGsorban a Iétrehozott és befogadott képekrdl
ir, a testen mint médiumon hordozott képek is ide sorolhatok.
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testi voltara is folyamatosan visszautal. Ennek a hasonldsdgnak a hidnyat tematizdlja
Nelly Sachs Arvdk kérusa cim( verse is: ,Mi nem hasonlithatunk senkihez tbbé e
Foldon!”8 Tul a bioldgiai hasonldsagon, aminek keretében az arva gyermek teste a
halott szll6i test archivumaként is funkcional, a szil6i testhez vald viszonyt
meghatarozo szociokulturalis, politikai, vallasi kdrnyezet a sajat test vildgban elfoglalt
helyét is meghatarozza.°

A halott test helye a zsido-keresztény kulturkérben a sir, ennek megléte a
traumafeldolgozds egyik feltétele, hianya megneheziti a halal tényének elfogadasat,
lassitja a tovabblépést. Claus és Lucas anyja a szemik lattara kap granattaldlatot a
nagyanya kertjében, ezt az ikrek szemrebbenés nélkiil végignézik, ezzel betet6z6dik
megkeményedésiik, egyuttal véglegessé valik az anyatdl vald elszakadds. Ugyanakkor
kés6bb, mikor apjuk kidssa a holttestet, 6sszegydjtik a csontokat, és csontvazza flzik
azokat.”! Ez nem csupan bioldgiai érdeklédésiiknek tudhaté be, a halott anya testének
rekonstrudldsa arvasaguk megéléseként és az azzal vald szembeszegiilésként is
felfoghato, hiszen a csontvaz dsszedllitasaval az anyai test Ujra gyermekei mindennapi
életterébe kerul.

Perec apjanak halalat sokdig hivatalos dokumentumok megfogalmazta statuszcimkék
jelezték szamara: anyja ,hadi 6zvegy”, 6 maga pedig ,hadi arva”. A haldllal vald
tényleges szembesiilés majd csak huszéves koraban toérténik meg, mikor az apa testét
allitélagosan, de legaldbbi szimbolikusan tartalmazé tomegsirhoz latogat, és ott
megtalalja apja nevét (vo.: W, 39; 46). A sir meglatogatasdhoz kot6d6 emlék, az oriasi
sar és az akkor egyszer felvett 6ltony hasonlatossa teszik azt a keresztel6 jelenetéhez,
ahol a fid egy koélcsén matrézruhaban volt: megmerittetés egy idegen érzésben egy
szokatlan, idegen olt6zékben. Ezzel szemben elhurcolt anyjanak nincsenek meg a foldi
nyomai: ,Anydmnak nincsen sirja” (W, 48). Az anyjardl valé egyetlen emlék az elvalas a
Gare de Lyonon, tehat az egyitt nem levés kezdépillanata.’> Emlékek és torténetek

8 Nelly Sachs, Arvdk kérusa, forditotta Gérgey Gabor In UG., Izz6 rejtvények, forditotta Gorgey Gabor,
Vas Istvan, (Budapest: Eurdpa, 1968). Maurice Corcos Perec-tanulmanyanak mottdjaként valasztotta a
verset. VO.: UG., ,,Georges Perec: peine perdue”, L'Autre: Cliniques, cultures et sociétés, 1 (2001): 163.)

% Simon Péter az apai testhez valé viszonyét fentebb targyalom, igy ebben az alfejezetben nem térek
ki ra.

91 Egy pokrécon felvissziik a csontvézakat a padldsra, és kiteritjik a csontokat a szalméra, hogy
szaradjanak. [...] Kés6bb hoénapokig csiszolgatjuk, fényesitjik Anyank és a csecsem@ koponyajat és
csontjait, aztan gondosan Gsszerakjuk a csontvazakat, minden csontot vékony droéttal rogzitve. Amikor
végziink a munkaval, felkotjuk Anyank csontvazat egy gerendara, és a nyakaba akasztjuk a csecsemdgét.”
Nf, 194.

92 V6. Roche, W ou le souvenir d’enfance de Georges Perec, 80.
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hidnyaban anyja gyermekkorat a fii konyvekbdl és filmekbdl kisérli meg rekonstrualni —
koztik olyan arvdkat megjelenit6 mivekbél, mint A kis gyufadrusldny vagy A
nyomorultak (W, 47) —, vagyis annak hozzaférhetGségéért feldldozza egyediségét. Az
anya, a potencialisan elsédleges Masik, egyuttal a sajat identitds kialakuldsat tamogaté
legf6bb személy tehat inkabb tudasként, mint érzelmi bazisként van jelen Georges
életében.

Ha red gondolok, egy gettd félhomadlyos, olykor hdval boritott sikatora jelenik meg
lelki szemeim el6tt, pisla fény(i bodék, melyek el6tt hosszu sorok dcsorognak. Es
anyam, vézna csoppség, alig latszik ki a foldbdl, nagykenddébe bugyolalva vonszol
egy naldnal kétszer sulyosabb megfeketedett kosarat. [W, 40-41]

Ahogyan a sajat test sérilései kapcsan is tapasztalhattuk, a fenti mondatokban is testi
és lelki terhek, fajdalmak irédnak egymadsra, a sulyos kosar a lengyel-orosz fo6ldon toltott
zsido gyermekkor terheit szimbolizdlja. Ehhez hasonlé még a kovetkezd, ezuttal a
regényszoveg felkinalta parhuzam is: ,Ugy emlékszem, volt egyszer egy balesete:
atszurta a kezét. Sdrga csillagot hordott.” (W, 42) Erre rezonal a W-narrativdban a
hajétorés: a sajat anyjanak erdszakos haldlahoz kapcsolddé kép 6sszemosddik a fiat
elveszt6 Caecilia Wincklernek (Gaspard Winckler anyjanak) a haldlaval, aki
kétségbeesetten kaparja bellilr6l a beragadt kabinajtét, majd megfullad. Ezt a
parhuzamot emeli ki a koncentracids taborokrél szélé kiadllitason latott koromkaparta
falak képe.”®> S bar Georges édesanyjat eredetileg Cyrlanak hivtak, Parizsban Cécile
néven élt (W, 40), igy a két anya nevének azonossaga is egymdsra olvashatdsagukat
erdsiti.

Dragoman regényében taldlunk egy érdekes szoveghelyet, ahol Emma egy koényv
mogé bujva zsebtlkorbdl lesi dolgozd édesapjat (vo.: M, 273—-274). Ez egyrészt egy olyan
visszaemlékezés, ahol mar dnmagat is fellilnézetbdl dbrazolja, masrészt az apai képmast
nem koézvetlendl idézi fel, hanem az emlékkép is egy tliikorképrdl szol: a képmads masara
emlékszik vissza.®* Az arckép megérzésének aktusa jelenik meg akkor is, amikor Emma
belerajzolja sziilei arcat a lisztbe, amint azt a Nagymamatdl tanulta, aki ugy kizd a
felejtés ellen, hogy a Nagypapa arcadt nap mint nap a lisztbe rajzolja (v6.: M, 76-77).
Ebben a ritusban a szlil6i képmas egyrészt a lisztes deszkdn mint ideiglenes képhordozoén

% Roche, W ou le souvenir d’enfance de Georges Perec, 83.
% V6. ,Maga a tiikor az egyetemes méagia eszkdze, mely a dolgokat atvéltoztatja latvannya.” Merleau-
Ponty, A szem és a szellem, 60.
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6rz6dik meg, de féként a rajzold gesztusaiban, a vondsokat Ujra meg Ujra reprodukalni
képes test altal; igy a gyermek teste nemcsak sajat arcvonasaiban archivalja sziileit, de
vonasaikat is egy a testében rogziilt mozdulatsor altal képes életre hivni.

FENYKEPEK

»Megforditom a képet, ott vannak.”
Dragoman Gyorgy: Mdglya

A test ugyanolyan mdédon tartozik az élethez, mint az 6t késvisel§ kép a haldlhoz.®> A
taktilis emlékeken tul néhany esetben grafikus képek®® is segitenek az arvaknak az
emlékezésben és veszteségik elhordozasdban. Ezek rendszerint fényképek, tehat
hitelességikben az alloképpé merevitett emlékképek folott allnak, ugyanakkor sok
esetben a szemlél6 szamara ismeretlen jelenetet rogzitenek, igy nehezebb velik
kot6dést kialakitani, nem épllnek be szervesen a sziil6rél 6rzott képek sordba. S bar a
fényképeket nemritkdn a valdsdg objektiv leképezésének szoktak tartani, fontos
tudataban lennlink annak, hogy a lencse tuloldalan is egy szubjektum allt, hogy sokszor
modositasokat végeztek a felvételen, és hogy a fényképet leird, a szovegbe emel6
arvahang is egy szubjektumhoz tartozik, igy az olvasé semmiképpen sem alkothat a
fénykép-ekphrasziszok nyoman objektiv képet az dbrazoltakrél.

A négy elemzett regény kozil egyedil Nadasé nem tartalmaz sziil6i fényképeket, A
nagy flizetben pedig ekphrasztikus kifejtés nélkil jelenik meg egy fénykép az ikrek
édesanyijardl (Id.: Nf, 201). Ahol fontos szil6i képmadsokkal taldlkozunk, az a W vagy a
gyerekkor emlékezete és a Mdglya. Georges és Emma szamara is rendelkezésre allnak
fényképek, amelyek az emlékezési folyamat kiinduldpontjat adhatjak. Mindkét széveg
esetében a képek materidlis tulajdonsagainak leirasa is kiemelt szerepet kap, talan azért,

% \/6. Roland Barthes, La Chambres claires: Note sur la photographie (Paris: Etoile, Gallimard, Seuil,
1980), 124.

% A szdvegbe ékel6d6 képek osztélyozdsahoz Mitchell kategdridit hasznalom: W.J.T. Mitchell, A képek
politikaja (lkonoldgia és miiértelmezés 13.), szerk. Szauter Déra, Sz6nyi Gyorgy Endre (Szeged: JATE Press,
2008), 17.
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hogy fikcion belili hitelességiiket erésitsék.’” Fontos kiilonbség azonban, hogy mig
Emmanak egy szileivel harmoéjukat abrdzoléd fotdéja van, amelynek késziilési
korilményeirél is rendelkezik emlékekkel, tehat azt is fel tudja idézni, amikor még nem
szemlélGje, hanem szerepl6je volt a képnek, addig Georges szamdra a képek a valds
emlékképek helyén allnak. Belting Geddchtnis és Erinnerung kett&ségérdl beszél, a
magyarra ,az emlékezetben tarolt” és ,az emlékezésben aktivalt” korlirassal leforditott
szavak arra hivjak fel a figyelmet, hogy a multnak az emberi tudatban, emlékezetben
vald rogzitettsége véges, ezért sziikséglink van mas megdérzé médiumokra is, amelyek a
tudat korlatozottsagaval szemben idében kevésbé lehataroltak, igy amig a médium
materialitdsdban ép marad, képes az emlékek meg6rzésére.®® Azonban a gyerek
szlleirdl tarolt emlékei nem csupan vizualis lenyomatok, igy példaul Emmanal édesanyja
testéhez nemcsak egy képmads tartozik, de futds kozbeni szele, illata, érintése is. Ezért
olyan sulyos Perec szamara gyermekkori emlékeinek majdhogynem teljes elvesztése,
hiszen a kils6 hordozé médiumon megtartott emlékezet rendkivil hidnyos képet
nyujthat csak szamara sziileirdl.

A fényképeknek az emlékezés folyamatdban elfoglalt szerepével parhuzamos a
szovegben elfoglalt helylik is. Dragomannal a fénykép minden egyes felbukkanasa
szervesen beépill az emmai maganbeszédbe, ezzel szemben Perecnél legtobb esetben
tipografiailag is lehatarolt egységként jelenik meg.’® Az Emmat és szileit abrazold
fényképet a lany a kép késziiltekor tarolt emlékei mentén ismerjilk meg, a médium
szemlélése csak elinditdja az emlékezésnek. Ezzel szemben Georges semmilyen
személyes adalékkal nem tud szolgalni a szlileit abrazolo felvételekrél, még ha leltarba
ill6 pontossagu leirast ad is réluk. A targyi, f6leg az oltdzetre kitéré részletek valdjaban
azt a hidnyt hivatottak fedezni, hogy a gyermeknek nem all mdédjaban az emlékezés
elinditéjaként nézni szllei képmdsara, a fotédk képi ismereteinek alfai és dmegai
maradnak. Ha néhany mondatot kiemelliink a fényképleirdsokbdl, jol latszik, hogy a
kapcsoldodas kisérlete és az elbeszél6 a sziileir6l vald gondolkodasa klisékbe és
toposzokba torkollik. Példaul a semmitmondd , A fényképen lgy viselkedik az apa, mint

97 Lasd példaul: , Az els6t a Photofeder készitette.” (W, 56); ,A fénykép az el6z8vel ellentétben nincs
retusalva.” (W, 57); ,Szines, de a szinei elég fakdk, Apa azt mondta, azért, mert nem sikeriilt rendesen az
el6hivas.” (M, 15)

% Belting, Kép-antropoldgia — Képtudomdnyi vdzlatok, 76.

9 Az els6 rész VIII. fejezetének félkdvéren szedett szakasza a regényszoveg tanlsaga szerint kordbban
és a tobbi résztdl fliggetlenil keletkezett. A félkdvéren szedett szakaszon kivil az elsé rész X. fejezetének
Két fénykép és Egy fénykép alcim( egységeiben talalunk még fénykép-ekphrasziszokat.
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egy apa” (W, 37) gondolat ramutat, hogy bar fizikailag és emlékezetében is hidnydban
artikulalédott csak édesapja, mégis az apa sz6 mitikus tavlatait, a nemzé el6dhoz fiz6d6
dicsGséges killemet a fil konnyedén azonositja apaképével. Apjardl dsszesen egyetlen
fényképe maradt, amelyen katonaruhaban all,1%° ennek megfeleléen fia képzeletében is
Franciaorszagért dics6ségesen elhullt katonaként élt tovabb.1°! Az apa haléla utan idoll3
nétt, ezzel magyarazhaté fia késébbi rajongasa a jatékkatondk irant is.102

Anyjarél pedig Georges sajat emlékei (Geddchtnis) helyén a keresztény eurdpai
kultarkér leghozzaférhetSbb patoszformuldja, egy Maria gyermekkel tipus!®® alldzié
taldlhatd: ,Anya és gyermeke boldogsdgot draszt, amit a fényképész arnyékoldsa buzgén
kiemel. Anyam a karjaban tart. A halantékunk 6sszeér.” (W, 56) Hasonlé ez ahhoz,
amikor a fiu kisgyermekkori emlékét a krisztusi gyermekkor jeleneteire olvasta ra.1%
Ahogy a gyermek a sziil6k fényképeinek leirasakor is klisékbdl taplalkozik, gy a hianyzo

sz(il6-gyermek viszony utdni vagyakozast is egy tankonyvi idillre alapozza:

En szerettem volna segiteni anydmnak vacsora utan leszedni a konyhaasztalt. Kék
kockds viaszosvaszon lett volna az abrosz; az asztal folott mélytanyér alaka fehér
porcelan vagy zomancernyGs ldmpa, amelynek magassaga egy korte formaju
ellensulyban végz6dé csigarendszerrel szabdlyozhatdé. Aztdn mennék az
iskolataskamért, kivenném a tankonyveket, a flizeteket, a fa tolltartét, kitenném
az asztalra és megcsinalnam a leckét. igy ment ez a tankdnyveimben. [W, 76]

Szemben Georges-zsal, ahol a sajat emlékek helyén fényképek és rokonok elmonddasai
allnak, Emmanak csak olyan emlékei vannak a sziileirél, amelyeket 6 maga élt at velik.
Szilei a varos elhagydsa el6tti id6r6l nem beszéltek ldanyuknak, igy, a szlk csaladi
torténeten kivil, nem kinaltak fel narrativahoz kapcsolddast. Harméjuk univerzumanak
zarvany voltat képezi le metaforikusan az ket dbrazold erdei fénykép, ami dnkiolddval

100 Apam nagyon révid ideig volt katona. Mégis, valahanyszor ragondolok, egy katondra gondolok.”
W, 38.

101 valéjdban ,,ostoba” és lassu haldlt halt. W, 39; 45.

102 1..] az apam irdnti szeretetem beleolvadt az 6lomkatondk irdnt valé olthatatlan szenvedélybe.”
W, 39. V6.: Roche, W ou le souvenir d’enfance de Georges Perec, 134.

103 E7 a patoszformula az egyik legyakoribb bizdnci Maria gyermekkel dbrazolds, az un. eleusza.
(Mlivészettérténeti ABC, szerkesztette Molnar Albert, Németh Lajos, Voit Pal, Budapest: Terra Kiadas,
1961, 114.)

104 Elsg gyermekkori emlékét, ahol csaladja kdrében il a félddn, késébb Jézus és az irdstuddk vagy
Bemutatds a Templomban festmények feldl krealja djra. Vo.: W, 23.
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készllt, nem fényképész altal, tehat a leirds keletkezésének pillanatdban Emma az
egyetlen, aki emlékezhet a késziilésre. Ugyanilyen fontos, hogy a lany titkolja a fénykép
létezését (M, 21), igy egyediili szemlélGje is marad. A titokban maradas érdekében
rejtegeti azt: ,A fényképet a kendé rétegei kdzé csusztatom, megfogom a zacskoét, a
nejlonon és a selyem rétegein at érzem benne a fénykép keménységét.” (M, 16) Az itt
emlitett kend6 édesanyja kendGje, amely még a halott anya illatat rejti, tehat az elrejtés
gesztusaval mintegy a képi emlékek folé rendeli az egyéb érzetekkel, tapintdssal,
szaglassal megl6rzott emlékeket. A fénykép papirfelilete tehat hidba jelenik meg
materialis archivumként, nem bizonyul elégségesnek a jelenlét fenntartdsdhoz.
Mankdszer(ien megjelenik, de nem pdtolhatja a testi emlékezetet. Ezt példazza a
kovetkez6 tapasztalat is: ,A képre nézek, Anya kibontott hajara, rateszem a mutatdujjam
begyét, végigsimitok rajta, nem érzem, csak a fotdpapir simasagat.” (M, 15) A fénykép
médiumanak ezen dichotdmidjara mar Husserl is kitért: ,A fotografia esetében mindig
egy ember stb. jelenségével taldlkozom, de amennyiben a fotdt tapintassal és a
kornyezetet illet8en latasi érzetek segitségével fogom fel, egy darab papirt észlelek.” 1%

KONKLUZIO

A torténetet elbeszél6 hang (voix) — implicit vagy explicit mdédon — egyiitt jar egyfajta
elbeszél6i testtapasztalat létrejottével, ami az intradiegetikus narratorok esetében
egyuttal a megismerés keretét is adja. Dolgozatomban négy arvasagregényen keresztiil
vizsgdltam meg az elbeszélGi test jelenlétét és realizacidit. Azért tartottam fontosnak,
hogy darva gyermek legyen az énelbeszél6 f6hds, mert igy egyrészt az eurdpai
irodalomban dominans mindentudd felnétt elbeszélGvel szembeni ellenpont mentén
figyelhettem meg a narratori testtapasztalat kérdését, mdasrészt a sajat test tudatanak
és képzetének deficitei latvanyosabban artikuldljdk a test  helyét a
torténetbonyolitasban.

A vizsgdlt négy szoveggel elsésorban azt kivdantam bemutatni, hogy az
arvasagregények énelbeszél6 narratorainak komoly nehézségekkel jar egy koherens
narrativa megteremtése, hiszen sem a felilnézeti énnel birds, sem az 6ket koriilvevé

105 Edmund Husserl, ,Fantdzia, képtudat, emlékezet: A szemléleti megjelenitések
fenomenoldgiajahoz”, ford. Rdzsahegyi Edit, in Kép — Fenomén — Valdsdg, szerk. Bacsé Béla (Budapest:
Kijarat, 1997), 25.
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torténetekhez valé viszonyulds nem adott szamukra. Az darvdk elvaltozasokon,
fajdalmakon és masok testével vald érintkezésben ismerik meg sajat testhatdraikat, és
ezeken keresztll igyekeznek kialakitani testképlket. Jellegzetes arvasagregény-beli
érzet a testi-lelki sériilések egymadsra ir6ddsa és a sajat test abjektté valdsa is. Mindez a
tdmogatd masik, a szil6i valaszreakcidk hidnydban alakul ki, dm a jelen nem Iét nemcsak
testi reszponzioktél fosztja meg az arvat, hanem a vondsait hordozd ,tikérkép-mas”
hidnyat is okozza. A szlilGi test helye dltalaban a sir és a mechanikus képmas, s még ahol
taldlkozunk is eleven sziilGi testtel (Nadas regényében), ott is az elutasitds a sz(il6i valasz.

A szil6tlenség traumadja elleni kiizdelemnek kilonféle valtozataival taldlkozhatnak az
arvasagregények olvasdi: ilyen az arvasag-evidenciatudat kialakitasa, az archetipikus
képek altali hozzaférés, vagy a helyettesitésen, fikcioképzésen keresztili elleplezés
(Simon Péter papas-mamas jatéka a kertben). Abban a gesztusban pedig, hogy Lucas és
Claus csontvazza flizik halott anyjuk csontjait (vo.: Nf, 194), a tagadas jelenik meg. Emma
szamara csupdan a rejtegetett fényképen maradtak vele a sziilei. A kép szemlélésekor
gondolt ,ott vannak” (M, 72) egyszerre allitja, hogy ténylegesen mar csak materidlis
képhordozdkban tudnak jelen lenni lanyuk életterében, ugyanakkor azt is, hogy ott
vannak. Ezzel szemben Georges Perecnél a fényképek zarvanyokkd lesznek, mert
hidnyoznak azok az emlékek, amelyeket elindithatndnak. Helyettiik maga a széveg valik
a szulSk helyévé: ,az irds az 6 haldluk emléke, és az én életem bizonyossaga.” (W, 49)
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A SZEDULET SZIMFONIAJA

MILAN KUNDERA A LET ELVISELHETETLEN
KONNYUSEGE CiMU REGENYEROL

HORVATH ANNA FLORA

A |ét elviselhetetlen kénnyliségét interdiszciplinaris szempontbdl szeretném vizsgalni.
Kundera regénye bonyolult, nagyregényeket idéz6 ,nagyszerelmi” torténet, koranak
tipikus kozép-eurdpai szovege és filozéfiai regénye egyszerre, igy szamtalan olvasati
lehet6séget villant fel. Célom az, hogy néhany ilyet summdzva egy azonos iranyba
mutatd, minél teljesebb értelmezést alkossak, amely els6sorban a filozdfiai
interpretacidhoz tartozik.

Vizsgdlatom alapja, hogy a vazolt m(ifajszintézishez kapcsoldddan a regényben négy,
illetve harom+egy szintet kilonboztetek meg, amelyeket a regényvildgon beliil
univerzalis jelentéslehet6ségeikben szeretnék feloldani. Szintjeim a kovetkez6k: a
maganéleti, a torténeti/politikai, a filozofiai/metafizikai, illetve a nyelvi szféra.

A nyelvi szint

Kundera sokrétlien foglalkozik a nyelv és a jelentés problematikajaval: egyfel6l hemzseg
a regény az etimoldgiai viszonyokat elemz6 megjegyzésektél, masfel6l folyamatosan
célba nem ért vagy meg nem értett szavak hangzanak el. Az egyéni gondolkodas
kifejezhetetlen, nem csak a rendszer, az 6nmagunkba zartsag okan is. Minden viszony
hianyos, minden eggyé vdlds skizofrén természetl, mivel a koztiink l1évé hatarok nem
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feloldhaték. Ahogy az orszaghatarok sem léphet6k at ténylegesen: se a cseh nyelv, se a
kozép-eurdpai identitds nem lefordithatok.

A nyelv atszovi, illetve erételjesen illusztrdlja a szerepl6k életének minden teriletét.
A személyes kapcsolatokon tul a szll6orszaghoz kapcsolddd, mondhatni geopolitikai
viszonyokat is abrazolja nyelvi problémakon keresztiil az elbeszéld, illetve a karakterek
egész identitasat, az én és a vildg viszonyat uUgyszintén. A nyelvi tehat alkotéeleme a
maganéleti, a torténeti és a metafizikai szintnek is.

A filozdfiai szint

A regényben a nyelv altalaban nem feloldja az idegenséget, mitdbb, éppen elmélyiti azt.
Kundera karakterei 6nndn nyelvikbe, egyszersmind 6nnon gondolkodasukba zart
emberek. Altaluk a szerzd a huszadik szazad két jellemz6 bélcseleti irdnyzatanak, a
nyelvfilozéfidnak és az egzisztencializmusnak az alapproblémadit irja bele regényébe.
Mindezt ugy, hogy az olvasé rendkiviil plasztikus alapélményként ismer a krizisekre, igy
nem elméletek erdltetett legitimizacids kisérletének tlinik fel a regény. Kundera ugy ir
filozdfiai bedllitottsagu regényt, hogy tavol all attdl, hogy egy bizonyos gondolatot vagy
iskoldt prébaljon igazolni m(ivével, és igy az nem is nevezhetd klasszikus értelemben vett
filozéfiai regénynek.

A regény tényleg szinte minden mozaikja valamilyen filozéfiai tapasztalatot vagy
értelemlehetdséget villant fel. igy a regényben a filozéfia — bar mint fentebb emlitettem,
nem egy konkrét filozéfia — ha nem is transzcendens, de kvazi metafizikai szerepet télt
be a regényjelentés kiilonb6z6 szintjei csdcsan. Persze ezt valdjaban nem én jel6lom ki:
maga a regényszerkezetbdl fakadéan adddik evidenciaként az olvasé szamara. Hiszen
minden reflektdlhatd helyszin, id6, karakter, cselekvés elGtt ott all az els6 két fejezet, a
Nietzsche és Parmenidész filozofidjardl széldk. A filozéfia mindennek el6zménye és
végss értelmezési tartomanya lesz.

A térténeti szint

A torténeti/politikai szal a szlizsének ugyanugy ad otthont, ahogy a filozéfia a torténet
egész jelentésének, vagy a nyelv a regény egész univerzumanak. A m{, mint kdzép-



SZK 22. HORVATH ANNA FLORA 177

eurdpai regény is kiilonleges. EgyfelSl nagyon tipikus torténetet mond el, amely a
magyar olvasét a megfelel6 csalddi legenddrium, anekdotatar izére emlékezteti. De
Kundera ennél sokkal tobbet akar. ,[De] egy regény értelmezésénél-értékelésénél a
kozép-eurdpai kozeggel sem vagyunk kisegitve. Nem ismételhetem elégszer: egy
regényalkotds jelentése, rangja csakis az eurdpai regény torténetének kozegében
mutatkozik meg vildgosan.”! 1968 Pragdja Kundera egyik valdsaga: nem meglepd tehat,
hogy ir olyan regényt, amelynek ez a hattere. Ha pedig ez a hattér, a narracios
alaphelyzet, sziikségszerlien térségmitossza valik a szoveg — részben legaldbbis. Bar a
torténeti-politikai kozeg allandé diszletet biztosit, a m(i az adott id6én és téren tulmutatd
emberi problémakkal foglalkozik. A politikai események, illetve a politikdt érinté
cselekedetek mogott mindig felsejlik a (modern) ember régidtél és évtizedtdl fliggetlen,
valtozatlan arcképe.

A magdnéleti szint

Aviszonyrendszer mikroszintjén az elbeszél6 kiméletlen &szinteséggel festi le az embert.
A realista, s6t, naturalista dbrazoldasmod egészen megddbbentd intimitast hoz létre az
olvasé szerepl6khoz vald viszonyaban. Holott Kundera maga irja, hogy szerepl8i nem
hus-vér emberek, hanem mind egy-egy elképzelt pillanatbdl, alloképbdl, lehetbséghdl
szliletett alak. Eletutjaik egyt8l egyig kisértetesen sorsszeriiek, amely sorsszeriiséget az
elbeszéld is tobbszor hangsulyozza. Ugyanakkor a primer szinten nagyon is dntudatos,
aktivan cselekvé karaktereket latunk. A szerepl6k rendhagyd viselkedésmaédjai
legmeghatdrozdbb identitdasformaikka valnak. Attitldjlik lazadd, de nem csak kdznapi,
els6sorban metafizikai értelemben: [dzaddsuk minden esetben 6nmaguk felé mutat. A
testbe zartsdgra, a fizikai és szellemi |étezés széttartd, de feloldhatatlan kozosségére, az
emberei lét determinizmusaira irdnyuld megoldasi kisérlet.

A lazadas példaja igen jol illusztrdlja az értelmezésemben létrehozott szintek
természetét. Ahogy az lathatd, ezek valdjaban nem kilénilnek el szigorian, hanem
Osszefolynak, haldszer(ien rendez6dnek. Mégis izgalmasnak és megfoghatdnak taldltam
az ilyen jellegl vizsgalatot, mely reményeim szerint minél teljesebb képet adhat a
regényral.

! Chvatik, Kvétoslav, Milan Kundera regényeinek vildga, ford. N. Kiss Zsuzsa (Budapest: Eurépa, 2002),
190.
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A MAGANELETI SZINT

»A tavcsovet hidba forgatjuk (...), sohasem leszlink képesek eldénteni, hogy ketrecnek vagy
szabadsagnak érezzik-e a végtelenséget.”
Foldényi F. Laszl6: Melankdlia

Es én megint Ugy latom &t, ahogy a regény legelején jelent meg el6ttem. All az
ablaknal, és az udvar tulsé végén tornyosuld szemkozti bérhaz falat nézi.

Ez az a kép, amelybdl Tomas szlletett. Mint mar mondottam, a regényalakok nem
anyatestbdl sziletnek, miként az eleven emberek, hanem egy helyzetbdl,
mondatbdl, metafordbdl, melyben, akdrcsak a mogyordban, benne van valamilyen
alapvet6 emberi lehet6ség, amelyrdl a szerz6 azt gondolja, hogy még senki sem
fedezte fel, vagy senki sem mondott réla semmi lényegeset.

Akkor hat nem igaz, hogy az iré csak Gnmagardl beszélhet?

Tehetetlenil baAmulod a szemkozti bérhaz falat, és nem tudod, mitévé legyél; a
szerelmi ellagyulds pillanataban hallod, hogy kegyetlenil megkordul a
gyomrod; darulasokat kovetsz el, és képtelen vagy megallni az &arulasok
csodalatos atjan; oklodet rdzod a Nagy Menetelés tomegében;
szellemességeddel kérkedsz a rendGrség rejtett mikrofonja el6tt; mindezeket a
helyzeteket ismertem és magam is atéltem, mégis, egyikbdl sem nétt ki olyan
alak, mely azonos lenne velem, az én curriculum vitaemmel. Regényem alakjai
az én sajat, meg nem valdsult lehet6ségeim. Ezért mindegyik alakomat
egyformdn szeretem és egyformdan borzadok téliik: mind atlépett valamilyen
hatart, amit én csak keriilgettem. Eppen ez az atlépett hatar (a hatar, melyen
tul véget ér az én-em) vonz engem. Csak e hatar utan kezdddik a titok, amit a
regény firtat. A regény nem az iré vallomasa; a regény azt vizsgdlja, mi az
emberi élet a csapdaban, amellyé a vilag valt.?

Kundera e rovid, de markdns regényelméleti megjegyzését A [ét elviselhetetlen
kénnyliségének kdzepére helyezte. A szoveg instrudlja az olvasét, miképpen nézzen
a regény szereplGire. Kitalalt alakok &k, akik azonban nagyon is személyes
élményekbdl szilettek. A regény ezen pontjaig is athatoé életszer(iséglik igy esztétikai
magyarazatra lel.

2 Kundera, Milan, A lét elviselhetetlen kénnytisége, ford. Kértvélyessy Klara (Budapest: Eurépa, 2014),
285.
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Kundera az emberi tokéletlenséget a leheté legnagyobb nyelvi természetességgel
abrazolja. Ezdltal karaktereivel az olvasé rendkivil intim viszonyba keril. A kozelség egy
latszolag vele ellentétes tavolsaggal parosul. A regényelméleti kommentarok elidegenité
hatdsuak. A filozéfiai nyitanyt kdvetéen a szereplégarda elsé latdsra akar pusztan az azt
illusztrdld babok sokasdgdnak tlinhet. Azonban mivel maguk a filozofiai problémak
mondhatni a hétkéznapok ontoldgiai tapasztalatdnak korébe esnek, a latszélagos
ellentét felolddodik a regényben. A filozéfia itt tényleg az élet filozofidja — tehat az
emberé.

A karakterek ugy is megkdzelithet6ek, mint akik a valdsag kiilonb6z6 narrativainak
kifejezGeszkozei. A szerepl6k bizonyos habitusok, pszicholdgiai alkatok papiron életre
keltett megtestesitéi. Tomas szerelmi életében a kierkegaardi értelemben vett don
juani, illetve a trisztani érzelmek viaskodnak — ezek jol ismert formdak.3 A klasszikus
archetipusok azonban modern megfigyelésekkel parosulnak: Franz példaul a tipikus
nyugat-eurépai baloldali értelmiségi kissé parodisztikus képmdsa. A tudatos
sémaszerliség és sémateremtés tehat szintén része a szerepl6k megalkotdsanak.

Akdarmilyen gondolatbdl, tipus-narrativabdl, pillanatbdl nétt ki azonban a kunderai
regényalak, épp ez a latszélagos specifikussdga az, amelyben karakterének altalanos
érvénylisége megbujik. A szerepl6k egyedildllé eredetmitoszdban ott rejlik az ember
alaptermészete, mely azonban csak varidnsokban létezhet — Kundera pont ezen
variansokbdl hozza létre tipusait.

Mindnydajunknak sziikséglink van ra, hogy valaki nézzen benniinket. Aszerint, hogy
milyen fajta tekintet felligyelete alatt kivanunk élni, négyféle csoportba vagyunk
sorolhatdk. Az elsé csoportba azok tartoznak, akik végtelen szamu névtelen
szempar tekintetére vagynak, mas széval a kozonség tekintetére. (...) A masodik
csoport tagjainak az élethez sok ismer6s szempar tekintetére van sziiksége. (...)
Aztan itt vannak a harmadik csoportba soroltak, akik arra vagynak, hogy imadott
tarsuk tartsa 6ket szemmel. (...) Végil nézzik a negyedik csoportot, azoknak a
ritkasag-szamba mend embereknek a csapatat, akik tavol levé személyek
imaginarius tekintetétél kisérve élnek.*

Még ha valamelyik karaktert6l tavolabb is allunk, minden leirt magatartast egyfajta
bels6séges érzéssel értlink meg. A motivaciok és cselekedetek minden esetben

3 Vvé. Kierkegaard, Sgren, Vagy-vagy, ford. Dani Tivadar (Budapest: Osiris, 2005), 45-132.
4 Kundera, Milan, A lét elviselhetetlen kénnyiisége, 349-350.
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familidrisan hatnak — Kundera ugy irja le szerepl6i bels6 vilagat, hogy lehetetlen ne
lelnlink ismerds emberi minGségekre. Ha nem is teljes valdnk, de egy titkos félelmiink
vagy vagyunk kapcsan mindenképp. A szerepl6k nem csak az irébnak meg nem valdsult
lehetdségei, hanem az olvasdnak is.

Es igy babokbdl mintha mégiscsak hus-vér emberekké valnanak. Lényegiségiiknek
része az egyetemesség, de nem a kdznapi értelemben vett altaldnossag. Bar a nagy kozos
emberi massza részei, egyéniségik is kivilaglik. Nem tudjuk ugyanis kiismerni 6ket elsé
l[atasra, motivacidik meglepetéserejikkel egyiitt hatnak ismerésnek a szdmunkra.

Az énnek az egyedisége éppen abban rejlik, ami az emberbdl elképzelhetetlen.
Elképzelni csak azt tudjuk, ami az emberekben egyforma, ami altalanos. Az egyéni
én az, ami ellt az altalanostél, ami tehat nem tételezhet6 fel, nem szamithato ki
elére, amit nekiink kell a masikban leleplezni, felfedni, meghéditani.®

Hus-vér mivoltuk tehat az egyéni fokozatos leleplez6désében fedezhet6 fel.

Zavarbaejt6 ugyanakkor, hogy a szerepl6k arcardl, testér6l nem kapunk leirast.
Vizudlisan nem tudjuk &ket elképzelni, hidba a regény erdsen filmszer( leirasa. Es itt
ismét ellentétbe Utkdziink: a karakterek legmélyebb titkairdl hallunk, de nem kapunk
utasitast fizikai valdjuk elképzelésére. Mintha a regényben, melyben a szereplék egyik
legnagyobb krizise a kommunikacid, az olvaso cserébe azért, hogy 6 megértheti, amit a
szerepl6k nyelvben egymasnak kifejezni képtelenek, a vizualis megismeréstdl fosztatnak
meg. Az elbeszélés tehat nem csak a torténetben hozza létre, de a befogadasban is
megtapasztalhatéva tesz egyfajta az ismeretelméleti valsagot.

Ez pedig egészen mas fényt vet az elbeszélés érzékelt min&ségére. Kundera kapcsan
tobbszor emlitik, hogy a klasszikus elbeszélést folytatja, és a nagyiv( cselekmény
valdban azzal rokonitja a regényt.® Az él6beszédszerid nyelv és a nem lineéris elbeszélés
mar a posztmodern esztétikanak felel meg, azonban az el6bb kifejtett megoldas az,
amely egészen Ujszerd hatast kelt. A kiils6 tulajdonsagok leirdsanak hianya szili meg azt
az idegenséget, amely a megértés sziikségszer(i defektusat hivatott jelezni. Itt nincs
nyelvvesztés vagy lagernyelv — egyszer(ien a kinézet le nem irdsa az, amely a megértés
lehetetlenségének egzisztencidlfilozofiai gondolatat a nyelvben is megteremti.
Kunderdanal nincs szétirds, mégis van hiany a nyelvben. Az olvasé szamara teremtett

5 Uo., 258.
6 vé. Gintli Tibor — Schein Gabor szerk., Az irodalom révid térténete. A realizmustél mdig (Pécs:
Jelenkor, 2007), 524-525.
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hézag a kommunikaciéban az, ahogy mindent hall a szerepl6ktél, de semmit sem lat
bel6lik. Mintha a gydntatoéfiilkében Glnénk a pap helyén.

Tereza: ideges mozdulatok

Tereza anyja nem tudott megoregedni, testének csufuldsat azonban nem letargidban,
hanem valamiféle hisztérikus Gnneplésben élte meg. A gyermekkori otthon vilaga a
halaltancéra emlékeztet: az anya a test romlasat, az id6 muldsat élteti. Eppen akkor,
amikor Tereza sajat testének virdgzadsat kellene megélje. Az ifjukordt elvesztve az
édesanya lanydnak sem hagyja azt onfeledten atélni. A lany kiilonos viszonyba keriil a
testével. Anyja arnyékat ugy tudja tullépni, hogy sajat latvanydban nem az eszmei kiils6
szépet, hanem lényének megismételhetetlen egyediségét taldlja meg. ,Nem a hilsag
vonzotta a tlUkorhoz, hanem az dmulat, hogy a tikorben tulajdon énjét Iatja.
Megfeledkezett réla, hogy teste élettani m(ikddésének miszerfalat nézi. Ugy érezte, a
lelkét latja, mely arcvondsaiban mutatkozott meg elétte.”” Onmaga legvalddibb énjét
véli 1atni a tiikdrben — Lacan tikorstadium-elmélete nyoman mondhatjuk azt is, itt egy
olyan imagdval taldlkozik, amilyenné lenni vagyik.® Példdul az anyjatdl megszabadultta.
Tereza a sajat testében elhatarol6dé identitast képez: Igy amikor az dregedés jeleivel
parhuzamban az anyja hasonmadsat kezdi latni a tikorben, az komoly valsagot jelent
szdmadra. Félelme nem véletlenszer(: anyja és lanya sorsa nem kiilonithetd el.

Ugy gondolom, Tereza meghosszabbitdsa annak a mozdulatnak, amivel anyja
messze maga mogé hajitotta a szépasszony életét.

(S ha magdnak Terezanak idegesek a mozdulatai, ha nincs benniik kell6 lagysag,
ezen csoppet sem csodalkozhatunk: anyja széles, szilaj és 6npusztitdé gesztusa ott
maradt Terezdban, Terezava valt!)°

Es valdban, bar a lany kiilsejérél nem kapunk leirast, mozgasanak szogletessége tébbszor
is el6keriil. Tereza egész néi identitasaban gorcsds. Orokolt szépsége kevésbé drulkodd

7 Kundera, Milan, A ét elviselhetetlen kénnyiisége, 55.

8 V6. Lacan, Jacques, ,A tikér-stddium mint az én funkcidjanak kialakitdja, ahogyan ezt a
pszichoanalitikus tapasztalat feltarja szamunkra”, Thalassa, 4 (1993), 2: 5-11, 6.

° Kundera, Milan, A [ét elviselhetetlen kénnyiisége, 61.
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Iénye szempontjabdl, mint ez a ndietlen mozgaskultdra. Hiszen ez is lelkének mélyérdl
jon: az anyjatol és az 6nmagatdl valdé parhuzamos félelmekbdl.

A mérnokkel toltott délutdnon, melyen megcsalja Tomast, csucsosodik ki a félelmein
vald tullépés.

Most fordult elS el8szor, hogy a hihetetlenség megvilagitasaban a lélek nem taldlta
a testét szokvdnyosnak; most nézte elGszor elblivolten; minden jellegzetessége,
egyedisége, utanozhatatlansaga az el6térbe lépett. Ez nem volt a vilag
legk6zOnségesebb teste (amilyennek eddig latta), hanem a legrendkivilibb az
dsszes test kdzott. 10

Hidba a férjével valéban fenndllé szerelem és szenvedély, teste démonain csak az
ismeretlen férfival folytatott aktusban léphet tul. Tereza a mérnokkel vald szeretkezés
mellett a Petfin-jelenetet kovet6en dont. Tomas felkiildi Praga csucsara, hogy élet és
haldl kozott dontson — és felismerje élni akardsat. Tereza szabad akaratdnak mamoraban
keresi fel a mérnok lakdasat.

Egyszeri test akar lenni, igy ugyanarra az erotikus boncasztalra helyezi magat, melyre
Tomads a szeretdit. Férje, bar kimenekitette anyja vildgdbdl, ismét egyfajta rabsagot
jelentett — kapcsolatuk alapvet6 jatékszabdlyait 6 irta meg. Tereza itt kijatszotta a
szabalyokat: 6 valt a szeret6vé és Tomassa is. Tereza életének leglazaddbb momentuma
ez, még ha férje utasitdsara vél is rataldlni, amikor a mérnok nappalijaban meglatja az
Oidipusz egy példanyat. Ez azonban még nem kdnnyiti meg sem a hazassagtorés sulyat,
sem azt a nehézséget, hogy Tereza itt 6sztonos gusztusa ellen lazad. Rdadasul a kalandok
sulyat felmérd aktus utdn férjét csak még jobban félti a n6ktél. Mitdbb, Tereza rettegni
kezd, hogy a titkosrendGrség csalasdanak aldozata volt, és igy az allamhatalomnak
szolgaltatta ki magat magdnéleti forradalmaval. Ennek valdsagalapjara nem deriil fény,
igy két megoldds lehetséges. Vagy valdoban kompromittalé képeket tarolnak rdla, és
teste megszerzésének motivacidja nem annak egyedisége volt, csupan politikai eszkoz.
Ebben az esetben Tereza épphogy nem lekiizdi anyja vilagat, helyette ismét
,koncentrécids tdborban él, ahol nincs magénélet”.!! De arra is megvan az esély, hogy
csak multjatél megszabadulni nem tudvan rajzolta meg maganak ezt a viziét. Az
eredmény azonban megegyezik: Terezaban az emlék szorongassal parosul.

10 Yo., 200.
1 Uo,, 217.
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Ugyanakkor a nap — amely petfini majdnem-halalaval kezd6dott, hazassagtoré
aktusaval folytatodott, és azzal ért véget, hogy hazavitt egy foldbe dsott, haldokld
varjut!? — az életét meghatarozo narrativat véltoztatja meg. Pontosabban megerdsiti az
addigit. Tereza Ujra raébred, hogy egész vilagat a férje jelenti, és tartania kell magat
szerepéhez, amely alapvetéen megkilénbozteti a tobbi n6t6l. Az esetre kovetkezd
hétvégén fogalmazdodik meg Terezdban a vidékre koltozés gondolata, amely a
befejezésben megvaltast hoz majd.

Tomas: a szike és a toll

Tomads, mint idéztem, egyetlen pillanatképbdl sziiletett: all az ablaknal, és mint Caspar
David Friedrich Vdndor a kédtenger felett cim(i festményének alakja, a tdvolba tekintve
méldazik. Karakterének két mélyen lakozé hajlama expondlédik ebben a jelenetben: a
tépel6dés és a melankdlia.

Az emlitett jelenet rdaddsul kétszer szerepel a regényben. Az els6ben Tomas
szerelmik hajnalan nem tudja elddnteni, végleg meghivja-e Terezat magahoz. A
masodikban azzal kapcsolatban vivédik, jol tette-e, hogy nem csatlakozott a peticidhoz,
amelynek aldiréit immar sulyos politikai megtorlds sudjtja. Hogy az Ujsaghir hallatan ez
tamad fel els6 gondolataként, részben a sziikségszer(i b(intudat kovetkezménye,
ugyanakkor identitasbeli kérdés is. Tomas Iényegében, bar szerepet jatszott a sajat
alkata és a fiatél vald viszolygds is dontésében, Tereza miatt nem kockaztatta
biztonsagat.

Tudta, hogyha magat felaldozza, feleségével is azt teszi. Tettét egy, a szakallas
szerkesztd és a fiu szamdra érthetetlen mondattal magyarazza: ,Sokkal fontosabb (...)
kikaparni egy bedsott varjut a foldbél, mint peticiokat kildozgetni a koztarsasagi
elnéknek.”'3 Tereza a mérndkkel folytatott aktus utan ment meg egy félholt varjut, akit
néhany gyerek asott nyakig a foldbe — hogy a né a madar szimbdluma, Tomas
megnyilvanuldsaban valik egyértelm(ivé. A n6 a Petfinrél megmentve hozta haza magat,
és Ujbdl atadta életét Tomasnak. Tomas pedig ezzel a kolti gesztussal, intuicioként
szlilets privat etikai nimbuszaval atadja a sajat életét Terezanak.

12 A varju-jelenetet a késébbiekben kifejtem.
13 Kundera, Milan, A Iét elviselhetetlen kénnyiisége, 283.
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De Tomas itt is sulyos dontési helyzetbe keriil. Mig kordbban Tereza kapcsan arrél
beszéltem, hogy dontései nagy események az életében, amelyek fontos egységekre
tagoljak azt, Tomasnak sokkal alapvet6bb jellemz&je 6nmaga és az egész kett6siik
irdnyitasa. O az, akinek folyton tépel&dnie kell, hogy hatarozhasson. Kiilénés hatalma
van: Terezat, a kosdrban érkezd kisgyereket gondviselS er6ként menti meg. Amikor egy
joképl és szimpatikus idegen lell a szallo presszéjdban, Tereza meséjének csoddja
megtorténik. Kislanykori vagya teljesil, igy nem nehéz dontést hoznia: elég, ha mer
hallgatni 6nmagdra. Az 6 dontéseit daltaldban meghatarozza, hogy egy bizonyos
felszabadulds vagyat ki tudja elégiteni az egyik |épéssel. Személyisége, mindenkori
élethelyzete homogénebb Tomasénal, igy altaldban konnyebb dontenie. Tomdasban
ezzel szemben két vagycsoport viaskodik.

Els6 feleségét, két év hazassag és egy kisfil szliletése utan elhagyta — ez az arulas
olyan mamorral toltotte el, amely egyébként Sabinara jellemzé a regény szerepl6i kozil.
A volt feleség a gyereket igyekezett tdvol tartani Tomas-tél, aki ezt egy id6 utdn
megelégelve Ugy dontott, megszakit minden kapcsolatot kordbbi csalddjaval.
Konyortelen dontését sajat szllei is annyira elitélték, hogy ugy dontottek, véget vetnek
vele valé kapcsolatuknak.

igy sikeriilt Tomadnak révid idén bellil megszabadulni a feleségétél, a fiatél, az
anyjatoél meg az apjatél. Mindannyiukbdl csak egyvalami maradt meg benne: a
néktél valé félelem. Vagyott a nékre, de félt t6lik. Valamiféle kompromisszumot
kellett kotnie a félelem és a vagy kozott; ezt a kompromisszumot ,erotikus
baratsagnak” nevezte.'*

Tomas szexualis gyakorlatdnak nem a hatalmaskodas, hanem az elkdtelez6déstél vald
félelem a kulcsa. Az életformaban nem is a poligdmia hat elrettent6en, hanem a tudatos
remetelét. Onként valasztott maganyén tul azonban van még egy fontos mozgatérugdja
ennek az életmddnak. A megismerés vagya. Tomas olyan szoknyavadasz, akit nem a
leigdzas, hanem a felfedezés hajlama (iz. Az idegsebész, kiiléndsen karrierje végén,
sziintelen az aggyal foglalkozott: azt kereste a tudatban, ami az egyént hordozza.

Tomast vad vagy hajtja, hogy felfedezze és birtokba vegye ezt az egymilliomod
részt, és Ugy érzi, megszallottsdganak ez az értelme. Nem a nék megszallottja,
hanem annak, ami mindegyikiikben elképzelhetetlen, mas szavakkal,

4 Uo., 20.
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megszallottja annak az egymilliomod résznyi massagnak, ami a n6t a tobbitdl
megklilonbozteti.

(A szenvedélyes sebész itt alighanem taldlkozott a szenvedélyes szoknyavadasszal.
Tomads akkor sem tette le a képzeletbeli szikét, amikor a szeret@ivel volt. Birtokba
akarta venni, ami a legmélyiikben rejt6zott, ami miatt fel kellett metszeni 6ket.)*

Tomas ezen tulajdonsagabdl vildgosan latszik, milyen 6sszefliggésrendszerrel dolgozik a
regény. Az énre vonatkozé érdekl6dése legalapvetébb jellemzdi kozé tartozik: magatdl
értet6d6, hogy ez alapjan fog szakmat és maganéleti szerepet is valasztani. Tereza
feltlinése valdban fenekestil felforgatja az életét.

Tomads kalandja Terezaval pontosan ott kezd6do6tt, ahol mas nékkel véget ért. Az
imperativusnak, mely a n6k meghdéditasara 6sztokélte, a tuloldalan jatszédott.
Semmit sem akart Terezaban felfedni. Felfedve kapta meg 6t. EI6bb szeretkezett
vele, semhogy kézbe vehette volna imaginaris szikéjét, mellyel a vilag fekvd testét
nyitotta fol. Miel6tt megkérdezhette volna magdban, milyen lesz Tereza
szeretkezés kdzben, mar szeretkezett vele.1®

A lany nem a felfedezés terepén all, 6 annak ellenére tdrgya Tomas vagyanak, hogy
maradéktalanul ismeri 6t. A férfi ndla nem szikéjét, hanem tollat veszi kézbe. A kutatébol
elemzé lesz: Tomas Terezat metaforakban latja. Ugyanakkor éppen megkilonboztetett
szerepe miatt nem helyettesitheti férje tobbi baratngjét.

A szerelem, mint metafora

A regény kifejti, hogy az epikus szerelmes a gy(ijt6, akit a kuriozum érdekel: Tomas ebbe
a kategdridba esik, amennyiben erotikus baratsagairdl beszélink. Szeret6iben a
valtozatossag, a megannyi kiilonbdz6 egyediség nyligozi le. A szerelem terepe azonban
egészen mas: a lirai viszonyulast, a kolt6i szerelmest ébreszti fel a férfiban.

A két viszonyt az esztétikai megkilonboztetés hatarolja el egymastdl. Tomas a
szeretGivel vald kozos élmények koltGiségére nem fogékony, feleségét azonban
szimbolumok sokasagaval irja le. Tereza a modzeskosarban érkezett lany, Tereza a
remegd kéz, Tereza az eldsott varju megmentdje. Tereza és a toébbi né nem emlitheték

5 Uo., 257.
6 Uo., 270.
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egy lapon, hiszen Tomas két kilonboz6 tekintettel nézi ket — ergo kiilonb6zé sulyd
hatalommal rendelkeznek felette.

Toma$ személyiségének osztottsdga sokféle sorslehetdséget rajzol fel. Eletében
Ujabb és Ujabb utakat valaszthat magdn-, szakmai és kozélete tekintetében is.
Dontéseinek mennyisége és sulya talan azért is tlinik olyan nagynak, mert minden
alkalommal mélyen belelatunk vivoddasaiba. Ezért topreng kulcsjeleneteiben — tlin6dése
pedig mélyen melankolikus. Tomdas metaforakban gondolkodik. Mikor Tereza
beldzasodik és elalszik nala, és 6 a kosdrban érkez6 Modzeshez vagy Oidipuszhoz
hasonlitja 6t, kitagitja élete adott mozzanatdnak latképét.

Mégsem hagyhatja, hogy a kosar a gyerekkel tovdbbusszon a tajtékos folyén! Ha a
farad lanya nem haldssza ki a hulldmokbdl a kosarat s benne a kis Mdzest, nincs
Oszovetségiink, s6t, civilizacionk sincs! (...) Ha Poliibosz nem veszi oltalméba a kis
Oidipuszt, Szophoklész nem irja meg legszebb tragédidjat!

Tomas ekkor nem gondolt arra, hogy a metafora veszélyes dolog. A metaforakkal
nem tandcsos jatszani. A szerelem egyetlen metaforabdl is kivirulhat.’

A kovetkezé fontos metafora még mindig Oidipuszhoz kapcsolddik: Tomas politikai
témadju cikket jelentet meg, melyben a szophoklészi etika nimbuszai alapjan nem fogadja
el azon kommunista cseh politikusok kézmosasat, akik azt allitjak, nem tudtak a szovjet
vezetés vérengzl szandékairdl. Tomas ellentétbe dllitja ket Oidipusz-szal, aki bar még
kevésbé sejthette blineit, azokra raébredvén mégis kiszurja szemeit és elhagyja Thébat.
A cikk kdzreaddsa tobb fazisban is befolydssal lesz életiikre. Tomas el6bb nem irja ala
annak visszavonasat, igy klinikai helyett haziorvosként kell praktizaljon. Késébb a fia és
a szakallas szerkeszt6 részben a cikk nyoman kérik a peticié aldirdsdara. Tomas ezt
megtagadja, igy nem kerll a bebortonzés veszélyébe. Visszautasitdasa lehetévé teszi
kivonuldsukat Pragabdl.

Tereza is hajlamos arra, hogy metaforakban gondolkodjon. Anyja minden esztétikat
nélkiil6zé otthonaban, a miliveltségtdl tavol allé kisvaros kozepén Tereza szamara a
konyv valéban egy masik vilag kapuja volt. Tereza akkor hallhatta Beethoven utolsé
harom vondsnégyesét elGszor, mikor egy kvartett koncertet adott a varoskaban. A
koncert utan a rajta kiviil résztvevé patikus-hazasparral és a zenekarral vacsorazhatott.
Egy vardzslatos estén része volt a ,,valami tdbben”.*® Mikor Tomast megpillantotta, a

7 Uo., 18.
8 Uo., 64.
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kezében konyv volt, a titkos szovetség jele, rdadasul Beethoven szdlalt meg a radiéban.
Tereza tudta, a férfi meg fogja valtoztatni az életét: a koincidencia esztétikai hajlamat
szOlitotta meg, és felébresztette benne a szerelem csirdjat. Tomas, mikor Tereza utdn
visszamegy Prdgdba Svdjcbdl, a kérhaz igazgatdjanak Beethoven kottajegyzetével mond
fel:,, Ess muss sein”'® — (gy kell lennie. A zeneszerzé megidézésével Tomas metaforikusan
elindul Tereza felé, ekkor ugyanugy egy szerelem vezérelte erkolcsi torvényt mond ki,
ahogy a peticid-jelenetben hivatkozik a varjura. Tomas a szovegben a Terezat korillengé
metafora-tenger hivdszavaival fejezi ki dontéseit. Mar vazoltam, hogy az aruld aktus
el6tt Szophoklész kotete kerlil Tereza kezébe: itt 6 is Tomas metafordja alapjan dont.

A melankdlia latészége

A fGszerepl6 par nem csak a szerelmest vagy a szerelmet, az egész vildgot metaforakban
Iatja. A metafordk kozmikus méret(ivé teszik az én perspektivajat. A belsé és a kiilsé vilag
ugyanazokbdl a képekbdl sz6tt, s(ird, kilon-kiilon megfoghatatlan szovetet alkot. Az én
és a vilag kivédhetetlen 6sszefonddasa teszi a szerepléket melankolikussa.

A melankolikus semmiben sem képes megkapaszkodni, és Ugy érzi, a létezés
kivetette 6t magabdl, életét végzetes hibanak, tévedésnek véli, amiért a teljes
létezést karhoztatja. A melankolikust éppen az a rejtélyes naivitds valasztja el
mindenkitél, amely képtelenné teszi 6t arra, hogy sajat énjét elvonatkoztassa a
|étezést6l. Barmihez nyuljon is, minden 6nmagahoz utasitja vissza; és ha magaba
tekint, a vildg kicsinyitett masat pillantja meg.?°

Kundera regényét a melankdlia ezen attitlidje, a szubjektum jelenének allandé
dtfilozofdldsa kiséri végig. Hiaba jelennek meg a regény cselekményességének dramai
vagy komikus vonasai, valéjaban a szoveg egyik fogalommal sem irhaté le a maga
egészében. Persze, komikus jelenet, ahogy a szakdllas Ujsagiré a
lehallgatokészilékeknek lizen, és dramai, ahogyan Praga jeles idegsebésze egy dcska
teheraut6 soférjeként feleségével egyiitt haldlos balesetet szenved. Mégsem éljiik meg
olyan elementaris erbvel ezeket az esztétikai minGségeket, amilyet klasszikus

% Uo., 45.
20 Eldényi F. Laszlo, Melankdlia (Budapest: Akadémiai, 1992), 275-276.
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értelmikben varnank. A térténet minden pillanataban bujkal valami csendes, mély,
édesbus szépség.

A melankdlia kapcsdn kilonosen fontos a zarlat. A regényben Tereza és Tomas haldla
jéval a regény vége el6tt jut az olvaséd tudomasara. A hazaspdr a teherautdn, melyet
Tomas vidéki munkaja soran vezetett, kikocsizott a kisvarosboél, hogy valahol mashol
toltsék a hétvégét. A regény ezen pontjara szerelmik kiilonos beteljesiiléshez ér,
melynek zaloga a kivonulds. A vidéki vdroskaban mar nem taldlkoznak a régi
ismerdsokkel az utcan, igy nem csapja 6ket arcon a kommunista tarsadalombdl vald
kilizettetésiik. Nem kell [atniuk Praga azon arcat, amely nem ad szdmukra otthont tobbé.
Tomadst rdadasul a vidék végleg elzarja szeretdit6l. Tereza azonban egy nap megrémiil,
hogy a férfitdl mindent elvett. Meglatja a rossz kerék szerelése kézben gérnyedni, és
elcsodalkozik férje 6regségén. Ha ugy tetszik, ez a jelenet mar el6reutal a halalukra. Az
elmulds rettenete mutatkozik meg benne, és Terezanak blntudata van, amiért férje ott
és ugy mulik el. Hiszen mindig arra vagyott, hogy Tomas oreg legyen és gyenge, ne a
néket hajkurdssza. Tereza lélekben mindig 6regebb volt ndla, és Tomas most beérte 6t.
A regény utolsé fejezetében bocsanatot is kér téle, de férje vilagossa teszi, hogy semmi
szikség ra: 6k ketten egymdsért boldogok. A megoregedett szerelmespar csendes
eufdridban tancol a zardjelenetben.

Az idillikus kép az elmult élet és a jovendd halal elfogaddsat jelenti. ,,A vég nem
egyetlen apokaliptikus robbands. Taldn nincs is békésebb dolog, mint a vég.”?! Ha ezt
megosztjak, ez a békés vég konnyd, szépséggel atsz6tt, szeretetteljes lesz. ,Az utolséd
allomason vagyunk — mondta a szomorusag. Egylitt vagyunk — mondta a boldogsag. A
szomorusag volt a forma, a boldogsag a tartalom. A szomorusag terét boldogsag toltotte
ki.”22

Tereza és Tomas szerelmének végsé dllomasa ez a tulajdonképpeni boldogsag.
EgyenlGvé valtak: ,Nyuszinak lenni annyi, hogy az egyik fél mar nem er6sebb a
masikndl.”2> Nem is marad egyikik sem életben a masik nélkiil. K6z6s haldluk — mely a
regényben hatrébb, a szlizsében el6rébb van a tancjelenet-zartlatnal — megtartja a hotel
tancparkettjén exponalt szép melankéliat, és nem valik tragikussa.

21 Kundera, Milan, A regény miivészete, ford. Réz P4l (Budapest: Eurdpa, 1992), 60.
22 Kundera, Milan, A lét elviselhetetlen kénnylisége, 404.
% Uo., 403.
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Esztétikai ketrec: a giccs

Ahogy a par excellence tragikumot, a giccset is kikerili a széveg. Kundera sokat ir
regényében a giccsrél — a szerepl6k annak birodalmabdl menekiilnek. A regényird és az
esszéista Kundera szamdra egyarant omindzus kérdés a giccsé: ahogy Arthur Phillips
fogalmaz, az esztétikain tulmenden kvazi etikai értelemben is:

A kierdszakolt happy end, a megkérddjelezhetetlen tanulsag, a nyilvanvalé
gonosz, a konny( vdlasztas, a becsiiletes és rendithetetlen hds, a regény,
amely megerésiti mindazt, amiben hiszel, a torténet, mely megvaltast igér:
Kundera mindebbdl nem kér.

Mindez nem csupdn izlés kérdése szdmara. Ez erkolcsi kérdés, mert azzal, hogy
leleplezi a liraisag iranti naiv vonzalmunkat, azt a vagyunkat, hogy fekete-fehéren
lassuk a vildgot, hogy Osszetori bizonyossagainkat, hogy személyessé teszi a
dolgokat, és ezéltal megmutatja az dltaldnosité ideoldgiak idiotizmusat, a regényird
sziikségszerlen kijozanitja az olvasét (és Gnmagat is: sohasem ugyanolyan egy
kényv megirasanak a végén, mint volt évekkel kordbban, a kezdetén).?*

,A giccs paravan, mely eltakarja a haldlt”?> — Tomas és Tereza elhlzzadk ezt a paravant,
mikor elfogadjak életik alkonyat. De a kommunista giccstél is igyekeznek
megszabadulni. ,,A totdlis giccs birodalmaban a vélaszok el6re adottak, és kizdrnak
barminem( kérdést”26. Nem lehet téprengeni. A giccs kizérja a kritikus latasmaodot, ha
kozéletibben fogalmazunk. Ha ontoldgiaibb mddon kozelitiink a fogalomhoz: kizarja az
én-t. A giccs igy minden totalitarius rendszer sajatja.

A giccs a meghatédas két konnycseppjét csalogatja el6, melyek szorosan kovetik
egymast. Az els6 konnycsepp azt mondja: milyen csoddlatos, amikor gyerekek
futnak a gyepen!

Milyen csodalatos az egész emberiséggel egylitt meghatddni azon, hogy a gyepen
gyerekek futnak! — mondja a masodik.

A giccsbdl csak ett6l a masodik kénnycsepptdl lesz gicces.

A vildg dsszes emberének testvériségét csak a giccsre lehet alapozni.?’

24 phillips, Arthur, ,,Az esszéista és a regényiré Kundera (A dezulluzianista)”, ford. M. Nagy Miklds,
Lettre, 69 (2008), 31-34.

ZKundera, Milan, A Iét elviselhetetlen kénnyiisége, 326.

%6 Uo., 327.

27 Uo., 323.
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A giccs tehdt az az 6rom, amelyet az egyetemes emberi kozOsség érzése folotti
meghatddas valt ki. Olyan meghatddds, mely rdaddsul elfedteti a haldlt, egy
dimenzidban képes csak latni. Elénk tarja a készre festett képet, és nem enged
hozzanyulni — az egyén csak szemlél6 és utanzé lehet a giccs birodalmaban, alkoto soha.
Sét: individuum sem lehet. Ez persze kdnny( érzés: sosincs egyediil. A giccs a melankdlia
ellentéte. A melankdlia maganyos: az én és a vilag viszonyat vizsgdlja. E két fogalom
hatdra mar 6nmagaban nem megoldott: hogy is lehetne sz6 az emberiség nagy
kozosségérdl? A melankélia mindennel foglalkozik és mindent egyszerre érez, igy nem
lehet el6le(?) a giccs paravanjaval elrejteni a haldlt. A melankdlia mindent
megkérdGjelez. Az el6re megadott valaszokkal teli giccs-vildgban nincs helye ennek a
tipusu kérdezésnek. Tomas és Tereza folyton kérdezd attitlidje nem valo a giccs-vilagba.

Sabina és Franz: meg nem értett szavak

A giccs Sabina, a festémdivész kapcsan keril a legtobbszor szdba. Az erotikus baratnék
kozul éppen 6 emelkedik ki: a szexualis szovetségen tul valamiféle lelki rokonsag is
0sszekoti Tomassal. Ez a rokonsag egymds megértését jelenti, a giccsel szemben fennallé
szovetséget.

»,Baratndi koziil [Tomast] Sabina értette meg a legjobban. Sabina fest6 volt, és azt
mondta: — Szeretlek, mert a giccs tokéletes ellentéte vagy. A giccs birodalmaban
szornyeteg lennél. Nincs az az amerikai vagy orosz film, amiben masképp
szerepelhetnél, mint elrettentd példaként.”?®

Sabina megértése és hoédolata azonban nem keverend6 Ossze szerelmi érzéssel: a
férfihoz hasonléan erds és fliggetlen Sabina csak a szenvedély targya lehet, nem a
szerelemé. Tomas kolt6i emlékezete csak Terezahoz ir metaforat.

Velik szemben Sabina és Franz nem alkotnak a masikrél metaforat, hiszen nem is
értik egymaséit. Kapcsolatuk azért nem teljesedhet be, mert mas az , egzisztencialis
kédjuk”?°. Félreértéseiket a Meg nem értett szavak kisszétdra® cim(i betét illusztrélja.

22 Uo., 20-21.
29 Kundera, Milan, A regény miivészete, 45.
30 Kundera, Milan, A lét elviselhetetlen kénnylisége, 328.
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Tobbek kozott mast gondolnak a giccs sziilte Nagy Menetelésrdl. Franz hidba demokrata,
a vilag 6sszes emberének testvérisége ugyanugy megszéditi, mint a kommunistakat, akik
el6l Sabina Nyugatra menekult. Nem hidba mondja a lany, amikor mdvészi palyafutdsat
a rezsim aldozatanak szanakozassal tarkitott h6seposzaként prébaljak abrazolni, hogy
,az én ellenségem nem a kommunizmus, hanem a giccs!”3!

Franz szamara a rend és az igazsag legmagasabb rendl formaja a hiiség — Sabina
onmaga hitelességét a folytonos Ujrakezdésben, azaz az 4ruldsban taldlja meg.
Fogalmaik idegenek egymds szamdra. Franz nem latja, hogy nehéz sorsu nép tagjanak
lenni nem dics6ség, puszta balszerencse.

Mivel ,szemantikai folyéik”32 nem d&radnak egymadsba, Franz nem mindig érti
szeret@je erotikdjat sem. Sabindanak fontos motivuma a keménykalapja. A kalap egykori
kisvarosi polgarmester nagyapjaé volt, és miutan batyja kisemmizte 6rokségébdl, ezt az
egyetlen targyat vitte magdval a csaladi hazbdl. A kalap egyszerre emlékezteti Sabinat
eldrult csalddjara és finoman gondozott egyediségére. Tomas tokéletesen érti a kalap
jelentését. Egy korai taldlkajuk alkalmaval Sabina fejére vette a keménykalapot: el6bb
nevettek a ndiességétbl ellit6 kiegészité latvanyan, majd egyszerre tamadt fel
gerjedelmik téle. A nevetséges ellentét hirtelen izgatd paradoxonnd valt. Sabina
ndiességén tett erotikus er6szakkd. A né Franz-cal évekkel kés6bb megprobalja
Ujrajatszani a jelenetet, de az nem érti a szimbolikat. A férfi értetlendl all a fehérnemdis,
keménykalapot visel§ szeretd el6tt.

Franz-cal vald kapcsolata haldlra van itélve, mivel akarmilyen mvelt is a férfi, valami
maodon a giccs vilagahoz tartozik. Az ellentétes vilagban pedig ott van Tereza, Tomas és
Sabina is. Erdekes asszimetria figyelhet6 itt meg a kompozicidban. A Tereza-Tomas,
illetve Sabina-Franz szal az Anna Karenindhoz hasonléan két parhuzamos szerelmi
torténetet mond el. Ami viszont egészen kilonos, hogy értékeik szempontjabdl inkabb
a hdzasparhoz tartozik Sabina, mint Franzhoz. Sabina Tomas legjobb baratndje, és 6k
ketten Terezaval is megértik egymdst. Voltaképpen 6 hozza el neki a vagyott vilagot:
Terezat 6 ajanlja be sajtéfotdsnak. A lanynak a fotdzas nem csak a tarsadalmi
el6rehaladas és az anyja vilagan vald kivil keriilés miatt valik fontossa. Mikor a '68-as
felkelést megorokitheti, élete legboldogabb napjait éli.

A két n6 kozott a regény egyik legkilonosebb erotikus jelenete jatszédik le.
Levetk6znek a miiteremben, és aktfotdkat készitenek egymasrdl. Tereza Sabinaval azért

31 Uo., A lét elviselhetetlen knnyiisége, 119-126, 131-137.
2 Uo., 117.
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is baratkozik, hogy része legyen Tomas masik vildganak. Egy aktus alkalmaval arra
vagyott, ,hogy egyetlen hermafrodita lénnyé valjanak, és a tobbi né teste kdzos
jatékszeriik legyen. O legyen Tomas poligdm életének az alteregdjal”3?® Mikor atmegy
Sabinahoz, hogy m(ivészportrékat készitsen rdla, valami ilyesmi valésul meg. Terezat
magdval ragadjak Sabina képei, és mivel egymasra taldlnak, hamar bizalom alakul ki
koztlik. Tereza a szobdban rogton kiszurja Sabina életének targyi szimbdlumat, és a
keménykalapban kezdifotdzni. A n6 valdban férje helyére Iép: a kalapot § sem csak mint
motivumot, hanem mint erotikus targyat is felismeri. Hirtelen megkéri Sabinat, hadd
fényképezze le 6t meztelentl. ,,A fényképez6gép mechanikus szemként szolgalt
Terezanak, amivel Tomas szeret6jét figyelte, s egyben fatyolként, amivel eltakarta
Sabina el8tt az arcat.”3* Néhdany perc utdn Sabina felcseréli a szerepeket. A két né
szellemi partnersége itt testi szovetséggel egészil ki. Kicserélik meztelenségiik titkat. A
feleség és a szereté nem idegenek tobbé.

Tomads és Tereza szerelme olyan, mint egy zenem(: szélamaik folyton egymasra
valaszolgatnak. Terezdnak bele kell lépnie Tomas erotikus kalandjainak vildgaba,
kiildnben a zenekar elhallgat. Ok ketten mindent megosztanak a masikkal &nmagukbdl:
igy lesz harmonikus az 6sszhangzas. A zard tancjelenetben és az autdbalesetben
olvadnak a szélamok végleg eggyé. A szallodai kering6, mint halaltdnc mar valamiképpen
eld is vetiti egy pillanatban bekovetkez6 véglket. EImult életliik mellett k6zos halalukat
is egyltt és egyszerre fogadjak el ebben tancban. ,Mert pontosan igy vannak
komponalva az emberi életek is. Ugy vannak kompondlva, mint egy zenem(.”3*> A
szereplGk torténete egész életiik dallamabdl a legtdkéletesebben kovetkez6 zardtétellel
fejez6dik be.

A tulontul idealista Franz meghal a Nagy Menetelés oltaran, raadasul tokéletesen
értelmetlenil: néhany kambodzsai zsebtolvaj haldlosan megsebesiti. Sabina az egyetlen
szereplS, aki életben marad: zdréepizddja latszdlag eltér természetétél. A né egy
amerikai 6reg hazasparnal él, a kerti hazban fest, és minden nap egyitt étkeznek.
Egyszerre taladl szil6kre és gyerekekre — mindkett6 hianyzott feln6tt életébdl.
Ugyanakkor torténetének befejezésében megdbrzi végtelen maganyat és flggetlenségét.
Az Oreg parral folytatott élete kapcsan nincsenek illGzidi: vildgosan latja annak
végességét és sajat szentimentalitasat is.

3 Uo., 82.
34 Uo., 87.
3 Uo., 69.
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Tudja jél, hogy a dal nem mas, mint szép hazugsag. Amint felismerjiik, hogy a giccs
hazugsdag, a giccs tobbé nem giccs. Elvesziti autoritdrius hatalmat, és ugyanolyan
meghatd, mint minden mas emberi gyengeség. Mert egyikiink sem fels6bbrendi
ember, hogy tokéletesen érintetlendl hagyja a giccs. Barmennyire megvetjlik is, a
giccs az emberi sorshoz tartozik.3®

Mikor a nagybeteg 6regur meghal, Sabina élete majd ujabb allomashoz ér, ahonnan
Ujabb aruldssal ismét egy mdsikra érkezik. Az 6 torténetét nem sziikséges befejezni —
karakterének lényege életének folytonos valtozdsaban és allandd maganyban lakozik.
Karakterét az arulds szédiilete sziilte, igy torténete Ujra és Ujra annak mintajat fogja
rajzolni.

Nem maradt senkije — ennyiben hasonlatos Sabina ahhoz a Tomashoz, aki Tereza
el6tt létezett. Kundera regénye kissé olyan, mintha a szerepl6k is — parhuzamban az
alkotdi szereprdél mondottakkal — egymas meg nem valdsult lehet6ségeit rajzolndk meg.
Sokszor ugymond gérbe tiikrokben taldlkoznak ezek a térténetek. Es mégis mas-mads
megoldasuk kell legyen. Természetiik és sorsuk merében kiilonboz6.

Ketten eggyé: kbzés dlom és kézés érzések

A két szerelem torténete kozt is jelentés a kiilonbség. Sabina és Franz kozt
athatolhatatlan tavolsag van. Franz ezt nem veszi figyelembe, és reménytelenlil, egész
életére beleszeret a nébe, akit valdjaban teljesen félreért. Sabina racionalistabb nala.
Akdrhogy is akarja, 6 nem tudja atadni magat Franznak. Kénytelen lesz elarulni 6t is.
Kettejlik kapcsolata folytonos meg nem értettségrél tanuskodik.

Ahogy hozzajuk ez a kissz6tar tartozik, Tomas és Tereza szerelméhez ugy lehetne egy
koz6s metaforagydljteményt irni. A hazaspar kapcsolata szintén nem csak illuzidkkal teli,
s6t, el6fordul, hogy 6k sem egy nyelvet beszélnek. Ez azonban eltdrpll amellett,
mennyire értik is egymast. Kettejik kozt olyan egység van, melyhez hasonlé egy sem
lathato a regényben. Tomasnak és Terezanak esszencidjava valik az egymashoz tartozas.
S6t: szovetséglik életiik soran csak egyre tagul. Példaul éjszakai démonjaibdl Terezaban
idénként erotikus vagy szlletik, és szeretkezés kdzben idézi fel dlmait. , Levetk&ztetem
neked 6ket, megfiirdetem a kddban, s utana odavezetem 6ket hozzad... — sigta Tomas

% Uo., 330.
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fulébe, ahogy egymashoz simultak.”3” Vagya Sabinaval a miiteremben metaforikusan
beteljesll. A Tomas tavolsagatdl vald félelembdl, részben legaldabbis, Tomas ujfajta
kozelsége sziiletik.

Kettejlk sinparja bar gyakran meglazul és docogbssé valik, végig parhuzamos marad.
Osszetartozasukat szimbolizalja, hogy van egy kiilon bejaratu valdsaguk: kdzos éjszakaik.
Tomas szamara hosszu évek utdn Tereza az elsé nd, akivel egyitt alszik. Ahogy ezt
megteszi, Ujra beengedi a szerelmet az életébe:

szeretkezni egy nével és aludni egy nével — kétféle szenvedély, mely nemcsak
kiilonbozik egymastdl, hanem mar-mar ellentétes. A szerelem nem a szeretkezés
irdanti vagyban nyilvanul meg (ez a vadgy szamtalan nére vonatkozik), hanem az
egyuttalvast kivdnd végyban (ez a vagy csupan egyetlenegy nére vonatkozik).32

Tomas egész életét elloki magatdl egyetlen éjszakaval.

Nemsokdra mar Tereza dlmainak 6re lesz. Tomas teljesen tudja irdnyitani felesége
alomba meriilését, a n6 minden este az § karjai kdzt, az 6 szavai vezényletére alszik el.
A mélydlom vilagaban azonban mar nem tudja megvédeni. Tereza, ha nappal el is tudja
nyomni féltékenységét, éjszaka hatba tamadjdk a Tomds$ kalandjai felett érzett
fajdalmak. Tomasnak minden nap az lesz a feladata, hogy éjszakai blineit jova tegye.

Tereza és Tomas szerelme kilonods ellentétekbdl épiil fel. A hiiség és az arulds, az
egymasba oltédas és az egymas ellen vald lazadas, a kialakult kdzelség és az ontoldgiai
tavolsag polémiaja van benne jelen. A szenvedély és a szenvedés elvalaszthatatlansaga.
A né formainak és dlmanak atélése két kulon kozelség. Tereza a testi szenvedélyhez
képest Uj ablakot nyit meg: ,mar-mar azt mondanam, hogy szeretkezéseik célja nem a
gyonyor volt, hanem a gydnyort kdvetd alvas”. De a n6 belépése Tomas életébe az Uj
gyonyor mellett fajdalmat is hoz. Ha testi szenvedélyének eleget tesz, az ezentul részben
szenvedést fog okozni: blintudatot Tereza irant.

Kundera a regény egy pontjan kifejti az egyiittérzés sz6 killonb6z6 etimoldgidit. A latin
nyelvekben a com-passio tulajdonképpen egyiittszenvedést jelent. Mas indoeurdpai
nyelvekben, kéztik a csehben és a magyarban is, az érzés az utétag. Ez a verzid joval
Gszintébb, szdnalomtdl, leereszkedést6l mentes szeretetet feltételez. Nem pusztan
részvét, hanem valddi részvétel. Tomas szerelme ilyen Tereza irdnt. Vele szenved és vele
érez, egylttérzése mentes a fels6bbségérzést6l. Empatiaja nem etikai alapld: mondhatni

37 Uo., 82.
3% Uo., 24.
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metafizikai sziikségszer(liség. Mikor Tereza elmesélte dlmat, amelyben ujjbegyeit tlvel
szurkdlta férje és Sabina szeretkezésének latvanyara, Tomas , érezte a kormok alatt sajgéd
fajdalmat, mintha Tereza ujjabdl az idegek egyenesen az 6 agykérgébe vezettek volna.”3°

Kettejiik tudata szinte eggyé vélik. Oregkorukra Tomas a tdbbi néi testtel vald eggyé
valassal is felhagy, és a szeretkezés testi és az azt kdvetS egylittalvas lelki szenvedélye
tobbé nem lesz kildnvalaszthatd. Oregségiikben egyformava lesznek. Végiil a kdzds
alom, az egyiitt érzések és a bucsutanc el6készitette haldl is eggyé valast ad. Szép lassan
beteljesill Tereza alma: egyetlen hermafrodita Iénnyé valnak.

A TORTENETI SZINT

Vegyilink fel két tetszéleges pontot
a vilagban: hogy melyik a kelet-eurdpai,
azt a hidnyérzet mondja meg.
Sopotnik Zoltan: Moszkvics

A szenvedély és a szenvedés 6sszefonddasa a torténeti eseményekben is jelen van.
Fogalmilag a diktatira szenvedést, a Nyugat békéje megnyugvast jelent. Tereza és
Tomas azonban, még ha annak driasi ara is van, hazamennek Svajcbdl. Tereza rdébred,
hogy a gyengék hazdjdba, Dubcek 6nmagat megadd orszagaba illik. Gyengeségének
szédllete — szenvedélye — Pragaba huzza. A kovetkez6 nehéz korszakuk lesz: Tereza éjjel
felszolgdl, Tomas napkozben ablakot mos. Két év utan azonban vidékre koltoznek. Az
idegen orszagba emigralas nem volt 6nazonos, de a cseh vidékre valé kivonulds
megoldast fog hozni.

Persze az is lehet, a megoldast az egymas mellett eltoltott életidé hozza el, és a
hazaspar végs6é boldogsaga csak kettejikrél szol. Azaz az emberi kapcsolatokrol.
Kundera elemzése sordan ligyelniink kell az 6sszes réteg figyelembevételére. Sabina egy
f6iskolan, a szocialista realizmus jegyében festett fényképére mondja a kovetkez6t:

Ezt a képet elrontottam. RacsOppent a piros festék. Eleinte kétségbe voltam esve,
de aztan egyre jobban tetszett a folt, mert ugy festett, mint egy repedés. Mintha

3 Uo., 31.
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az épitkezés nem volna valddi épitkezés, hanem egy meghasadt szinpadi
dekordcio, amire az épitkezést csak rafestették.*°

A miben |év6 mi elemzésével a szoveg ismét instrudlja az olvasét. A torténelem, a
politika diszlete az elbeszélésnek, am a f6 mondanivalé mogotte lakozik. De minthogy a
diszlet a szindarabok jelentésének is szerves része, itt sem szabad lebecsiiinlink
fontossagat, és elemezniink kell mind a fikcidban megjelené torténelmi eseményeket,
mind a cselekmény szinhelyét.

A szovjet tankok eufdridja

A zarlatot megel6z6en Tereza 1968 Pragajdban a legboldogabb. A nét a gydlolet
szenvedélye f(iti a fotdk készitésekor. A '68-as év Kundera leirdsdban igazi forradalom
volt: az orszag valdban forrt a gy(ilolett6l. Mindenki a maga eszkdzét keresi az ellendllas
kifejezésére. A fiatal lanyok rovid szoknyat huznak, és mindenkivel csékoléznak az utcan
az orosz katondkat kivéve. Szandékos gerjedelmet keltve okoznak nekik szenvedést. A
felrajzolt utcaképet modern fegyverekkel, a gyors haldlt hozdé tankokkal és
gépfegyverekkel képzeljik el. Es ezek mellett latjuk a csékol6zé miniszoknyas fiatal
l[anyokat. Az ellentmondasos képrél ismét egy modern danse macabre juthat esziinkbe.
Ugyanakkor a haldltanc itt megfordul: a n6k a szépségliket felhaszndlva harcolnak a
haldlt és az élet elnyomasat hozd szovjet megszallékkal. Ez nem a halal el6tti kozos
meghajlas eksztazisa, hanem a vele szemben felvett harcé. A forradalom lGnneppé lesz,
mert az életigenlés valik ‘68 pragai utcdjanak is |ényegévé. Tereza atveszi az életigenlés
szolamat, és ebben az idGszakban er6ssé valik.

A fotdriporterek az utékor emlékezését hasznaljak fegyverként, és el6veszik
kamerdikat, hogy mindent megorokitsenek. Terezanak a kommunizmussal szemben
folytatott harca a fotdzas. Latdsmaddjanak Iényege, hogy dokumentdlja a torténelemnek
ezt az egyszeri, megismételhetetlen pillanatat. Tulajdonképpen ez is a giccs vilagaval all
szemben. Képeinek fokuszaban nem az all, ami 6sid6k 6ta minden csata kapcsan
egylttérzést valt ki, hanem ami ennek az egy harcnak az unikuma. Az, amit majd
mindenki elfelejt: a rovid szoknyas cseh lanyokat.

40 yYo., 84.
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Tereza fényképei — akar az 6rok visszatérés — egy specifikus, mdsik dimenzidban valé
megsziletését is jelenthetnék a torténelmi pillanatnak. De akarhogy is prébalunk
emlékeket tarolni, a masodlagos visszatérés is csak azokban valésulhat meg, akiknek
sajat emlékei vannak az adott eseményrél. Egyébirant az ember gyorsabban felejt, mint
amilyen érzékeny. A svajci szerkeszt6 dicséri Tereza fotdit, de mar nem tartja Sket
aktualisnak. Tereza nem folytatja szakmdjat, mert nem akar jelentés nélkiili, barmikor
megismételhetd dolgokat fotdzni. Ot az érdekelte, ami egyszeri, és aminek jelentése
van.

A test ldzaddsa

Tereza a svdjci n6 nudista strandon készilt képsorozatardl azt mondja, |ényegében
ugyanolyan, mint sajat képein az orosz invazié. A fotdn lehajlé n6 mellét és a férfi heréit
allati tégyhoz hasonldnak latja. A haboruban az ember erkélcsi magassagainak illuzidja
megddini latszik. Az igazsdg nevetséges hazugsagnak tlinik. Az ember, akit mint
raciondlis és igy etikus fajt szokds meghatarozni, pont etikai értelemben nem tlinik
semmivel sem tobbnek az allatnal. A felkelések mindig az igazsagot, az etikumot keresik.
Az 1968-as is ezeket prébalja meg helyreallitani, de kudarcba fullad. A leigdzott népet a
szovjetek csak egyre inkdbb megfosztjdk emberi méltdsagatdl. A megaldzott nemzet
totdlisan kiszolgaltattatik a nala hatalmasabbnak. Az ember hasonléképp van
kiszolgdltatva a vilagnak. Oly nagyra tartott szabad akaratatél fliggetleniil csak ember
lehet, né6i vagy férfi tégyokkel. Ugyanlgy vagyunk haboruk és megszallasok szabdalta
torténelmiinkbe zarva, ahogy 6nndén emberi testlinkbe.

A regényben megjelend szexualitasba rejtett [dzaddas tulmutat a maganéleten. Ahogy
Chvatik fogalmaz: ,A totalitarista tdrsadalmakban az erotika volt az egyéni szabadsag
utolsd mentsvara.”*! Terezdnak az 4llitdlagos mérndkkel szembeni félelme nem
alaptalan. Akommunista puritanizmusban a hazassagtorés fegyver lehetett volna ellene.
A szerepl6k szabadosabb szexualitdsa ugyanakkor néma szembenallas a rendszerrel. Ha
mar a Szovjetunid hatarozza meg lakhelyliket és munkajukat, a halészobabdl legyen
kizarva.

A testiség tehat belsé indittatasu és rendszerellenes szabadsagteremtésnek is
bizonyul a regényben. Mégis azt gondolom, a fokozott szexualitas legfébb Ulizenete a

41 Chvatik, Kvétoslav, Milan Kundera regényeinek vildga, 11.
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filozéfiai szférdba tartozik, rdadasul ismét paradoxonszer( jelentést hordoz. Az erotika
egyfel6l metafizikai szabadsagkeresés: a masik testével egybeolvadva dnmagunkba
zartsagunk, ontoldgiai maganyunk talan egy kis id6re feloldédhat. Ugyanakkor, mint
minden eggyé vdlds, a szexudlis értelemben vett is hidnyos, skizofrén, hiszen valéjaban
nem tudja betemetni az emberek kozti szakadékot. Itt taldn érdemes visszautalni Tereza
és Tomas szerelmére: hogy az 6 szexualitdsuknak az aktust kovetd egyittalvds
identifikaltan szerves része lesz, igy optimista kivételt képezhet ilyen szempontbdl. Ez
azonban még hosszu évekig nem oltja el a férfi mas nék iranti vagyat. Tomas az
imagindrius szikét nem tudja letenni, mivel a megismerés hajthatatlan vagya (zi. A férfi
idegsebész: dobbenetes hatalommal teli emberi tudds birtokosa, mely igazi betet6zése
a modern tudomanynak. N6k irdnti vagya is fausti, hiszen tudasra iranyul. Valdjaban nem
egyes néket, hanem a néi test 0sszes lehetséges szépségét szeretné birtokba venni.
Ezért vonzza a n6k egyedisége, ezért keresi kilsejukben és szexualitdsukban az én-t.

Ha volna szemetek, ki kellene szurnotok

Tomas filozofikus és egyben szuverén személyisége nem engedi, hogy egykdnnyen
betagoljak. A férfi és a narrator gondolkodasi strukturai megegyeznek: az aktualitasban
Tomas is a mindenkorit, az antropoldgiait veszi észre. ,A regény olyan terep, ahol az
erkdlcsi itélet fel van fliggesztve”*%: ha a narrator ily médon nem is, a f6h8s gyakorta az
etikai valaszt is keresi. Mikor a kommunizmus borzalmaiért szamonkérték Gket, a cseh
vezet6k nemtudasukra hivatkoznak, és arra, Gszinte hitliikben tényleg a foldi
mennyorszagot vélték elhozni. Tomas radoébben, ,nem az az alapkérdés, hogy tudtak-e,
vagy nem tudtak, hanem hogy artatlan-e az ember csak azért, mert nem tudta. Mentes-
e a tronuson U168 tokfej mindennem(i felel8sségtél csak azért, mert tdkfej?”43

Es ekkor jut eszébe egy dkori etikai paradigma vélasza. Kétségtelen, hogy Oidipusz
valéban nem tudhatott az incensztus megszegésérdl és az apagyilkossagrél, ettdl
fliggetlenll miatta sujtjak a népét betegséggel az istenek. Az ember 6ntudatlanul is oka
az altala elGidézett kovetkezményeknek. Tomas megirja gondolatait az irdszovetség
hetilapjaba, mivel megelégeli, hogy a kozvélemény csak a ,tudta vagy nem tudta”

42 Kundera, Milan, Eldrult testamentumok, ford. Réz P4l (Budapest: Eurépa, 1996), 10.
43 Kundera, Milan, A It elviselhetetlen kénnylisége, 229.
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kérdéssel foglalkozik. Cikkét azonban a szerkeszt6ség meghuzza, és gondolatainak csak
a felllete jelenik meg.

Toma$ kilénds helyzetbe keriil. frdsa eredetiben a kdzbeszéd legmélyebb,
legkiméletlenebb erkdlcsi szamvetése lehetne, melytdl valdszinlleg sosem hatarolna el
magat. Vulgdretikava tétele altal azonban nem sziviigye toébbé a szoveg, amely felett a
neve szerepel. Amikor Svajcbdl hazatér, a kérhaz igazgatdja a cikk visszavondsara kéri.
Tomadsnak, hogy becsiiletét ne veszitse el, a megmasitott szoveg miatt kell elvesztenie
klinikai allasat. Rdadasul a hasonlé pletykakra vérszivoként raugrd Praga tagra nyilt
szemként figyel rd, amig egyhetes gondolkoddsi ideje tart. Akik mar kollaboraltak
valamilyen médon, a kéretlen szovetséges mosolyaval varjak, hogy még egy ember
elkovesse a hibajukat, erkolcsi igazolast adva nekik. Akik 6nmagukrdl el sem tudndak
képzelni a kollabordciét, Tomdas bukdsat varjak, és az erkolcsi fels6bbrendliség
karéromével mosolyognak ra.

Tomds ugy érzi magdt, mint a kalickdba szorult allat. Embertarsai, akik szintlugy
gylldlik a kommunizmust, tartdsa helyett becstelenségének 6riilnének. Onmaguk
igazoldsadnak és tetszelgésének vagya er6sebb a meggy6z6désiiknél. Tomas az embertd!
undorodik itt meg. Nincs olyan szerepkdr, melyben ne az 0Onkény irdnyitana.
Megfigyelései csak igazolddnak a peticié-jelenetben, ahol a fia valéjaban apai héstettre
var. Tomasban Ujra és Ujra tudatosul, hogy a diktaturaban nem lehet j6 szerepet vallalni.
A szakallas szerkesztOvel szimpatizal, de ha az 6 utjat jarna, Terezaval szemben kdvetne
el arulast. A szabadsag hidnya a j6 valasztas hidnyat jelenti. Tomas erre dobben rd, ezért
nem lehet szabadsagharcos karakter. A regény épp annyira szdl a lazadasrél, mint a
ldzadas lehetetlenségérél.

Valasztani annyiban tud jél, hogy erkoélcsi fels6bbrend(iségét Ggy-ahogy megtartja.
Nem kollaboral, az aldirdsnak pedig nem gyavasagbdl nem tesz eleget, hanem tudatosan
valasztja a maganélet erkolcsi parancsat a kozéletével szemben. A tdbbi politikai dontés
esetében mindig inkdbb a veszteséget valasztja, mint a megalkuvast. Legaldbb mindig
maga dont a veszteségrél, és etikai értelemben inkdbb nyertesnek bizonyul. A sajat
Gszintesége utjat igyekszik jarni egy végteleniil hazug tdrsadalomban, melyben a legjobb
idegsebészek mossdk az ablakot és nimandok llnek a parlamenti székekben.
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K6zép-Eurdpa: kiilsé és belsé narrativak

Mélté otthonra lel Kundera annyi poliszémiaval teli cselekménye: maga is ellentétek
hazaja. Epp a szerzé irja egy esszéjében:

A foldrajzi Eurépa (amely az Atlanti-6éceantdl az urdlig terjed), mindig is két
kiilondlldan fejl6d6 részre oszlott: az egyik szorosan kapcsolddott a Rdomai
Birodalomhoz és a katolikus egyhazhoz: a masik Bizancban és az orthodox
egyhazban gydkeredzett. A masodik vilaghdboru utdn a két Eurdpa kdzott hizédo
valasztévonal a parszaz kilométerrel nyugatabbra tolddott, s néhany nemzet,
amelyik azel6tt a nyugati vildghoz tartozott, egy szép napon Keleten taldlta magat.
Ennek kovetkeztében bonyolult helyzet alakult ki K6zép-Eurdpdban. Nyugat és
Kelet kozé szorult néhany orszag: kulturajukban nyugatiak maradtak, politikai
rendszerik a Kelethez idomult.**

Néhany évtizeddel e szakadds utan jatszédik torténetlink. Az itt megismert cseh
értelmiség térben és id6ben is meghasadt helyzetben él. Kulturdlis emlékezetiik eurdpai:
Picasso, Beethoven, Tolsztoj alkotjak a kulturdlis teret.*> A politikai rendszer ugyanakkor
hatraltatja az orszagot, amely a Nyugat jelen kulturalis, 6ltozkodési, fogyasztasi szokasait
tekintve elmaradott lesz. ,Kozépeurdpaiak vagyunk: az idegrendszeriink elrongyolt, a
vécépapirunk kemény.”, irja Esterhdzy.*®

Egy karanténban fejl6d6 teriilet egész mast tart meg anyaorszagabdl (hasonldan egy
elszigetelt nyelvjarashoz). Danilo Ki$ azt irja, ,a kOzép-eurdpai kultira mai szemmel

nézve ,Eurdpa utadni nosztalgidnak” latszik.”4’

»A Vasfliggony tuloldaldan nem tudta
szegény, hogy valtoznak az id6k, s hogy Eurdpdban mar nem tartjdk értéknek Eurdopat”4®
—igy mar Kundera.

K6zép-Eurdépa akkor hat valami szerelmetes kistestvér, aki akkor is rajong batyjaért,

amikor az mar rég letett érdemeir6l? Ennél bonyolultabb a helyzet. K6zép-Eurédpa nem

4 Kundera, Milan, , Az elrabolt Nyugat avagy Kozép-Eurdpa tragédidja”, Irodalmi Ujsdg Sorozata 2
(1985): 1-12.

4 Tolsztojt merem jelen esetben a nyugati kulttrahoz (is) sorolni, mivel az § Oroszorszdga még francias
kulturdval és a Nyugat felé vald nyitassal, kozésségviallalassal jellemezhetS. Tolsztojé nem (teljesen)
idegen kultura.

46 Esterhdzy Péter, Termelési regény (Budapest: Osiris, 1979), 7.

47Ki$, Danilo, ,Valtozatok kdzép-eurdpai témdkra”, In Mddos Péter, szerk., K6zép-eurdpai olvasékényv
(Budapest: Osiris, 2005), 105.

48 Kundera, Milan, , Az elrabolt Nyugat avagy K6zép-Eurdpa tragédija”, 12.
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utanzé, hanem mélységesen eurdpai. A monarchia egykori teriilete a soknyelv(iség, a
soknemzet(iség és a fejlett kultdra hazdja. Konrad Gyorgy meglatdsa szerint , Kozép-
eurdpainak lenni nem allampolgarsagot jelent, hanem vilagnézetet.”*® Kundera a
magyar '56-0s, a cseh '68-as és a sorozatos lengyel, egyarant vesztes felkeléséket a
haboru utani legdramaibb eseményeknek nevezi:

ami Pragaban, Varsdban és Pesten tortént, Iényegét tekintve nem Kelet-Eurdpa, a
szocialista orszagok vagy a kommunista rendszer tragédidja, hanem a Nyugaté,
azé, amelyet elraboltak, odébb toltak, amelyet agymosdassal meg akarnak fosztani
identitasatdl és amely defenzivaba szorult.>°

Ez a ,civilizacids foldrengés”>! a kultira épitményeinek 6sszeomldsa. A szovjet
egységnek, a Nagy Menetelés giccsének, az uniformizalt perspektivinak atombombija.

Az orosz totalitarizmus ugyanis a Nyugat gydkeres tagadasa, az Ujkor hajnalan kelt
Nyugaté, amelynek alapja a gondolkodé és kételkedd En, amelyben a kulturalis
alkotds ennek az egyetlen hasonlithatatlan Ennek a tiikrézése. Az orosz megszallas
atlokte Csehszlovakiat a «kultira utani» korba, meztelenll didereg az orosz
hadsereg és a mindenhato allami televizié el6tt.>?

A baballam lakodi kiszolgaltatott jatékbabdak. Konrad Gyorgy irja, hogy Kozép-Eurdpa
almat mar létjogosulttd teszi, hogy sok lakdjanak makacsul ,sziiksége van erre az
dntudatra”>3. A Szovjetunid éppen ezt prébalta eltdrolni:

A démonikus jelz6 a marxizmusra alkalmazva nem tulzé. El6szor is azért, mivel a
nevében meggyilkolt és haldlra kinzott emberek szama t6bbszérésen meghaladja
a nemzetiszocializmus daldozatainak szamat. Masodszor azért, mert az allam
fokozatos elhalasat hirdet6 doktrina mindenhatdé allamot hozott [étre,
mindenhaté renddri apparatussal. Harmadszor pedig ahelyett, hogy véget ért
volna az ember ember 3ltali elnyomatasa, és megsz(int volna az elidegenedés, az

4 Konradd Gyédrgy, ,Van-e még alom Kdzép-Eurdpardl?” In Mddos Péter, szerk., Kézép-eurdpai
olvasdkényv, 69.

0 Kundera, Milan, ,,Az elrabolt Nyugat avagy K6zép-Eurépa tragédiaja”, 2.

51 Uo.

52 Uo., 11.

53 Konrad Gyérgy, ,Van-e még dlom Kézép-Eurdpardl?”, 74.
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embert a teljes elidegenedettség allapotaba kényszeritették, ahol mind a szo
szerinti, mind &tvitt értelemben megsz(int 6nmagahoz tartozni.>*

A marxizmus démonisdaganak tehat fontos vonasa, hogy mint programfilozéfiat a
békés, boldog tarsadalom igérete lengte koril, majd csak terrort és testi-szellemi
nyomort hozott. Az Ujkor Nyugatat megtagadja — ugyanakkor muszaj észrevenniink,
rokonsagban all vele. Csak éppen azt felejti ki, amit Kundera fentebb kiemel, az En
szuverenitdsat. A tudomdanyos hibrisz azonban, mely azt gondolja magardl, meg
tudja alkotni Az Idealis Allamot, és ezért emberéleteket is feldldoz, bar kifacsart,
mégis mélyen a felvildgosodds Eurdpdjaban gyokeredzd, fausti elbizakodottsag.
Ebbé6l az elbizakodottsagbdl fakad az is, hogy a kommunizmus elsé varazsatol
csillagokat 1até Nyugatnak Kozép-Eurdpa magara hagyott helyzete akkor tlint fel,
amikor mar ,ugy elt(int, mintha kod nyelte volna el.”>®

Persze a forradalmakat Nyugaton nagy egyittérzéssel fogadjak, igy aztan kilonds
dicsfény lengi be az emigrdnsokat is. Igen dm, de ez az egyiittérzés a latin nyelveken
m(ikod6 egyiittszenvedés, melynek a szdnalom elvdlaszthatatlan része — Kundera
etimologizaldsa ebben a diszpozicidban is fontos. Terezat svajci kollégandje
anyaskoddan szélja meg, nem kell a meztelen testekt6l megijedni — aki szovjet
orszagbdl jott, biztosan puritdn. Sabinara dgy néz amerikai baratja, mintha még
sosem lathatott volna olyan idilli képet, mint mikor harom gyerek a z6ld gyepen futni
kezd.

Eurépa tehat lesajndlja leszakadt részét, amely klasszikus kulturajat
Ontudatosabban hordozza, és amely leszakaddsanak utja ugyanakkor e kultdra
elvesztését jelenti. Aregény szereplGi kirajzoljak ezt a képet. Tomas, Tereza és Sabina
az eurdpai kulturalis paradigmaban gondolkodnak: tudatukban jelen van az eurdpai
mvészet és filozéfia Szophoklésztdl Picassdig kinydjtott ive. Franz nem kevésbé
muvelt tarsainal. A harom cseh szerepl6ben azonban az én eredetisége és a
szuverenitds dapoldsa, az on-identifikacid igénye erGteljesebben jelen van. Ok
megalkotjdk 6nmagukat. Poligdmra, gyengére, aruléra — de eredetire. Ezzel szemben
Franz egész életének inkabb passziv elszenveddje: egyetlen komolyabb déntése a
Sabina melletti elkotelez6dése, de ekkor is nevetségesen felsiil. Franz az 6ntudatat
elvesztett Eurdpa parddidja.

54 Czestaw, Mitosz, ,A mi Eurépank” In Mddos Péter, szerk., K6zép-eurdpai olvasékényv, 78-79.
55 Ki§, Danilo, Vdltozatok kézép-eurdpai témdkra, 109.
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Az ellendllas tere

Henri Lefebvre és Edward Soja nyomdan megjelent a féldrajztudomanyban a tér trialektikus
leirasa.”® A térbeliség trialektikdja |ényegében harom térinterpretacié egylttes vizsgalatat
jelenti, mely szorosan kétédik a posztmodern tarsadalomtudomany latdsmaddjahoz. Az elsd,
»erzékelt tér [...] az emberi térbeliség fizikai kerete” — illusztralhaté egy utca mdholdas
térképével. Ez a tér teljesen a teriilet vezetGinek befolyasa ala tartozik, hiszen 6k hizzak meg
a hatdrokat és osztjak be a koltségvetést. A masodik, ,elgondolt tér az, [...] ami a fejiinkben

III

van a minket korilvevé foldrajzi kornyezetrél” — példaul ahogy mi magunk lerajzolnank az
utcat, ahol éliink, a boltok cégéreivel, az aszfalt kdtyuival, a padok formajaval egyiitt. A felsé
befolyds itt is jelen van: példaul az utcdk elnevezése a kozponti kultira kifejezése. A
harmadik, ,megélt tér” az az egységében le nem irhatd és folyamatosan valtozé kép, ahogy
a szubjektum a teret megéli. Ebben utcdnk mar puszta képe , mellett magdban foglalja a
csak akkor és ott érezhet6 illatokat, a fényviszonyokat és hangokat, az iddjarast, aktualis
hangulatunkat stb., azaz a megélt tér az ,,itt és most”, az adott pillanatban a szubjektum
szdmara megtapasztalhaté valdsag.”>’ Az ember szabad interpretacidja, az én alkotdereje a
megélt térben jelenik meg. Ezt szokds az ellendlds terének is nevezni. Ez mar az, amit a
lakossag alkot: graffiti, koztérre csempészett szobor, protestdld matrica formajaban. Az
allamhatalom minél elnyomdbb, az ellenallas tere annal szlikebb. Ahogy a diktatura egyre
hosszabb kez(i, egyre inkdbb elér a személyes és szubjektiv terekig. Gondoljunk csak a
poloskakra — a szakallas szerkeszt6 tudja, hogy mindenhol koril veszik, sajat maga terének
részei lesznek. A térbe vald bezartsag parhuzamot képez a testbe valdval.

Tomas és Tereza vildgban vald mozgdasa leirhaté a foldrajzi térfogalmakkal. A
Csehszlovakia érzékelt terének uralmat atvevé orosz hatalom lezarja a hatarokat: pont,
miutan a hazaspar visszatér az emigraciobdl. Tébbé nincs kiatjuk. Az allam azonban a
masodik, elgondolt térben is egyre inkabb elhatalmasodik: mikor meglatogatjak régi
kedvenc flrd6varosukat, megdobbenve tapasztaljak, hogy minden utcat és épliletet
orosz mintara neveztek el. A fejikben él6 mentalis tér szoges ellentéte a varos (j
képének. Mivel megélt tereiket atrajzolja a szocializmus, feladatuk az ellendllas terének
megtalaldsa lesz.

Mint K6zép-Eurdpa helyzete sem, a szerepl6k rendszerhez vald viszonya se irhaté le
egyértelmden. Voros Istvan irja a kovetkez6ket: , A hetvenes években [pedig] béke van

56 Berki Marton, , A térbeliség trialektikaja”, Tér és Tdrsadalom 2 (2015), 3-18.
5" Uo., 12.
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Csehszlovdkidban. De olyan béke, amelynek legtobb tulajdonsaga a haboruéra
emlékeztet. Hideghaboru? Ez politikai, vagyis ma mar inkabb térténelmi fogalom. Lassu
habori? Maradjunk ennél a kifejezésnél.”>® Minthogy a rendszer lényege a lassu haboru
szlintelen harcaban rejlik, a benne él6knek mas-mas haditechnikaju és kimenetell
csatakbdl all az élete.

A ’'68-as tlintetések kirobbandsdig a beletdor6dés jellemzi a szerepl6ket, illetve a
fiokforradalom: Sabina fest a szocialista realizmusnak nem megfelel6 képeket, de
mindenki el6l eldugja 6ket. A lazadasnak két fontos teriilete van, de mindkett6
ldzadas terei: Tereza a kamerdjaval harcol, Tomas pedig még a forradalmat megalapozé
ellenséges hangulatban irja meg Oidipusz-cikkét. ‘68 utan el6bb beletéré6dnek Tomas
lefokozasaba, de kés6bb az emigrdciét, a kivonulast valasztjdk. Mikor visszajonnek,
ismét csak az elfogadds marad. Az ellendllds tere csak ugy johet létre, ha vidékre
vonulnak ki. Térbdl és id6bdl probalnak eltavozni, felismerve Konrdd gondolatat: ,a
vildgtérténelem igazi alanyai a nagyvarosok”.>®

Felhivtam mar ra a figyelmet, hogy az egyéni és koz0s boldogsagukat egyarant ebben
a kivonulasban talaljak meg, nem pedig Svajcban. Kundera regényében elsédlegesebb
az élet folyamanak, az ember erkdlcsi kérdéseinek és személyiségével vald vivodasainak
leirdsa, mint hogy torténelmi alakokat hozzon létre. Ugyanakkor éppen azaltal tud
rengeteget mondani a diktaturardl, hogy a benne él6 emberekrél beszél.

A FILOZOFIAI SZINT

»ElI6l mindig ott volt a tokéletesen realista vildg, és mogotte, mint a dekoracid szétszakadt
vaszna mogott, valami mas, rejtélyes és absztrakt volt [athatd.”
Milan Kundera: A Iét elviselhetetlen kénnylisége

»Az elmélkedd kérdezés (a kérdezé elmélkedés) az alap, melyre valamennyi regényemet
felépitem.”® Kundera az emberiség egész eddigi torténetében érvényes kérdéseit
helyezi a szerepl6k megélt élményeinek, aktudlis tudatdanak mezejébe. Szexudlis vagy

8 V6ros Istvan, A Svejki lélek (Budapest: Holnap, 2002), 13.
59 Konrad Gyérgy, Van-e még dlom Kézép-Eurdpdrél?, 66.
80 Kundera, Milan, A regény miivészete, 47.
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versus szerelem az egylttalvdsban; a valdsag versus az dlom; a vesztesek eufdridja
versus az értetlenek szabadsdga. Az ellentétek szerkezete: a kérdések szerkezete. A
regényben megszoélalé hangok folyton dogmdkat tarnak fel és lepleznek le — ahogy a
gondolkodastorténet dialektikajaban is latjuk.

Kundera két olyan filozéfus gondolataival inditja regényét, akik a nyugati
bolcseletben két meghatarozé dllomast jelentenek. Parmenidész az eurdpai
filozofiatorténet egyik kezdépontjanak, ,Platéon el6szobdjanak” tekinthet6. Nietzsche
pedig, minden értékek atértékel6je, a valldsos Eurdpa eltemetéje, igy ha nem is a
filozofia vége, egyfajta Uj kezdetnek szokas tituldlni. Mit akar velik Kundera? Regénye
cselekményét az eurdpai tudat, identitas, értékrend perspektivajaba helyezi.

A filozéfiai vagy a filozofikus kommentdarok a torténet minden szegletében
felbukkannak. A széveg filozoéfiai jellege a regény jelentésrétegeiben egyfajta metafizikai
horizont jelenlétének tekintheté. Kundera olyan hatast kelt, mint aki filozdfiai
eszkozokkel szandékosan ,megoldja” a szereplék cselekedeteit. igy a torténések
szintjével parhuzamos egyenest huz a filozéfiai gondolati sik szamara. Ezaltal pedig
valamiféle fizikai — transzcendens paralelizmus jon létre, amelyben a transzcendenst
mint univerzalis valtozatlan igazsagot, szellemi létez6t értem. Ugyanakkor jelen van a
posztmodernitds is, mely tudatdban van annak, hogy nem tudja a vilagot teljességében
megragadni. A vilagrél vald elmélkedés mégis alaphelyzet.

Sulyos kér vagy sulytalan egyenes

Ha életiink minden masodperce a végtelenségig ismétlédne, Ugy oda lennénk
szogezve az Orokkévaldsaghoz, mint Jézus Krisztus a keresztfahoz. A gondolat
hatborzongaté. Az 6rok visszatérés vildgaban minden mozdulatra a felelGsség
elviselhetetlen sulya nehezedik. Ezért nevezte Nietzsche az Orok visszatérés
gondolatat a legsulyosabb tehernek (das schwerste Gewicht). Amennyiben a
legsulyosabb teher az 6rok visszatérés, ennek hatterében az életiink csoddlatosan
kénnylinek mutatkozhat.

De vajon a nehéz valdban szornyd, a konny( pedig valdban csoddalatos? A
legsulyosabb teher rank nehezedik, leroskadunk alatta, foldhoz lapit benniinket.
Csakhogy minden korok szerelmi koltészetében a né arra vagyik, hogy férfitest
sulya nehezedjék ra. A legsulyosabb teher tehat egyben az élet legnagyobb
beteljesiilésének a jelképe is. Minél nehezebb a teher, annal kézelebb kerdil
életiink a f6ldhoz, anndl valdsagosabb és igazabb.
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Ezzel szemben a teher teljes hidnya azt okozza, hogy az ember konnyebbé valik a
leveg6nél, immar csak félig valdsagos, s bar mozdulatai szabadak, semmi
jelentGséglik sincs.

Akkor hat mit valasszunk? A nehezet vagy a kénny(it?6?

A lét elviselhetetlen kdnnylisége a jelentéktelenség. A torténések sulydnak hidnya,
melyet az id6 megallithatatlan el6rehaladasa teremt. Minden élet, minden tett el6bb
giccsé, nosztalgidvd, megbocsathatéva valik, majd legvéglil 6rok feledésbe meriil. Végs6
soron tehat valétlansag. Persze az 6rokkévaldsag képe sem volna kecsegtet6bb. Az 6rok
visszatérésben nincs megbocsathaté: a dolgok 6rok jelenben, ,,mulandésaguk enyhité
korilménye nélkil jelennek meg.”®? Azt hiszem, egy ilyen vildgban az emberek kevéshé
tudndk szeretni egymast — a feledés védi a kapcsolatainkat. Ugyanakkor az el6retarté
id6 vilaga is idegenséget sziil: a konny(iség, az elmulas szédiilete nem az, ami a masik
emberhez kozelebb hoz. Ha minden ember menthetetlentl mulandé, minden emberi
kapcsolat is az — ez a sulytalansag is teher.

Egy pillanatra én is visszautalnék az erotikdra és a szerelemre: az itt kifejtettek alapjan
az orokkévaldsag a szerelmi aktusban képzelheté el leginkabb. A testek egymas sulya
alatt élik at az id6tlenséget. Ezdltal a szerelmesek, pontosabban bizonyos szerelmi
pillanatok megélGi kivételezett helyzetbe keriilnek. Nem fenyegeti 6ket sem a mult, sem
a jové: az aktus az orok jelenben vald egyesiilés. A szexualitds mds-mas modon, de
Tomasnak, Terezanak és Sabindnak is kitlintetett, mar-mar ontoldgiai szerepet tolt be az
életében. Szamukra az aktusok tevékenysége tullép a létfenntartdson, szenvedélyen,
szerelmen, és az ontoldgia magany feloldasat, illetve az emberi testbe (id6be, térbe)
zartsag ellen iranyuld lazadast szolgalja. A szexualitdsban a sulytalansagot prébaljak
lekizdeni. A klizdés terepe nem csak maga az egylttlét: a szerelem is. A kdzbsen
tapasztalt élet az emberi kapcsolat mulandésagaval folytatott harc. Tomas és Tereza
szerelme nehéz kell, hogy legyen, mert a kdzos drokkévaldsagot keresik. Eleteik eggyé
valasanak sulyt adnak, hogy tétje legyen.

Persze amit ketten sulynak élnek meg, a vilagidé6 tavlatdban még ugyanolyan kénnyed
semmiség.

A csehek torténelme és Eurdpa torténelme két vazlat, amit az emberiség végzetes
tapasztalatlansaga rajzolt. A torténelem ugyanolyan kénny(, mint az egyén élete,

61 Kundera, Milan, A lét elviselhetetlen kénnylisége, 11.
62 Uo., 10.
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elviselhetetlenil konny(, mint a pihe, mint a szallongd por, mint az, ami holnap
mar nincs.%3

Tomas elgondolkodik azon, mi lenne, ha halala utdn minden ember egy masik bolygdn
ébredne Ujra, és ott, minden emlékét felhasznalva, Uj életet kezdhetne.

Ez az 6rok visszatérés Tomas-féle vdltozata. (...) Csak ennek az utépidnak a
tdvlatdaban hasznalhatnank teljes joggal a pesszimizmus és az optimizmus
fogalmat: optimista az, aki ugy véli, hogy az 6t6s szamu bolygdn az emberiség
torténelme mar nem lesz olyan véres. Pesszimista az, aki nem igy gondolja.®*

A filozofiai jaték komoly. Ha az optimista valaszt fogadjuk el, legaldbb a hitlink
lehet6sége megvan abban, hogy egy masik dimenzidban az ember jobb és boldogabb.
Ha ezt a sokadik bolygdn sem vagyunk képesek elgondolni, pesszimizmusunk semmilyen
hitben nem oldddhat fel.

Hogy Kundera tulajdonképpen minden |étez6t tokéletlen és jelentéktelen vazlatnak
ir le, egyszerre egzisztencialista és posztmodern gesztus. Egzisztencialista, mert a lét
megélésének legvaldsabb lehetéségeként a haldl elfogadasat jeldli meg.®® Es
posztmodern, mert igy sajat torténetét is a jelentéktelenség fényével vilagitja meg —igy
az csak a valésag egy szelete lehet, semmiképp sem a mindenség foglalata.

A dualizmus kényszerzubbonya

Uniformis vagy individualis emberi testiink? Az egyén rabsdga vagy szabadsaga? Ha a
testem anyam bioldgiai 6roksége, lehetek-e az kozben csak én? Ez Tereza krizise. Tomas
szellemit keres a testével: hajtja a vagy, hogy a meztelen nékon ,szikéjével felnyissa a
vildg fekvd testét”.56 Tereza egy test akar vele lenni, hogy férje semmikor se legyen
idegen. Az erotika az ellenallas utolsé végvara. Ezt mar mind tudjuk. De mégis: miben all
a testiség sulya?

8 Uo., 287.

64 Uo., 289.

85V, Jaspers, Karl, Mi az ember? Filozéfiai gondolkodds mindenkinek, ford. ifj. K&ros Laszl6 (Budapest:
Katalizator, 2008), 120-124.

66 Kundera, Milan, A lét elviselhetetlen kénnyiisége, 259.
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Ha a szar sz6t a konyvekben még a kozelmultban is kipontoztdk, ezt nem erkdlcsi
szempontok miatt tették. Ugyan ki allitand, hogy a szar erkolcstelen! A szar
helytelenitése metafizikai jelenség. A székelés pillanatai naponta bizonyitjdk a
Teremtés elfogadhatatlansagat. Vagy — vagy: vagy elfogadhatd a szar (s akkor a
vécében ne zdarkézzunk be), vagy elfogadhatatlan mdédon teremtettek meg
benniinket. Ebbdl kovetkezik, hogy a |ét hatdrozott igenlésének esztétikai
eszményképe az olyan vilag, mely tagadja a szart, és mindenki Ggy tesz benne,
mintha a szar nem létezne. Ezt az esztétikai eszményképet giccsnek nevezziik.®’

A kozépkori filozéfusok szamara a képmds-teremtés és az istenfilsag emberi testiségre
vonatkozd problémaira nagy kihivas volt valaszt adni. Valentino ugy vélte, ,Jézus evett-
ivott, de nem székelt.”®® Johannes Scotus Eirugena azt képzelte, Addm nemi szerve a
végtagokhoz hasonléan az agy parancsdara mozdult. ,Jegyezzik meg jél: a
Paradicsomban gyényor volt, nem izgalom.”®°

Scotus Eirugena elmélkedésében megtaldlhatjuk a kulcsot a szar egyféle teoldgiai
igazoldsdhoz. Amig az ember a Paradicsomban élhetett, vagy nem székelt (mint
Valentin elképzelésében Jézus), vagy — s ez valdszinlibbnek tetszik — nem tartotta
a szart undoriténak. Amint Isten kilizte az embert a Paradicsombdl, megismertette
vele az undort. Az ember mindazt rejtegetni kezdte, amiért szégyenkezett, és
amikor fellebbentette a leplet, ragyogé fény vakitotta el. igy nyomban az undor
utan megismerte a gerjedelmet is. Szar nélkiil (a sz6 szoros és atvitt értelmében
egyarant) a szexudlis szerelem nem volna olyan, amilyennek ismerjiik: nem kisérné
szivdobogds és érzékeink elvakuldsa.”®

A Paradicsombdl valé kilizetés sziilte a nemi izgalmat és az undort —emberré valasunkkal
egyid@sek tehat. A Paradicsomban nem volt dualista én-szemlélet, minden az emberhez
tartozott. A test-lélek szembendllds halanddsagunk, szabad akaratunk és
tokéletlenségiink bizonyitéka.

Akinek nehezére esik emberi gyengeségét elfogadni, viszalyba keriil 6nnon testével.
Kundera abszurd maédon illusztralja az istenfidsagot, és egy anekdotat mesél el Sztalin
fianak halalarél. Jakovnak nehéz élete volt: apja a keleti vilag istene, aki anyjat fejbel6tte.

57 Uo., 319.
%8 Uo., 316.
% Uo., 317.
70 Uo., 317-318.
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A gyermek ,egyként volt Isten fia és bukott angyal”.”? A haboru elején német
hadifogsagba keril — a tdborban fogolytarsai, az angol tisztek tobbszor széva teszik,
miért nem mossa ki maga utan a vécét. Isten fia és eltaszitottja a szarjardl kell
vitatkozzon. ,Hat ily szédiletesen kozel van egymdshoz a legnagyobb és a legalantasabb
drdma?”7? Jakov Sztdlin ezt a terhet mar nem birja el, és nekirohan az drammal t6ltétt
drétkeritésnek.

Akit szédiletbe tud hozni emberi gyengesége, kiilonos vagyakat ismerhet meg. A
székelés és a szexualitds kétszer is egységben jelenik meg a regényben. Sabina a
keménykalap-aktusnal arra vagyik, Tomas Ultesse a vécére és nézze végig, ahogy kiliriti
a beleit. A kalap mar meger6szakolta néi testét: megkivanja a teljes megalaztatast.
Eppen nincs szdmdra kivanatosabb, mint hogy ,teljes egészében és mindenestiil csak
test legyen”.”3 Terezdnak is ez a vagya a mérnok vécéjén llve, hogy ,az utolsé cseppig
kiigya a megaldztatds pohardt”.”* ,Nincs nyomorusagosabb, mint a szennyvizcsatorna
kiszélesedd végén Ul6, meztelen test.””> Sabina jelenete a gerjedelem és az undor
rokonsaganak életigenl6 bodulatardl szdl, Terezaé a kett6s vagy szédité rémiletérél. De
mindketten szoros Osszefliggésiikben tapasztaljdk meg a gerjedelmet és az undort.
Tomas minden né testén a végbélnyildst szereti legjobban, ,ezt a minden gydr(k
legszebbikét”.”® Ot is az emberi tokéletlenség mamorositja meg.

Karenin probakéve

Tereza maga fogalmazza meg, hogy Karenin felé érzett szeretete a legszebb, mivel nem
var cserébe semmit. Rdadasul nem kell a verbalitds bonyolult haldiba csavarodni: ha
nincsenek szavak, azok nem is lehetnek meg nem értetté. Elvarasok hianyaban,
félreértések lehet6sége nélkiil ez az ember—allat viszony a regényben a legnagyobb
biztonsagot nyujtd kapcsolat.

Ez a gondolat erkdlcsi és kommunikacids értelemben is megkérdbjelezi emberi
fels6bbrend(iséglinket. Karenin szerepe komoly filozéfiai kérdések illusztralasara

"t Uo., 314.
2 Uo.
73 Uo., 201.
74 Uo.
7> Uo.
76 Uo., 266.
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hivatott. Kundera Tereza személyes szélamaban kortars, okoetikai kérdéseket épit be
regényébe.

Az igazi emberi josag csak olyasvalaki irant nyilvanulhat meg kristalytisztan és
szabadon, aki semmiféle er6t nem képvisel. Az emberiség legalapvetébb, igazi
erkolcsi prébakove (mely oly mélyen rejtekezik, hogy szemiink nem latja), a
viszonya azokhoz, akik ki vannak neki szolgaltatva: az allatokhoz. S itt vallott az
ember végzetes kudarcot, annyira végzetest, hogy az 8sszes tébbi ebbél fakadt.””

Hogy az allat életét elfelejtjlik tisztelni, az emberi élet semmibevételének el6zménye.
Kundera Terezan keresztll ismét olyan jelenetet idéz fel, amelyet elfelejtiink a
térténelemben, de ,az antropoldgiai jelentése rendkivil nagy!”’® Miel6tt a terror
elkezd6dott volna Csehszlovdkidaban, a szovjet befolydsu UGjsagok galamb, majd
kutyaellenes propagandat terjesztettek. Az emberek elkezdték irtani az allatokat: az
ezen hadgyakorlaton megedzett diih egy év mulva célt ért, és beindult a feljelentések,
eltavolitasok, koncentracids perek rendszere.

Az idill eurépai kulturdankban az a kép, amely a Paradicsomra emlékeztet. A
Paradicsom az id6beliség el6tti kor: itt a boldogsdag nem Uujat, hanem folytonos
ismétlGdést jelent — ugyanugy, mint az allat szamara.

Adam olyan volt, mint Karenin.” A Paradicsom sévargasa az ember abbéli vagya,
hogy ne legyen ember.8° A nem emberi mivoltnak az id6 kdrkorésségén til még
egy fontos kritériuma van. Karenin [és Addam] semmit sem tud a test és a lélek
kettségérsl, és nem ismeri az undort.®! Nincs olyan ember, aki idillel
ajandékozhatna meg a masikat. Erre csak az allat képes, mert azt nem (izték ki a
Paradicsombdl. A szeretet, mely a kutyat az emberhez flzi, idilli szeretet. Nincs
benne nézeteltérés, szivettépd jelenet, nincs benne fejlemény. (...) Ha Karenin
ember lenne s nem kutya, bizonyara mar régen megmondta volna Terezanak: —
Ide figyelj, unom mar, hogy mindennap a pofdmban hozzam haza a kiflit. Nem
tudsz nekem kitaldlni valami tjat? — Ez a mondat magdban foglalja, mire itéltetett
az ember. Az emberi idé nem korben forog, hanem egyenes vonalban fut el6re.

7 Uo., 373.

78 Kundera, Milan, A regény miivészete, 54.

7% Kundera, Milan, A lét elviselhetetlen kénnytisége, 381.
80 Jo., 382.

81 Uo.
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Ez az oka, hogy az ember nem lehet boldog, mert a boldogsag az ismétlédés utani
vagy.8?

Az els6 két, Nietzschérél és Parmenidészrél sz6l6 fejezetben Kundera mar kifejti az
ismétlédés hianyanak kovetkezményeit. EbbGl fakad a minden emberi blnnel vald
perverz kibékilésiink és az elviselhetetlen konny(iség érzése is.

Nem szabad ugyanakkor megfeledkezni arrdl az olvasatrdl sem, mely alapjan Karenin
Tomas és Tereza szerelmének is szimbdluma. Tereza minden férjével kapcsolatos
kétségbeesésében azt hiszi, csak Kareninre szamithat. Mégis, az éllat haldla utan lelnek
igazan boldogsdagra. A vidék még valamelyest az idill hazdja. Tereza a regényben szerepl6
utolsé alma az, hogy Tomast leldvik és halalaban nyulld valtozik. A lany boldogan szoritja
magahoz. Az 6regségrél, gyengeségrél, halalrol sz616 alom elveszi tényleges halaluk élét.
Abban Ujra paradicsomi lényekké valnak, egymads 6nzetlen szeretetében. Mar nincs
szlikség Kareninre, mert mégis valami idill kozeli médon talaltak el egymashoz.

A szerepl6k idillje azonban nem haritja el az emberiségrél az etikai felelGsséget. A
Genezis az allatok iranyitasat és évasat egyszerre bizta az emberre: a ,,rode” sz6 héberdl
korilbelil ,gondoskodva uralkoddst”® jelent. Az elmult évszdzadok — a felvildgosodas
eszméivel kezd6d6 —tudomdanyos elbizakodottsdga az, ami a természet zsarnokava teszi
az embert.

Az ember a ,természet ura és gazdaja”, mondta Descartes. De miutan csoddkat
m(ivelt a tudomanyok és a technika terén, a ,természet ura és gazdaja” hirtelen
raébred, hogy semminek sem a gazdaja, s hogy nem ura sem a természetnek (a
természet fokozatosan elvonul foldgolyénkrdl), sem a torténelemnek (a
torténelem kicsuszik a kezébdl), s6t onmagdnak sem ura (lelkének irracionalis ergi
vezérlik.) De ha Isten itthagyott bennilinket, és ha az ember sem ura mar a vilagnak,
ki az ur? Bolygdnk gazda nélkll kering az (rben. Latja, ez a lét elviselhetetlen
kénnylsége.®*

A bevezetGben mar utaltam a babiloni mitosz allizidjara: ez a most kifejtett
gondolatokban csucsosodik ki. Az emberi tudas és hiibrisz olyan fokra hagott, hogy
elfelejtjlik tisztelni azokat, akik paradicsombeli mivoltunkra emlékeztethetnek. Nem
csoda, ha nem értjik egymast.

82 Uo., 384.
8 Olty Marta, Allatvédelem a Biblidban, http://www.zsido.hu/vallas/allatok.htm
84 Kundera, Milan, A regény miivészete, 59.
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A NYELVI SZINT

»Szakadatlan egy szenvtelen megfigyel6 szuros tekintetét érzem a hatamon.”
Kertész Imre: A stockholmi beszéd

Kundera regényvildga napjaink babeli zlrzavarat jeleniti meg. A meg nem értettség
megjelenik az egyének kozott, a szovegek terében, az egyes, lefordithatd szavak
lefordithatatlan darnyalati kiilonbségeiben. A kimondhatatlansag, kifejezhetetlenség
szorongasa megannyi szerepl6 legszivbemarkolébb pillanataiban van jelen. A bezartsag
és az arra iranyulé lazadds motivuma explicit médon jelenik meg a nyelv dimenziéjaban
is.

A tdgan értelmezett nyelv mint hatar, mint 6nmagdba zartsag, mint a Bdbel-6ta-nem-
szabadsdg és a szabadsdg-mégis-utolso-lehetdsége foglalkoztatja az irét. Lathatunk mas
kifejezési, illetve kommunikaciés mddszereket a verbalitas alternativajaként. Ott van a
test nyelve, legyen szd szexualitasrdl vagy egy remegd kéz kozrefogasardl. Ott van
Karenin nyelvtelen szeretete. Ott van a metaforak nyelve. A képeké, a szovegeké, a
zenéé. Ahogy a szerelem metaforat teremt, Ugy teremt megértést a mivészet kozvetett
szemantikaja.

Zene — hang Bdbel eléttrél

A regény megfogalmazza, hogy az élet a zenéhez hasonlatos. A szereplGk sorsa egy-egy
szélam a regény szimfdnidjaban. Kundera maga is ramutat regényének zenei
strukturdjara: ,nagyszabdsu kompozicid tébb, egymastdl eliitd tételben”.®> A szerkezet
mély zeneisége és a zene gyakori tematizalasa Proustra emlékeztet. Vele kapcsolatban
irja Gilles Deleuze, hogy a zene csoddlatossaga abban rejlik, hogy lényege nem kotott
semmilyen targyhoz. A festék csak a vasznon, a regény csak a papiron valdsulhat meg. A
zenei hangkozok azonban elvédlaszthatdak a fizikumtol — ha feljebb emelem egy oktavval,
vagy masik hangnembe rakom at a dallamot, az a Iényegén alig valtoztat. A hangk6zok
matematikai dllandésdga nem a materialitasban létezik. ,A zongora csupan egy egészen

85 Chvatik, Kvétoslav, Milan Kundera regényeinek vildga, 208.
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mas természetld billentylizet térbeli képe; a hangok pedig egy tisztan szellemi
természet(i létez6 ,hangzdé jelenségei”.”®® Hasonlé a viszonyrendszer Kundera
torténeteiben. Az elsédleges mondanivald az emberrél, a vilagrél szél, ez adja a dallam
megmasithatatlan egyediségét, mely a hangkozdkben leirhatd. A térténelmi diszlet mar
»Csak” az adott billenty(iket jelenti a klaviaturan, melyeken a hangkdz megszdlal.

,Minden id6k minden regénye az én titkat kutatja”®’ — mondja Kundera. Alakjai
olyanok, amilyen létlehet&ségeket az irdé (az adott torténeten beliil) abrazolni tud. ,A
regény nem a valdsagot dbrazolja, hanem a létet. A |ét pedig nem az, ami megtortént, a
lét az emberi lehet&ségek birodalma, mindaz, amivé az ember vélhat, amire képes.”%8 A
regény zenei mivolta taldn valamelyest fel tudja oldani a |étabrazolas igényének, a lét
jelentéktelenségének és a nyelv korlatozott kifejez6erejének paradoxondt. A zene
antimeterializmusdban és nonverbalitasaban rejl6 implicit jelentés mashogy szélitja meg
az embert.

A banalitds poétikdja

Kundera filozéfia jellegli kérdésfelvetéseivel és bolcseleti beszédmaddjaval latszélag
ellentétes a szlizsé banalitasa. A torténet egyfel6l rendkivil egyszerld, mégsem
mindennapi, hiszen provokativ elemekkel van teletlizdelve. A legtrividlisabb konfliktus,
hogy egy férfi Ujra és Ujra megbdntja feleségét azzal, hogy mas n6kkel bujik agyba. Hogy
ez a teljesség felfedésének igényével parosul, és igy ontoldgiai perspektivaju
problémava tagul a hazassagtorés hétkdznapi bline, a regény talan elséként észrevehetd
sajatossaga.

Kundera torténetében mégis szembetlinbek maradnak a melodramai elemek —
mikézben megannyi mas elbeszélGi gesztus egyértelm(ien arra enged kdvetkeztetni,
hogy a szerz6 szandéka tavol all a lektdrirastdl. ErSteljes heterogenitas fedezhet6 fel
tehat a poétikdban. A kénny( torténetet a szovevényes leirasméd, a sulyosan csengd
hang teszi komollya. Hidba tény, hogy a regény az olvasét magaba szivd jellege
nyilvanvaldéan kdszonhet6 az azonosuld olvasasmdd mentén befogadott cselekmény
izgalmanak is, a szoveg poétikaja mégis meghaladja a benne foglalt melodramatikus

8 Deleuze, Gilles, Proust, ford. John Eva (Budapest: Atlantisz, 2002), 43.
87 Kundera, Milan, A regény miivészete, 37.
88 Uo., 60.
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elemeket. Az eredetiség ki tud fejez6dni a formaban, igy a giccses torténet nem hoz létre
giccsregényt.

Kundera regényirdi palyaja az 1960-as években indult, korilbelll egyid6ben Milo$
Forman cseh filmrendez6 karrierjével. Biztosra vehet6, hogy a regényird ismerte a
rendezd alkotasait — kiilondsen, ha figyelembe vesszik, hogy Kundera filmmdvészetet is
hallgatott, illetve a kés6bbiekben a pragai filmakadémian tanitott. De az esetleges
kozvetlen hatds nélkiil is mindenképp szembet(iné a hasonldsdg a formani film- és a
kunderai regényvildg kozott. (Formannak itt a korai, a hatvanas években
Csehszlovakiaban jatszodo és ott forgatott filmjeire gondolok, mint a Fekete Péter, az
Egy sz0szi szerelme és a Tiiz van, babam!).

Ha a hatvanas évek cseh kulturdlis szinterét vizsgaljuk szembet(iné, hogy Forman
filmjeinek humora, helyszinei, kisemberes karakterei elsésorban inkabb Hrabal
regényeire emlékeztetnek, mint A Iét elviselhetetlen kénnylisége értelmiségi kdzegére.
A fellleti kiilonbségek ellenére azonban mégis felismerhetjik, hogy az alkotok nagyon
hasonlé vilagot, nagyon hasonlé médon abrazolnak.

Egyfel6l mint targy, megjelenik a diktatura abszurditdsa: a szocializmus hamis
erkolcsossége, a szocredl giccs stilustalansdga és a folyton figyel6 kisemberek
szanalmassaga. Ez a fajta abszurd a leghétkdznapibb szituacidkban lelhetd fel. A hdrom
felsorolt jellegzetesség — természetesen a teljesség igénye nélkiul, talan mégis
megfelel6en bemutatva a mentalitdst — épplgy ott van a Tiiz van babdm! tombola-
jelenetében, mint abban, ahogy Tomas kollégai varjak, a férfi visszavonja-e majd cikkétt.
A filmbéli tlizoltobal igazi szocreal népilinnepély. Az egyik bacsi folyamatosan figyelteti,
nehogy eltlinjenek a tombolara szant ajandékok (melyek kozt példaul egy csulok is
szerepel), de az este végére nem marad semmi, s6t, 6§ maga is leleplezédik, mint tolvaj.
Kicsinyesség, gyanakvas, mutyizds, alszentség és mindenfajta elegancia hianya jellemzi
ezt a vilagot. Csakugy, mint az emlitett klinikai kozeget Kunderanal.

De nem csak a targy, a megjelenités mddja is rokon a két m(iben. Kundera és Forman
a legsablonosabb torténeteket gy tudjak abrazolni, hogy abban nem csak a rendszer,
de az ember legmélyebb természetét is megmutatjdk. Azt az abszurdot, ami a
leghétkdznapibb mozdulatokban is ott bujkal, csupan megfelel6 szem (kamera, toll) kell
hozzd, hogy észrevegyik.

Egyszerre érthetének tilnik fel tehat Kundera regényében a banilis torténet és a
nagyszabdsu kompozicié poliszémidja. A filozéfiai mondanivalét a nagyon is emberi,
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nevetségesen esendd torténések kerete teszi emberkozelivé: ezaltal pedig igazan
komollya és igazan atélhetévé.

A torténet melodramatikussagat a banalitas esztétikdjan tul egy mdsik szempontbdl
is meg lehet kozeliteni. Korabban irtam arrél, a regényben milyen jelent6s szerepet kap
a giccs elemzése. Erdemes megfigyelni azt is, ahogy a giccs problémaja beépiil a regény
mélyebb szerkezetébe.

A kommunista rezsimet fenntarté narrativa zart esztétikan alapul, amely nem enged
meg kérdéseket, mélységet vagy elhataroléddst. Meglatszik ez a szovjet egység
eszményében, a szocialista realizmusban, a sematikus szovjet mozifiimekben. A regény
poétikaja éppen a giccs eszkozeit veti el, igy szemben all a rendszerrel. Alapvet6en
kérdezni akar, nem allitani. Minden problémat sok szogbdl, sok rétegben vizsgal, nem
all meg az els6 megnyugtatd valasznal. Ha van egységes alapténusa, az leginkdbb a
melankdlia lehet, amelynek a giccsel valé szembenallasat mar kifejtettem. Sem a haldlt
vagy az Oregedést, sem az emberi élet gusztustalan vagy antipatikus oldalait nem
szeretné elvetni.

A sokat hangsulyozott fikcionalitas, illetve a halmozott tobbletjelentések is a
szocialista realizmus esztétikajaval allnak szembe. A szerzé a szamtalan filozéfiai és
kultartorténeti referencidval kizd a jelentésteremtés zdartsdga ellen, eklektikussaga
szintén értelmezhet6 a homogenizald giccsel szemben felvett harcként. Ez rimel is arra,
amit Kundera esszéiben hangsulyoz Eurdpa nyitott szinességének és a szocializmus zart
egyformasdaganak ellentétében.®

A regény kulturalis kontextusa a nyugatisag jegyében fogantatott: se nem szovjet, se
nem népies vagy nemzeti, igy tavol all a szocrealtdl. Rdadasul sem a mesterséges egység,
sem az er6 igénye nincs jelen: és ez is igaz a poétikara! [rasmdédja szemben all a giccs
egydimenzids jellegével, mert bar a szélam maga végig azonos hangvétell, a humor, a
melankdlia, a bolcselet és a mindennapi beszéd egyarant részei a nyelvi jegyeknek. A
tételek elitnek egymadstdl, a mliegész f6 szervezbelve a kérdezés retorikdja: ergo nincs
jelen a valasz er6szaka. A poétikai sokféleségben tehat ott rejlik a rendszerkritika,
mégpedig a giccsel vald szembenallasként. Ez a gesztus azt sugallja, hogy a tényleges
giccset nem a szlizsé, hanem a forma, a nyelv hozza létre.

Es itt visszatériink a Forman-filmek kapcsdn targyalt esztétikdhoz. A kunderai
torténetben jelen |év6 banalitas nem valamiféle hianyossagként, hanem épp, mint a
nagyszabdasu szerkezet egy fontos eleme jelenik meg. A diktatira hétkdznapjainak

89 V6. Kundera, Milan, ,,Az elrabolt Nyugat avagy K6zép-Eurdpa tragédiaja”.
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kicsinyes miliGjét, a szerelmi torténet nevetséges teatralitasat mindig épp akkor forditja
valami tébbjelentéses abszurdba Kundera, amikor talan mar majdnem késé. Mintha a
nyelvvaltd, emigrans irdé regényében is mindig hatarhelyzeteket keresne. A szerepl&k
egyfolytaban orszaghatdrokkal kiiszkédnek, nyelvi hatdrokkal szembesiilnek, testiik
hatdrait probdljdk egymasban feloldani. Alaphangoltsagként a melankdlia, a szomoru
boldogsdg, azaz egy hatarhangulat van jelen a miben. Es maga a regénypoétika is egy
hatdr-pozicidra épil: néha mar-mar giccsnek mutatja magdat, mikézben vallaltan és
valéban a masik oldalon all. Ez is megmutatja, hogy a tudatos mélykompozicié maradhat
csak meg érvényes olvasatként, az al-giccs fellleti szférdja nem. A banalitds poétikaja
kinyithatja az utat a legfontosabb filozéfiai kérdések felé is.

,Regénnyé tdgult belsé tér”°

Voros meglatasa szerint ,Kundera zenei értelemben kezeli a regény egységét”:%! § maga
a regény komponaléja, aki elGszeretettel latja el kottdjat szerzGi utasitasokkal. A /ét
elviselhetetlen kénnylisége valahol a filozofiai és a Iélektani mifaj kozott helyezkedik el:
nevezhetnénk gondolati regénynek. S minthogy a regényiré gondolatai bizonyulnak az
els6dleges esztétikai szervezber6nek, szerzdi szubjektuma bizonyos mértékben
Osszecsuszik a narratoraval. S6t, Voros Istvan szinte egyként kezeli 6ket:

Kundera nem hoz létre kiilén (a regény szerepl8jévé valo), elbeszélét sem.?? [...]
Nem vitatva az elbeszél6 maganszemélye és a szépprdzai szovegekben miikodé
elbeszéld elvalasztdsanak esztétikailag termékeny voltat, a kovetkez6kben
megkiséreljik bebizonyitani, hogy Kundera esetében ez az elvdlaszthatésag nem
mindig all fenn. Kundera uralni és iranyitani kivanja mdveit, szerepl6k helyett
nagyon gyakran a maga alteregdit |épteti fel, és igy tesz tulajdonképpen az
elbeszélével is.3

Az alteregd sz6 olyanféle viszonyra utal, mint amikor az elbeszél§ ,,meg nem valdsult
lehet8ségeiként”?* identifikalja az alakjait. Az elbeszél8 alakjat véleményem szerint

0 voros Istvan, A Svejki lélek, 65.

%1 Uo., 36.

2 Uo., 64.

% Uo., 32.

% Kundera, Milan, A lét elviselhetetlen kénnylisége, 285.
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ugyanilyen én-lehet6ségként érdemes értelmezni, mindenképp kizarva a szerzével
vald teljes azonositast. Szembeo6tlé ugyanakkor, hogy a narrdtori hang nem csak a
tobbi Kundera-regény elbeszél6 hangjara emlékeztet, hanem esszéi, sét interjui
beszédszélamahoz is hasonlit.

Kétségtelenlil megtéveszt6, hogy a narratorrél tulajdonképpen semmit sem
tudunk, mégis kozvetlen hangon szdél hozzdnk tulajdonképpen személyes,
mindennapi tapasztalatairdl. Hol gyermekkori élményét, hol a hétkdznapi filozéfia
korébe tartozd észrevételeit, hol alkotdéi folyamatanak pillanatait osztja meg.
Ugyanakkor kivil all a torténeten és nincs sajat torténete sem. Az elbeszél6 szerepe
nagyon kilonleges: egyfeldl klasszikus omnipotens narrdtor, aki ismeri a szerepléit,
akdr jobban, mint azok sajdt magukat, és minden tettiiket értelmezni tudja.
Ugyanakkor nem tartézkodik, mindenrél megvan a véleménye, s6t, sok mindennel
kapcsolatban sajat élményeit is leirja. Hangja erds, de mast nem tudunk rdla, csupan
annyit, hogy a szerepl6kkel tobbé-kevésbé azonos kozegben él. Identitdsa még
felfejthetd, de konkrét torténete nincsen, alakja elmosddott. A szerepe ugyanakkor
egyértelmlen meg van konstrualva, csak éppen a torténeten kivil helyezve: 6 maga
az alkotd, az alakok teremtGje. A regény elbeszél6je olyan, mintha belsé terét
tagitana ki, és ennek a belsé térnek fiktiv lehet6ségeit képeznék a szerepl6k. Hangja
valdban sokszor elnyomja sajat szerepl§iét. A regényben kevés a parbeszéd, és belsé
monoldg sincsen. Sajat gondolatain tul legtobbszor a szerepl6k gondolatait is a
narrator kozvetiti felénk.

igy aztan folyamatos elmélkedését halljuk. Nyelve élébeszédszer(: valdban ugy
hat, mintha a vilagot egy nagy bérfotelbdl szemlélve kommentalna nekiink, kivancsi
hallgatéknak. A regény kiilsé rétegében meglep6en hajaz a klasszikus elbeszélésekre,
de mélyebb szerkezetében szdmtalan posztmodern gesztus rejlik. Kundera felismeri,
hogyan kiiszobdlheti ki az altala annyit kritizalt giccset: ha narratora a klasszikus
elbeszélés nyelvén mond ,nagyokat”, érzelmileg, emberileg muszaj 6t eltavolitani.
Ha ugy ismernénk, olyan intim kozelségben lennénk vele, mint a szerepl6kkel, vagy
ha minden a szerepl6k hangjan hangzana el, a regény gondolkodd attit(idje agressziv
giccsként hatna. Szerencsére azonban er@szakos valaszok helyett csak megannyi
kérdést kapunk. Egybehangzo és ellentétezd, kozeledd és tavolodd, konnyd és nehéz
sz6lamok nagyszabdasu szonatdjat.
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DISZTOPIKUS RENDSZEREK ES A

FEMINIZMUS

MARGARET ATWOOD A SZOLGALOLANY MESEJE ES
ROBERT MERLE VEDETT FERFIAK CIMU KONYVEINEK
FEMINISTA SZEMPONTBOL VALO ELEMZESE

FAZEKAS MIHALY ZSOLT

Dolgozatomban Margaret Atwood?® és Robert Merle? egy-egy disztépikus térténetével
fogok foglalkozni, ezeket is a feminizmus egyes szempontjainak szemszdgébdl vizsgalom
majd. A két torténet elsé rdnézésre nagyon kilonbozd lehet, dm némi odafigyeléssel
konnyen fellelhetjliik a hasonlé elemeket. Atwood egy olyan patriarchalis tarsadalmat
fest le jov6képében, ahol a nék tarsadalmi szerepe koézépkori viszonyok kozé van
visszaszoritva. F6h&se, Offred, akinek nem tudhatjuk biztosan még az igazi nevét sem,
és aki egy szolgalélany. A szolgalélanyok a kdonyvbeli 4], disztépikus tarsadalmi modell
allami béranyai, akik a tarsadalmi vezet6k mellé vannak kiutalva, egyetlen feladatuk
pedig a gyermeksziilés, tekintve, hogy az orszag tobbi néje bioldgiailag erre mar
alkalmatlan.

! Atwood, Margaret, A szolgdldldny meséje, ford. Mohacsi Eniké (Budapest: Jelenkor, 2018).
2 Merle, Robert, Védett férfiak, ford. Réz Addm (Budapest: Eurépa, 1980).
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Merle egy olyan amerikai allamkomplexust képzelt el, ahol egy virus® miatt minden
hatalom a n6k kezébe keril és férfinak lenni |ényegében bln. FészereplSje és narratora
Dr. Ralph Martinelli, egy orvos, aki egy Blueville nevezet(i taborban él elzdrva a
kllvilagtdl, ezzel is biztositva, hogy 6 ne kaphassa el a virust. Feladata gyégymddot
talalni a vilagszerte férfiakat tizedel6 kérra, mindekoézben pedig szdmos
megaldztatasnak és elnyomasnak van kitéve, tarsaival egylitt. Mindkét torténetben
fellelhetlink olyan elemeket, amelyek — még ha kissé kitekert mddon is, de - a
feminizmus egyes Otleteinek megvaldsuldsat eredményezték, am mindkét helyen
l[athatjuk azt is, hogy ezek a rezsimek, kilonb6z6 okokbdl kifolyélag, nem
mikodSképesek. A két konyv elemeinek feminista szempontu boncolgatasa soran
igyekszem egy kicsit tagabb értelmezési szintet nyitni a populdris irodalom és a
disztépidk olvasasahoz, feldolgozasahoz.*

A NOK KULTURALIS ERTEKELESE

A mivek soran vizsgdlt legf6bb feminista szempont a nék masodlagos helye a
tarsadalomban. Sherry B. Ortner ezzel kapcsolatban azt a tézist fejti ki, hogy a nék
altaldnosan olyan dolgot szimbolizdlnak a kultdarakban, amit leértékelnek és
»egzisztencidlisan alacsonyabb statuszba sorolnak.”> Ezalatt a természetet érti, mig a
férfi a kulturat képviseli, amely nem tiszteli a masikat. S6t mi tobb, a kultira nem csak

3 Encephalitis 16: ,A betegség lappangasi ideje koriilbeliil egy hét. Ez alatt az id6 alatt csak az
anyagcsere, a latds, a beszéd és a mozgas agyi kézpontjadban mutatkoznak zavarok. Ezek azonban nem
stlyosak. Nem jarnak lazzal, és nem gétoljdk a beteget szokasos tevékenységében. Altaldban nem is
szoktak orvoshoz fordulni. Amikor aztan a betegség kitor, mar késé. [...] A beteg elveszti eszméletét és
komaba esik. [...] Az eddig ismert agyvel6gyulladasok kozil egyik sem ilyen villamgyors lefolyasu.” Merle,
Védett férfiak, 11-12.

4 Véleményem szerint az irodalom minden szintjével érdemes — akar ilyen elméleti szinten is —
foglalkozni, hiszen akar egy magasabb irodalmi regiszterrél beszéliink, akar egy alacsonyabbrdél (még ha a
kett6 kozotti mérce igen csak objektivnek is szamit), a mlvek mogotti szandékot, mondanivalét és a
lehetséges felvazolt tarsadalmakat, kiilénosen disztdpidk esetében, ugy gondolom érdemes megvizsgalni
és elemezni. A szolgdloldny meséjéb6l készilt film és sorozatfeldolgozasokkal nem kivanok
dolgozatomban foglalkozni, mivel Ugy érzem, azok olyan valtoztatasokkal élnek, melyek sokkal inkabb
elvesznek a konyv értékébdl és mondanivaljabdl, semmint hozzdadnak.

> Ortner, Sherry B. ,N§ és férfi avagy természeti kultura”, in Woman, Culture and Society, szerk. M. Z.
Rosaldo, L. Lamphere (Stanford, CA: Stanford University Press, 1974), 67-87.
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hogy kulonb6dzének értékeli magat a természettdl, hanem feljebbvaldnak is. Simone De
Beauvoir is megfogalmazta, hogy a né sokkal nagyobb mértékben jelent aldozatot az
emberi faj szamara, ezzel pedig csak a n6-természet analdgiat erGsiti és a terhességet
hozza fel példanak: a terhesség sordn a né sajat energiakészletét aldozza a magzat
egészsége érdekében.® Akarcsak a természet, dnzetleniil tesz az élet érdekében és a faji
reprodukciot szolgalja. A férfiban nincsenek ilyen természetes, velesziiletett alkotd
funkciok, 6 ezzel szemben a kulturdt hozza létre mesterségesen, ami orok és
fennmaradd. A ndéi alkotas, vagyis az ember, halandd, tehat a kultirdhoz képest
alacsonyabb rend(ivé vélik a természet. llyen szempontbdl fontos a vadaszat, illetve az
Oléssel jaré munkak, vagyis a férfimunkak jellege is, hiszen az élet elvétele pont szemben
all a n6k teremt6 mivoltaval. De Beauvoir errél igy vélekedik: ,,Nem az élet adasa, hanem
inkdbb az élet kockaztatdsa az, ami az allatok folé emeli a férfit; ezért az emberiség
fels6bbrend(isége nem ahhoz a nemhez kéthet8, amelyik teremt, hanem ahhoz, amelyik
gyilkol.”” Ez tehat a férfiak tarsadalmi fels6bbrend(iségét igazolja, és egyben el is
tavolitja ket a természettdl. A n6k helye ezzel szemben otthon van, ezzel kapcsolatban
pedig el kell fogadniuk a kultura erre vonatkozd néz6pontjat, illetve sajat
leértékeltségliket is. Az otthoni kornyezethez kapcsolds pedig még inkdbb a
természethez koti a n6ket. Ebbdl kdvetkezik az a kulturdlis értékelés, mely a férfiaknak
tulajdonitja a vallas, a politika, a kulturdlis gondolkodas és tevékenységek jogat.® A
nének, mint a természet elementaris erejének sziiksége van a férfiakra, hiszen kell
valaki, akinek segitségével megtanulhatja uralni 6nmagat, még akkor is, ha ez
lényegében elnyomast jelent.®

E tényeket Merle figyelmen kivil hagyja, és torténete végére a né-természet, férfi-
kultira kapcsolat megfordul. A férfiak nem kaphatnak olyan munkat, aminek soran
életet vehetnének el, a katonasagban nék vannak, a politikdban nék vannak, a férfiak
(marmint a nemzGképes egyedek) egyetlen szerepe tehat csak a reprodukciéra
korlatozddik, illetve Martinelliék esetében a tudomanyos munkara, dm azt is kotelesek
nékkel megosztani. A végén a doktor kizarélag gyermeknemzésre lesz jo, ezaltal pedig
kozelebb keril a természethez, de azon kivil, hogy a szexualis aktusban részt vesz, mas
koze nem lehet az utédhoz, hiszen a n6 valtozatlanul ragaszkodik a gyermekneveléshez,

6 de Beauvoir, Simone, A masodik nem. Ford. Gérog Livia, Somlé Vera. (Budapest: Gondolat, 1971), 60.
7 Uo.

8 Ortner, ,N§ és férfi avagy természeti kultira”, 67-87.

% Job Méaria, ,A feminista elmélet és a (néi) test.” In: Magyar Filozdfiai Szemle, 54. évf. 2. szdm: 64-80,

74.
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s6t, az apa fogalma mint olyan, szintén megsz(inik, az Uj megnevezés a ,nemz8” lesz.1°
Martinelli meg is fogalmazza gondolatban, hogy a ,férfinak csak bioldgiai szerepe
maradt: nemzé volt, de apa mar nem. [...] a tarsadalom masodlagos tényezgjévé valt.”*!
Ebben az esetben Arisztotelész alak és forma viszonyardl valé gondolatanak forditottja
figyelhet6 meg, hiszen 6 eredetileg a n6t rendeli az anyaghoz, a formahoz pedig a férfit,
ami majd format ad az anyagnak.'? Esetiinkben a né a forma, az egyediili, az 6nallo, aki
csak arra var, hogy alkothasson, ehhez kell Martinelli, aki a sziikséges anyagot
szolgdltatja, majd kivonul a folyamatbal.

Atwoodndl ez nem valtozik, a n6k valtozatlanul a természetet képviselik, mig a férfiak
a korabbiaknal is élesebben elhatarolddnak télik, az iranyitds immar kizardlag a férfiak
kezében van, mig a Gileddban él6 nék*3 feladata az otthonra korlatozddik.

Turner,** mikdzben azt kutatja, hogy a testtel kapcsolatos névekvé érdeklédés minek
kdszonhetd, arra jut, hogy a nemek kdzotti valtozd viszony lehet a felels. Ugy gondolja,
hogy a feministaknak k6szénhet6en megndtt az érzékenység a nem-szexualitas-bioldgia
kapcsolat problémdja irant. A nemi egyenl6tlenséget minden tdrsadalomban
alapvetének és mélyen bedgyazottnak gondolja, arrél pedig nem tesz emlitést, hogy
lehetne-e olyan tarsadalom, ahol ezt meg lehetne szlintetni. Sokkal inkdbb a nemi
rétegz6dés struktlrai érdeklik. Amennyiben kizarélag tarsadalmi alapjai lennének
ezeknek a kiilonb6z6ségeknek, akkor lenne a legegyszer(ibb a feministak dolga, még el
is lehetne tiintetni az egész megkiilonboztetést, azonban a radikalis feministak kozil
tobben ellenzik ezt, mert allitjdk, hogy az alapvetd eltérések miatt nem szabad elengedni
ezt a megklilonboztetést. Az eltérések legalapvet6bb magyardzata a kilonbo6z6 test,
illetve ezek alapjan a vildghoz vald viszony és a testiség megélése, melyek alapvet6en
eltérnek a férfiak és a n6k kozott, s6t, sok esetben — mint példaul a gyermeksziiletés
megélése esetében — ezek nem is 6sszeegyeztethet6k. A mai feministakkal kapcsolatban
azt emliti, hogy

10 Az apa szerepét tulajdonképpen csak hallgatélagosan hataroztak meg. [...] A ,férj” és ,apa” fogalma
azonban minden kiilondsebb rendelkezés nélkil is kiment a hasznalatbdl, hiszen a hozzajuk fliz6d6 jogok
és kotelezettségek is megszlintek.” Merle, Védett férfiak, 421.

1 Merle, Védett férfiak, 422.

12 )06, ,A feminista elmélet és a (n6i) test.”, 76.

13 A gyarmatokra kiildétt n6ké természetesen nem, de Sket, mint tarsadalmilag kivetetteket, mashogy
kell szemlélni, Gileadban is csak ugy emlitik 6ket, hogy ,nemndk”.

4 Turner, Bryan S. ,A test elméletének Ujabb fejlédése.”, in A test, Tdrsadalmi fejlédés, kulturdlis
tedria, szerk. Mike Featherstone, Mike Hepworth, Bryan S. Turner (SAGE Publications of London,
Thousand Oaks and New Delhi, 1995), 7-51.
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a szexualis felszabadulasroél sz616 vitakban kevés sz6 esett a gyermekek gondozasardl.
Nem vildgos, vajon a szexualis felszabaditas gondolata egyaltalan kiterjedt-e a n6kre,
vagy hogy vajon a nGk szexudlis felszabadulasa alapvet6en kilonb6z6tt-e a férfiakétol.
[...] Ha a szexualis felszabadulas valéban érinti mind az ifjukort, mind a patriarchatust,
akkor a feminizmusnak szembe kell helyezkednie a prostituciéval, a pornografidval és
a kommercializalt szexualitds egyéb formaival, amelyekben a nék rendszerint a férfiui
erészak és kizsakmanyolas célpontjai. [Turner 1991, 32-34]

Merle kdnyve esetében ez lényegileg nem valtozik, csak annyiban, hogy a kényv soran,
illetve a végén mar sokkal inkabb a férfiak lesznek azok, akiknek egyenjogusagra kellene
torekedniiik, azonban szamukra ez nagyon tavoli célnak tlinik. Ok lesznek azok, akik
testiséglik miatt ki vannak hasznalva, legf6képpen mert kevesen maradtak. A fehérnem
rekldmok alanyaiva valnak, a fogyasztéi kultura pedig szinte csak a n6k kivanalmait szolgalja
ki. A reprodukcids folyamat soran a férfiak szerepe a minimalisra csokken, csupan eszk6zok
lesznek, igy sajat apa-szerepiiket sem tudjak megélni mar, hiszen nem vehetnek részt a
gyermeknevelés folyamataban. Tehat — kissé radikalisan, de — mondhatjuk, hogy a Védett
férfiakban a férfiak lettek a nGi er6szak és kizsakmanyolas célpontjai.

Atwoodnal sokkal inkdbb az idézett szboveg vége az érdekes, hiszen a gileddi
tarsadalomban megtortént a pornografidval és a prostitucioval valé leszamolds, ami a
feminista elképzelések kdzott is szerepelt, dm a nék helyzete semmivel sem lett jobb, s6t, a
gyermeksziilésre alkalmas ndk szolgasorba sillyedtek. Ennek oka leginkabb az volt, hogy
nem a feministak érték el vagy valdsitottak meg céljaikat, hanem egy patriarchalis felépitésd
kormany tette ezt meg erészakos mddszerekkel, nem azért, hogy a férfiak részérél torténd
kizsdkmanyolas vagy az er6szak megsz(injon, hanem egy vallasi alapokra épit6, uj ideologiat
képezb kormany felépitése érdekében.

A FEMINIZMUS VONATKOZO KORSZAKAI

Margaret Atwood regénye 1985-ben sziiletett, mig Robert Merle 1974-ben irta sajatjat.
A kettd kozotti tizenegy éves ,korkilonbség” okot ad arra, hogy megnézziik, a feminista
mozgalmak mely szakaszanak szellemében vagy hatasdra sziilettek a sz6vegek.

Merle mive a masodik hulldamos feminizmusra reagdl, mely kirobbanasanak f6 okai
kozott az allt, hogy a masodik vildghabord utan a néket igyekeztek visszaterelni a
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magdanszféraba, a kertvdrosi haziasszonyi szerepbe. A feminista kiizdelem ekkor mar
arrél szolt, hogy a nék is kiléphessenek a nyilvdnos szférdba, és a férfiakkal azonos
lehetdségekkel foglalhassak el sajat helyliket a munkaer6piacon, illetve kdzponti téma
lett a né sajat testéhez vald joga is, leginkabb a reproduktiv jogokhoz kapcsoléddan.t®
Ebben a korszakban alakult ki a women’s studies és a gender studies is, avagy a
nétudomany, és a tarsadalmi nemek tudomanya, kutatasa.

A szolgdldldny meséje a masodik és a harmadik hulldam kozott sziiletett. A feminizmus
harmadik hulldmanak elindulasat a 90-es évek elejére teszik, azonban mint a legtobb
eszmeiranyzat, ez sem hatarolhaté el ilyen élesen. Atwood tobb masodik hulldmos
témara is reagdl, mint példdul a szililésszabalyozasra, mely a n6k testiikhoz valé jogaval
fligg 6ssze, a prostituciora és a pornografia altal vald targyiasitasrais. A harmadik hullam
kapcsan pedig a popularis kulturaval (n6i magazinok) és a fogyasztéi tarsadalommal
kapcsolatban taldlhatunk kikacsintdsokat.

Ahogy a feminizmusnak, Ugy a feminista irodalom- és kulturakritikdnak is megvannak
az egyes hullamokhoz kothet6 sajatossdgai. Ezeket (tobbek kdzott) Séllei Nora foglalta
Ossze atlathatéan a 2007-ben megjelent, Miért féliink a farkastdl? cimd
tanulmanykotetében.'® A kezdeti feminista irodalomkritikdt a liberdlis humanizmus
cimkével illeti, amivel kapcsolatban az a probléma merilt fel, hogy ez csak a
kozéposztalybeli, fehér, heteroszexualis nék érdekeirdl szolt, az évek mulasaval pedig
egyre tobb, ezen jelz6kon kivil esé csoport kezdte hallatni a hangjat, igy tovabbi
nézépontok nyertek teret és egyre tobbféle szempontrendszer tudott egyidejlileg
érvényesllni. Ez a valtds a hetvenes évek végétsl kezd6dott, ezutdn és ennek soran
pedig a szamos feminista kritikus masként fogja fel a szbveg és a valdsag kozotti
kapcsolatot. Az eddig a szerzén |évé hangsuly a szévegre helyezédik immar, a széveg
szemiotikdja lesz fontosabb, és a feminista kritika hatdsara atirt és modositott
posztstrukturalista elméletek teljes eszkéz- és mddszerkészletét haszndlja.l” Ez a fajta,
szovegértelmezés-kozpontu irodalomkritika lesz az, melynek segitségével a két szoveget
vizsgdlni tudjuk. Természetesen a szerz6kozpontu szemlél6dés sem megvetendd,

15 Tobbek kdz6tt az azonos feminista problémékra, térekvésekre vald reagélds, illetve a két kényv
merében eltéré hangulata indokolta, hogy ez a dolgozat ezzel a két mivel foglalkozik, hiszen mig Atwood
regénye egy merGben nyomasztd hangulatu konyv, addig a Védett férfiak kellGképpen érezteti Merle
szorakoztatd, parodisztikus és direkt méd a valdsagot tikorszerlien megfordito szandékat.

16 Séllei N6ra, Miért féliink a farkastdl? Feminista irodalomszemlélet itt és most, (Debrecen: Kossuth
Egyetemi Kiado Debreceni Egyetem, 2007).

17 Séllei, Miért féliink a farkastol?, 74-78.
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azonban ugy gondolom, annak a jelen vizsgdlédasok szempontjdbdél kevésbé van
jelent8sége, hiszen a két irdst nem azok irdinak neme alapjan kivanom gércsé ala venni,
sokkal fontosabb ennél a f6szerepl6k és a szovegbeli vildgok neme és sajatossagai, illetve
a posztfeminista kritika szempontja.

A NYELV SZEXUALITASA

A John Austin®® 3ltal megfogalmazott performativ nyelvi aktusok gondolataval szintén
érdemes foglalkozni. Eszerint ugyanis ezen nyelvi aktusok soran mindig el6adjuk, vagy
létrehozzuk 6nndn nGi vagy férfi heteroszexualis voltunkat. Ezek nem csupan nyelvi,
hanem testi aktusok is lehetnek, melyek ismétlédhetnek is.’® Ez mindkét kényvben
megfigyelhetd, de leginkdbb a Védett férfiakban, ahol Martinelli férfiként viselkedik,
legalabbis olyan mdédon, ahogy azt kordbban megszokta. Mivel elszigetelt helyen él a
virus szélesebb korU elterjedése 6ta, igy nincsen tapasztalata arrél, hogyan viselkednek
a férfiak az Uj rezsim altal Iétrehozott nékozpontu tarsadalomban, ennek ellenére a
Blueville-ben é16 n6k mégis ezt a viselkedésformat varndk el téle. A torténet soran még
panaszt is nyujtanak be viselkedése miatt, hiszen 6 non- és verbalis nyelvi és testi
aktusok soran is kifejezte férfiassagat, ramosolygott kollégandire, vonzalmat fejezte ki,
még akkor is, ha egyébként nem allt szandékdban. Mindezt a nék fallokratikusnak
értelmezték, és ez a kbnyv szamos pontjan problémaként vetédik fel.?°

A szolgdldlany meséje ilyen szempontbdl korlatozza szerepl8inek performativitasat,
hiszen a hierarchidban elfoglalt helyiiktdl fliggetlenil komoly szabalyok vonatkoznak
arra, hogy a szerepl6k hogyan fejezhetik ki magukat. A kdszonéstél kezdve a
hagyomanyos parbeszédekig mindenre szigoru forgatékonyvet alkalmaznak, és
megvannak a tarsadalom tabutémadi is.?! Offred kifejez6eszkbzei a szabalyok miatt

18 Austin, John, Tetten ért szavak (Budapest: Akadémia, 1990).

19 )04, , A feminista elmélet és a (ndi) test.”, 75.

20 par példat idézek: ,- Igazan ugy viselkedik, mint egy megatalkodott fallokrata. Minden porcikdjat
atitatja a himek makacs félényérzete. Mindenbe belekeveri a nemiséget.” ,On januar 5-én megfogta Jones
kezét, és igy irdnyitotta, hogy el ne rontsa azt a preparatumot, amivel éppen foglalkozott. [...] Lehet,
doktor, hogy tudatos szandéka nem volt. De Jones mégis jol tette, hogy panaszt tett. [...] Van az
illetlenségnek egy ravaszabb formaja is, amelyet megfigyeltem 6nnél, doktor. Mihelyt azt hiszi, hogy
lehet6ség van ra, csabito célzattal latba veti a hangjat, a nézését, a mosolyat.” Merle, Védett férfiak, 156-
159.

21 fgy példdul az abortusz, a férfi inkompetencia, a tisztogatdsok, stb.
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szegényesek, ezeknek pedig érthet6 médon nem mer ellenszegiilni, hiszen tart a testi
fenyitéstdl. A torténet elején Janine elvesztette egyik szemét, mégpedig gy, hogy olyan
verbdlis szabdlyokat szegett meg, melyekrdél nem is tudott, hogy léteznek. A nyelv Offred
szamara nem performativitas, sokkal inkabb tulélési stratégia. Felfedezi azt, hogy a nyelv
altal felforgathatja a szitudcidkat. Eleve maga az Offred név, mely alapjaraton
identitaseltorld szereppel bir, ilyen; mégis tobb mindent bele lehet hallani, igy az afraid,
vagyis fél, vagy az offered, vagyis felajanlott, felkinalt jelentésl angol szavakat is, de ha
kilonvalasztjuk, akkor is értelmet kaphat: off-red, ami pedig az altala viselt ruha
megtagadasat jelentené. Nyelvi szabadsdga egyetlen helyen tud érvényesiilni
kotottségek vagy félelmek nélkiil, amikor a parancsnokkal bet(ikirakdst jatszanak. Ez
szintén tiltott dolog lenne, hiszen a n6knek se irniuk se olvasniuk nem szabad Gileadban,
Offrednek mégis lehet6sége nyilik ezaltal a nyelvbe menekiilni, ami az érzéki gyonyorok
helyettesitéjévé valik és felnyitja a szemét, olyan szabadsagot biztosit neki rovid idére,
amilyenben mar rég nem lehetett része.?? Tehat amig Daniel Bell 1976-ban A
kapitalizmus kulturdlis ellentmonddsai cim( irdasdban azt jelentette ki, hogy egy
yirasbeliség utani” vizualis kulturdhoz érkeztlink el, ahol az élet legnagyobb igazold
elvévé az esztétikum valt, és hogy a tomegkultira miatti demokratizalédds majd csak
alddssa az elit értékeket, addig Atwood egy olyan tdrsadalmat irt meg kilenc évvel
késébb, amely nem csak hogy az ,irasbeliség utani” valésaghoz nem hasonlit, de még
magat a tomegkulturat is megdonti és porba tiporja az Uj berendezkedéssel, ezzel is
igazolva Bell azon Jdllitasat, hogy ha nincs tomegkultdra, akkor nincs az a
demokratizalddas, ami aztdn a féltett elit értékeknek artana.3

A nyelvi performativitast komoly szabdlyok korlatozzak, azonban a testi kifejezésnek
is vannak hatraltatdi, a n6k ugyanis nem élhetik mar meg ugy néiességiiket, ahogyan azt
kivannak, meg van hatarozva, hogy az egyes csoportok tagjai milyen ruhdkban,?* milyen
szinekben jarhatnak, ami az 6nkifejezés és az ezaltal torténé 6nmeghatdrozas komoly
problémadjaba (tkozik.

22 Bényei Tamas, ,,N&i antiutdpia.” In: Mdut, 81. évf. 2. szdm: 81-85., 84.

B Turner, Bryan S. , A test elméletének Gjabb fejlédése.” 27.

24 Az egyszer( ruhazat, amit a gileddi nék viselnek, a nyugati valldsos ikonografidbdl ered — a Feleségek
a tisztasag kékjét viselik, mint Sz(iz Maria, a Szolgaldlanyok vordsben jarnak, mint amilyen a sziléssel jard
vér, de ez Maria Magdolna szine is. Es a voroset kénnyebb észrevenni, ha valaki netalan elszokik. Az
alacsonyabb rangu férfiak feleségét Gazdasszonynak nevezik, 6k csikosat hordanak. [...] Sok totalitarius
rendszer hasznalta az 6ltozkodést, mind a tiltott, mind a kotelezd viseletet az emberek azonositasara és
uralasara.” — vall Atwood a torténetben hasznalt ruhdzatokrdl a bevezetében. Atwood, A szolgadldlany
meséje, 13-14.
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A Gileadban tapasztalt rendszer azért is érdekes, mert annak ellenére, hogy a
feminista értékrendekkel élesen szembenalld ideoldgia alakult ki, az eredeti feminista
torekvések koziil tobb is megvaldsult, am a nék helyzete mégis sokkal rosszabb lett. A
pornografiat betiltottak, a nemi erészaktev6knek pedig a legsulyosabb blintetés jar. A
nénik az intézetekben ndi kultdra létrehozasardl beszélnek ugy, hogy az el6z6 ndi
kulturat lényegében leromboltak.

TESTISEG ES A TEST FELETTI URALOM

Akar Atwood, akar Merle konyvérél beszéliink, mindenképpen érdemes megvizsgalni a
leirt vildagokban |év6 szépségkultuszt, vagy legaldbbis annak maradvanyait. Naomi Wolf
1990-es kényvében, A szépség kultuszdban?® igen részletesen foglalkozik a jelenséggel,
annak dltalunk is ismert formdival és igen taldléan prébdlja el6revetiteni a kultusz
jovojét.

Miért is fontos ez neklink? Azért, mert a szépség kultusza a tarsadalmi gondolkodas
alapjaiban vetett gyokereket, a nGi identitas egyik legalapvet6bb része és mivel két ilyen
fontos terlletnek is szerves alkotdeleme, igy konnyen birhat rombold hatassal. Ha egy
né Onbizalom, vagy oOnbecslilés hijan van, akkor azért konnyen okolhatjuk a
tarsadalmilag, mi tobb, a személyesen kialakult szépségmitoszt. Minden egyes
értékitéletben ott bujhat a szép néi test idedja, aminek — nem meglepé mddon, de —
egyetlen n6 sem felelhet meg anélkiil, hogy ne vétene erészakot sajat testével szemben,
erGszak alatt pedig a kozmetikai és plasztikai beavatkozasokat kell érteni, vagy a diétara,
aminek aztdn lehet vonzata az anorexia vagy a bulimia is.2®

A szolgaldlany meséjében a gileadi dllamkomplexus ennek Ugy vet véget, hogy teljes
egészében megsziinteti a szépségkultuszt. Vagy legaldbbis minden elérhet6 eszkdzével
azon van, hogy ezt megtegye. Gondolhatjuk, hogy ez egy j6 cselekedet, hiszen a kultusz
megszlinésével a nék nyugodtabb életet élhetnek, eltlinik az allandé megfelelés
kényszere, a szépség utani vagyakozas. A férfiak a n6t kilsejétdl fliggetlenil fogjak
szeretni és egy olyan tarsadalom johet létre, ahol valédban a belsé értékek szamitanak
majd. Azonban nem mindegy, hogy a szépségkultuszt az imént felvazolt tdrsadalom

25 Wolf, Naomi, A szépség kultusza (New York: Brockman, 1990). A késébbi hivatkozdsokban a kényv
magyar forditasat jel6lom meg, mely 1999-ben jelent meg.
26 \Wolf, A szépség kultusza, 13.
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reményében sziintetik meg, vagy azért, hogy a létrehozni kivant patriarchalis
tdrsadalmat a nék kozbeavatkozdsa nélkil juttathassdk hatalomra. Vildgos, hogy
egyetlen né érdeke sem érvényesiilt ezen cselekedetek nyoman. Hiszen Gileddban a
néknek csak a megadott valasztasi lehetéségeken belil van szabad dontési joga, ami
majdhogynem egyenld e jog teljes hidnyaval. Ha pedig azt nézzlik, hogy legalapvetdbb,
reproduktiv joguk altal a testik feletti rendelkezés lehet6ségét is elvették t6liik, akkor
az is vilagos, hogy példaul a szolgaldlanyokat teljesen megfosztottdk a testiik feletti
uralmuktdl. Amig pedig barmely nét (vagy akar férfit is) blintethetnek csonkitassal
vagy haldllal, addig nem csak a szolgdlélanyok nem rendelkezhetnek 6nnon testiikkel,
hanem a gileadi tarsadalom egésze e jog nélkil kell, hogy éljen. Ez pedig sulyosabb
tény, mint gondolndnk. Naomi Wolf a sziifrazsett Lucy Stone-t idézi, aki 1855-ben a
kovetkez6t nyilatkozta: ,Nagyon keveset jelent nekem a szavazati jog, a tulajdonlas
joga s a tobbi, ha testemhez és annak hasznalatahoz nincs teljes jogom.”?’

Miért gondolhattdk akkor a gileddi allamalkotdk, hogy j6 dontés lesz megfosztani a
néket testiséglikt6l? Vagy tovabb gondolva, a reprodukciés joguktdl? Egyediil a
feleségeknek maradt meg eme joga, de nekik is csupan kozvetetten, a
szolgdlolanyokon keresztil. A martdknak ez tiltott, egyébként is a legtébben medddk,
ahogyan a nénik, vagy azok az asszonyok is, akiket a gyarmatokra kiildenek dolgozni.
A szolgdldlanyok, mint az orszdg egyetlen reménységei jogosultak csak a
gyermekszilésre, 6k azonban nem sajat akaratukbdl?® teszik ezt és nem sajat maguk
szamara, barmennyire is dicséitve van a ,,munkajuk”. Az egyetlen logikus magyarazatot
talan az adhatja, mikor Lydia néni az Intézetben azt mondja a lanyoknak, hogy ha
valakit meglatnak meztelenil, az olyan, mintha beléhatolndnak. Korabban a fogyasztéi
kulturaban a test maga volt az 6rém hordozédja, a vagykelté és a vagyakozé maga. A
fiatalsag, a szépség, az egészség, a jo kondicié volt a vonzd és az emberi test kirakatba
allitasa is megengedett volt, s6t, a ruhdkat mar direkt Ugy tervezték, hogy sok esetben
tobbet engedjen 1atni, a természetes emberi alak kerilt kozéppontba, szemben a 19.
szazadi kultdrdval, amikor a ruha még sokkal inkdbb a test eltakardsat szolgalta.?®
Ehhez tértek vissza Gileddban, a ruhdk takarnak, a néi szexualitas, mint olyan mar

2 Uo., 24.

28 Sok valasztdsom nem volt, de az adandd néhany koéziil ezt valasztottam” — nyilatkozik Offred
Szolgaldlannya valasardl. Atwood, A szolgdldldny meséje, 158.

2 Featherstone, Mike, , A test a fogyasztdi kulturaban.” In: A test, Tarsadalmi fejlédés, kulturalis tedria.
szerk. Mike Featherstone — Mike Hepworth — Bryan S. Turner (SAGE Publications of London, Thousand
Oaks and New Delhi, 1995), 80.
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megszlint, mondhatjuk a fogyasztdi tarsadalommal egyltt eltorolték. Itt mar a n6 attol
fliggetlenll jelent csupan testet, hogy sajat testével nem rendelkezhet. Ezaltal
szimbdlum is lesz egyben, a termékenység, a méh szimbdéluma, mely alapvetéen
hatdrozza meg mindenki életét. Hiszen még a parancsnokok is a szolgaldlanyok
bioldgiai mUikodésétsl fliggnek, mely biologikus tényt mar a tarsadalom
szimbdlumrendszerének alapjaba beirtak a vords ruha révén. Az 6ltézékek rendje
ugyanis a test teljes ellen6rzését is jelenti, nem véletlen, hogy a kiilénb6z6 csoportba
tartozo n6knek kilonbo6z6 szinl ruhdkat kell hordaniuk. Az egész hierarchikus rendszer
pedig a tarsadalmi érintkezést is szabdlyozza, a n6k lényegében csak zart terekben
létezhetnek. Nem meglep6 tehdt, hogy egy ponton Offred sajat testérzetével
kapcsolatban is problémakat kezd észlelni. Ugy érzi, hogy teste idejétmult, sajat
meztelensége idegen lesz szamara, mindekdzben pedig undorodik attél, ami leginkabb
meghatdrozza személyiségét és életét.

A szocioldgia a testtel kapcsolatban azt képviseli, hogy az emberi testiség nagyon
sok korlatozdssal jar egyiitt, igy ide értve a szaporodas, a genetikai 6rokségek és a
fizikai O6regedés korlatait is, azonban hangsulyozza azt is, hogy a test mennyi
lehetGséget kindl az ember szdmara, és igy valik lényegében korlatta és lehetGséggé
egyszerre.3® Ennél talan jelentésebb az antropoldgia testelmélete, ami azt mondja,
hogy a premodern tarsadalmaknal a test egy olyan fontos felilet, amelyen
megmutatkozik a tarsadalmi statusz, a kor, a nem, a csaladi és torzsi kotédés, illetve a
vallasi hovatartozas is. Az ilyen tarsadalmakban a test sokkal fontosabb volt, mint a
késSbbiekben, hiszen mindenitt jelenvald volt, festéssel, tetovalassal jelenitettek meg
szimbdlumokat a testfellileten, sét, gyakran a bér bemetszésével tették mindezt. A
testet sokszor ritualis formaban is csonkitottdk, ami szamos kultirdban jelentette az
eltérd statusok kozotti atlépést.3! Atwood esetében is alkalmazzék a csonkitast. Ugyan
nem azért, hogy a tarsadalmi csoportot jeldlje, hanem fegyelmezési szempontbdl,
illetve prezentacids jelleggel, hiszen a megfélemlitést sokkal kénnyebb ugy
fenntartani, ha masokon maradandé helyei vannak az ,elnyerhetd biintetéseknek”.3?
Tehat a test szempontjabdl kijelenthetjik, hogy a gileddi egy premodern
tarsadalomnak szamit.

30 Turner, Bryan S. , A test elméletének Ujabb fejlédése.”, 11.

31 Uo., 13.

32 Milehet a biine? Olvasds? Nem, azért csak a fél karjat vagjak le az embernek, és csak ha harmadszor
bizonyitjak ra.” Atwood, A szolgdldldny meséje, 436. Tobbnyire mindenki tisztaban van a biintetésekkel,
Offred itt mar egészen kénnyed stilusban veszi szamba a lehet6ségeket.
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A test, a testiség tehat nem csak hogy elveszik Atwood disztépiajaban, hanem azok
szamara, akiknek még ha csak csonkitott rendelkezési jogokkal is, de megmaradt,
azoknak is csupdn a bebodrtonzottség, a bezartsag eszkdzeként tiinik fel.3® Lényegileg
elidegenednek sajat testiktél. ,Georges Bataille szerint a modern kultlra tragédiaja
a szakralitastdél valé eltdvolodasban ragadhatd meg, abban, ahogyan a profan vildg
az 'élet semleges képével’ asszocidlddik, és |étrehozza az egyén kdzosségtbl és a test
lélekts] vald elidegenedését.”3* Nosztalgia |ép fel ebben az esetben, tehat egyfajta
vagyakozds, soévargas az elmult irdnt, egyes esetekben pedig beszélhetiink
honvagyrdl is, a szénak abban az értelmében, hogy az ember nem érzi j6l magat a
bérében, Ugy érzi, nincs otthon a sajat testében. A posztmodern testeknél gyakran
figyelheté meg az emocionalitds vagy a spontaneitds irdnt valé vagyakozds.3> Nem
csoda, hogy Offred is ezek irdnt vagyakozik, ahogyan az sem, hogy honvagya van
sajat, a Gilead el6tt megélt teste irdnt, hiszen az Uj rezsim nem enged neki semmiféle
testi szabadsagot, mivel — ahogyan Foucault is tartotta — a test a hatalomé. Nem egy
végs6 menedék, hanem a hatalmi szerv miikddésének egyik terepe.3®

A test szempontjabdl fontos még annak apokaliptikus mivoltat szemlélni, hiszen
mindkét konyv disztépikus vildga egy virus elinduldsara alapoz. Mig Atwoodnal ez
leginkdbb abban meril ki, hogy egyre toébb né lesz alkalmatlan a szllésre, addig
Merle esetében a virus haldlos, am csak a férfiakat tizedeli. Mindez akar reflexié is
lehet az irék részérdl a korszak nagyobb tarsadalmi problémaira, melyek épp a testet
tették a kulturdlis valsag egyik legkritikusabb szerepl6jévé. Olyan fenyegetésekre kell
itt gondolni, ,mint a kémiai hadviselés, a természetes él6hely elpusztitdsa, a HIV- és
AIDS jarvany, valamint Eszak-Eurépa eldéregedd-hanyatlé népessége és a nemzeti
kormanyok nyilvanvalé képtelensége az orvosi technolégia és az egészséglgyi
koltségek kézbentartasara.”3’

33 Bényei Tamas, ,,NGi antiutdpia.”, 83.

34 Csabai Marta — Er8s Ferenc, Testhatdrok és énhatdrok — Az identitds vdltozd keretei (Budapest:
Jészoveg mihely, 2000), 18-19.

3 Uo., 18-19.

36 Foucault, Michel, Nyelv a végtelenhez, Ford. Angyalosi Gergely, Erés Ferenc, Kicsak Lorant, Sutyak
Tibor (Debrecen: Latin Bet(ik, 1993), 316.

37 Turner, Bryan S. , A test elméletének Gjabb fejlédése.”, 37.



SZK 22. FAZEKAS MIHALY ZSOLT 231

A SZEPSEGKULTUSZ FELSZAMOLASA ATWOODNAL

A kérdés azonban az, hogy valdban fel lett-e boritva az egész szépségmitosz? Hiszen ha
jobban megnézziik, az ma sem a nékért van, ma sem a nék érdekeit szolgalja, hanem a
férfiak intézményeit és intézményes hatalmat. Az egész mitoszt politika, érzelmi
tdvolsagtartas, pénzligyek és szexualis elnyomas 6vezi, holott pont a meghittség, az élet
és a nék tnneplése kellene, hogy legyen a kdzponti témaja.3® Ebb8l a néz8pontbdl a
szépségmitosz tovabb él Gileddban, dm ha szélesebb kdrben vizsgdljuk, akkor ez mar
nem mondhatd el. Valamennyi alkotéelemét ugyanis megsziintették, és a késébbiekben
ezen alkotéelemek tobbségét veszem sorra.

A szépségmitosz elvdlasztja, nem pedig Osszetartja a n6ket, mivel egymads kozotti
versengésre készteti 6ket. A néi identitds leginkdbb a kiilsé elismeréstdl fligg,
onértékelésiiket is ennek teszik ki, ezért is lehet az, hogy a nék sokszor jobban
megnéznek egy masik n6t, mint egy férfi, vagy mondjuk mint egy férfi egy mdsikat.
Giledd megsziintette az egymas kozotti hasonlitgatast. Amennyiben tovabb él, az csakis
a kilénboz6 csoportok kozott élhet tovabb, am mivel a kialakult hierarchidlis rendszer
nem enged mozgdsteret ezek kozott, igy tényleges hasonlitgatasnak vagy versenynek
nincs helye a n6k kozott. A szépség, a masiktdl irigyelt baj idedja atalakult, és ami ebben
a tarsadalomban a valddi irigység alapjat képezheti, az a gyermekaldas.3® Hiszen a
szolgalélanyok ezért élnek, a feleségeknek ez pedig presztizskérdés. A feleségek
oldaldrdl is van egyfajta irigység természetesen, hiszen 6k nem folytathatnak szexualis
viszonyt férjeikkel, csupdn a szolgdlélanyon keresztiil, ami esetliikben ismét a testiség
megfosztdsat jelenti. A kdzosilésnek itt hivatalosan csupan egy célja lehet, az is a
reprodukcié, ami egy teljesen érzelemmentes, rideg aktus a parancsnok és a
szolgalélany kozott. A kultusz ezen teriilete tehat csupdn atalakult, a szépség helyett a
termékenység lett a vagyott cél, ez pedig taldn még jobban felemészti a torténetbeli
néket, hiszen a legtobbjik szamara ez egy teljesen elérhetetlen cél.

A néi kultira és a szépségkultusz kozvetitésének egyik nagyon fontos elemei a néi
magazinok, melyeket Gileddban teljesen betiltottak, a legtobbet elégették. A néknek
egyrészt erre nincsen szikségiik, mivel nem olvashatnak, mdsrészt pedig — és itt

38 Wolf, A szépség kultusza, 26.

39 Offred igy nyilatkozik Janine-rél, amikor meglatjdk a boltban terhesen: ,Vardzslatos jelenség
szamunkra, irigységilink, vagyakozasunk és sévargasunk targya. O a zaszlé egy hegytetdn, az dhitott cél,
jelképe annak, hogy mi is tidvozilhetink.” Atwood, A szolgalélany meséje, 57.



SZK 22. FAZEKAS MIHALY ZSOLT 232

l[athatjuk, hogy az el6z6 szabaly roppant tudatosan lett Iétrehozva — a meglévé nékultira
leszdmolasahoz mindenképpen el kell tiintetni a magazinokat is. Ezek az ujsagok
mutattak meg, hogyan kell nének lenni, alomnyelviik, melyen irtdk 6ket, azt igéri, hogy
eréfeszitéseikkel végul célt érhetnek, vallalkozasra buzditja a néket, azt igéri, hogy 6k a
felel6sek testiik egészéért, igy példdul az 6regedését, vagy a testméretért, emellett
pedig eddig rejtett néi titkokba val6 szabad betekintéssel kecsegtetnek.® Egy olyan ngi
tdrsadalom szdmdra, ami korabban csak azt hallotta, hogy egyediil nem képesek
semmire, mindenhez férfiakra van sziikségiik, nincs nagyobb kincs anndl, mint amikor
Ujsagok cimlapjain olvashatja, hogy barmire képes egyedil is. Egy n6 szamara az
Ujsagjaval vald kapcsolata teljesen mads, mint egy férfi és egy magazin kapcsolat. ,,Egy nGi
magazin nem egyszerlen csak egy magazin” — irja Wolf — mivel az nem csak egy
szegmenst kdzvetit, hanem magat a nékoézpontu kultira egészét.*! Emellett a néi
magazinok komoly politikai jelent&séggel is birtak, ugyanis azt kozvetitették a ndék
szamara, hogy joguk van az 6nmeghatarozashoz. A hatalom megszerzésének madjairdl
irnak nekik, iron6k jelennek meg, sikeres n6krél hoznak le cikkeket. A n6k politikai és
kulturdlis tapasztalatai is helyt kapnak, és a magazinok altal azokhoz is eljutnak, akik
egyébként kiszorulndnak beléle.*? ,A fogyasztdi kultira bels logikdja valdjdban a
kulturalis képek fogyasztasa iranti telhetetlen étvagy fenntartdsan nyugszik” —irja Mike
Featherstone.** Nem volt tehat kérdés, hogy az Gj amerikai tarsadalomban a néi
magazinoknak menniik kellett. Gileddban vannak vezet6 pozicidju nék, am még 6k is a
férfiak uralma alatt allnak, tehat még csak esziikbe sem juthat, hogy barmire képesek
lennének nélkilik. A felkelést csak ugy lehet megel&zni, ha a n6knek semmilyen emléke
nem marad arrél, hogy képesek lennének dnakaratukbdl valtozasokat elérni, amihez
pedig nyilvan a magazinok teljes betiltasa és eltdvolitasa volt a jarhaté ut, am a
torténetben szerepl6 n6k még nem élnek olyan régdta Gilead elnyomasa alatt, hogy ne
emlékeznének.

A magazinok besziintetésének kérdése felvet egy tovabbi problémat is. Amennyiben
a n6i magazinok a nék tomegkulturajanak egy jelent8s részét képviselik, ugy az, ahogy
Gilead megveti ezeket az Ujsagokat, a nékultira szandékos megvetésének felel meg,
ebbdl pedig egyenesen kdvetkezik annak szandékos eltiintetése. Am valéban ez volt a

40 hozd ki a legtébbet természetes adottsigaidbdl”; ,végre megtudhatod, amit a szép nék évek 6ta
titkolnak” Wolf, A szépség kultusza, 42.

41 Uo., 86.

42 Uo., 88.

43 Featherstone, Mike, , A test a fogyasztéi kulturdban.”, 81.
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legegyszerlibb megoldas? A masodik vildaghaboru utan, mikor a férfiak visszatértek a
frontrdl, és a kormanyok szerették volna a n6ket visszaterelni a haztartasokba, akkor a
valtozas elfogadtatasara pont ezeket a magazinokat hasznéltak.** Ezt megtehették volna
a szolgaldlanyok, sét, minden giledadi n6 esetében is. Ezek az Ujsdgok identitast tudnak
kozvetiteni, szerepmodelleket és kovetendd példakat felvonultatni, akdar még el is tudjak
hitetni a n6kkel, hogy a mostani rendszer tényleg mikod&képes, és az 6 szempontjukbol
is jo. Ez nyilvan csak egy elméleti felvetés, azonban a szépségkultusz tekintetében
mindenképpen szereppel bird. Hiszen Offred a torténet egy pontjatdél kezdve a
parancsnoka révén hozzajut régi magazinokhoz. A né hozzadlldsat az olvasé
értelmezheti nosztalgikusnak is, elvégre egy megsz(int vilag fennmaradt nyomardél van
sz0, azonban ez tobb anndl. Ezek a magazinok képviselnek mindent, amit
szolgdldélanyként, martaként, s6t, mar feleségként sem lehet megtenni, és olyan néket
mutatnak, amilyenek egykoron 6k is voltak. A veszteségeikrél szdmolnak be, és arra a
keser( jovGképre erdsitenek ra, hogy soha nem térhetnek mar vissza az egykoron megélt
ndéi 6nmagukhoz.

Az Ujsdgok besziintetése tehdat bizonyos szempontbdl ,,a feminizmus alad dolgozik”,
tekintve, hogy eltiintet mindenféle szerepmodellt és kovetendd példat, minimalisra
radikalizdlja a nék elbizonytalanoddsdnak vagy sajat maguk miatti rosszérzésiiknek
esélyeit, magazinok nélkiil nem vagynak majd a szépségre. Ezzel szemben azonban a
nékultura ledldozasat is jelenti az intézkedés, hiszen az egyik legfGbb csatornajukat
szlintették meg, melyen keresztil valdban megélhették néiességliket, mindenképpen
egy kizaro intézkedésnek, nék elleni cselekedetnek kell tekinteni.

Masik fontos teriilet a szépség, mivel Gileddban nem fontos az sem, hogy a
szolgalélanyok hogy néznek ki. Gond nélkiil megcsonkitjdk &6ket, ha valami
szabalyelleneset tesznek, ezt pedig akdr tekinthetnénk a feminizmus valamilyen
kicsavart vivmanyanak is, elvégre a néket mar nem a kinézetiik hatarozza meg, sét,
Oltozkodésiik szigoruan ezt a célt is szolgalja, dm a mai korhoz képest ez mindenképpen
egy visszalépést jelent. Ezzel egyiutt pedig egy |épést a teljes érzéktelenség és
személytelen szexualis aktus felé.

A szépségmitosznak megfelelS kultura sematizal, mégpedig aszerint, hogy a n6knek
intelligenciaja vagy szépsége van. Arra nem ad lehet6séget, hogy a kett6t egyszerre
birtokoljak. Ez a himnemd kultura része, melyben a n6ket két csoportra tudjak bontani,

44 Wolf, A szépség kultusza, 79.
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a szépekre, és a csinyakra.* Azzal, hogy Atwood regényében betiltjdk a nék szdmdra az
olvasast, és tiltjak 6ket mindenféle intellektualis tevékenységtbl —hiszen még idézni sem
idézhetnek a Biblidbdl -, tulajdonképpen a szépségmitoszra erdsitenek ra, csupan szép
és cslinya nd szétvalasztdsa nélkil. Azt mondjak, hogy minden né egységesen lehet szép,
bar a tarsadalom szempontjabdl ez nem Iényeges, azonban okos egyik sem. Ugyanis
megvan mindenkinek a sajat tarsadalmi szerepe, és a gondolkodads, az intellektualis
tevékenység, az olvasas egyiknek sem része. Ezért is jar komoly biintetés azért, ha valakit
olvasason kapnak, ami végtére is egy logikus Iépés. A rendszernek nincsen nagyobb
ellensége, mint a gondolkodni tudd, elnyomott réteg.*® A modernitastdl valo elfordulas
is ez egyben, hiszen a modern testek a szavakon és szimbdlumokon keresztiil fejezi ki
onmagukat, nem pedig az egyéb percepcids lehetGségek felé fordulnak. A testet kontroll
ala helyezték, és konvencionalizaltak.*’

A ndi szexualitds témdja is a szépségkultuszhoz tartozik. A gileddi patriarchalis
tdrsadalom ezellen ugy igyekszik tenni, hogy azt teljes egészében elpusztitja. Semmiféle
szexualis térnyerést nem hagynak a néknek, a ruhadik takarnak mindent, és a Jezabel-
en®® kiviil egy n6 nem kdzvetithet szexudlis Gizenetet, sem szavaival sem megjelenésével.
Egy teljesen konzervativ és a vallasra alapozott modellt kovetnek, ami alapjan ismét
ahhoz a problémahoz tériink vissza, hogy a nemi aktust kizarélag reprodukcios céllal
engedélyezik. Ez pedig — ahogyan latjuk is, illetve amire a Jezabel m(ik6dése is példa —
sokkal inkabb csak fesziiltségeket szit a tarsadalomban. Azzal, hogy a néket szexuadlis
targgya tették, s6t, ezen keresztiil is csak reprodukcid eszkozévé, teljes mértékben a
férfiak kegyei szerint cselekedtek, hiszen ez nem a férfiak fantazidjahoz szél, egyik férfi
sem kivan egy targyiasitott nével szexualis aktust |étesiteni. Itt inkabb arrdl van szé, hogy
ha a férfiak irdnyitjak a nék szexualitasat, akkor nem kell félnitik a masik féltél érkezé
szexudlis értékeléstsl.*® Gileddban pedig nem is merilhet fel az a felvetés, hogy
valamelyik parancsnok netdn nemzGképtelen lenne, tehat azokrél a férfiakrél, akiknek
joguk van a szexhez, nem lehet szexudlisan megalazét mondani.

* Uo., 74.

46 a legnagyobb hibat azzal kévettiik el, hogy megtanitottuk olvasni 8ket (ti. a néket). Még egyszer
nem tennénk.” — hangzik el a kdnyv végén Iévé fiktiv konferencidn, egy gileddi Parancsnok, B. Frederick
Judd szavait idézve. Atwood, A szolgdldldny meséje, 481.

47 Csabai — Er@s, Testhatdrok és énhatdrok — Az identitds vdltozd keretei, 16-17.

48 A Jezabel a térténet szerint egy olyan titkos bordélyhaz, mely a parancsnokok tudtdval, kvézi ki nem
mondott egyetértésével miikodik, 6k maguk is latogatjak a helyet.

4 Wolf, A szépség kultusza, 173.
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Azon kivll tehdt, hogy a szolgdldlany tulajdonképpen egy targy, egy rabszolga a
parancsnokok szamara, mégis mit jelenthet még? , A néi test férfipartnere szimbolikus
t6kéjét is képviseli.”>® Tehat az, hogy a parancsnok haztartdsidban egy marta, egy
szolgaldlany és a felesége él, nagyobb tékét jelent, az pedig mar csak a noveli az értékét,
ha szolgalélanya még szép is. Eppen ezért élvezi Fred is a Jezabelben tett ldtogatasokat,
ezért mutogatja Offredet férfitdrsai elStt.>? A t8ke tdrsadalmi presztizst jelent,
megbecsultségét fokozza a né altal.

Wolf Ugy gondolja, hogy a szépségmitosszal kapcsolatos igazi probléma nem abban
gyOkerezik, hogy a n6k sminkelik-e magukat, megmdittetik-e magukat, hanem abban,
hogy nincsen vélasztasuk.>? Azt allitja, hogy a tarsadalom és az egyéni kényszer miatt
ugyis mindig lesznek olyan nék, akik a szépségmitosznak alavetik magukat, és tény, hogy
még egy olyan tarsadalomban is, ahol a férfiak mindent megtettek a mitosz és a ndi
tomegkultira megtorésére, vannak ndi torekvések a mitosz fenntartdsara, még ha nem
is tudatosan.

A SZEPSEGMITOSZ TORZ TOVABBELESE MERLENEL

A Védett férfiak szépségkultuszanak korant sem aldozott le, csupan atalakult. Azzal, hogy
a tarsadalom vezetését a n6k vették at és hatdroztdk meg, az 6ket eddig ugymond
rabsagban tartd szépségmitoszt legylirték és athelyezték a férfiakra. Ez azonban nem
teljestilt tokéletesen, hiszen Merle egyik férfikaraktere sem kezdett el diétazni, vagy
edzGterembe jarni csak azért, hogy megfeleljen a n6knek, és a nGk sem alakitottak ki egy
olyan idedlt, amihez a férfiaknak idomulniuk kellett volna. Igaz, nem is tehették volna
meg, hiszen kevés valdban termékeny férfi maradt az Allamokban, igy nem
korlatozhattdk sajat valasztasi lehet8ségeiket elvarasok felallitasaval.

Naomi Wolf — nem kis elfogultsaggal - azt irja, hogy ,szlikségessé valt a szépség
szerinti hatranyos megkiilonboztetés, de nem amiatt, mert a n6k nem lennének elég jok,

%0 Jo6, ,, A feminista elmélet és a (néi) test.”, 73.

51 A Parancsnok el nem eresztené a karom, mikdzben diskurdl, s mindjobban kihGzza magat,
kidulleszti a mellkasat, a hangja megtelik vidamsaggal, fiatalos lendilettel. Rajovok, hogy henceg. Felvag
velem a tobbiek el6tt.” Atwood, A szolgdldlany meséje, 380.

52 Wolf, A szépség kultusza, 302.
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hanem mert mint mar eddig is, ezutdn is kétszer jobbak lesznek.”>3 Nos, a Sarah Bedford
altal krealt fiktiv, szuperfeminista (mert azt hiszem joggal hivhatjuk igy) tarsadalomban
ezt megdontik, hiszen itt mar nem szamit a n6i szépség, a szépségmitosznak ilyen
szempontbdl annyi, am a munka ardnyos elosztdsa mégsem vdltozik — mar ha
mindenképpen Naomi Wolf allitasa alapjan nézzik az aranyokat. Marpedig barmennyire
is elfogultnak tlnik, hoz valds tényeket allitasa igazoldsara, mégpedig, hogy a 17.
szazadban, Anglidban egy hercegné ugy fogalmazott: a n6k ,ugy dolgoznak, mint az
allatok.”>* Amennyiben ez ilyen szinten zavarja a néket, ugy a Merle altal krealt
tarsadalomban miért vallaljak 6nként azt, hogy sokkal tobbet dolgozzanak a férfiaknal?
Nem biznak benniik és az Uj rendben mar szégyen férfinak lenni. Ez vildgos, azonban
még igy is teljesen a tarsadalom periféridjara szoritjdk a férfiakat és a keményebb
munkdkat mind elvégzik helyettiik. Ez a feminizmus megvaldsulasanak problémajat veti
fel, hiszen ha a ndi foglalkoztatas kozépkori allapotokra nyulik vissza, vajon mennyire
siker(ilt jol véghezvinni a feminista hatalomatvételt. Azzal, hogy az alantasabb munkakat
rabizzak az A-kra,> ismételten csak maguknak hagyjdk a nagyobb felel8sséget, a
fontosabb munkakat, holott tehermentesithetnék is 6nmagukat.

Ami a szépségkultuszbdl a néknek megmaradt, az a testiik, miutdn a nGiességi
misztikumuk, azaltal, hogy ezt a termékeny férfiakra ruhaztdk, semmivé foszlott. Ez az
egy, amivel még tudnak hatni a férfiakra, és Martinellire is, hiszen az orvos is minden
szembe jov6 nét rendesen megfigyel maganak, noha feminim voltuk atalakul, modoruk
mar sokkal inkdbb hasonlit a férfiakéra,”® mint a korabban ismert nékére és ha
tarsadalmi nemik szempontjabdl kéne nézniink 6ket, akkor hamarabb mondhatnank
6ket férfiaknak, mint a virus utdn életben maradt himnemd lakossagot.

El6z6leg mar volt réla szd, hogy Gileddban a szolgalélanyokat csupdn szexualis
targyként kezelik a férfiak, a kérdés az, hogy ez forditva is megvaldsulhat-e? Wolf ugy
vélekedik, hogy a néket is ra lehetne nevelni a férfiak szexualis targyként valé kezelésére,
azonban akkor olyan szexuadlis nevelésben kéne részt venniiik, mint amilyenen a kamasz
fidk atesnek. Tehat egy er6szakmentes kdrnyezetben kéne felnénilk, ahol a szexualis
képek kizarélag pornograf tartalmakon keresztll jutndnak el hozzajuk, és azt kéne

% Uo., 34.

% Uo., 35.

55 Tehdt a kasztralt férfiakra, ergo a hozzajuk mar egy fokkal hasonlatosabb emberekre.

56 Egyes beszamoldk szerint a térténetbeli nék a Fehér Haz vacsorain nagyon sokat ittak, a fotelokban
terpeszkedtek, ahol ,,az anyagcserével kapcsolatos tragarsagokon csamcsogtak”, bofogtek, vagy éppen
szellentettek az asztal mellett. Merle, Védett férfiak, 419.
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éreznitk, amit a fiatal fiuk éreznek, hogy az ezen tartalmakban latott személyek kizardlag
rajuk varnak, hogy elérhet6ek (legaldbbis vizualisan), és igy feln6ttként mar
igényelhetnék a férfitestre épuld szépségpornografiat.”’ Ez elméleti sikon egy hosszu
folyamat lenne, Merle azonban Bedford irdnyitasaval igen gyorsan bevezeti ezt, és mig
a férfiak megvetendé Iényeknek szamitanak a leszbikus miniszterelnok elndklete alatt,
addig a konyv végére mar szinte arucikké valnak, teljesen atveszik a nék helyét a
rekldamokban, a médidban. A hirdetések sokkal inkabb a férfiaknak szdélnak, férfi
fehérnemimodellek lepik el a lapok hasabijait is, maga Martinelli pedig szupermodellhez
hasonlatosan kivanatos lesz a nék korében, ismerdsei mind téle akarnak®® gyermeket. A
végén még majdnem meg is er@szakoljak az utcan, holott korabban egy férfi szamara ez
szinte elképzelhetetlen jelenség volt. Wolf Ugy gondolja, hogy ,alaptalan a férfiak attdl
valo félelme, hogy a nék targyiasitjak Sket, ahogyan 6k a nékkel teszik”.>® Valéban
alaptalan lenne? Ahogy olvashattuk is, egy virus béven elegendé volt hozza, hogy a férfi-
nd tarsadalmi szerepe teljesen felcserélédjon.

A férfiak szexualitasat is végll maguk ellen forditja a konyv. Hiszen ma egy férfinak
nem kell kiérdemelnie szexualitdsat megjelenésével, vagyuk pedig mar hamarabb
létrejon, mint hogy kapcsolatba keriilnének a nékkel.®® A Védett férfiakban miutan a
férfiak nagy szazaléka vagy belehalt a virusba, vagy kasztrdltatta magat, a valddi,
termékeny férfi sokkal nagyobb kincsnek szamit a n6k szamara, igaz, ezt elég kiiléndsen
mutatjak ki. Sokkal nagyobb hangsulyt is kap a férfiak killemének leirdsa a konyvben,
mint a nGké. A karcsusag kulturdjat Merle teljesen elveti. Martinelli szemszogébdl latjuk
a vildgot, és minden nét részletesen elemez maganak, féleg a teltebbeket, hiszen 6ket
kiilonosen kedveli, am a ndéket csak egyszer, mig a férfiakat Ujra és Ujra. Tobbszor
olvashatjuk, hogy melyikik milyen killemmel bir, és f6szereplénk errél mit is gondol. A
férfiak elhizasarol sokkal rosszabb véleménnyel van, és véleményét nyomatékosabban
is olvashatjuk. Blueville vezet6je, Hilda Helsingforth Ggy marad Martinelli szdmara
vonzo, hogy kdzben nala sokkal nagyobb, izmosabb, sokkal férfiasabb és félelmetesebb
nérél van szo, akinek leirdsa soran Merle f6h&se gondolatain keresztiil csupa antikvitasra
és annak férfi tagjaira utalé kifejezést hasznadl, igy lesz a n6 egyszerre , herkulesi” testd,
profilia ,jupiteri”, méretei ,hérosziak”, jellemét tekintve ,Narcisszosz”, hangja

57 Wolf, A szépség kultusza, 174.

58 Kapnak is, a térténet végére négy né lesz parhuzamosan vérandds téle.
9 Wolf, A szépség kultusza, 175.

% Uo., 176.
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,olimposzi”.®' Ez a szépségkultira megforditasat jelzi, a nék kozoétti verseny
aldbbhagyott, és a férfiak azok, akik sokkal jobban megnézik a masikat. Elemzik
versenytarsaikat, ugy, hogy ett6l a legkevésbé sem vdlnak férfiatlannd, a kultura
fogyasztasi targydva pedig a néi test helyett immar a férfi kerl.

Merle torténetében a nék at tudtak |épni a szépségmitoszon, még ha Ugy is, hogy azt
a masik nemre (ltették, ezaltal pedig akadalyok nélkil érezhették magukat szépnek. Az
eddigi elnyomd, beskatulyazo tényezéket dobtak sutba, igy példaul a néi szexualitds
eddigi formdit, vagy a vizudlis 6romot, és ahogy az Oltozkddésiik is kevésbé lett
hangsulyos, ugy a textilidk és szinek altali vizudlis 6romtél szintén megvaltak. Ezaltal
pedig az el6z6nél jobban viragzik a szex, a vonzédas, a szerelem, minden élénkebb,
kiemeltebb lesz a n8i testeken, a testek altal.®? Martinelli is minden nében Iat valamit,
ami tetszik neki, a legtdbbhdz vonzédik, amit egyébként tébbszor a szemére hanynak®?
kedvelt ndi. Tehat ebben a kicsavart szituaciéban a nék eltdvolitjdk maguktdl a
szépségmitoszt, ezdltal pedig korlatok nélkiil kivanatosnak és szépnek tudjak érezni
magukat. Amit ehhez tenniik kellett, csupan annyi volt, hogy helyet kellett cserélnilik a
férfiakkal.

OSSZEGZES

Lathattuk tehat, hogy mindkét kdnyvben vannak megvaldsulé feminista gondolatok és
célok, illetve azt is, hogy ezek hogyan éplilnek fel. Kijelenthetd, hogy egyik tarsadalom
sem kedvezs6 a nGkre és a helyzetiikre nézve, alapvetGen egyikben sem boldogabbak,
mint a valtoztatas el6tt, s6t, Atwood konyvének esetében kiilondsen sanyaru a sorsuk.
Nyilvanvalo kiilonbség persze a két vildg kozott, hogy a szolgaldlanyok egy patriarchalis
tarsadalomban élnek, mig Martinelliéknek erre mar nem is lenne lehet8ségiik, hiszen
nincs elég férfi a tarsadalmukban az irdnyitds megragaddasara, és az allamszervezet
atalakitasara.

1 Merle, Védett férfiak, 262-269.

62 Wolf, A szépség kultusza, 301.

63 Maga olyan, mint egy cs6dor a méntelepen. Egyformdan kivdn minden kancdt, akivel 6ssze van
zarva!” Merle, Védett férfiak, 221.
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Az egyértelm(, hogy egyik dllam bukdsa esetén sem lehet a feminizmust okolni,
hiszen alapjaraton nem feminista mozgalmak hatalomatvételérél beszéliink, mivel
mindkét torténetben mds volt az Uj berendezkedés indittatdsa. Az azonban mar
kiilonbozik, hogy melyik kormany eszkozolt tobb feminista elképzelést. Nyilvanvaldan
Sarah Bedford ndéként tobb motivacidval rendelkezett ezek véghezvitelében, am
mondhatjuk a 16 tuloldaldra estek a n6kdézpontu tarsadalmukkal, ahol a férfiak mar-mar
megindultak a Karinthy-féle capillariai®* tarsadalom férfiképe felé. Gileadban is voltak
valtoztatdsok, amik az egykori feministak elképzeléseihez voltak hasonlithaték, azonban
ezeket nem a n6k érdekében hoztak, hanem azért, hogy a patriarchalis tarsadalom gond
nélkil muikodhessen, igy lényegében volt, hogy j6 fegyvereket haszndltak, csak rossz
célra.
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AKIK NEKIVAGTAK A VILAG SOTET ERDEJENEK

A FIKCIONALITAS ALAKZATAI PATTI SMITH ONELETRAJZI
PROZAJABAN, A KOLYKOKBEN

TASKOVICS VIKTORIA

,Sok torténetet mesélhetnék még Robertrdl, ketténkrél. De ezt a torténetet mondtam el.
Ezt kérte t6lem, hogy meséljem el, és megtartottam az igéretemet. Olyan kisértetekkel,
boszorkanyokkal és démonokkal talalkoztunk, melyekre almunkban sem gondoltunk volna,
és olyan tiindokl6 pompaval, melyben csak titkon reménykedtiink. Senki mas nem tudna
elmesélni e két fiatal kozos napjainak és éjszakdinak igaz torténetét. Csak Robert és én. A
mi torténetiinket, ahogy 6 nevezte. Es mivel & elment, rdm maradt a feladat, hogy
elmondjam.”

Patti Smith: Kélykék

Patti Smith (1946-) amerikai énekes, dalszerz6, kolté, a National Book Award-dal
kitintetett ir6. A '60-as évek végén New lJerseyb6l New Yorkba koltézott, ahol
elkezd6dott zenei és irodalmi palyafutasa. Mestereinek Allen Ginsberget és William
Burroughs-t tartja, de nagy hatdssal volt rd Arthur Rimbaud és Frida Kahlo, vagy Bob
Dylan, Jim Morrison mivészete is. Kihagyhatatlan sz6fordulata szamos réla sz416 irdsnak
,,»a punk keresztanyjaként” emlegetni Smith-t, mivel az 1975-ben megjelent Horses cim(i
deblitdlé albuma meghatarozd szerepet jatszott a ’'70-es évek new vyorki punk
szcéndjanak torténetében a Ramones, a Talking Heads, vagy a Blondie mellett, a Horses
pedig olyan el6addkra gyakorolt jelentGs hatast, mint PJ Harvey, Siouxsie and the
Banshees, The Slits, The Smiths. Evtizedekkel késSbb, a ’'90-es évek kezdetén
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Washingtonban alakult Riot grrrrl mozgalom® meghatérozé ikonként tekintett Smith-re.
A St. Mark koltészeti projekt soran kezdett el komolyan foglalkozni a koltészettel,
el6adoként ilyen formdban kezdte meg miikodését, a felolvasasok keretein belil
ismerkedett meg Lenny Kaye-jel, akivel a kés6bbiekben zenekart alapitottak. Irodalmi
munkassaganak legnagyobb részét verseskodtetek teszik ki. Onalld kotetei: Seventh
Heaven (1972), Early Morning Dream (1972), A Useless Death (1972), Witt (1973), The
Night (1976) (Tom Verlaine kdzrem(ikédésével), Ha! Ha! Houdini! (1977), Babel (1978),
Woolgathering (1992), Early Work (1994), The Coral Sea (1996), Patti Smith Complete
(1998), Strange Messenger (2003), Auguries of Innocence (2005). Koltészetére a
legnagyobb hatdst William Blake, Bob Dylan, Allen Ginsberg, Jim Morrison, Arthur
Rimbaud gyakoroltak. Néhany verse magyar forditasban tébbek kozott Fenyvesi Otto,
Tandori Dezs6, Totth Benedek, Turi Timea forditdsdban jelent meg. Smith esetében a
prézairas egy napi rutint jelent6 cselekvés, hiszen rendszeresen ir naplét, jegyzeteket,
melyekbdl késébb 6sszedllnak a memodrjai. Eddig megjelent prdzai kotetei: Just Kids
(2010), M Train (2015), Devotion (2017), Year of The Monkey (2019). Kélykék? cimii
memodrja magyar nyelven 2010-ben jelent meg lllés Rébert, Totth Benedek és Turi
Timea forditdsdaban a Magvet6 Kiadonal.

A Kélykékben a masodik vilaghabord hdborud utani Chicagéban és Pennsylvanidaban
toltott gyermekkortdl New Jersey-n és New Yorkon ativeld felndvés-, karrier- és szerelmi
narrativa bontakozik ki. Az 1970-es évek New Yorkjadnak excentrikus mdvészvilagaba,
illetve a Max’s, a CBGB és a Hotel Chelsea zart tereibe enged bepillantast, melyeknek
atmoszférajaban a két parhuzamos alkotoi palyaiv és sors — Smithé, valamint alkoté- és
élettarsaé, a vilaghirl fotografussa valé Robert Mapplethorpe-é — formalédott. A
hetvenes évek végéig a szerz6 élete dsszefonddott Robert Mapplethorpe-éval. Smith
memoarja egy kdzponti traumatapasztalat koré szervezédik, mely Robert Mapplethorpe
1989-ben bekdvetkezett haldla. Memodrjanak a célja egy archivum megalkotdsan tul a
Masik torténetének sajat narrativ strukturaba valé beillesztése, a kozos torténet
megalkotdsa és elmesélése az elhunyt hidnyaban, egyben sajat tapasztalatdhoz valé
hozzaférésre tett kisérletként, gyaszfeldolgozasként értékelhet6. Dolgozatomban

1 Elsésorban politikai, valamint szubkulturdlis mozgalom, amely 6tvézi a feminizmus politikajat és a
punk attitlidot, de gyakran emlegetik a feminizmus harmadik hulldmaként is; valamint egy olyan indie-
rock és punk alapokon létrejott zenei mifajt is jelol, amelyben a n6k szamdara egyenl6 lehet&ségek és
keretek kozott nyilik lehetGség kifejezni magukat, ami azt megelGzGen a férfiak privilégiuma volt. Leonard,
Marion, ,,Riot grrrl”, Grove Music Online. Oxford Music Online (Oxford University Press, 2014).

2 patti Smith, Kélykék, ford. Illés Rdbert (Budapest: Magvetd, 2012).
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végigkdvetem, ahogy a kélyék-motivum egy idealizalt, tarsadalmi (azaz sokkal inkabb
tdrsadalmon kivdili) dllapotot, szerepet, intertextust jeldl, és egyben dnreflexiv olvasasi
modellként is értelmezhetd Smith autobiografikus prézajaban.

AZ AUTOBIOGRAFIA ES A FIKCIO VISZONYA

Az autobiografia/onéletrajz és a hozza tarsithatd kifejezések nem tekinthet6ek
kifejezetten régi eredetlinek, az 6néletrajz kifejezés az angolszasz irodalomban a 18-19.
szdzad forduléjan jelent meg (kezdetben self-biography, self-character alakokban),
magyarul is ebben az id6szakban szliletett meg az Onéletirds kifejezés a német
LAutobiographie” és ,Lebenslauf” mintdjara.® Az autobiografikus mdfajok kozé
sorolhatéak a teljes hosszlUsagu oOnéletirdsok, naplok, levélgyljtemények, szébeli
torténetek, szubjektiv hangvétell esszék, gyermekkori torténetek, vallomdsok, hibrid
formak és kett6s portrék, mint Smith jelenleg is targyalt regénye.

A kortars amerikai irodalom egyik legnépszerlbb mdfaja az 6néletrajz, mely az id6k
soran a legdemokratikusabb m(ifajja nStte ki magat, és nem csak abban az értelemben,
hogy manapsdg mar ,barki” irhat onéletrajzot vagy visszaemlékezést, hanem a mdifaj
lehetséges politikai vonatkozasai miatt is. Az 6néletirds népszer(iségének egyik legf6bb
oka a kiilonb6z6 politikai és tarsadalmi mozgalmak hatdsdnak koszonhet6, ami altal
hangot adtak olyan csoportoknak, akiket korabban elnyomtak vagy marginalizaltak az
uralkodé kultdraban. Lynn Z. Bloom értelmezése szerint minden autobiografikus irds
tekinthet6 az egyén politikai nyilatkozatanak, mert a témaja a kovetkezé elvet testesiti
meg, ,Figyelj ram, Idsd az utat, amit bejdrtam, és gondold meg magadat!”*
indittatasuaknak latja: ezek a mlvek nemcsak az egyes olvasdkat érintik, hanem tagabb
értelemben véve a tarsadalom forradalmasitasat is célozzak.> Ez a pozicid viszont azt
feltételezi, hogy a szoveg mogott egy egységes szubjektum munkdlkodik, kinek
szandékai minden esetben rendeltetésszerlien érvényesiilnek, és ezdltal az
autobiografikus sz6vegeknek meghatdrozott olvasata van.

3 Séllei Nora, Tiikrém, tiikrom... fronék 6néletrajzai a 20. szdzad elejérél (Debrecen: Orbis Litterarum,
2001), 17.

4 Bloom, Lynn Z., ,American Autobiography and the Politics of Genre” in ué, ,,Composition Studies As
A Creative Art” (Utah, Logan: Utah State University Press, 1998), 66.

> Uo. 68.
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Az autobiografikus szévegek az 1970-es évektdl a posztstrukturalista elméletek, az
identitaspolitikai diskurzusok, valamint a kulturakritikai vitak kzéppontjaba keriltek. Az
onéletrajzi jellegl irds ezdltal a posztmodern elméletek f6 aggodalmaként fellépd, az
egységes szubjektummal kapcsolatos kétségeket tiikrozheti az egyén multrél vald
tuddsaval kapcsolatban és a hozzdjuk vald viszony megfogalmazasanak nehézségein
keresztul.

Lejeune Onéletirdssal szembeni kritikajdban megkérddjelezi a szerzé el6zetesen
feltételezett objektivitdsra valdé torekvését, Gszinteségét, megbizhatdsagat,
(6n)ismeretének igazsagat, valamint a mfajnak a mult, az emlékezet, a szubjektivitds,
vagy a nyelv kategdridira vald redukaldsat. Ertelmezésében az oOnéletirds egyik
definicidja szerint olyan retrospektiv jellegl elbeszélés valds személy altal, sajat életérdl,
tehat a szerz6 6nmagardl sz616, az olvasénak egy hallgatélagos megegyezés alapjan
létrejové beszédét kddolja, mely sordn a narrator elbeszélt ént és a szerz6t azonosnak
tekinti (Un. onéletrajziréi paktum), pedig megdllapithatd, hogy az onéletiras bizonyos
formai, narratoldgiai, szovegszer(i jegyek alapjan nem hatérolhatd el élesen a fikciétol.®
Az irdson keresztlil megsziilet6 szubjektum azonossagat az elbeszélGvel a paratextus
alapjan hozza létre az olvasd, az oOnéletrajzirdi ,fiktiv’ paktum megkotése sordn.
»Tartalmazhat ugyan szamtalan képzelgést és dalmot, ezek a valdsagtdl vald
eltévelyedések azonban tovabbra is egyetlen szubjektumbdl erednek, akinek identitasat
tulajdonnevének biztosra vett olvashatdsaga hatarozza meg.”’

Minden irds mogott, kiilonos tekintettel az autobiografikus mifajokra, feltételeziink
egy szerzGt, aki a szoveg létrejottét megel6z6en létezik, és létrehozta a szbveget.
Barthes amellett érvel, hogy a szerz6 is csak egy szovegbéli funkcidként ,létezik”.

77 _ 17

A szerz6 nem az irdst megel6z6en jon létre, hanem a szoveggel egy id6ben
megsziileté nyelvi konstrukcid, ami a sajat nyelvi eszkozei altal teremt meg a
szovegbéli 6nmagat: az irdban, a Szerz6 utddaban, nem szenvedélyek, hangulatok,
érzelmek, benyomasok élnek, hanem ez a hatalmas szétar, amelybdl véget nem
ismerd irdsat meriti: az élet mindig csak utanozza a konyvet, s a kbnyv maga is
pusztdn jelek szovedéke, egyre bonyolddo, a végtelenbe vesz8 utanzas.®

6 Lejeune, Philippe, ,,Az 6néletiréi paktum”, ford. Varga Rébert, in u8, Onéletirds, élettérténet, naplé.
Vdlogatott irdsok, szerk. Z. Varga Zoltan (Budapest: L’ Harmattan, 2003), 17-19.

7Uo. 9.

8 Barthes, Roland, ,A szerzé haldla”, ford. Babarczy Eszter, in A sz6veg 6réme (Budapest: Osiris, 1996),
54.
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A szerz8ség problémajan keresztil egyben elkilonithetévé valnak az 6néletrajzban
megjelen6 hangok, igy helybdl harom ,ént” feltételeziink: a szerz6t, a narrdtort és az
elbeszélt ént.’ Paul de Man a szerz§ diszkurziv jellé valasat az arcrongalds metaforajan
keresztul hatdrozza meg, elvetve a miifaj referencialitasat.'®© Az dnéletrajz nemigen
vethetd ald mfaji behatarolasnak; minden egyes esete kivételnek tilinik a szabaly aldl;
maguk a mivek mindig athajlanak szomszédos vagy akar gyokeresen eltéré mifajokba.
De Man az 6néletirds m(ifajat nem referencialis szovegként olvassa, hanem megforditja
a referens és a referencia viszonyat: az 6néletirdi vallalkozads hozza létre és hatdrozza
meg az életet, ezért barmit is tesz az ird, azt valdjaban az 6narckép-rajzolds technikai
kivanalmai vezérlik, és minden tekintetben a médium eszkéztara hatarozza meg.'' A
prosopopoeia az 6néletirds tropusa, melynek révén az illeté neve olyan érthetévé és
emlékezetessé valik, akar egy arc.?

Az Onéletrajzi jellegli irds egyik f6 problémaja a valdsag és a fikcid ellentétes
viszonyanak feltételezésében nyilvanul meg. A két létmdd differencidlhatdsaga magatol
értet6dének tekinthetd, amint Iser a ,néma tudasunk”!®> megnevezés alatt utal ra. A
valdsag és a fikcid kritériumai e koncepcid szerint kozel sem valaszthatdak szét élesen.
Iser hataratlépésként hivatkozik azokra a kritériumokra, amiket az onéletrajzi szoveg
olvasasa soran ,,a néma tudasunkra” hagyatkozva nem vesziink figyelembe. A valésag és
a fikcid oppozicidja helyett a szerz6 a realis, fiktiv és az imagindrius fogalmakra és
azoknak viszonyrendszerére tamaszkodik. A fikcié funkcidja a jeldletlen valdsag
l[athatova tétele annak megismétlése altal, amennyiben azonban az ismétlés altal nem
vezethetd le a fikcid, akkor az imagindrius jut érvényre a realitdssal 8sszejatszva.'* A
fikcid egy bizonyos célképzet szolgalatanak érdekében mikodik, és felfedi sajat
természetét; szelekcid, kombindacid és az 6nleleplezés (6nbejelentés) aktusai altal.*®

Smith prézajanak fiktiv keretét elsésorban az 6néletrajzi miifajhoz kotheté heterogén
m{(ifaji megformaltsag adja, amely tipikus jegye a posztmodern prézanak. A hibrid mifaji
megformaltsag egyben egy onreflexiv irdi eszkoz is, mely a szoveg textualis dimenzidba
zartsagara reflektdl. Smith memoadrjai az O6néletrajzon felil a fikciét mozgatd

% Séllei, Tiikrém, tiikrém...,19.

10 Yo. 26.

11 de Man, Paul, ,Az énéletrajz mint arcrongdlds”, ford. Fogarasi Gyérgy, Pompeji 2-3 (1997): 94.

12 Yo. 101.

13 |ser, Wolfgang: ,A fikciondlds aktusai”, ford. Katona Gergely, in: ,Az irodalom elméletei” V., szerk.
Thomka Beata (Pécs: Jelenkor, 1997) 51.

4 Uo. 52.

5 Uo. 56.
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intertextusok dltal olvashatéak pikareszk regényként, coming of age elbeszélésként,
szentimentalis prozaként és meseként is, valamint olyan onreflexiv metafikcioként,
amely a sajat fikcioteremté mechanizmusait tematizdlja. A szerz6 prozai egyik
kategdridba sem sorolhatéak be hézagmentesen, mindegyik mdfajt bizonyos
intertextusok vagy poétikai eszkozok altal utanozza, felidézi, de bizonyos elemek
mentén ki is zokkenti az egy paradigman alapuld olvasatokat.

m(fajat értelmezi. A pikareszk, vagy utaztatd regény jelentése radikdlisan atalakult az
’50-es évek amerikai irodalmdban: az utaztaté regények rendszerint fiatal szerepl6i az
erkolcsi fejlédés és a szellemi megujulds igéretével vagtak neki utjuknak egykor, ami
szatirdba fordul a korszak prézdjdban, mert az (anti)hdsok altaldban a drogok, a
prostitlcio vilagdban kotottek ki. Jack Kerouac Uton (On The Road) cim( regényében az
uton levés, mint hipszter attribdtum, valamint a beat-filozéfia kivonuldsra utald
gesztusa, egyben esztétikai stilust és format is példazott, a spontdn préza a m(ivészi
eszmény és konvencidk ellenében mutatkozott meg.'® Smith Kélykék cimd
memodrjaban az elbeszél6 tobbszor is hivatkozik 6nmagdra beatnik lanyként, vagy
hobdként, azonban az 6nleleplezd mivészi megformaltsagra valo reflexid a fikcid egyik
mozgatdja a prézajaban, mely a spontaneitassal, automatikus irdssal ellentétben épp a
szovegszerli megformaltsagra fekteti a hangsilyt. A narrator, amint ontudatosan
bejelenti, a szerkesztés altal sok olyan mlifajt emel szovegébe, mely meghatarozé
olvasmanyélményeire jellemzé:

Elolvastam minden tliindérmesét, az 6sszes Oz, a nagy varazslé konyvet, életrajzot,
Heidit. Es szerettem az Gtikdnyveket is — megérintett minden, ami a Himalajaval
és Tibettel kapcsolatos. A Kisasszonyok is leny(igozott, mert a hésné egy ird volt.
Felbatoritott, és elhiszem, hogy egy nap én is az lehetek.!’

A fiktiv dimenziét Smith esetében a szintén fiktiv torténetekre valé utaldsok,
parhuzamok adjak, masrészt, hogy a fiktiv motivumok a md valésaganak szerves alakitoi:

16 Orszagh LaszI6, Virdgos Zsolt, Az amerikai irodalom térténete (Budapest: Edtvds Jézsef Kdnyvkiado,
1997), 269.

17v6.: | read every fairy tale, every Wizard of Oz book, biographies, Heidi. And | also liked travel
books—anything about the Himalayas and Tibet really moved me. | was very impressed with Little Women
because the heroine was a writer. It gave me the courage to think that | could be one, too.” Milzoff,
Rebecca, ,Influences: Patti Smith”, New York (2005. 11. 22.)
https://nymag.com/nymetro/arts/music/pop/15172/ (a szerkesztSk forditasa).
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»[---]én pedig megdldottam 6ket a gyerekkatondk biblidjabdél, Robert Louis Stevenson
Gyermekkertjébgl.”18

Smith regényeinek narracidja is egy tobbszordsen rétegzett rendszer szerint épiil fel.
A szerz6 egy évtizedekkel ezel6tti torténetet ad kozre a narratoron keresztiil, aki a
memoadr egyik fGszereplGje is egyben, azonban a regény narratoranak és
fészerepl6jének kiilonbsége az onreflexiv utaldsok altal valik megkilonboztethet6vé,
melyek egy tapasztaltabb néz6pontbdl szélalnak meg. A narrdtor egyben nem csak a
fészerepl6é hangjdért felel6s, hanem a madsik torténetének elbeszéléséért is, igy
egyszerre valik egy interszubjektiv nézépont kozvetit§jévé is.t?

KOLYKOK

,,En —az mindig valaki mas.”
Arthur Rimbaud: Levél Georges Izambard-nak

,,Outside of the society, that’s where | wanna be.”
Patti Smith: Rock n Roll Nigger

Smith Kélykék cim( memoarja termékeny alapnak bizonyult szdmos gender és feminista
nézépontu elemzéshez, ugyanis a narrativa egyik kdzponti témdja a tarsadalmi nem
kérdéséhez kapcsolddik, annak konstrualt természetét mutatja meg, mikor kritizalja és
elutasitja a tarsadalmi nemi szerepelvardsoknak valé megfelelést. A memodrban egy
gyermekkortdl feln6ttkorba ativel6 torténetnek lehetlink olvasdi, bar Smith narrdtora
egyértelmlen nem jeldli ki a végpontjat és az eredményét a narrativanak. Még ha a
memoar végén az elbeszél§ levon bizonyos konkluzidkat is, akkor sem egy hagyomanyos
értelemben vett linearis torténetvezetésre épulé fejl6édésregényként talalja
elbeszélését, a memoar sokkal inkdbb egy tindérmese elemeivel bévitett coming of age
elbeszélésként olvashatd. Mindkét mifaj szerepl6i dltalaban gyerekek, fiatalok, akarcsak
a memoar cimében megjelend ,kolykok”. A Kélykék cimforma egyrészt ezt az irodalmi

18 Smith, Kélykok, 15.
1% Watson, Julia, ,Patti Smith Kicks In the Walls of Memoir: Relational Lives and , the Right Voice” in
Just Kids”, Auto/Biography Studies Journal 30 (2015): 131-151.
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toposzt idézi fel, masrészrél a kolyok-lét a fikcid vildgaban allegorizalddik is, egy olyan
allapotot és szerepet jel6l, ami az id6 muldsaval sem valtozik, allanddsul, ezért
tekinthetd a torténetek olvasasanak, egyben a memoar irdsanak is allegdriajaként, amit
részletesen a kés6bbiekben kifejtek.

Ennek értelmében a kolyok-1ét kritikus irds- és életforma, amit a narrativa felmutat a
feln6tté valassal, mint névé és férfiva valassal, a tarsadalmi nemi szerepelvardsokkal
szemben, azdltal, hogy megmutatja azoknak konstrukcidkon alapuld természetét a
narrator nézépontjan keresztil. Judith Butler a Problémds nem cim( kotetében a nemek
megnevezését az uralomgyakorlds egy formdjaként nevezi meg, egy olyan
intézményesitett performativitdsként, amely létrehozza és kormanyozza a tarsadalmi
valdsagot.?? Amennyiben az egyén belehelyezkedik a tarsadalom altal kikényszeritett
elvarasoknak megfelel6 ,né6i” és ,férfi” kategdridkba, ugy a tarsadalom dltal
normativnak bélyegzett latszatok szerint poziciondlja magat, és alternativ,
»parodisztikus” ismétlés (idézés) altal fenntartja 6Gnmaga szamadra annak az illuziéjat,
hogy egyetlen stabil tdrsadalmi nemmel rendelkezik, melynek garanciajat ,,n6ies” vagy
Jférfias” cselekedetei &ltal kell Gjra és Gjra bizonyitania.??

Butler hires ,performativ genderelmélete”, melyben a ,tarsadalmi nem” ismételt
és jelent6s mértékben ,kikényszeritett” (a foucault-i ,discipline”, fegyelmezés
értelmében) szinrevitel vagy , performansz”. Ez az ismételt performansz nemcsak
a ,gender lényegiségének” imaginarius fikcidjat hozza létre, de megteremti a
kuldnbséget a ,test” felszine/kiils6 volta és a ,belsd 1ényeg” kozott.??

A Kolykdk narratoranak gyermekkori énje tavolsagtartdssal és ellenségesen szemléli azt
a folyamatot, amely sordn anyja a ,nGiség” attribdtumait felolti. Azaltal, hogy anyja
tevékenységét egy természetellenes néi munkaként definidlja (az eredeti nyelvi
szbvegben is ,,female task”),?®> egy folyamatos reprodukciot igényl6 munkaként,
szerepjatékként, valamint lathatatlannak mondott feladatként mutatja be azt a
performativ aktust, amely végbemegy a szemei lattara. Butler szerint amennyiben a
tarsadalmi nem gyakorlasat feladat jelleglinek tekintjlik, egy olyan feladatrdl beszéllink,

2 Horvath Mark, Lovasz Adam, Kisérteties identitdsok: Queerség, aszexualitds és non-reprodukcio,
http://tntefjournal.hu/vol7/iss2/horvath lovasz.pdf.

21 Butler, Judith, Problémds nem, ford. Beran Eszter, Vandor Judit (Budapest: Balassi, 1999, 2007), 89.

22}, Hillis Miller, ,Performativity as Performance/Performativity as Speech Act: Derrida’s Special
Theory of Performativity”, South Atlantic Quarterly 2 (2007): 222.

23 Smith, Patti, Just Kids (New York: Bloomsbury, 2010), 10.
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amelyet sosem lehet tokéletesen, az elvarasoknak megfelel6en végrehajtani, hiszen a
normakat megvaldsitd idedl szerepét sosem lehet eléggé megkozeliteni, és valdjdban
nincs is olyan személy, aki ennek a normarendszernek tokéletesen megfelelne.?* Ez az
erdszakos, természetellenes, testen végrehajtott mlvelet a narrator olvasatdban
egybeolvad azzal az autoritdst mintdzé fogalommal, amivel tudatosan
szembehelyezkedik, igy megalkotja a fiatal lany-6nmagam (“young lady-myself”)
oppozicidt. A fiatal lany megnevezés tranzitiv, az anya altal megfogalmazott kényszer
kovetelés, a nyelv szimbolikus hatalma altal hivatott elinditani a , lanyositas” folyamatat,
mely soran a szubjektumnak a normaremdszer reprodukdldsa altal kell cselekednie,
hogy megfeleljen az elérhetetlen idedlnak.?®

— Patricia - dorgalt meg. - Vegyél fol polot!

- Tul meleg van - nyafogtam. - Senkin sincs polo.
— Meleg vagy sem, ideje, hogy elkezdj polét hordani. Nem vagy mar kisgyerek.
Hamarosan fiatal lany leszel.

Vehemensen tiltakoztam, és kijelentettem, hogy soha nem leszek mds, mint
onmagam, mert Pan Péter csapatahoz tartozom, akik sosem ndének fel. A vitat
anyam nyerte, polét hdztam, de ugy éreztem, rutul eldrultak. Banatosan figyeltem
anyamat, amint a n6i munkait végezte. A figyelmemet teljesen lekototte a teste.
Az egész olyan természetellenesnek tlint szdamomra. A parfiim fullaszté illata, a
rizs voros csikjai, az otvenes évek eltulzott sminkelési szokasai undorral toéltéttek
el. Egy id6re elfordultam anyamtdl.2®

Butler a n6 fogalmat egy folyamatos alakulasban, fejl6édésben |évé tevékenységként
értelmezi, melynek nincs kezd6pontja vagy végpontja, hanem a tarsadalom altal
kikényszeritett erGszakos gyakorlat dltal/okan a né a teste stilizaciojara kényszeril, hogy
produkalni tudja azokat a jegyeket, attribdtumokat és szerepeket, amelyeket aktualisan
maga a tarsadalom ,nGiesnek” tekint.?’

A test fogalma igy azzal a kartézianus logikaval szemben, ami a testet immanens,
bels6é lényeget visszatlikrozé egységként képzeli el, maga is egy passziv kozegként,
eszkozként definialhatd, amin egy kisajatitd akarat hatarozza meg a hozza kiils6leg
kapcsolédo kulturdlis jelentést, igy tulajdonképpen a test is egy mesterségesen

24 Butler, Judit, , Kritikus queerség”, ford. Sdndor Bea, Theatron (2003): 88-89.
% Uo. 90-91.

26 Smith, Kélykék, 20.

27 Butler, Problémds nem, 88.



SZK 22. TASKOVICS VIKTORIA 250

megalkotott konstrukcioként értelmezhets.2®8 Smith és Mapplethorpe gyermekkori
torténeteit felidéz6 narrativdban az anya és a baty kulcsfontossagu szerepet jatszik a két
f6szerepl6 nemi identitasanak késébbi formaléddasa tekintetében: mig Smith esetében
az anya képviseli azt a kils6, er6szakos és bilinteté autoritast, ami a tarsadalom
magatartdsaként azonosithaté, addig Mapplethorpe esetében az anya egy erdszak- és
elvardsmentes helyzetet alakit ki fidval, szamara a tdrsadalmi elnyomas sokkal inkabb a
batyja személyében fog megmutatkozni.

Flrge, Ugyes ujjai voltak, szeretett mellt(iket késziteni az édesanyjanak. Nem
zavarta, hogy ez ,lanyos” dolog, és hogy 4ltaldban a lanyok szoktak kardcsonyra
ékszerkészité szettet kapni. Batyja, a megszéllott sportember, rendszeresen
gunyolta miatta. Anyja, a lancdohdnyos Joan ahitattal figyelte, ahogy fia az asztal
folé gornyedve f(izi az Gjabb nyaklancot szdmara.?°

Mindkettdjik az azonos nemd csaladtag oldala fel6l érkez6 nyomds hatdsara keril egy
elnyomott poziciéba az elvart ,nGies” vagy ,férfias” normativ viselkedésre vald
kényszerités altal. Az anya az eltuilzott sminkelési szokasai, mig az idésebb fiutestvér a
megszallott sportolasbdl kovetkezd fizikai folény dltal idézi fol a heteronormativ
rendszeren belul elfogadott szerepeket,?® igy a tdrsadalmi autoritds akaratat
végrehajtok szerepén felll a narrdtor szemében a nemi szerepek negativ modelljeiként
jelennek meg. Nem véletlen ezért, hogy Smith és Mapplethorpe olyan idealokat tliznek
ki maguk elé, akik kivil esnek a heteronormativ konstrukcién. Mapplethorpe esetében
Andy Warhol, Smith esetében pedig Arthur Rimbaud és Frida Kahlo képviselik azt a
marginalizalt attitldot, mely a mivészi identifikaciot elSsegiti. A kettdjlik viszonyulasa
az idedlokhoz azonban nem teljesen azonos, hiszen mig Mapplethorpe szamara Warhol
a kezdetben meg nem mutatott belsé identitast képvisel6 Mdsik testet Oltott idealja is
(a homofdb elnyomdasbdl kdvetkezé meggyaszolatlan veszteség allegorizalt alakja),?!
addig Smith igyekszik azt a néz6pontot fenntartani maga szamdra, amelyben a test
semleges, jeloletlen kodzvetitd, a tarsadalmi nem kategoéridja meghaladhato (,beyond
gender”), még ha ez (6n)ellentmondasos is sok esetben, és a butleri értelemben sem

28 Uo. 51.

29 Smith, Kélykék, 27.

30 Butler, Kritikus queerség, 89.
31 Uo. 92.
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lehetséges. , Azzal hencegtem, hogy egy napon egy hires fest6 szeretdje leszek. Lelki
szemeimmel Diego Friddjanak lattam magamat, aki egyszerre volt muzsa és alkotd.”3?

Smith felfogasaban a nemi szerepekrdl valé gondolkodas elsésorban a hagyomanyos
szereposztas kritikdjaban nyilvanul meg. A m(ivészettorténetben és az 6 valdsdganak
szerves részét képez6é miuvészeti fikcidban is a XIX. szazad végéig a né marginalizalt
szerepbe kerlilt, szerepe redukalédott a mulzsara, az alkotasban, mint aktiv
tevékenységben passziv targyként vehetett csak részt. A passziv szerep altaldban az altal
rogzédik, hogy a né a férfi tekintet (male gaze) szdmdra egy erotizalt testben
Osszpontosul, vagy egy olyan passziv helyzetbe kényszeriil, amelyben nem vesz részt a
cselekmény iranyitasaban, a réla irt a torténetnek nem lehet alkotdja, ezaltal nem is
Iéphet be a nyilvanos diskurzusba.

Teljesen a konyvek hatdsa ald keriltem. Mindet el akartam olvasni, és minden
egyes Uj konyv (j vagyakat ébresztett bennem. Taldn egy nap Utnak indulok
Afrikdba, hogy felajanljam szolgalataimat Albert Schweitzernek, de az is lehet,
hogy a mosémedveprém sapkdmmal és a I6porszarummal felfegyverkezve védem
majd az embereket, mint David Crockett.33

Az dltala emlitett Crockett és Schweitzer példai azért is fontosak, mert mindkét szerz6
sajat élettorténetét irta meg. Az autobiografia m(ifaja hagyomanyosan egy m(ivészien
megformalt vallomdsos hangvétell elbeszélést adott kozre valds személyrdl, aki
valamilyen jeles torténelmi alak, allamférfi, hadvezér, egyhazi méltdsag, vagy
gondolkodd volt, valamint nagy torténelmi eseményeket tematizalt, ide sorolhaté Szent
Agoston, illetve Rousseau ismert példaja. Az elbeszél8i szubjektum kérdése, vagy az
elbeszélés igazsagtartalma nem volt megkérdGjelezhets.3* Eltekintve néhany
arisztokrata, vagy el6kel6 szarmazdsu n6 kozéleti szerepeltetésérdl, az onéletiras,
tagabb értelemben véve a torténetiras férfikozpontu narrativat jelentett és nyilvanos
szférakban kerllt bemutatdsra, mig a n6i hang magdanszférara korlatozédott, a néi
szerz6k sajat torténeteik elbeszélése soran vagy nem fedhették fel kilétiiket az
yillend6ség” hatdrain belilre kényszeritve, mint az ,,Egy holgy” alnév alatt publikald
Jane Austen, vagy a névteleniil publikald Mary Shelley.3> igy amikor a nék atlépték a

32 Smith, Kélykék, 23.

3 Uo. 15.

34 Bloom, ,,American Autobiography and the Politics of Genre”, 64-65.

35Séllei Nora, Ldnnyd vdlik, s irni kezd - 19. szdzadi angol irén6k (Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado,
2015), 12-13.
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nyilvanos diskurzus hatarait, megkérddjelez6dtek az igazsag és a képzelet, a torténelem
és az irodalom, a valdsag és a fantazia, a torténetirds és a fikcié binaris ellentétei és
hierarchikus viszonyai, valamint a torténet szerzéjének és elbeszél6i szubjektumanak
azonossaga is.3® Smithre a legnagyobb hatast a XIX. szazadi amerikai irénd, Louisa May
Alcott Négy Ledny (Little Women, 1868 [1923]) cim( regénye gyakorolta.

Sok nagyszerl konyv ragadta meg a fantdzidmat, de ebben az esetben valami
rendkivili tortént. Magamra ismertem, mintha egy tiikorben lattam volna a
nyulank, ontérvényld lanyt, aki mezitlabasan versenyzik, fara maszas kozben
kihasitja a szoknyajat, csibésznyelven beszél [...] Louisa May Alcott [...] egy Ujfajta
hdsnét vetett papirra. Egy tagadhatatlanul modern amerikai lanyt. Egy lanyt, aki
irt. Mint szdmtalan lany el6ttem, példaképet lattam egy olyan emberben, aki
kiilonbozo6tt mindenkitdl, forradalmi lelkiilettel és felelGsségérzettel rendelkezett.
Az irds felé valo elkotelezettsége felnyitotta a szememet, mit jelent irénak lenni,
és megkiséreltem megszdlalni a sajat hangomon.3’

Alcotthoz hasonldéan Smith is regényének irdsa sordan sajat gyerekkori élményeibdl
meritett, és Alcott hésn6jéhez hasonldan nem akar felnéni, mivel ez a folyamat a
tarsadalmi elvarasoknak valé megfeleléstél mentes, idealizalt allapot végét jelentené.
Gyermekként megvan az a szabadsaga, hogy barmilyen karaktert magdra 6ltson a kozos
jatékok soran, és ,csak” jatsszon tét nélkiil, a teste pedig még transzparens tud maradni
egy ideig az egyértelmd maszkulin-feminin jegyek altali olvashatésaggal szemben. A
fizikai valdsaggal, a nGi testbe zartsaggal vald elkerllhetetlen szembesiilés akkor
kovetkezik be Smith szamara, amikor tizenkilenc évesen teherbe esik. A hatvanas
években hazassag keretein kivili terhességgel jard sulyos megbélyegzést tapasztalja, am
nincs mas lehet8sége, mint megsziilni a gyerekét, akit 6rokbe ad egy pdtcsalad szamara.
A torvényen kiviliség tapasztalatat rogzité esemény hatdsara bizonyosodik meg afeldl,
hogy nincs és nem is lehet helye a konformizmus normai altal szabott k6z6sségben. Ez a
sorsfordité esemény inditja utjara New Yorkba, ahol megismerkedik Robert
Mapplethorpe-pal.

Az 1970-es évek ikonikus helyeiként tartottak szamon a Max’s-t és a CBGB-t, ahol a
new yorki m(ivészkozeg csoportosult, nem messze Warhol Factoryjétél. A klubok a korai

36 Uo. 13.
37 Smith, Patti, ,,A Responsible Freedom: Patti Smith On Little Women”, the Paris Review (2018. 09.
24.) https://www.theparisreview.org/blog/2018/09/24/a-responsible-freedom-patti-smith-on-little-

women/
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new yorki punkszcéna képviselGinek allandd talalkozohelyéil szolgdltak, rendszeres
fellépének szamitott a The Velvet Underground, Iggy Pop, Television, Talking Heads,
New York Dolls, MCS5, stb.. A punk mozgalmon és attit(idon keresztil nemcsak a zene és
a zenész fogalmai demokratizalédtak, hiszen barki zenész lehetett, aki hangszert
ragadott, hanem a romantikus heteronormativ identitas is teljes elutasitasra keriilt;
minél inkdbb queer kilsével rendelkezett valaki, anndl inkdbb érdekesebb és
elfogadottabb lett a kdzosség szamara.3® Erdekes, hogy amennyiben a kdzosségi
normakovetés pont a queer kilsé altal valésul meg, annyiban akar tekinthet6
idézetszer(i performansznak is. A dressing up amellett, hogy jatékos performansz,
megneheziti a test egyértelm(i olvashatdsagat is, egy olyan felhivasnak mingsil, ami a
néz6t arra készteti, hogy jelentéseket alkosson.3?

Senki sem tudta a Max’s-ben elsére, hogy mit gondoljon. Egy pdr, vagy testvérek,
esetleg legjobb baratok? Heterdk, bi-k vagy melegek? Zenészek, irdk, groupiek?
Szerencsére senkit sem foglalkoztatott igazan: A Max’s egy olyan kdzosségnek
adott teret, ahol a homaly presztizst jelentett.*°

[...] Magunkra 6ltottiik kedvenc ruhdinkat, én a szandalomat és a szakadt sdlamat,
Robert imddott gydngysorait és baranybdr mellényét. Eppen a tér kdzepén allé
szokékut felé tartottunk, amikor egy id6sebb hdazaspar megtorpant, és
leplezetlenil végigmért bennlinket. [...] - Fényképezd le 6ket - szélt oda a nb az
értetlendl all6 férjének.

-Szerintem mdvészek.

-Ugyan mar - vont véllat a férfi. - Csak kolykok.*?

Ez nem jelenti azt, hogy a tarsadalmi nem bemutatdsanak gyakorlata egy szabad
valasztas eredménye lenne, mert kotott cselekvésrél van szé Lloyd szerint, aki a
performativitds és a performansz kilénbségében latja ennek okat.*> Mivel Butler
genderelmélete Austin beszédaktus-elméletéhez kapcsolddik, a performativitas és a
performansz kilonbségét az altalanos korlilmények kozotti beszédaktus, és a

38 Niemien, Maija, ,,,, Three-Chord Rock Merged with the Power of the Word”: Patti Smith, An Artist
Beyond Genders”, Muskin Suunta 2 (2018) http://musiikinsuunta.fi/2018/02/patti-smith-an-artist-
beyond-gender/

39 Lloyd, Moya, Beyond Identity Politics; Feminism, Power & Politics (London: Sage, 2005), 136.

40 Niemien, , Three-Chord Rock”.

4 Smith, Kélykdk, 63.

42 |loyd, Beyond Identity Politics, 138.
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beszédaktus poétikus és teatralis korilményekhez kétheté megformaldsaban latja a
szerz6, aki szerint ezek a szempontok a tarsadalmi nem performativitdsa esetében is
fenndllnak, azonban csak az idézetszer(i cselekvés szempontja alapjan nem lehet
elkiloniteni 6ket. Austin és Butler nézetei az autondm szubjektum kérdése feldl valnak
megkililonboztethet6vé: mig Austin a szubjektumot a cselekedetei és a beszéde
irdnyitéjanak véli, addig Butler felfogdsaban nem a szubjektumok iranyitjdk a
cselekedeteiket, ahogyan a tarsadalmi nem performativitdsa sem a szubjektum
akaratanak megnyilvanulasa, hanem a diszkurziv konvenciék ismétlésének hatdsa; egy
olyan kulturalis kotelezettség, ami aldl nem lehet kibujni, mivel a szubjektum nem tud
kotdétt mdédon cselekedni, és megfelelni a kitlizoétt idedlnak.*3

Mig napkézben dolgoztam, Robert és Jim el-elsétdltak a Times Square-re.
Mindketten vonzdédtak a Negyvenkettedik utca alvildgdhoz, és barangoldsaik
kozepette kiderilt, hogy a strichelés is k6z6s hobbijuk. Jim a heroinra valét kereste
meg vele, Robert a lakbért. Robert még ekkor sem volt biztos 6hmagaban. Zavarta,
hogy a szexuadlis beallitottsaga alapjan itélik meg, és azt sem tudta elddnteni, hogy
a pénzért arulja-e a testét, vagy élvezetbdl. Jimmel meg tudta beszélni ezeket a
dilemmait, mert Jimben nem voltak elGitéletek. Mindketten pénzt fogadtak el
férfiaktdl, Jim azonban nem csindlt bel6le problémat. Puszta lzletként tekintett
ra.

- Honnan tudod, hogy nem vagy buzi? — kérdezte téle Robert. Jim magabiztosan
valaszolt.

- Onnan, hogy mindig pénzt kérek érte.**

A narrativa is az 6nazonos szubjektum kérdését helyezi kbzéppontba: Mapplethorpe
dilemmaja lényegében arra az dnreflexiv nézépontra reflektdl, hogy ha ugy cselekszem,
mint egy homoszexudlis, és egy prostitudlt, akkor valdban homoszexudlis és prostitudlt
vagyok-e, vagy csak eljdtszom? Mig Jim ebben csak egy ismétlést (tehdt performanszt)
[at, amelynek a szubjektum irdnyitéja, addig a narrator olvasataban ez kevésbé tlinik
performansznak. A Mapplethorpe altal megfogalmazott kérdés mintha azt az el6zetes
elvarast tiikrozné, hogy a homoszexudlis identitassal valé azonosulds is egy
beszédaktuson nyugodna, ezért tartdzkodik a beismerésétél. Smith esetében a queer
identitas mutatkozik igy parodisztikusnak, (hiszen egy konvencidt ismétel sikerteleniil),
Mapplethorpe esetében pedig a heteroszexudlis, ugyancsak sikertelen performativum a

4 Uo. 137-138.
4 Smith, Kélykok, 207.
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tarsadalmi konvencioktol mentes, illetve azok el6tt olvashatatlan, jatszé gyermeki
szerepének feloltése.

Smith memoarjaban az dsszetett mifaji intertexusok eredményeként a XIX. szazadi
szentimentdlis regény, a mesés elemekkel ellatott kalandos élettorténetek az
onéletrajzi szal, valamint az (6n)reflexiv narracié kovetkeztében le is épitik a torténet
meseként vald olvashatdsagat, valamint kihangsulyozzak a fikcié narrativ elemeinek
textualis jellegét. Az onreflexiv narratori hang altal pedig megmutatkoznak az 6rok
gyermekség illuzidjanak felszinén keletkezett repedések.

AZ ALOM MINT METAFIKCIO

,,Az élet alom. Az ébredés gyilkos.”
Virgina Woolf: Orlando

Aludtam, amikor meghalt. Este betelefondltam a kérhazba, hogy még egyszer
jo éjszakat kivanjak neki, de mar nem tudtam elérni a morfium rétegei alatt.
Kezemben a kagyldval hallgattam a szaggatott |égzését, és tudtam, hogy soha
tobbé nem fogunk beszélni egymdssal. [...] Koran ébredtem, és ahogy
elindultam lefelé a Iépcsén, mar tudtam, hogy meghalt. Néma csend volt, csak
a bekapcsolva felejtett tévé szélt. Egy opera ment valamelyik csatornan.
Magnesként vonzott a képerny6: Tosca szivbemarkolé hangon énekelt a festd
Cavaradossi iranti szenvedélyérél. [...] Elsimitottam a sulyos karpitot a
székemen, aztan levettem a polcrdél egy Odilon Redon-albumot, és kinyitottam
az Uszo ndi fejet abrazolé festménynél. Les yeux clos. A sapadt szemhéjak
mogott egy ismeretlen vilag lakozott. Megszélalt a telefon, felalltam és
felvettem a kagylot. Robert legfiatalabb testvére, Edward volt az. [...]
Dermedten alltam, aztan lassan, mintha csak almodnék, visszamentem a
székemhez. Abban a pillanatban Tosca belekezdett a nagy daridba -,,Vissi
d’arte”. A szerelemért éltem, a m(ivészetért éltem. Behunytam a szemem, és
dsszekulcsoltam a kezem. A sors elddntotte, hogyan bucstdzzam téle. 4

45 Smith, Kélykék, 7-8.
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Smith Onéletrajzi prézajaban bevett gyakorlatnak szamit, hogy rendszerint mar a md
elején bemutatdsra keriilnek a fikcionalitas keretei teatralis gesztusok kiséretében, igy
az olvasdé szdmara is jelzi, hogy a tovabbiakban kibontakozé cselekmény nem
referencialis olvasatot igényel, mégha a szovegben megjelend szerepl6k és helyszinek a
szovegen Kkivili realitds vilagabdl is lettek kolcsondzve, hanem azok a fikcid
torvényszerlségei altal iranyitottak.

A Kolykdk elsé jelenete egy dramai felltéssel kezdddik: az egyik fészerepld,
Mapplethorpe haldldval, ami a regény keretét is alkotja, hiszen Mapplethorpe halalat
egy retrospektiv narrativa koveti, mely Smith gyermekkoratél a két szerepld
megismerkedésén at Ujbol Mapplethorpe haldlos dgyaig vezet, amelyet nem kovet Gjabb
yfeltdmasztasi kisérlet”. A Kélykék esetében az alom, az alvds motivuma a narrator
elalvasat és a tars haldoklasat kiséri végig, melyek egymastdl a térben tavol, de azonos
id6ben mennek végbe. Az atjaras azonban biztositva van kilonb6z6 médiumok altal: a
telefon, az alom, mint egy k6z6s, medidlis tér, melybdl csak egyikdjik térhet(ne) vissza
élve, azonban maga a széveg valik a legf6bb médiumma, hiszen tovabbra is szerepelteti
Mapplethorpe-ot, egyben azt is vildgossa teszi az olvasé szdmara, hogy a narrativaban
jelenlévé Mapplethorpe csak a narrator emlékezettéredékei altal létrehozott szellem,
aki a realitds vilagaban, és a mi ,realitdsanak” vildgaban is mar rég halott.

Amennyiben [...] a fikcionadlis sz6veg a valésagra vonatkozik ugyan, de nem merdil
ki annak jelolésében, akkor az ismétlés a fikcionalds egyik aktusa, melyen keresztiil
olyan célok tlnnek elS6, melyek a megismételt valésagnak nem sajatjai. Ha a
fikciondlds nem vezetheti le a megismételt valésagbdl, akkor rajta keresztiil valami
imagindrius jut érvényre, amely a szOvegben megismételt realitdssal
osszeillesztédik. igy a fikcionalds aktusa azzal nyeri el sajatszerségét, hogy
kieszkozli az életvilagbeli valésag visszatérését a szovegben, s épp ebben az
ismétlésben kolcsdnéz alakot az imagindriusnak|...]- irja Iser 46

Az alom, mint szubjektiv kifejezés, a tudat mélyrétegeibe bevezetd birodalom, az
inspirdcié és az irraciondlis vezette tudattalan tevékenység,*’ a tudatalatti impulzusokat
felszinre hozé alkotasi folyamat metaforaja is, mely parhuzamba vonhatdé a Smith
memoadrjaiban megjelend, tudatfolyamra épul6 irdsfolyamattal. Smith prézajaban a
metafikcid eszkozeként is mikoédnek a narrativaba agyazodé alomjelenetek. Az dlmokra

6 |ser, ,,A fikcionalitas aktusai”, 53.
47 Gellér Katalin, ,Alom és alkotas”, Thalassa 3 (2004): 41.
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és latomdsokra valé hagyatkozas rendszerint az ,,én” hatdrai meghaladdsanak toposza,
a mindenséggel valé Osszeolvadds igényét, teljes feloldddast, szublimaciét jelenti a
mUvészetben, a freudi pszichoanalizisben a tudattalan tartalmak feltaruldsara alkalmas
allapot jel6l.*® Nem ritkdn taldlkozhatunk a szimbolista képzémlvészetben és
irodalomban az alom, a latomasok tematizaldsaval, a deliriummal, mint az alkotastol
levalaszthatatlan kellékkel. Smith mdvészetére az egyik legnagyobb hatdst gyakorld
Rimbaud koltészeti programjanak egyik alapveté eleme az dlom és a latomads altali
kifejezésmdéd megalkotdsa. Rimbaud kisérelte meg el6sz6r a tudattalan vilag
rezdiléseinek m(ivészi kifejezését, racionalisan meg nem kozelithet6 szimbolizmussal, a
Latnok-levelek-t6l kezdve a latomas teljes felszabaditasanak programjaval.

Az alom igy felfoghaté maganak a mivészetnek a metaforajaként, mely belépést
jelent egy lathatatlan vilagba, melyet er6sitenek a narrativdba agyazott képzém/(ivészeti
és zenei intertextusok. A Kélykék elsé jelenetében Mapplethorpe haldoklasat egy
képzémlvészeti és egy zenei reflexid kiséri. A képzémlivészeti utalasként beemelt
Odilon Redon francia szimbolista fest6 és grafikus Csukott Szemek (1890) cim
festménye értelmezhetd egy alvd, valamint egy halott személy fiktiv portréjaként is,
mely nemcsak a narrativa vizualis illusztraciéjaként van jelen, hanem reflexidként is
olvashaté magdra a szoveg mikddésére vonatkozdan is, ugyanis felfedi a fikcid
m(ikodésének logikajat. A csukott szemek befelé forditott tlikrokként a befogaddt a
bels6, lathatatlan tartalmak lathatéva tételére sarkalljak, fikciét teremté aktusra
késztetik. Redon a kovetkez6képpen vélekedett sajat alkotdi mechanizmusarél: ,a
lathato logikdajat a lathatatlan szolgalataba allitani, vagyis az alkoto és befogadd, a szoveg
esetében pedig a narrator és az olvasé altal mlkodtetett fantaziavilag konszenzuson
alapulé természetére hivja fel a figyelmet, mely vildg a fikcid torvényszer(iségei altal
meghatdrozott, ezaltal megmutatja 6nnon mikodési elvét.

A dramai kezddjelenet egyben egy teatrdlis aktust is példdz: a narrator Ujrarendezi a
fiktiv térben Mapplethorpe haldlat, a memoar elején és végén is, igy egyszerre valik
annak rendezGjévé és az olvasdval egylitt a néz6jévé is. Ezen keretjelenetek koziil a
fentebb idézett hangsulyozza ki leginkdbb a jelenet teatrdlis mivoltat, medializalt
jellegét: a kdérhazi agyban fekvé beteg haldoklasat a televizidbdl megszélald Tosca aridja
kiséri végig egy k6z0s térré tagitva a korhdzat és Smith nappalijat, amely tér végsé soron
a textualis vildgban olvad 6ssze. A televizi6 médiumanak szerepeltetése és funkcidja
nemcsak azért érdekes, mert kapcsolatot teremt az él6 és a halott k6zott, hanem azért

48 Uo. 42.
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is, mert nyomatékositja a fikcio dimenziéjat, valamint a rendezé-narrator altal kijelolt
szerepeket és pozicidkat, amikor az opera mellé, a képerny6re helyezi Mapplethorpe
halalat, s igy még dramaibb, mlivészeti fikcioba agyazott esemény szemtanujava teszi az
olvasét. Tosca aridja mintha egyszerre szolgdlna betétdalként, és a beszédképtelen
Mapplethorpe utolsé szavainak, vallomasanak megszdlaltatdjaként, helyettesit6jeként.
Puccini operajanak megfelel6 helyen és id6ben torténé beemelése sem tekinthet6
teljesen véletlenszerl momentumnak, hiszen a romantikus melodrama egyik f6hése az
énekesnd, Tosca, a haldlraitélt szerelméért, a fest6ért, Cavaradossiért imadkozik
aridjdban (,,A szerelemért éltem, a mdlvészetért éltem.”), akdrcsak Smith
Mapplethorpért.*®

Mappltehorpe haldla egy performanssza valik a szoveg vildgaban. , A szinhazi el6adas
[performance] valéjaban szimuldcié”,”® melynek megrendezettsége, performativ jellege
éppen azdltal mutatkozik meg, hogy az el6adds fészerepl6je a jelenet végeztével a
textualis tér szinpadardl nem vonddik ki, haldla pedig ismételten megrendezésre kerdll,
tovabb mikodtetve ezzel a fikcid és a teatralitds gépezeteit a memoar egészén keresztil.
A narrator ébredésekor, mar Mapplethorpe haldldnak ismeretében kezd6dik el a kozos
torténetiket elmeséld retrospektiv elbeszélés, a narracié kibontasa. Ezaltal a mesélé
fenntartja azt az értelmezést is, mintha Mapplethorpe haldla csak a narrator almaban
tortént volna meg, csak a fantazia sziileménye lett volna.

Robert 1989. marcius 9-én halt meg. Amikor az 6ccse felhivott reggel, nyugodt
voltam, mert tudtam, hogy el fog jonni a pillanat, szinte érara pontosan. Tosca
aridjat hallgattam, 6lemben nyitott konyv. Hirtelen rdeszméltem, hogy remegek.
Izgatott lettem, éreztem, hogy felgyorsul a szivverésem, mintha a kozelségiink
miatt ezt az Uj élményt, a haldl csodajat én is megtapasztalndm.>?

4 I'd love to step on a stage and sing Tosca. Tosca loves, and prays, with all her being. I'd love to sing
Vissi d'Arte, one of the most strikingly beautiful arias in opera. [...] Giacomo Puccini became my magic
portal to enter the world of opera. | am so grateful to Puccini for this... What | love the most about his
music is the melodic lines, and the way he builds up tension and emotion. [...]JPuccini is, in the end, an
composer whose music is very audience-friendly because he knew the people and he believed in them. His
stories are simple, and they move you". ,Because The Night Belongs To (Opera) Lovers: Patti Smith Wants
To Be Tosca”, Opera Chic (2009. 07. 30.) https://operachic.typepad.com/opera_chic/2009/07/patti-
smith-wants-to-be-tosca.html

%0 McGillivary, Glen, , A teatralitads mint kritikai fogalom diszkurziv formaléddsa”, ford. Fogarasi Gyorgy,
Apertura  (2010). https://www.apertura.hu/2010/0sz/mcgillivray-a-teatralitas-mint-kritikai-fogalom-
diszkurziv-formalodasa/

51 Smith, Kélykok, 341.
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Ahogy Puccini operajanak vége, ugy a memoar vége is a férfi f6hés halaldval zarul,
mely az elsé keretjelenetet ismétli meg, viszont elbeszél6i hangneme sokkal
onreflexivebben, a haldl pontos datumanak megadasaval némileg targyilagosabban,
O0sszegzd hangvétellel kozelit a leirtakhoz. Smith Tosca tragédidjdhoz hasonldan
tulajdonképpen szintén a mélybe veti a f6hGs-narrdtort, aki az el6zetesen elbeszélt
torténet végére érve mintha elvesztené funkcidjat, hiszen a szévegen kivili realitas
és a memoar fiktiv vildagaban ugyanaz a végkimenet teljesedett be, igy a fikcid
voltaképpen mégsem tudta felllirni a valésdgot — ezen a ponton pedig rdmutat az
autobiografia mifajanak korlataira, és az irds természetére is.

A fotdk nem verbalis, hanem vizualis médiumként a befogadas teljesen masfajta
szdmdra. A memoar illusztracidiként voltaképpen vizudlisan igazolhatndk a
narrativaban torténtek hitelességét, azonban ezt ugyanugy ald is assak, amit maga a
foté médiuma garantal. Az egyes és a kozos fotokon, melyek olykor csak a készités
helyszinét jeldlik, vagy sok esetben cim nélkiiliek, Smith és Mapplethorpe képmasa
van jelen, ami azt tanusitja, hogy a foté alanyai valésagosak voltak. ,Es csalafintdn
azt mondja, hogy most is él6, ezt azért teheti, mert mi nagyon nagyra tartjuk, szinte
orok értéklinek a Valdsagot; de ugyanakkor azzal, hogy ezt a valdésdgost a multba
szam(zi (Ez volt), azt sugallja, hogy mar halott.”>?> Ezéltal a fot6 ugyanazt az
eltavolitast viszi véghez, mint maga a szOveg, a versek cimei pedig szintén csak a
multat, az emlékezést helyezik a kozéppontba. , A Fotografia egyébként torténetileg
ugy indult, mint a Személyiség mi(ivészete, mint az ember identitdsdnak, egyéni
sajatossaganak, azaz annak a m(ivészete, amit a sz6 Osszes értelmében az abrazolt
lényegének nevezhetnénk.”>?® Azaz a fotografia illuzérikus természete, és eredendd
rendeltetése némileg ugyanaz, mint a narrativ identitdsnak. A k6z6s portrékon Smith
ugyanugy mult id6be helyezi a képeken szerepl6 6nmagat is, mint a halottat. Ebbdl
a vilagbdl viszont szdmdra van lehetGség a realitds vilagdba torténd visszatérésre,
ezaltal maga is médiumként viselkedik; talan erre utal a narrator tébb alkalommal
torténd felébresztésével.

52 Barthes, Roland, Vildgoskamra, ford. Ferch Magda,(Budapest: Eurdpa, 1985), 96.
53 Uo. 98.
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EGY HALALESET ELBESZELESE

,,Miért nem tudok irni valamit, ami feltdmasztja a holtat?
Ez kinoz leginkabb.”
Patti Smith: Kélykdk

A gyaszt tematizald visszaemlékezések ugyancsak nagyon gyakorinak szdmitanak az
autobiografikus szovegek korében. A felépilés menetének egyik alapveté eleme a
veszteség tudatositdsa és az akarat, hogy Ujraépiiljon egy rend, amelyet a bekovetkezett
haldleset felboritott. A pszicholégidban és az Onéletrajz elméletében 4&ltaldnosan
elismert tény, hogy a narrativum olyan kozeg, amely alkalmas a gyaszbdl vald
felépilésre, ahogy szoros analdgia vonhato az identitds Ujjaépitése és a korai veszteség
miatt bekovetkezd fajdalom tapasztalata kozétt is.>* A veszteséget tematizald
onéletrajzok esetében lehet6séglink nyilik arra, hogy felfedezziik, mi torténik a szoveg
és a kontextus metszéspontjdbanazzal a céllal, hogy megértsik az néletrajzi
szubjektivitds komplexitasait.>®

A legtobb, altalanos tevékenységeket magyardzo torténetet a textualis tereken kivl
is altaldban valdszinlinek gondoljuk, de fenntarthatjuk ugyanakkor annak a lehet&ségét
is, hogy egy bizonyos térténéssorozat elbeszélése soran létezhetnek mas, ugyanannyira
hihetének tling verzidk is.

Ha egy bizonyos eseményt elbeszél6 torténetet tobbszor is elmondanak
(szinpadra allitanak), kiilonb6z6 verzidkban és kiilonféle elemek szerepeltetése
altal, ez azt jelenti, hogy a narrdtor megbizhatatlan? Létezik-e mas ut is az ilyen
torténetek kategorizaldsaban, kivéve a megbizhatd és a megbizhatatlan binaris
kategdriak altal definidlhato elbeszél§?°®

A megbizhaté elbeszél6 létezésébe vetett hit lenyomata annak a téves kulturdlis
beidegz6désnek, ami fenntartja maga szamara egy létezd, totalis igazsag fogalmat. A

54 V6.: Den Elzen, Katrin, ,,Rewriting the bereaved self: The role of narrative in rebuilding the self and
constructing meaning following the loss of one’s spouse” TEXT 19/2, (2015): 2.

% vé.: Uo. 7-8.

%6 McKinnon, Catherine, ,Staging Patti Smith: (Un)reliable stories, identity, and the audience-text-
reader relationship” Faculty of Law, Humanities and the Arts 249 (2012): 4.
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narratolégia egyes elméletei szerint élményeinket megélni egy olyan reprezentacids
cselekedet révén tudjuk, amelyben jelen van az Gjraalkotas cselekedete.>” Az események
reprezentacidja sordn nincs garancia arra, hogy a torténet Ujraelbeszélése is csak egy
formaban létezhet, amely megismételhetd, és minden alkalommal azonos formaban
prezentdlhatdé. Ez a reprezentaciés aktus minden alkalommal Ujraalkotasa is az
eseményeknek, az események pedig értelmet nyernek azaltal, hogy egy elbeszéléssé
szervez6dnek. Az ilyen narrativdak igy nem csupan ,informdciétarolé” vagy
emlékmeg6rzé funkcidt képviselnek, hanem a tapasztalatokat strukturdljdk és
rendszerezik. igy a narrativ struktira lehetévé teszi a reflexivitast, az események
szamara format ad és hozzasegit azok értékeléséhez. Nem reprezentalhatjuk
ugyanakkor az élményt altaldban anélkil, hogy az eseményeket sokféle mddon dssze ne
adnank, be ne kereteznénk, ki ne szineznénk.>® A narrativaalkoté folyamatok tehat nem
valaszthatoak le a fikcionalitasrol, és annak mikodésérdl. S6t, a fiktiv elemek altal valik
elbeszélhet6vé valdjaban a traumatapasztalat. Smith memoarjai is egy meghatdrozott
forgatékonyv szerint éplilnek fel, hiszen keretjelentekre reflektdlnak és fejezetekre
tagolddnak, egy Osszefligg6 jelrendszeren alapul a narrativa vildga, melyben az egyes
targyaknak, eseményeknek meghatdrozott jelentésiik van, sokszor Onbeteljesitd
joslatokként tlinnek fel utélag a szovegben megjelené performativ aktusok, mint ahogy
a fogadalmak, igéretek is. Ezeknek a motivumoknak tébbnyire azonos funkcidjuk van,
akarcsak az egyes, ismétl6dé cselekménysorozatoknak, amelyek tipikus,
gyasznarrativdhoz kétheté mozzanatok: a narracid altali formaadas és jelentéssel vald
felruhdazas sordn egy irdnyba rendez6dnek az egyébként sokszor kaotikus torténések is,
melyek mind alarendel6dnek a narrator céljanak. Ebben az esetben viszont relevans
kérdés, hogy mi a narrator célja a mesés elemekkel, dramai fordulatokkal teatralis
epizédokkal telesz6tt torténettel? Nem csupan egy gyaszmunkarél és annak
kisérétevékenységérdl van sz6 véleményem szerint.

Sok mindent mondtak Robertrél, és sokat fognak beszélni réla. [...] Lesznek, akik
megbélyegzik, és olyanok, akik balvanyozzak. [...] Végil azonban az igazsag feltarul
a m(veibdl, a mivész testi val6jabél. Es sosem halvanyul el. Ember nem itélkezhet
foldotte. Mert a mdvészet Isten dicséretét zengi, és 6hozza tartozik.>® - olvashaté
kozvetlenll a Kélykék el6szava el6tt.

57 Den Elzen, ,Rewriting the bereaved self”, 8.
%8 Uo. 10.
59 Smith, K6lykék, 5.
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Ez a nyitany sokat eldrul arrél, hogy a memodar megirasa soran Smith mire vallalkozott,
hiszen kiolvashatdé bel6le, hogy Mapplethorpe recepciéjanak kérdése van a
kozéppontjdban. Annak a személynek és mivészeti 6rokségnek a kérdése, melynek
megitélése soran szélsGséges nézetek Utkéznek a mai napig. Mapplethorpe élete és
személyisége nem valaszthatd le arrdl a diskurzusrdl, amelyben muivészetét satani
motivumokkal és jelz6kkel értékelik, akar pozitiv vagy negativ megitélés ala esik.

Mapplethorpe sok szempontbdl ugyanannyira tekinthet6 kereszténynek, mint az
ellentétének - latszélag hitt az 6rdogben. Nem, tegylik vildgosabba: azt hitte, hogy
O maga az 6rdog. Egy 1983-0s dnarcképben egy pentagram el6tt géppuskaval
pozol, mint a Satan terroristaja. [...] Az Gveges szemek hevesen bamulnak rad, és
nehéz ellendlini az Ordogliz6vel valé azonosuldsnak. A leghiresebb énarcképén,
amin betegen és kimeriilten ul, egy faragott koponyds sétapalcat tart, amivel nem
csupdn a halanddsagot ismeri el: azt allitja, hogy 6 a Halal Kiralya, aki az Andy
Warhol-cimet 6rokolte, akinek fejét transzcendentalis fény vildgitja meg, és a
portrén valdsaggal értékelhetd, ahogy eléri és meg is tartja az eziist pardkat.®®

A fentebb idézett cikk részlete ironikus jellegd, és reflektal a képz6mdvész koriil kialakult
vitakra. Az 6rdogi jelz6ket felsorakoztato értelmezések nem szamitanak egyeddlallédnak,
adhat egy masfajta megvilagitast Smith memoarja. A Kélykékben megformalt narrativa
is szamos alkalommal kitér azokra az eseményekre, melyek Mapplethorpe mivészeti
karrierjének alakulasat egyre sotétebb, misztikus szinezetlivé teszik: az egykori
ministransfid a katolikus gyerekkoranak ereklyéire Uj szemmel kezd el tekinteni, rajon,
hogy Uj kontextusba tudja helyezni a mivészet altal a szentképeket, valldsos targyakat,
felolti egy jezsuita szerzetes ruhdjat, LSD-zik, mindekézben arrél dbrandozik, hogy
lepaktdl a Satannal, és olyan tudasra tesz szert, ami altal hirnevet és gazdagsagot
kovacsolhat maganak. Vardzsigékr6l és alkimiardl szélé kdnyveket tanulmdanyoz, és
kozben egyre otthonosan kezdi el magat érezni a feketemadgus szerepében.

,Mindketten Robert lelkéért imadkoztunk, & el akarta adni, én megmenteni.”®? —

a
narrator aggodalommal figyeli az egyre tavolodé férfit, és kbzben egy olyan m(ivészet
vilagdbdl kdlcsonzott toposz értelmezése felé tereli a narrativat, melyben Mapplethorpe

torténete egy fausti szlizsé keretei kozt taldlja magat. A mivész paktumot kot a Satannal,

60  Jones, Jonathan, ,Robert Mapplethorpe: sexual terrorist” The Guardian (2010)

https://www.theguardian.com/artanddesign/2010/sep/21/robert-mapplethorpe
61 Smith, K6lykék, 83.
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szovetkezik vele annak érdekében, hogy lassa azt, amit masok nem latnak, a szerephez
pedig beszerzi a lehetséges kellékeket, ezaltal reprodukdlja az irodalmi fikcidban
szerepl6 karakterek attribUtumait és viselkedését. Ezek a narrativak viszont a f6h&s-
narrator dltal tintetik fel magukat ebben az 6rdongds szinezetben, hiszen egyrészt az
elbeszélés rajta keresztil formalédik, az 6 olvasata implikdlja ezt az értelmezést,
masrészrél pedig a reakcidi is 6sszejatszanak ezzel az olvasattal, hiszen imadkozik Robert
lelkéért. A gonosszal szovetségre 1épd mivész karakterének leirdsaval viszont nem az a
cél, hogy értékitéletet hajtson végre a narrator, vagy alapot adjon a kiilonféle
pletykdknak és boszorkanyilld6zésnek, hanem hogy éppen annak lattassa ezt, ami
valdjaban: egy gondosan megkonstrudlt szerepnek, melyet éppugy jatszik a
tomjéntartdt csodalattal szemlélé ministransfid, mint feketemagus jelmezt fel6lt6
mUvész. Nincs mogottik valds teoldgiai meggy6z6dés, csupdn egy érdeklédés, melynek
kovetkeztében elkezd6dik egy fiktiv performansz, amit a narrdtor néz. A ritudlis
dimenzidt taldn maga az el6sz6t megel6z6 szovegrész képviselheti: ,,[...] Végll azonban
az igazsag feltarul a miiveibdl, a miivész testi valdjabdl. Es sosem halvanyul el. Ember
nem itélkezhet folotte. Mert a miivészet Isten dicséretét zengi, és 6hozza tartozik.”®> A
m(ivészet és a szakrdlis dimenzié 6sszekapcsolasa Smith esetében egy gyakori tarsitas,
amelyben jél tetten érhet6 a beat-koltészethez és filozéfidhoz vald kapcsolddasa. Az
irogép szent a vers szent a hang szent a hallgatd szent az extazis szent!”®3- irja Allen
Ginsberg a Ldbjegyzet az Uvéltéshez (Footnote to Howl) cimii versében. Az el6z8ekben
emlitett szovegrész viszont tartalmat és elhelyezését tekintve is olyan, mintha ritualis
funkciéval rendelkezne. Az elbeszélés kezdete elGtt felszdlitja az olvasét, hogy
tartézkodjon az itélkezést6l, mert nem az 6 hataskoére, amit el6ird, dogmatikus
kijelentések altal visz véghez (,Ember nem itélkezhet folotte.”), azaz egy olyan helyzetet
general, mely esetében egy adott allitas megalapozza, vagy éppen létrehozza a targyat,
melyre utalas torténik — a memoarban szamos alkalommal imadkozé narrator ismét egy
ima formajaban és annak performativ aktusan keresztil nyilatkozik meg. Az ima viszont
részben magaban foglalja azt a kételyt is, hogy Mapplethorpe élettérténetének léteznek
helytelen olvasatai is, ezért van sziikség arra, hogy valami fels6bb utasitas vagy hatalom
(jelen esetben a narrator) dltal biztositva legyenek az értelmezés keretei.

62 Uo. 7.
6 Ginsberg, Allen, Ldbjegyzet az  Uvéltéshez, ford.  Goébdlyds N.  Laszld
https://www.prae.hu/portfolio/1173-allen-ginsberg-versei/
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A performativitas olyan formai, mint a szovegben megjelené igéretek jelentik a garanciat
a md ,helyes” olvasatdnak létrehozdsdra, ennek kovetkeztében irta meg Smith a
memoarjat. Ezek azt sugalljdk, hogy a koz0s torténet, illetve a Mapplethorpe életét
tematizald narrativa csak egy olyan személy altal irédhat meg, aki az elbeszélés
szereplGit jol ismeri, ezdltal azt az ,igazsagot” is ismeri, ami nem lathatd egy kiils6
nézpont szamara.

Mdjus huszonegyedikén Freddel elmentiink a szertartdsra a Whitney Muzeumba.
[...] Elénekeltem az emlékére irt dalt, és kdozben felidéztem a rdla 6rzott, két
évtizeddel kordbbi képet, amint cigarettdzva var rdm a muzeum el6tt. Robert
egész csalddja eljott. Apja, Harry melegen, részvéttel tidvozolt. Edesanyja, Joan,
oxigénpalackkal felszerelt toldszékben érkezett. Amikor lehajoltam, hogy
elkdszonjek téle, megszoritotta a kezemet. Te ird vagy, sugta erélkédve, irj nekem
egy sort.%

Megigértem neki, hogy folytatom a k6z6s munkdankat, amig csak élek. Megirod a
torténetiinket? Akarod, hogy megirjam? Neked kell, mondta, csak te tudod
megirni.®

Smith két igéretnek is eleget tett, amikor a memoar megirasara vallalkozott: Robert és
Joan kérését is teljesiti. Joan kérésének esetében, mint kiderdl, egy félreértésrél van szo:
,ugy értettem, hogy egy levélre gondol. [...] Megirtam az el6sz6t a Flowers szamara, és
tiszteletben tartottam Joan kérését.”®® A narrativa vilagabdl igy kibontakozik, hogy a
féhbs-narrator felett is uralkodik egy kiilsé autoritds, ami nyomdast gyakorolt a memoar
megsziiletését megel6z6en az irdra, hogy a szerepe szerint cselekedjen majd valamikor
a jov6ben. Bar az elbeszélés menetének a narrator szab irdnyt, mindez mégis olyan
olvasatot eredményezhet, melyben Mapplethorpe egy kdzvetitén keresztil hozna létre
archivumat, a narrator pedig neki engedelmeskedik. Az archivumot Derrida
meghatdrozasan keresztiil a kovetkez6képpen lehet definidlni:

64 Smith, Kélykék, 351-352.
5 Uo. 351.
66 Uo. 351-352.
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Az archivum ekként az emlékezet kihilésének objektivacidja, olyan intézmény,
mely leveszi az intézmények és a tarsadalom vallarol az emlékezet, pontosabban
emlékezetben tartds terhét, magéra vallalva az emlékek taroldsanak feladatat.®’

Az archivum azonban nem azonosithaté a torténelem emlékezetével, hanem
sokkal inkdbb olyan emlékezeti hely, amely a dokumentumoknak nem pusztan
passziv taroldja, hanem maga is jelentéseket termel.®®

A ki nem mondott, de mégis jol korvonalazhaté elvarasainak megfelel6en teremti meg
a mi elbeszél6je a narrativat, de ki tekinthet6 az els6dleges elbeszélének?
Mapplethorpe kérésére irja meg Smith a memoart, az elbeszélés létrehozasanak és
alakitasanak igy 6 is részesévé valik. Mivel a memoar Mapplethorpe 1989-ben
bekovetkezett haldldanal csaknem 21 évvel kés6bb, 2010-ben kerilt publikaldsra, a
megirds/nyilvanossagra hozas ez egy olyan kisérteties helyzetet is eredményezhet, mely
soran egy halott egy él6 kozvetitén keresztll diktalnd le sajat torténetét, és annak
megfelel6 olvasatat, az igazsadg a halott igazsdga, az igazsdg fogalma pedig igy csak a
halott szubjektiv igazsagat fedi le. A narrator a médium, akin keresztiil hangra tesz szert
a halott, a prosopopoeia retorikai alakzatdn keresztil kap hangot.®® A memoaron
keresztil életének, haldlanak, valamint temetésének is elbeszél§jévé valik, a memoar
ezaltal egy olyan manifesztumként is olvashaté, mely megfelel az autobiografia azon
elképzelésének, ami egy adott személy politikdjat viszi szinre, amely ebben az esetben
egy nem heteronormativ rendszeren belil elhelyezhet8, homoszexualis narrator coming
outja.

Smith narratora esetében azonban érzékelhetd egy olyan kétely is, hogy nem tud a Masik
torténetének hiteles elbeszél6jévé valni, csak épp annyit tud elmondani, amennyit a sajat
emlékei esetlegessége és azoknak nyelvi megformalasa altal képes kifejezni. ,,Sok torténetet
mesélhetnék Robertrél, ketténkrél. De ezt a tdrténetet mondtam el.””’® Az irdssal és a
nyelvvel kapcsolatos aggdlyai mar rogton a memoar elején megjelennek egy korai emlék
példajan keresztil: a narrator gyermekkori énje egy hattyut figyel a Humboldt Parkban a
téban uszkalni. ,Hattyd, mondta. [...] Ez a sz6 azonban kevés volt, hogy kifejezze a csodat,

67 VVajda Andrds, ,,Az archivum mint a kulturélis emlékezet és az 6rokségképzés szintere”, in Orékség,
archivum és reprezentdcio, szerk. Jakab Albert Zsolt, Vajda Andras (Kolozsvar: Kriza Janos Néprajzi
Tarsasag, 2017), 13.

%8Uo. 14.

%9 Ld. de Man, , Az dnéletrajz, mint hangadas”, 101.

70 Smith, Kélykék, 352.
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vagy leirja az érzéseimet. [...] Hattyu, ismételtem némiképp elégedetleniil, és kinzé
sovargast éreztem.”’! A narrétor fiatalkori énjében megfogalmazott kételyek Iényegében
azt a Saussure altal lefektetett posztstrukturalista nyelvszemléletet tiikrozik, amely szerint
a nyelvi jelek 6nkényes természetliek, a jelol6 és a jelolt kdzotti kapcsolat tarsadalmi
konvencion alapszik. A tollparnabdl felfelé ivel6 hosszU nyakd szarnyas lény 6nkényes
jelolGje a ,hattyld” elnevezés, a megpillantd-kimondd azonban csaldédotta valik, amikor a sz
megismétlése altal nem képes megidézni a csodat, azaz egy sikertelen perforativumot hajt
végre. A narrator is csak onkényes jelalkotas, és narrativaalkotas altal valik képessé a kdzos
torténet egy szubjektiv nézépontbdl vald elbeszélésére. Egyben azt is elismeri, hogy
létezhetnek még egyéb narrativak is, amik a kozos torténetiiket beszélik el, de szdmara
fontos az, hogy a réla sz6l6 torténetek megalkotdsdban részt vegyen, mint az események
tanuja, ami a gyaszfeldolgozdasbol fakad.

A tanusagtétel azt jelenti, hogy elmondjuk a torténeteinket. De ez azt is jelenti,
hogy nem engedjiik tobbé elhallgattatni magunkat, vagy nem engedjiik, hogy
masok beszéljenek tapasztalatainkrél. A gydgyulashoz vald irds, majd az irds
nyilvdnossdgra hozatala, amint latom, korunk legfontosabb érzelmi, pszicholdgiai,
m(ivészeti és politikai projektje.”?

2018-ban Ondi Timoner forgatdkdnyve és rendezése alapjan egy életrajzi drdma késziilt
Mapplethorpe cimmel. A film, bar a Mapplethorpe cimet viseli, mégsem csak egy
portréfilm, hiszen Mapplethorpe és Smith korai karrierjének torténetét is vaszonra
helyezte, azt bizonyitva, hogy a hires fotografus torténete nem mesélhetd el a punk ikon
szerepeltetése nélkil. A md a jatékfilmes format valasztja: Mapplethorpe-ot Matt Smith,
Smith-t pedig Marianna Rendén alakitja. A produkcid, bar elnyerte az 1989-ben alapitott
Mapplethorpe Alapitvany tamogatdsat is, egy valaki mégsem adta ra az aldasat: Patti
Smith.”3 A filmben Smith-t alakité Marianne Reddn az Imposztorok (2017-) cim{ amerikai
tévésorozatban tiint fel, egy szenvedd m(ivész, Jules szerepében. Reddn egy interjliban
azt nyilatkozta, hogy a sorozatbeli szerepe megformaldasahoz olyan jél ismert alkotdk
jelentettek inspirdciét szdmara, mint Sandra Bernhard, Eileen Miles, és Patti Smith.”*

1 Uo. 11.

2 Den Elzen, ,,Rewriting the bereaved self”, 18.

73 Winfrey, Graham, ,,Mapplethorpe has Found its Patti Smith, But it doesn’t Have Her Support”,
Indiewire, 2017. https://www.indiewire.com/2017/07/patti-smith-mapplethorpe-biopic-ondi-timoner-
marianne-rendon-imposters-1201850379/

74 Uo.
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KOLYKOK, MINT AZ OLVASAS ALLEGORIAJA

»Elbucsuztunk, és kiléptem a szobdajabdl. De valami arra késztetett, hogy
visszamenjek. Mar aludt. Megalltam mellette, és csak néztem. Olyan békés
volt, mint egy gyermek. Kinyitotta a szemét, és elmosolyodott.

-llyen hamar visszajottél?

Aztdn Ujra elaludt. Ez az els6 és utolsé emlékem réla. Alvo fiatal dr, hajan
megcsillan a napfény, kinyitja a szemét, és elmosolyodik, amint meglat
valakit, aki sosem volt idegen.”

Smith: K6lyok

Ahogy az el6sz0 el6tt is, Ugy az utdszét megelbzben is talalkozhatunk egy kiemelt hellyel
és funkcioval ellatott szovegrészlettel, ez pedig a cim egy Ujabb olvasatat kinalja fel. A
kolykok kifejezés magdban foglalja mar az el6z6ekben targyalt tudatos, ,gyermeki”
jatékot, melynek soran a résztvev6k barmilyen szerepet fel6lthetnek, és azzal
azonosulva jatszhatnak el kiilonb6z6 szituacidkat, megalkothatjak a sajat karakteriiket.
Azonban ez a performansz nem maradt egy tét nélkiili szerepjaték, nem kizarélag a fikcié
hatarain belil jatszodott le, hanem valés térben is. ,,A mlvészek tarsasagahoz akartam
tartozni: az éhezésiikhdz, a stilusukhoz, a fejl6déseikhez, az imaikhoz.””> — utal a
narrator azokra a romantikus képzetekre, melyeket gyermekként a mdlvészléthez
tarsitott. A kolyok motivuma igy a tétnélkili szerepjatszason kivil egy olyan énreflexiv,
atesztétizalé olvasatnak is a metaforajava valik, melynek naivitdsa a kalandos
élettorténetek olvasdja szamara kénnyen idézheti a hanytatott sorsu m(ivészekkel valé
azonosulds vagyat. Smith és Mapplethorpe esete is példdzza azonban azt, hogy a csodas
kalandok és a mesés torténések kozel sem olyan varazslatosak, mint amilyennek elsé
latasra tlinnek. ,,Olyan kisértésekkel, boszorkanyokkal, és démonokkal taldlkoztunk,
melyekre dlmunkban sem gondoltunk volna.”’® A narrécié éltal ,tudatosnak” lattatott
identitdskonstrukcié megalkotasanak lehetlink tandi az igéretek, elhatarozasok
beteljesitése altal, mikor az elhatarozds mintha megteremtené a sajat formajat, néhol
pedig szerencsés véletlenek kovetkeztében alakulnanak ez események ugy, hogy a cél

75 Smith, KélyGk, 23.
76 Uo. 352.
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felé vezessenek, (mint a telefonfllkében hagyott pénztarca a New Yorkba induld
buszjegyre elég 0sszeggel). Ehhez hasonldan fonddik egybe a kolykok allegéridja és a
roluk létrehozott narrativa azzal a kiszolgaltatottsaggal és esetlenséggel, amit a parkban
toltott éjszakak, a nélkiilozés és fiatalkori terhesség torténései példaznak. A
szereplGknek valéjaban nincs kontrolljuk a sorsuk iranyitasa felett, a sokszor emlegetett
allapot, ,Isten kezében vagyunk”, valéjdban nagyon is torékeny és veszélyes
vallalkozasnak tdnik.

Mindez a kiszolgaltatottsdg pedig nemcsak az olvasassal, hanem az irdssal és a
kozvetit6 kozeggel, a nyelvvel szemben is fenndll, amit a torténet ,hiteles”
elbeszélhet8ségének lehetetlensége tiikrdz vissza. A memoar ugy is értékelhetd, mint
olyan céllal sziiletett szOveg, ami megmutatja a nagy mdvészi onéletrajzok koré sz6tt
mitoszok illuzérikus természetét, vagyis, sajat példajan, a , kolyokkor” altal taplalt, de az
élet és az életet itt elbeszéld regény altal megcafolt mesék hatasat és kovetkezményeit.
A Kélykdk olyan, a személyes mult megértésére vonatkozd értelmezési modellt jelez,
melyben az atesztétizalt olvasat valik a regénybeli, gazdag reflexid valddi targyava.
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A TOROK OIDIPUSZ

A KULTURA, AZ IDENTITAS ES A NARRACIO KIAZMU-
SAl ORHAN PAMUK A PIROS HAJU NO CIMU REGE-
NYEBEN

BARATH TIBOR

1. BEVEZETO GONDOLATOK

»Ami megkiilonbozteti Orhan Pamukot a legtobb torok irétdél, az az, hogy szdmadra az
irds tevékenysége a létezés egy mddja... [...] Az irdshoz vald viszonya racionalis, szellemi
és szenvtelen. Ez egy objektiv nehézség, amellyel azonosul és irdnyitja a személyes
életet, a preferencidkat, a valasztasokat” — idézi a World Literature Today! Murat Belge
1996-ban tett megvilagité jellemzését az Orhan Pamukrdl készitett irdi szemlében. A
torok iré szamtalan elismerését — beleértve olyan rangos dijakat, mint az irodalmi No-
bel-dij, az Orhan Kemal Novel Prize, a Prix France Culture vagy a Budapest Grand Prize
— azzal érdemelte ki, hogy prdzajdban parbeszédbe hozza a keleti és nyugati kulturat,
posztmodern eljardsaival az olvasas (irdi részrél a megirds) aktusaval pedig egyfajta

1 Angol eredeti: ,What distinguishes Orhan Pamuk from most other Turkish writers is that for him
the activity of writing is a mode of existence... [...] His relationship to writing is cool, cerebral, and impas-
sionate. It is an objective predicament that becomes identical with, and directs, personal life, prefer-
ence, choices”, Orhan Pamuk, ,Author Profile: Orhan Pamuk. ” World Literature Today Vol. 79, No. 1
(2005): 62. [A magyar forditast a szerkeszt6 készitette].
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dinamikus szintézishelyzetet teremt. E ,szintézisre” hozasnak az egyik legjelentGsebb
eredménye a tizedik regénye, melynek cime Kirmuzt Sagl Kadin (A piros haju né),? és
amely dolgozatom témajat is képezi.

Elemzésemben a regény hangsulyos kiasztikus szerkezetének kivanok figyelmet
szentelni, kiilonos tekintettel annak kulturalis és szakralis vonatkozasaira. Narratolégiai
szerepének feltarasaval azt vizsgalom, hogy milyen mddon fonddik 6ssze két vilag-
szemlélet, azaz két — a regény alapveté komponenseit jelent6 — mitosz. Mindezek tiik-
rében azt a kérdést vizsgalom, hogy vajon milyen viszonyba keriil egymdssal a keleti és
a nyugati vilaglatds, illetve hogyan lehetséges (ha lehetséges egyaltalan) autentikus
személyiséget kimunkalni egy tobbszorésen Osszetett vildagban. Meglatdsom szerint a
regény egyik f6 kérdése arra iranyul, hogy milyen individuum alkothaté meg egy olyan
kornyezetben, amely vildgszemléletek metszéspontjaban létesiilt. Dolgozatom tovabba
utat szeretne nyitni Orhan Pamuk magyarorszagi recepcidjanak, és fel kivanja hivni a
figyelmet egy kiemelkedd kortdrs iré6 mlvészetére, fogddzot nyujtva regényeinek jobb
megértéséhez.

2. A REGENY HATTERE ES , FORRASAI”

2.1. A hiiziin iréja

Orhan Pamuk vilaghir( ird, a hazai irodalmi életben mégis elvétve talalunk réla szé-
|6 irdsokat, és ezek is szinte kivétel nélkil kimerilnek eseményismertetSkben,3
blogbejegyzésekben vagy recenziékban. Ezért indokoltnak érzem a regény elemzése
szempontjabdl relevans biografiai adatok ismertetését, illetve az irdi vildg olyan
bemutatdsat, amelyben a szerzd szamara kozponti problémdk (példaul torténelem-
kép, a nyugatiasodas fogalma vagy a vallas kérdése) keriilnek targyalasra. Ugy vé-
lem, ezek vazlatos attekintése elengedhetetlen a regény jobb megértése érdeké-

2 Orhan Pamuk, A piros haju né, ford.: Tasnadi Edit (Budapest: Helikon, 2016). A tanulményban a
magyar cimet fogom haszndlni, illetve a magyar kiadas oldalszamaira f6szovegben, kerek zardjelben
hivatkozom.

3 Egy rovid, mégis ért6 cikket taldlunk példdul Pamuk kényvheti ldtogatasardl: Sz6l16sy Baldzs, ,,Azért
irok, mert mindenkire haragszom — Orhan Pamuk utjai.” Magyar Narancs, 29. évfolyam, 16. szam (2017.
aprilis 20.): 39-41. Online hozzéaférés: https://magyarnarancs.hu/konyv/azert-irok-mert-mindenkire-
haragszom-103650
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ben, ugyanis Pamuk m(iveiben az események hatterét és alapjat a keleti vilagkép, a
torok torténelem és a nyugati kultardval folytatott parbeszéd lehetdségei képezik.

Pamukrol eziddig nem késziiltek 6sszefoglald6 munkak vagy monografidk, ugyanak-
kor a viszonylag gazdag kulféldi recepcid és az ird sajat honlapja* sokat segit abban,
hogy felvazoljam gondolkoddsanak és miivészetének lényeges pontjait. Orhan Pamuk
Isztambul gazdag és nyugati kulturdval atitatott Nisantast negyedében sziiletett 1952-
ben. Eletét és mlivészetét maig meghatarozza sziil6varosa és lokdlpatriotizmusa, aho-
gyan 6 maga fogalmaz: ,,az én sorsomat az hatarozta meg, hogy ugyanahhoz a hazhoz,
utcdhoz, kornyékhez és varoshoz ragaszkodtam mindvégig, és soha nem hagytam el
ezeket a helyeket”.> Az eredetileg festének induld torék iré els6 regénye 1982-ben
jelent meg (Cevdet Bey és fiai), ezzel és késGbbi m(iveivel nemzetkozi hirnevet és sza-
mos elismerést szerzett. Jelenlegi témank szempontjabdl fontos megemliteniink az
altala ,els6 és utolsd politikai regényem”-ként aposztrofalt, 2002-ben megjelent H6
cimd regényt, amely az iszlamistak, szekularistak, katonak, térok és kurd nacionalistak
kozotti er6szakrol és fesziiltségrdl szél. Tapasztalni fogjuk, hogy a tarsadalmi és torté-
nelmi helyzet A piros haju né esetében is fontos hattérként szolgal, sét az identitaske-
resés szikségességét is életre hivja. A szerelem visszatér$ téma nala, legyen szé a Fe-
kete kényvr6l, A nevem Pirosrdl vagy Az drtatlansdg muzeumdrdl. A vonzalmak és a
szenvedélyek gyakran meghatdrozé erét gyakorolnak f6hései jellemére és a regények
cselekményére — ahogyan ezt A piros haju né esetén is latni fogjuk.

Torokorszag jelenlegi tarsadalmi berendezkedése, torténelmi helyzete és 6roksége, a
vallas kérdésének felértékel6dése egyarant erételjes hatast gyakorolnak az isztambuli ird
m(ivészetére. Fogalmazhatunk dgy is, hogy részint e témakbdl kiindulva elemzi a keleti és
nyugati vilaglatas kiilonbségét és fesziiltségét, valamint a koztik kialakithatdé parbeszéd
lehet6ségét. A jelenkori torék identitast alapvetéen meghatarozza egy valsagérzet,
amelyre a torok nyelvben egy sajatos kifejezés is létezik: a hiiziin, amely csak részlegesen
feleltethet6 meg a melankdlia fogalmanak. Bar A piros haju nében maga a sz6 nem
hangzik el, de a regény hangulatdnak és atmoszférajanak szerves elemét adja. A hiiziin

4 Orkham Pamuk — Biography, http://orhanpamuk.com/page.aspx?id=7 A bekezdésben taldlhaté
informacidkat és adatokat a honlap Biography részérél gydjtottem, de ahol sziikséges volt, ott az angol
helyesirast a torokre modositottam. A kilféldi szakirodalom jelentds része az Interviews & Reviews fiil
alatt érhetd el.

5 Orhan Pamuk, Isztambul. A vdros és az emlékek. ford.: Nemes Krisztidn (Budapest: Ulpius-héz,
2007), 13.
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,sajatos mélabu”,® de ,nem egy maganyos ember betegségeként latja a szomorusagot,
hanem egy millidk altal megélt kultirat, egy atmoszférat, egy k6zos érzést probal megra-
gadni”.” ,A hiiziin [...] az isztambuliak sajat helyzetiikre adott valasza.”® Ez az életérzés az
identitas kriziseként irhato le, l[évén Torokorszdg a keleti és a nyugati régio kozott 6rl6-
dik, egy egykori nagy birodalom, amely napjainkban tarsadalmilag és politikailag igen
megosztott, a modern életszemlélet és a tradiciokhoz vald ragaszkodas egymassal fe-
szliltségben all, mikézben a nemzetiségi kérdés, az ateizmus és az iszlam jelenléte is el-
lentéteket szit. Pamuk regényei identitaskeresésként, s6t az autentikus identitds kialaki-
tasaért folytatott kiizdelem allomasaiként is leirhaték — ami alapveté fontossagunak tl-
nik a jelenkori torok tarsadalom szamara. Szerepl6i nehezen tudjak megragadni, kifejezni
azokat az alapokat, amelyekre épitve kialakithatjak személyiségliket. A regényeiben
megfogalmazddd személyes krizis a nemzeti hangulat lenyomatat is kifejezésre juttatja,
igy a hiiziin egyuttal ,,egy kultira atmoszféraja”-nak is tekinthetd.

Azt, hogy milyen forrdsokbdl tapldlkozik ez az elveszettségérzés, és hogyan alakitja az
identitasképet, illetve a Kelet-Nyugat parbeszédet, a kovetkez$ alfejezetben mutatom
be. Mar itt szeretném azonban jelezni, hogy minden altalam emlitett téma — legyen az
kultura, torténelem vagy vallas — természetesen 6nmagaban is Osszetett kérdést jelent,
melyek egymashoz is szorosan kapcsolédnak (6nkényes valasztas eredménye példaul
kilon beszélni az iszldmrdl és a torok tarsadalom alakuldsairdl), és a dolgozatban — mar
csak a terjedelmi korlatok miatt is — kizarélag az elemzett regény megértéséhez sziiksé-
ges vonatkozasokra tudok koncentralni.

2.2 Tarsadalom és torténelem

A torok vildg nyugatiasoddsa egyfajta valasz az el6bb emlitett valsaghangulatra és proé-
balkozas annak kezelésére. A torok torténelemben a 17. szazad vége és a 19. szazad
kozott harom jelent8s, kormanyzaton belili nyugatbarat reformkisérletrél tudunk és
ezek a reformok mindig a védelmet és a biztonsagot kinaltak fel a torokoknek (példaul
megel8zték a terlletek elszakitdsat vagy haborus veszteségeket csokkentettek).® Fon-

6 Pamuk, Isztambul, 113.

7 Uo., 127.

8 Uo., 129.

° Arthur Goldschmidt Jr.,, A Kézel-Kelet révid térténete, ford.: Komdaromy Rudolf (Budapest:
Maecenas, 1997), 178.



SZK 22. BARATH TIBOR 275

tos id6szak Mustafa Kemal Atatiirk elnéksége, aki a Torok Koztarsasag megalapitdja.l®
Nyugatbarat politikdjanak koszonhet6en megteremtette a modern térok vilagot a kon-
zervativ és elmaradott berendezkedéssel szemben. Ahogyan Goldschmidt irja: ,élete
utolso tizenot esztendejét annak a célnak szentelte, hogy Torokorszagot az iszlam bas-
tydjabdl vilagi nemzetdllamma valtoztassa. Az iszldam helyébe, mely egy évezreddel
kordbbi megtérésiik ota a torokok életformadja és dllamszervezetének alapja volt, most
a nyugati tipusu civilizacidnak, jogrendnek és kdzigazgatasnak kellett lépnie.”!

Ira Marvin Lapidus mutatott rd arra, hogy Atatirk utan (1950-t6l napjainkig) egy
Ujabb korszak kezd6dott meg, mikdzben a tarsadalmi atalakulasok mar javaban zajlot-
tak. Belpolitikailag zavaros id6szakok kovetkeztek, aminek kovetkezményeképp nétt a
tarsadalmi osztdlyok kozotti fesziiltség, és bar gyors gazdasagi fejlédést tapasztalunk,
Ujrakezdédtek az ideoldgiai csatarozasok is.'2 A piros haju né cim(i regény ideje az
1980-as évektdl a jelenig tartd évtizedeket Oleli at, de aprébb kitekintésekkel utal a
korabbi évtizedek politikai eseményeire is. Bar ez a m{ nem toérténelmi vagy politikai
regény, mégis a torténelmi és a tarsadalmi kontextusban értelmezheté igazan, hiszen a
szereplGket mélyen meghatarozza sajat tarsadalmi hovatartozasuk és allasfoglaldsuk. A
m( érzékenyen rdmutat arra, hogy az 1980-as évek 6ta Torokorszag erdsebb és béké-
sebb orszag, mint kordbban, de a mélyben ,a megosztottsag indulatai kavarognak.”*3

Mindazondltal elmondhatd, hogy az eurdpai befolyasnak (vagy a modernizacids,
nyugatosodasi torekvéseknek) kdszonhetéen a tdrsadalom ma nyitott a tudomanyos
vildgszemléletre, megbecsiilést nyert a nemzeti identitas kérdése'* és a politikai rész-
vallalds, valamint a tarsadalom tagjai szolidarisabbnak mutatkoznak egymas irdnt.!> A
piros haju né azonban felmutatja a tarsadalomban tovabbél§ krizishelyzetet és kiutat
keres bel6le, valaszt arra, hogyan lehet stabil tdrsadalmi alapok keresésével, biztos
tdmaszok hidnydban, a hiiziin teljes atérzésével létrehozni mindazt, ami egy teljesebb
érték( (tdrsadalmi) identitashoz elengedhetetlen.

0 Yo., 229.

1 Uo., 230.

12 1ra M. Lapidus, A History of Islamic Societies (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), 501.

13 Goldschmidt, A Kézel-Kelet révid térténete, 235.

14 sajnalatos mdédon a fent emlitett dltaldanossdgok egyik gyengité eseménye éppen Orhan Pamuk
hires perével kapcsolatos; egy nyilatkozatdban 6rmény és kurd holokausztot emlitett, amiért ,,a torokség
megsértésével” vadoltak, Erdogannak kellett beavatkoznia az eljdrasba. Ekes bizonyitéka az eset annak,
hogy a felszin alatt lappangd indulatok és kilonféle fesziltségek bujnak meg. A per korilményeirdl
Flesch Istvantdl tudunk. Flesch Istvan, A Torék Kéztdrsasdg térténete (Budapest: Corvina, 2007), 143.

15 Lapidus, A History of Islamic Societies, 455.
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2.3. Vallds és tarsadalom

Az iszlam (a zsiddsag és kereszténység mellett) a harom nagy monoteista vallds egyike.
Tanitdsa egy mondatban 6sszefoglalhatd: ,Egy isten van Allah, és Mohamed az 6 préfé-
tdja.” KOzOs vonasa a kereszténységgel, hogy a teremtés mozzanatat egyszerinek és
megismételhetetlennek latja, és hisz a végitéletben (ezzel 6sszefliggésben a menny és
pokol képzete is megtaldlhaté a dogmatikdban). Allah az embert foldi élete alapjan itéli
meg, fontos tehat, hogy a hivé a vallasi kotelezettségeinek eleget tegyen. Keleti vonas-
nak tlinik (mivel a hinduizmusban és a kinai vallasokban tapasztalhatunk még hason-
I6t), hogy a vallds alapjan itélik meg a jogrendet.'® Emellett igényt tart arra, hogy az
egyedlli, ,,igaz” vallassa Iépjen elS, ami globdlis problémak okozéja, hiszen szélsGséges
csoportok alakultak ki, amelyek a modern nyugati értékrendek ellenében megerdsiteni
kivanjak az iszlam erkolcsi értékeit, és igyekeznek megdvni a vilagi, anyagias létformak-
tél a szokasaikat és a tradicidikat.

Fontos kérdés, hogy A piros haju né cimU regényben milyen valldsi beallitédasok je-
lennek meg, és hogy a mld milyen véleményeknek ad hangot a jelenkori vallasi-
tarsadalmi problémakroél. A konyv az iszlam sokszin(iségét emeli ki (van olyan szerepl§,
akit muzulmannak nevezhetink /példaul Envert/, van, akit inkdbb szufistanak
/Mahmutot/), mikézben az ateizmus mint nyugati ,,vivmany” is megjelenik. Az, hogy a
regény szereplGi kozil ki milyen mértékben tud azonosulni az iszldmmal, a tarsadalmi
hovatartozassal is kapcsolatban all: a fels6bb réteg képvisel6i (a regénybeli Cem onref-
lexiv utaldsdval élve a ,gazdag értelmiségiek”) kevésbé ragaszkodnak az iszldmhoz.” A
regényben természetesen egyéniesitett szerepl6kkel talalkozunk, akik elsésorban sajat
identitasukért felel6sek, de mindannyian mintaképei lehetnének a valtozd vilagban
felvett lehetséges magatartasoknak. De a személyes dontés minden esetben komoly
kovetkezményeket von maga utan — a regény elemzése soran megvizsgalom majd, ho-
gyan alakitja Cem és Enver sorsat az, hogy képesek-e az aldrendel8désre!® (6nmaguk
Allah akaratdnak vald alarendelésére), amely az iszlam legfontosabb elvarasa hivGivel
szemben.

16 Helmuth von Glasenapp, Az 6t vildgvallds, ford.: Palvélgyi Endre (Budapest: Gondolat, 1987), 369—
413 és 447.

17 Ezen a ponton parhuzamot fedezhetiink fel Lapidus kévetkez8 megéllapitasaval: ,and the Turkish
urban educated upper classes consider Islam a symbol of backwardness”. Lapidus, A History of Islamic
Societies, 507.

18 Lapidus, History of Islamic Societies, 29.
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A személyes krizisre — amely, mint emlitettem, egyben kozosségi krizis is — a vallas
és ezt kiegészitve, a mitologikus gondolkodas adhat valaszt. Pamuk most elemzett re-
génye ezért is fordul a hitkérdés, a személyes vallds problémdja és a mitoszok parafra-
zalasa felé. A krizis sz6t azonban nemcsak negativ médon értelmezhetjiik, hanem olyan
pozitiv egzisztencidlis kihivasként is, amelyet az individuum 6nként elfogad annak ér-
dekében, hogy sajat személyiségét birtokba vehesse. Az iszldm — mint vallas — felvalla-
ldsa (vagy elutasitdsa) a személyiségalkotds és kozosséghez vald tartozas egyik sziiksé-
ges |épése. Emiatt valik hangsulyossa a regényben a blintudat szerepe, ami a hit kérdé-
séhez kothet6, és a kozosségbe tartozas alapelemeként funkcional, ahogyan erre maga
Pamuk is kitér Isztambul cim{ mdvében:

A blintudat személyes ligy volt szamomra, és nem abbdl eredt, hogy tavol keril-
tem Allahtdl, sokkal inkabb abbdl, hogy tdvol keriiltem a vdros lakdi dital megélt
kézdsségi érzéstél. Ahogy a hit és a valahova tartozas kozti metafizikai fesziiltség
helyét atvette a szexualitassal kapcsolatos kivancsisag és blintudat, valldssal kap-
csolatos szorongasaim is alabbhagytak.*®

A regényben hasonlé utat jar majd be az egyik fészerepl6, Cem is, akit hasonlé okokbdl
élete java részében a blintudat gyotor.

2.4 Kelet és Nyugat kérdése

A torok kultdra alapvetden két pilléren nyugszik: a torok nemzeti hagyomanyokon és
az iszldam torténeti 6rokségén — de a modern Tordkorszagban kiegésziti ezeket a nyu-
gati gondolkodas is.2° Pamuk irodalmi sikereinek és népszeriiségének legfébb oka,
hogy az els6k kozott reflektal arra, milyen ,fél labbal egy sajatos kultiraban, fél lab-
bal pedig egy egészen masfajta vilagban”?! élni. Kézismert, hogy a keleti és a nyugati
vildg mas istenképpel, vildgnézettel és tarsadalmi értékrenddel rendelkezik, ugyanak-
kor észre kell venniink, hogy Torokorszag sok vonatkozasban eltér a tradicionalisabb
keleti nemzetekt6l. Foldrajzi elhelyezkedése és politikai, tarsadalmi hagyomanyai
befogaddva tették a modern nyugati irdnyzatok irdnt, ami természetesen nem jelent

1 pamuk, Isztambul, 241. (Kiemelés tSlem: Barath Tibor)
20 Flesch, A Torok Kéztdrsasdg torténete, 112.
21 pamuk, Isztambul, 364.
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gyokeres szakitast a multtal, tovdbbra is erGs hatdsa van az iszlamnak és a hagyo-
many tiszteletének. Pamuk A piros haju nében élesen felveti a torok vilag legéget6bb
kérdéseit: a torok embernek nyugativd lehet-e és kell-e valnia; miként formalja, ala-
kitja at személyiségét a nyugathoz vald kozeledés; vajon nem helyesebb-e a hagyo-
manyok mellett kitartani, és egyaltalan van-e kdzéput és kompromisszum e kérdés-
ben. Kelet és Nyugat kozeledésének, és a mindkét kulturabdl taplalkozo vilagnézet
lehet6ségének problémaja jut kifejez6désre a regényben: van-e hid a két vilag kdzott,
vagy csak valasztani lehet kdzuluk???

Pamukot az teszi eredetivé, hogy Kelet fel6l Iatja és jeleniti meg e problémat, 6 az
elsé vildghird ird, aki ezt a kérdést egy nyugati ember szamara ismeretlen perspektiva-
bél képes vizsgélni.?® Kelet és Nyugat parbeszéde az irodalomban a romantika korsza-
kaig ismeretlen volt, és bar azota felélénkilt az érdekl6dés Kelet irdnt, az mégis, kevés
kivételtdl eltekintve, az ,,egzotikum” atélését és megjelenitését célozta. A keleti ember
nyugaton nemigen kapott nyilvdnossagot, igy a Kelet maig ismeretlen szamunkra, a
keleti vilag elgondoldsa tulajdonképpen egy rogziilt eurdpai Keletképen alapszik (amely
sajnos sok esetben elGitéletekkel terhelt, rasszista és etnocentrikus képet jelent).?*

Mint mar emlitettem, Pamuk mivészetében kardinalis kérdés a multhoz fiz6d6 vi-
szony. A piros haju né érvényesiti Assmann megallapitdsait, miszerint a tarsadalmi 6n-
meghatarozasnak sziiksége van a térténelmi tudatra.?> Pamuk hései nem fordulhatnak
ugy a Nyugat felé, hogy ,tiszta lapot” kezdenek, meg kell Griznitik valamit a Kelethez
vald tartozdsukbdl is, masként nem alakithatjak ki hiteles identitasukat. Az természete-
sen eltérd keretek kdzott valosul meg, hogy melyik karakter mit 6riz meg, vagy milyen
mértékben apolja eredendé gyokereit.

22 Erdag Goknar mutatott rd arra, hogy a posztmodern térok irodalom milyen erésen koncentrdl az
utébbi 6tven évre, és azok modelljeit tarja fel és irja Ujra. Erdag Goknar, ,Orhan Pamuk and the
,Ottoman Theme””, World Literature Today Vol. 80, No. 6 (2006): 34—-38.

2 |tt szeretném megemliteni Mathias Enard kortdrs francia irét, aki mint nyugati ember helyezkedik
bele a Kelet megértésébe és a Kelet-Nyugat kapcsolatok tematizalasaba. Zona cimi regénye a
Mediterraneum haboruirdl szdl, az Irdnytl a nyugati és keleti kulturak interferencidjan alapszik, mig a
témankhoz leginkabb kapcsolédd regény a Mesélj nekik csatdkrdl, kirdlyokrdl és elefantokrdl cimd
regényében Michelangelo érkezik Konstantinapolyba, hogy egy hidat tervezzen a Boszporusz felé. Ez a
regény torekszik ra leginkabb, hogy kézelebb hozza egymashoz a két kulturat. Mathias Enard, Mesélj
nekik csatdkrol, kiralyokrdl és elefantokrdl, ford.: Takacs M. Jézsef (Budapest: Jelenkor, 2018).

24 Edward W. Said, Orientalizmus, ford.: Péri Benedek (Budapest: Eurépa, 2000), 16, 56, 350-360.

25 Jan Assmann, A kulturdlis emlékezet. lrds, emlékezés és politikai identitds a korai
magaskulturakban, ford.: Hidas Zoltan (Budapest: Atlantisz, 1999), 135.
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A piros haju né két mitoszt hasznal fel, igy nyilik lehet6sége egy masik alternativa
létrehozdasara: a fikcionalizalds eredményeképpen, és a mitoszok révén, egy sajat mito-
logikus vilagot képes megalkotni, ami bizonyos mértékben megfosztja a regény szerep-
|6it a realis orokségektdl, és Uj principiumként, Uj ,torténelemként” egy intenziv képze-
leti vildgot alkot, amelyben egy megalkotott (vagy ujjdalkotott) hagyomanytudat Iép
m(ikddésbe. Ez a hagyomany, amelyben a Kelet és a Nyugat egyardnt egy mitosszal van
jelen, tavolsagot tud tartani a readlis vilagtdl és alkalmas arra, hogy Ujrafogalmazza a
kapcsolatot a két kultura kozott.

3. A KULTURAK KIAZMUSA

3.1. A kiazmus fogalma

MielStt megkezdeném a regény elemzését, tisztazni szeretném, hogyan é