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KURTOSI KATALIN KOSZONTESE

FRIED ISTVAN

Keresgélek a pontos-talalod kifejezések kdzott, miként tudnam Kirtdsi Katalin professzor
asszonynak, februdr végét6l emerita professzornak kanyargds palydjat az alkalomnak
megfelel6en jol szemlélhetévé tenni. Nyilvan az altala mivelt diszciplindk felsorolasaval
kezdhetném, meg talan annak felvazoldsaval: honnan hova ért el. Mégsem evvel
inditanék, publikdcids és citacids jegyzéke hozzaférhetd, tanulsdgos tanulmanyozasa.
Ott folytatom, hogy palyatdrsai egyikéhez-masikdhoz hasonléan akar szellemi
akadalyfutdsnak is képzeltethetem el ezt a ,tudomdnyos életrajz-félét”, amely a start
utan draadodi, konyvtarosi, meghatarozott idére sz6l6 szerz6déses allast tett csak
lehet6vé, jollehet egy (kortars) szinhazi érdeklédés jegyében kivant volna elindulni. Ha
nem lett volna a pdlyakezdd oly elszant-kitarté, ha kevésbé elkotelezetten folytatta
volna a szakdolgozataval megkezdett kutatdsokat, ki tudja, megmaradt volna-e
egyetem-kozelben...

Amikor nem csekély habozas utan igent mondtam a hivasnak és a nyugalmas
konyvtarosi posztot felcseréltem a vonatutazasokkal tarkitott egyetemi léttel, és
kitettem magam a szerf6l6tt joindulatu kollégak ,lejard” jelzével ellatott mingsitésének,
belebotlottam a , Kiirtési-problémaba”: lehet-e és hogyan statust biztositani a karunkon
majdnem szabadon lebegd ifju kolleginanak, akinek munkajara egyébként tanszékiinkén
sziikség volt, mivel nem volt ,angolosunk”, sem szinhdazi szakemberiink. Révidre fogva,
1985. februarjatol sikerilt egy szerz6déses allast biztositani e célra, majd ez év junius-
juliusatdl fogva egy adjunktusi statusszal gyarapitani a komparatisztikai tervezgetés
soran felmerilt igények szerint. Megbeszéléseinken a kutatdsi téma is kérvonalazédott:
a kanadai miivelédés kétnyelviisége. Ennek torténete van. Tanszékiinkre latogatott
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Bohumil Dolezel professzor Kanadabdl, aki nemcsak annak oriilt, hogy itt, Szegeden
csehiil is megszdlalhat, hanem annak még inkabb, hogy taldlkozhatott egy ifju kutatdval,
akit érdekel Kanada (egyel6re csak) angolnyelvi irodalma, de nyitott a francia nyelv(ire
is, egyaltaldban a Magyarorszagon még kezdetlegesnek mondhatd kanadisztikai
kutatdsba (is) bevonhaté.

A palyaiv innen meredeken ivelt folfelé. Am ahogy a meseh8sdk esetén, béven
akadtak segit6k, dm akadalyozdk is; s miutdn varazsszerszamok nem dlltak
rendelkezésre, a tanulds, a tanitas, a kutatds, a tovabbképzés lehetlségeit kellett
kitapogatni, megtervezni, végigvinni. Az 6sztondijas utak Kanadaba és az Egyesilt
Allamokba vezettek, ahonnan a tanultakat hazahozva, mind az oktatdsban, mind a
kutatdsban hasznosultak. gy az akkor még Joézsef Attila Tudomanyegyetem
Bolcsészettudomanyi Kar Osszehasonlité ltodalomtudomanyi Tanszékén
megkezdddhetett a kanadisztikai oktatas, amelybél az interkulturalitds tanulmdnyozasa
nétt ki, majd a szinhazi/szinhaz- és dramatorténeti szeminariumok meghirdetésére
kerult sor, amelyek szakka/szakiranyokka fejlédtek. Az eredményt nemcsak az ezeken
végzettek nagy szdma, hanem az OTDK-kon elért hallgatodi sikerek igazoltak vissza.

Kirtdsi Katalin az évek soran tanszékiink meghatdrozé oktatdja lett. A szegedi
szinhaztorténet mivelése erésen bovilt, a kutatdsok eurdpai elméleti-torténeti tavlatot
kaptak; a vildgirodalom oktatdsanak tapasztalatai (6sztondzve a kanadai kdnyvtdri
kutatdsoktdl) a modernitasra nyitottak ablakot. Eképpen a kanadai mdivészetek
klasszikus és kései modernsége a Kirtosi Katalin altal behatdan elemzett
tanulmanyokban és monografidban gylimoélcsdztek.

Tanszéki feladatait maga kereste-talalta meg. Hogy maig kivald nemzetkozi
kapcsolataink vannak, német, cseh, egy id6ben szerb partnereinkkel, valtozé
helyszineken konferencidkat szerveziink posztgradualis hallgatdink szdmara, hogy a
tanszék munkatarsai, de didkjaink is, kiilonb6z6 minGségben Halléban, barati egyetemi
kornyezetben kutathatnak, adhatnak el6, hogy szegedi hallgatok szamara
szinhdazlatogatdsok valtak lehetévé, hogy a Szegedi Nemzeti Szinhazzal él6 kapcsolataink
vannak, a kitiné karmester Pal Tamas szemesztereken at tartott operatorténeti
szemindriumot, hogy tobb hallgaténk Parizsba és Napolyba is eljuthatott — mindez
Kirtosi Katalinnak, mint ,, Erasmus”-felelGs tanarnak hatalmas érdeme.

K6zben, nem nagydobra verve, késziilt a kandidatusi, majd nagydoktori értekezés, ez
utdbbi vitajan a kanadai opponens hitelesitette a , Kirtdsi-kanadisztika” érvényességét,
magas szinvonalat. Es nem mellékesen: akit kdszontiink, egyik kezdeményezgje volt az
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eurdpai kanadisztika intézményesitésének, az egyesllet/tarsasag elnoki funkcidjat
ellatvan, majd a tarsasag folyodiratat értekezésekkel gyarapitotta, a szerkeszt6i posztot
is elismeréssel toltve be.

Abban a megtiszteltetésben volt-lehetett részem, hogy Kirtdsi Katalin némely
dolgozatat els6ének olvashattam el, kereshettem a kdkdn a csomdkat; Gszintén: egyet-
kettGt talaltam is, igy egészen kozelrdl figyelhettem a tobbiranyd kutatdsokat, a kanadai
és a szinhazi vonulatot egyardnt. Tanuja lehettem a kutatds kiszélesedésének,
elmélyilésének, komparatisztikai szempontl gazdagoddsanak, rétegzettségének.
Elégtételt érzek, hogy kitartottam abban: Kiirtosi Katalint a tanszékhez kell kétni. J6
tandr, segit6kész kolléga, remek szervez6 — s nem mellékesen, a tanszéki
Osszejovetelekre zsenidlis sitemények szallitdja.

Egy kerek évforduld drigyil szolgdlhat, hogy megkdszonjik ezt a tobbévtizedes
munkat: azt, hogy kedvességével, kollegialitasaval, faradhatatlansagdval (én azért
l[attam faradtnak is) épitette ezt a tandri-hallgatéi kozosséget. Ezt szolgdlja a kdzvetlen
kozeli és a valamivel tavolabbi munkatarsak tisztelgése, a héla kifejez6dése.
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MYTHES DU MONDE — A PROPOS DE
L’ODYSSEE DE PENELOPE DE MARGARET
ATWOOD ET DE PAIX EN ITHAQUE DE
SANDOR MARAI

EVA MARTONYI

C’est en 2005 que l'auteure canadienne publie, sous le titre The Pénelopiad?!, sa
réécriture de I'histoire d’Ulysse. L’écrivain hongrois Sdndor Marai dans son roman Paix
a lthaque? a présenté le méme théme. Ainsi, a travers ces deux réinterprétations du récit
mythique, nous allons pouvoir jeter un coup d’ceil sur la fagon dont chacun des auteurs
présente sa version, exprime ses idées. Bien que fragmentaire, une lecture paralléle
nous permettra d’entreprendre un itinéraire thématique et esthétique, varié et variable.

En 2005, la maison d’édition écossaise Canongate lance une série consacrée aux
Mythes du monde, dans laquelle I'éditeur invite plusieurs écrivains et écrivaines a livrer
des réécritures des histoires anciennes. Margaret Atwood sera parmi les premieres
auteures sollicitées. En France, le roman parait la méme année, sous le titre L'Odyssée
de Pénélope®, chez Flammarion. La version hongroise paraitra en 2007, a la maison

1 Margaret Atwood, The Pénelopiad (Edinburgh: canongate, 2005).
2 Sandor Marai, Paix & Ithaque (Paris : Ed. In Fine, 1995, réédition en 2005).
3 Margaret Atwood, L’Odyssée de Pénélope (Paris : Flammmarion, 2005).



SZK 23. MARTONYI EVA 2

d’édition Uj Palatinus Kényveshaz, sous le titre Pénelopéia, également dans la série
consacrée aux mythes.*

Le premier volume de la collection proposée par I'éditeur écossais était intitulé Une
bréve histoire des mythes.> C’est a propos de ce volume, paru en 2005 que nous lisons
ceci: « Depuis le début de I'humanité, les hommes sont des créateurs de mythes.
Devant la hantise de la mort ou la peur de I'inconnu, ils se racontent des histoires pour
tenter de comprendre 'univers qui les entoure ou faire face a la souffrance. Dans cette
introduction a la série, Karen Armstrong étudie la fonction des grands mythes de
I’'humanité depuis I'ére paléolithique jusqu’a nos jours. (...) Un livre passionnant, tout a
la fois érudit et accessible ».°

Pour ce qui est de I'histoire éditoriale, la maison d’édition Palatinus Konyveshaz
adopte la méme stratégie. C'est ainsi que le premier volume de la série des mythes,
I'ouvrage de Karen Armstrong, parait en Hongrie un an plus tard, en 2006. Ce livre’ est
recu favorablement par la critique. Il suffit de citer quelques remarques a ce propos® :
« Pour Armstrong, il ne s’agit pas de proposer une approche comparatiste des grandes
religions du monde, afin d’établir une hiérarchie quelconque entre elles. Par contre,
d’'une facon étonamment succincte, par une argumentation pleine d’érudition et
d’esprit, 'auteur entreprend de présenter I'évolution de plusieurs millénaires des
mythes ». En Hongrie, la suite de la série des mythes sera un peu modifiée.’ Néanmoins,
le public hongrois peut alors lire, aprés I'histoire des mythes, les «illustrations »,
proposées sous forme de réécriture contemporaine, celle inspirée par I'Odyssée
d’'Homere, celle du Minautore et du labyrinthe, puis celle consacré a la figure d’Atlas.

Pour ce qui est de I'acceuil critique de la réécriture du mythe par Margaret Atwood,
I’éditorialiste du journal britannique The Guardian publie une critique favorable du
roman. |l en estime le propos « rigoureusement féministe » mais ou le « plaisir du
texte » nait, selon lui, principalement de la « désacralisation pleine d'esprit de I'épopée
d'Homeére », qu'il rapproche notamment des opérettes d'Offenbach comme Orphée aux
Enfers ou La Belle Héléne. Les chansons impertinentes du choeur des servantes pendues

4 Margaret Atwood, Pénelopéia (Budapest : Uj Palatinus Konyveshaz, 2007).

5> Karen Armstrong, Une bréve histoire des mythes (Paris : Flammarion, 2005).

6 cf. la présentation qui apparait en quatriéme de couverture de la version francaise.

7 Karen Armstrong, A mitoszok révid térténete (Budapest: Uj Palatinus Kényveshaz, 2006).

8 Tamas Galgdczi, ekultura.hu/2006/11/28/karen-armstrong-a-mitoszok-révid-tértenete, consulté le
20 avril 2010.

9 Viktor Pelevin, A rettenet sisakja (Budapest: Uj Palatinus, 2006); Jeanette Winterson, Teher
(Budapest, Uj Palatinus, 2008).


https://fr.wikipedia.org/wiki/Offenbach
https://fr.wikipedia.org/wiki/Orph%C3%A9e_aux_Enfers
https://fr.wikipedia.org/wiki/Orph%C3%A9e_aux_Enfers
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Belle_H%C3%A9l%C3%A8ne
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lui font penser aux comédies musicales de Broadway.'® Evidemment, ce n’est qu’une
premiere impression de lecture qui se trouve formulée par le journaliste britannique.
Ces remarques nous semblent étre trop superficielles, surtout concernant la mention
des chansons qualifiées impertinentes et le rapprochement aux comédies musicales de
Broadway. Or, ce jugement sommaire invoque déja les principaux protocoles de lecture
de la version atwoodienne : rigoureusement féministe, désacralisation pleine d’esprit,
etc.

Pour en revenir au domaine frangais, le regain d’intérét pour les mythes n’est pas un
phénomeéne inconnu en France. Rappelons-en quelques éléments : Roland Barthes a
créé une théorie sémiotique des mythes tels qu’ils fonctionnent dans la société
contemporaine. Ses Mythologies!! font désormais partie du canon cultur el. Puis, Le
Dictionnaire des mythes littéraires, paru en 1988, sous la direction de Pierre Brunel est
le résultat de longues et minutieuses recherches de toute une équipe de spécialistes.*?
(Le mythe d’Ulysse vy figure, bien sdr.) Mais il faut également mentionner les travaux
fondés sur la psychanalyse poétique de Gaston Bachelard®3, toujours appréciés, lus et
relus par des critiques contemporains. Bachelard était d’ailleurs le maitre de Georges
Gusdorf, dont le volume intitulé Mythe et Métaphysique, rédigé en 1953, puis réédité
en 1984, me parait capitale du point de vue d’une certaine revalorisation de la
mythocritique.

Citons quelques éléments de la réception de 'Odyssée de Pénelope de Margaret
Atwood. A propos du volume édité en francais, en 2005, on peut lire ceci : « Il s'agit
d'une réécriture de I'Odyssée d'Homére relatée du point de vue de Pénélope et de douze
servantes d'Ulysse exécutées au retour de leur maitre ». L’éditeur propose le résumé du
récit en évoquant que: « Le roman fait alterner des chapitres en prose narrées par
I'ombre de Pénélope et d'autres ou intervient un choeur composé de douze servantes
du palais d'Ulysse exécutées par ce dernier a son retour de Troie pour s'étre montrées
complices des prétendants de Pénélope. Dans les chapitres en prose, Pénélope parle
depuis les Enfers ou son ombre réside toujours de nos jours, tout comme celle d'autres
héroines et héros de la mythologie grecque. Elle souhaite rectifier les nombreux

10 The Pull of the Greeks, article de Peter Conrad dans The Guardian le 23 octobre 2005.

11 Roland Barthes, Mythologies (Paris : Les Lettres nouvelles, 1957).

2 pictionnaire des Mythes littéraires, sous la direction de Pierre Brunel (Paris : éditions du Rocher,
1988).

13 Gaston Bachelard, La Terre et les Réveries de la volonté (Paris : Librairie José Corti, 1947).

14 Georges Gusdorf, Mythe et Métaphysique, Introduction & la philosophie (Paris : Flammarion, 1984).


https://fr.wikipedia.org/wiki/Odyss%C3%A9e
https://fr.wikipedia.org/wiki/Hom%C3%A8re
https://fr.wikipedia.org/wiki/P%C3%A9n%C3%A9lope
https://fr.wikipedia.org/wiki/P%C3%A9n%C3%A9lope
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ch%C5%93ur_(instrument)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9tendants_de_P%C3%A9n%C3%A9lope
https://fr.wikipedia.org/wiki/P%C3%A9n%C3%A9lope
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mensonges et déformations racontées a son sujet a I'époque et elle relate sa vie, depuis
sa jeunesse jusqu'aux événements suivant la fin de I'Odyssée. Les chapitres faisant
intervenir le chceur des douze servantes adoptent des formes littéraires variées, allant
de la chanson a la scene de théatre en passant par la comptine comique ou un chant
choral proche des tragédies grecques®> ».

En Hongrie aussi, I'accueil non seulement de cette ceuvre de Margaret Atwood, mais
aussi celui de la série consacrée a la réécriture des mythes est un succes éditorial.
D’autant plus que I'on peut y observer une longue tradition d’érudition classique c’est-
a-dire de l'antiquité gréco-romaine. Pour évoquer l'arriere-fond culturel du pays,
soulignons les faits suivants: l'lliade et I’'Odyssée paraissent dans une traduction
hongroise de trés haut niveau, réalisée par Gabor Devecseri.'® Dés la fin des années
1960, cette traduction, publiée pour la premiere fois en 1947, connaitra plusieurs
rééditions. De méme, I'ceuvre incontournable sur les mythes grecs de Robert Graves est
accessible pour le public hongrois dés 1970Y. C’est d’ailleurs l'une des sources
principales désignées par Margaret Atwood énumérées a la fin de son récit. Mais a
propos de la connaissance de "'univers mythologique du public hongrois, il faut aussi
mentionner I'ceuvre de Kéroly Kerényi'®, philologue, historien des religions et spécialiste
de la mythologie gréco-romaine, auteur de nombreux ouvrages rédigés en hongrois ou
bien en allemand. Malgré le fait qu’il ait émigré en Suisse ou il a passé les trente
derniéres années de sa vie, I'ceuvre de Kerényi fait partie sans doute de la conscience
collective des gens cultivés en Hongrie.

Par la suite, nous allons présenter quelques éléments de la réception critique de
I’histoire de Pénelope en Hongrie. En 2007, a I'occasion du Festival annuel du Livre,
I'invité d’honneur était le Canada. C'était le début de la connaissance de plus en plus
approfondie de la littérature canadienne, anglophone et — dans une moindre mesure —
francophone en Hongrie.’® C’est Déra Elekes qui est la premiére critique a donner un

15 Cf. La quatriéme de couverture de I’édition citée, note No. 3.

16 Devecseri Gadbor, Homérosz, llidsz, Odysseia (Budapest : Singer és Wolffner, 1947).

17 Robert Graves, Gérég mitoszok (Budapest : Eurdpa, 1970), ford. Szijgyarté Laszlé (éd. original :
1955).

18 Kerényi Karoly, Gérég mitolégia (Budapest : Gondolat, 1977), trad. Par Kerényi Grécia. Paru en
allemand, a Zirich, en 1951 (premier volume) et en 1958 (deuxiéme volume).

19 Cf. Hungarian responses to Canadian Literary works and to Leonard Cohen’s Death, in Canada
consumed, The impact of canadian writing in Central Europe (1990-2017) Le Canada a la carte - inlfuence
des écrits canadiens en Europe centrale (1990-2017) édited by/ édité par Don Sparling, Katalin Kiirtosi
(Brno: Masaryk University université Masaryk, 2019), 69-84.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Odyss%C3%A9e
https://fr.wikipedia.org/wiki/Trag%C3%A9die_grecque

SZK 23. MARTONYI EVA 5

compte rendu de I'histoire de Pénélope, d’apres la version proposée par Atwood. Elle
souligne les caractéristiques principales de la figure de Pénélope, telle qu’elle a été
évoquée dans le récit. D’aprés la critique, elle est une femme qui voit et qui sait tout,
mais qui sait aussi rire, contrairement a I'idée recue que nous avons eu d’elle. En méme
temps, elle est suffisamment intelligente pour cacher son savoir-faire, allant méme
jusqu’a prétendre une certaine ignorance des faits.?° Tamdas Bényei, I'auteur de la
deuxieme critique sur le méme ouvrage, (critique parue également en 2007), déplore le
fait que la littérature canadienne aussi bien anglophone que francophone n’aurait pas
encore trouvé la place qu’elle mérite dans les manuels de I'histoire littéraire parus en
Hongrie. Il réclame, entre autres, la multiplication des traductions des romans de
Margaret Atwood.?! N’oublions pas, que nous sommes alors en 2007. Aujourd’hui, la
situation est tout a fait changée, les lecteurs hongrois ont acces en langue nationale a la
plupart des romans et récits de 'auteure canadienne.?? Selon le critique, la réécriture
« féministe » d’Atwood se réalise sur plusieurs niveaux. L’auteure canadienne présente
non seulement une vieille histoire d’un point de vue contemporain, mais elle « relativise
aussi cette histoire ». Car les « jeux anachronistiques » approfondissent le sens du
mythe, y ajoutent une dimension psychologique et, en méme temps, proposent une
critique de l'univers mythique en général, étant d’aprés lui, forcément « porteur
d’idéologie(s) ».

Pour finir cet apercgu critique, nous retenons l'article de Sandor Bazsanyi. Le titre de
son article est Ré-ouverture d’un procés.?® L’attention du critique est retenue par le
vingt-sixieme chapitre intitulé Le Choeur : Le procés d’Ulysse (filmé en vidéo par les
servantes) The Chorus Line : The trial of Odysseus, as Videotaped by the Maids.?* Le
chapitre en question, tout en rapportant le proces d’Ulysse, est une véritable mise en
scene, présentée sous forme de scénario. Nous allons y revenir, lors de notre analyse
comparée des deux romans choisis.?>

2 Elekes Déra, (compte rendu), in Elet és irodalom, 2007, méjus 11.

21 Bényei Tamas, (compte rendu) in Elet és Irodalom, 2007, junius 15.

22 parmi les volumes parus jusqu’en 2006 on trouve : Fellélegzés (Surfacing) (Budapest: Eurdpa
Konyvkiado, 1984) ; A vak bérgyilkos (The blind assassin) (Pécs : Jelenkor, 2003).

23 Bazsanyi Sandor, Perujrafelvétel, in M(iGt, 2007/2, pp. 85-87.

24 pvant d’aller plus loin, il convient de remarquer que le nom grec d’Odysse devient en latin Ulysse.
Margaret Atwood utilise la premiére formule, la version frangaise et Sandor Marai optent pour la
deuxiéme dénomination du méme personnage mythique.

%5 Malheureusement, il n’y a pas lieu ici d’énumérer toutes les critiques parues en Hongrie a propos
de I'ceuvre de Margaret Atwood.
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Pour introduire notre lecture comparée et avant d’évoquer certaines divergences, il
convient d’évoquer la motivation du choix du theme, a commencer par Margaret
Atwood. Dans son introduction, elle explique ainsi son choix : elle avoue étre hantée par
certaines lacunes dans le texte de I'épopée d’Homere. Notamment par la question :
pourquoi les servantes ont-elles été exécutées ? Quelle était la motivation de Pénélope
? Etait-elle complice ou innocente ? C’est autour de ces interrogations qu’elle construit
son récit. A travers vingt neuf chapitres, c’est bien Pénélope qui prend en charge la
narration des événements, mais sa narration est entrecoupée, d’une fagon alternée, par
les chants des douze servantes. Les chansons, véritables imitations mais aussi parodies
de l'intervention du cheeur dans les tragédies antiques, sont soit ludiques soit tragiques.
Atwood, qui est non seulement romanciére mais aussi poete, procéde a un véritable jeu,
avec les mots, les rimes, des vers, des genres poétiques voire de théatre, allant jusqu’a
I’adoption de certaines formes de comédies musicales contemporaines.

Chez Atwood, le début du récit présente, in medias res, Pénélope séjournant chez
Hades. « Now that | am dead | know everything ». Mais sait-elle vraiment tout? En
adoptant la formule de « récit spéculaire », une sorte de mise en abyme, Pénélope parle
de « sacs de mots », portés par tous les habitants de cette contrée infernale. Ou alors,
par un dédoublement de la voix narrative, c’est Pénélope d’une part, I'auteure d’autre
part, qui seront chargées de la narration des événements. D’'ou de nombreux
« anachronismes », de mises a distance, autant de sources de l'ironie, si caractéristique
de I'écriture atwoodienne.

Une histoire de famille est évoquée : Pénélope décide de raconter sa vie a partir de
sa naissance, en évoquant les étapes successives de son éducation jusqu’au moment ou
elle entre dans une sorte d’éternité. C'est un récit non seulement encadré mais aussi
circulaire car, en passant par I’évocation de son mariage, de la longue attente de son
mari, le retour et la vengeance, Pénélope se retrouve au méme endroit qu’au début :
chez Hades.

Nous avons cité plus haut le fait que I'un des critiques hongrois s’attarde justement
sur le vingt-sixieme chapitre du récit, celui qui représente un tribunal imaginaire dont
les acteurs/participants cherchent a trouver la réponse a la question quelle est la part
de culpabilité de chacun des personnages, celle des servantes, celle d’Ulysse voire
éventuellement celle de Pénélope. Nous allons donc présenter plus en détail cette
scene. C'est d’abord la défense qui prend la parole, en demandant |'atténuation de la
punition d’Ulysse. D’apres eux, il s’agit d’'une légitime défense, car les 120 jeunes
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hommes, les prétendants, venus dans la maison pour obtenir la main de Pénelope, vy
menaient une vie de débauche, en consommant une grande quantité de nourriture et
de boissons. Le juge semble hésiter, ne sachant quoi répondre. Tout d’un coup, il
remarque une agitation au fond de la salle. Il demande aux personnes qui interrompent
la séance d’ajuster leurs vétements et d’enlever la corde qui serre leurs cous. Nous
apprenons ainsi que ce sont les servantes se trouvant dans la salle du tribunal qui
réclament qu’on leur donne la parole. Elles sont accusées d’avoir eu des relations
sexuelles avec les prétendants, or, a vrai dire, elles ont été violées. Pénelope sera
questionnée a ce sujet, mais elle ne donne pas de réponse précise. D’apres elle, le viol a
sans doute eu lieu, mail il s’est passé sans permission de leur maitre, absent au moment
des événements. C’est a ce moment que le récit devient quasiment absurde, car on peut
lire des phrases comme : « However, your client’s times were not our times. Standards
of behaviour were different then. (Les temps de votre client ne sont pas les nétres. Les
régles de comportements étaient bien différentes.) ». Les servantes demandent alors
I'intervention des furies, des Erynnies, en criant que la punition du criminel nommé
Ulysse devrait étre qu’il soit poursuivi éternellement pour qu’il ne trouve jamais de
repos. La défense demande alors I'intervention de Pallas Athena. Le juge met fin a la
scene, tout en déclarant que « This is a twenty-first-century court of justice, Ordre, ordre!
(Nous sommes a un tribunal du XXle siécle ! »

Le chapitre suivant reprend le récit de Pénélope. Elle se trouve dans un état hors-du-
monde (Hadés) ou elle s’ennuie un peu. Mais elle séjourne aussi dans un hors-du-temps,
car elle prévoit les siécles a venir, elle voyage ainsi dans I'espace et dans le temps. Elle
rencontre de nouveau sa cousine et rivale, Hélene, qui vit une vie d’entre-deux-mondes,
tout en personnifiant I’éternelle séduction féminine par sa beauté irrésistible et par son
comportement défiant toutes les prescriptions de la morale. Elle croit avoir provoqué
parfois méme des guerres, le sacrifice d’'un grand nombre d’hommes. Or, par un clin
d’ceil, le texte réfere a une interprétation différente de I'éclatement de la guerre de
Troie : « | understand the interpretation of the whole Trojan war episode has changed
...Now they think you were just a myth. It was all about trade routes. That’s what the
scholars are saying.... (Si je comprends bien, on a changé l'interprétation de la guerre de
Troie. Tout a été a cause des routes de commerce. C’est ce que disent les savants) ».

A la fin, Pénélope se contente de résumer les événements déroulés tout au long de
sa vie, en disant que le monde moderne est devenu aussi plein de dangers comme il
I’était de son temps, sauf que la misére et la souffrance se sont installées a une
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beaucoup plus grande échelle. Ulysse, quant a lui, se montre de temps en temps, sa
figure étant changée, d’apreés les lieux et les temps. Il est chaque fois heureux d’avoir
retrouvé sa famille et la vie domestique, mais il prend, apres chaque séjour, le large, a
la recherche de nouvelles aventures. Tantot il devient un général frangais, tant6t un
homme richissime en Amérique, mais chaque fois son histoire finit mal. « Pourquoi vous
ne pouvez pas le lacher ? » Crie Pénélope aux servantes. Mais celles-ci partent, sans
donner de réponse.

Le dernier chapitre résume le récit. Les servantes chantent : souvenez-vous de nous,
nous vous avons bien servi, mais vous avez choisi de nous lier par une corde, sans étre
jamais enterrées, nous restons vivantes, représentant un poids dans votre conscience.
Par cette invocation poétique et héroique, le récit s’ouvre vers un horizon élargi, en
défense de toutes les victimes de tous les temps.?®

Nos propositions d’une analyse comparée, bien succincte, renvoient au récit de
I’auteur hongrois, Sdndor Mdrai, intitulé Paix a Ithaque. Traduit par Eva Barre, préfacé
par Raymond Barre la premiére édition parait en France en 1995. Une réédition sous
forme de livre de poche date de 2005.% C'est cette coincidence des dates, parmi
d’autres motivations, bien sdr, qui nous incitent a procéder a une lecture paralléle des
deux ceuvres. Nos points d’analyse — loin d’étre exhaustifs — se contentent d’évoquer
quelques aspects, ceux qui nous paraissent importants. Car, malgré la différence qui
sépare les deux auteurs, la canadienne Margaret Atwood, d’une part, et le Hongrois
Séndor Mdrai, d’autre part, le lecteur attentif peut y retrouver certaines caractéristiques
sinon identiques, du moins similaires.

Citons d’emblée un passage mis en quatrieme de couverture de I'édition du roman
de Sandor Marai, celui de la premiére édition étant repris invariablement par celle
publiée dans la série de livre de poche. « Avec ce roman paru en 1952, Marai nous
transporte parmi les héros d'Homere, au milieu des dieux, des demi-dieux et des
nymphes, dans la vie cossue des Phéaciens, dans la simple atmospheére rurale du
royaume d'Ulysse. Qui est Ulysse ? Telle est la question complexe a laquelle vont
s'efforcer de répondre Pénélope, Télémaque et Télégonos. Pénélope évoque avec
nostalgie son époux voyageur, amoureux et jaloux, brutal, vindicatif, qui avait pour

%6 A la fin de son récit, Atwood indique ses sources et formule, comme d’habitude, quelques
remerciements. Chez Marai nous trouvons une formule simplifiée : « Chaque livre a d'innombrable aieux.
I me semble qu’il est plus correct de remercier I’Aieul des poetes : je remercie Homere. » (Marai, op. cit.
p. 283).

27 Cf. Note No 2.
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patrie le changement. Télémaque partira sur les traces de son péere pour percer le
mystere dont une partie de sa vie est entourée. Puis Télégonos, le fils qu'Ulysse a eu de
Circé, se livrera a la méme enquéte sur le pere qu'il ne rencontrera que le jour ou
s'accomplira l'oracle de Delphes et ou il tuera Ulysse a son dernier retour a Ithaque.
Télémaque découvrira que son pére a été la premiére créature qui fut, sans conteste,
homme, qui eut sans équivoque un comportement humain. Calypso lui confiera
qu'Ulysse lui refusa d'accéder a I'immortalité : il dit qu'il avait décidé et qu'il avait choisi,
qu'il préférait rester homme. Paix a Ithaque ! est une grande fresque sur les démélés
des dieux et des hommes, sur les passions humaines, sur I'amour et la jalousie, sur la vie
et la mort. C'est le plus bel hommage qu'un grand écrivain moderne pouvait rendre au
génie d'Homere. »28

A propos de Sandor Marai, il convient de dire quelques mots sur la genese du roman.
L'idée remonte aux années 1947-48, c’est-a-dire a 'immédiat apres-guerre. Pourtant, la
réalisation ne sera complétée qu’en 1952.2° Mdrai quitte définitivement la Hongrie en
1948, il s’installe d’abord en Italie, puis aux Etats-Unis, ou il mourra en 1989. Pendant
toute sa vie d’exilé volontaire, il insiste a rester un « écrivain de langue hongroise ». Trés
hostile au régime communiste de son pays d’origine, il y interdit méme la publication de
ses ceuvres. Pour cette raison, son nom s’efface peu a peu du domaine culturel et ce
n’est qu’apres le changement politique que la réédition voire I'édition de son ceuvre
sera complétée en Hongrie. Grace aux éditions et rééditions systématiques de tous ses
écrits, I'ceuvre de Sandor Mdrai est alors une grande découverte surtout pour la
nouvelle génération de lecteurs. Ses romans mais aussi ses essais et les volumes de ses
journaux intimes deviennent extrémement populaires. Plusieurs ouvrages savants
consacrés a sa biographie, voire autobiographie, aussi bien qu’a son univers
romanesque seront publiés depuis le début des années 1990%. Or, avec un retard
considérable, par rapport a sa premiere publication, d’abord dans le milieu plutot

28 Raymond Barre, économiste et homme d’Etat (1924-2007), sa femme, Eva Barre (1920-2017)
d’origine hongroise a entrepris la traduction du roman.

2 Riték Zsigmond, Mdrai és Homérosz. Jegyzetek a Béke Ithakdban-hoz, (Mdrai et Homére. Notes sur
La Paix a Ithaque) in Holmi, 2002/5.

30 Fried Istvan, Siker és félreértés k6z6tt. Mdrai Sdndor korszakok hatdrdn, (Entre succés et malentendu.
Sdndor Mdrai entre deux époques) (Szeged : Tiszataj konyvek, 2007), 26, 140. Parmi les critiques du méme
auteur, grand spécialiste de I'ceuvre de Marai, il convient de citer son article : ,,Az § kedves szava Logos
volt - az értelem". Antikvitds- recepcio a korszakklisz6bén (Son mot préféré était Logos — la raison. La
réception de I'antiquité au seuil de I'époque), in Irodalomtorténet, 37/38. 2006, pp. 189-211.
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restreint de I"’émigration, on aura I'occasion de lire, entre autres, ce chef d’ceuvre de
Marai.3?

Je voudrais noter au passage que |'ceuvre de Sandor Marai n’est pas inconnue en
langue frangaise. Plusieurs de ses romans et de son Journal ont été publiés en France. A
propos de la réception de ses écrits dans le domaine francophone, je cite le volume
collectif intitulé La fortune littéraire de Sandor Marai3? paru en 2012.

Contrairement a Margaret Atwood, qui propose un petit volume beaucoup plus court
que ses autres romans, Marai a rédigé un roman de 350 pages. Encadré par un Prélude
et par un Epilogue, présenté en trois parties, dont les titres sont : Chant I. Pénelope,
Chant Il. Télémaque, Chant Ill. Télégonos. Chacun de ses personnages adopte un point
de vue différent en évoquant la figure d’Ulysse. Evidemment, c’est le premier chapitre,
le monologue de Pénélope qui fait I'objet de notre analyse.

Ce qui nous frappe, dés le début, c’est le fait que nous lisons dans les deux cas, un
récit a la premiere personne. Les auteurs ont choisi cette formule, d’aprés nous, pour
des raisons similaires, mais en méme temps ayant adopté des démarches différentes.
Pour Atwood, I'identification auteure-narratrice-personnage découle, d’'une part, de son
identification disons vite « féministe », d’autre part d’une sorte de jeux, se déroulant a
plusieurs niveaux de la narration. Pour Marai, le choix remonte a une problématique
plus complexe. On y retrouve certains topoi de son univers romanesque, transposés a
I’échelle mythique, notamment : comment saisir les relations toujours difficiles du
couple (Pénélope vs Ulysse), celles de I'épouse et du fils (Pénélope vs Télémaque),
comment présenter les problémes de la filiation (Ulysse et ses fils-batards). Ces relations
n’excluent pas le meurtre du pere, tel qu’il sera évoqué par I'histoire de Télégonos. Sans
que l'auteur adhére totalement aux lecons de la psychopathologie voire aux
découvertes freudiennes de la psychanalyse, il s’attarde longuement sur ce fait.

Le caractére insaisissable d’Ulysse sera ainsi I'objet principal de Marai. A la fin du
Premier Chant Pénélope dit : « J’ai maintenant tout dit de mon bienheureux mari. Tout
au moins, tout ce que je sais. Je crois qu’il était ainsi ou quelque chose de semblable. —
Mais en réalité je ne pouvais pas savoir comment il était car je n’étais que son

31 Marai Sandor, Béke Ithakdban, paru en traduction allemande en 1952, puis en hongrois en 1952 a
Londres, Lincolns-Prager, Magyar irék konyveshaza, et en Hongrie seulement en 1991, Budapest,
Akadémiai és Helikon kiado.

32 Andrés Kanyadi, Dix Mythes & la hongroise, Paris, L’Harmattan, coll. Bibiothéque finno-ougrienne,
2017 et surtout : La fortune littéraire de Sdndor Mdrai (Paris : Ed. Des Syrtes, 2012), ouvrage collectif, sous
la direction du méme auteur.
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épouse ».33 La cldéture du Chant 1l dit ceci : « Cette fois, j’ai tout dit de lui. Tout au moins
tout ce que je sais. Je crois qu’il était ainsi ou quelque chose de ce genre. Mais en réalité,
je ne peux pas savoir comment il était car je ne suis que son fils ».34 Et c’est Télémaque
qui parle ici. A la fin du Chant Ill Télégonos constate la méme chose : « J’ai maintenant
tout dit de mon défunt pére... Ou au moins, tout ce que je sais. Je crois qu’il était ainsi
ou quelque chose comme cela. Mais dans la réalité, je ne peux pas savoir comment il
était. Car je n’ai été que son assassin. »3°

Madrai s’intéresse surtout a la suite de I’histoire d’Ulysse. Pour lui, la fin de I'Odyssée
d’Homere n’en est pas une. Il réinvente alors, non sans étre basé sur des sources tres
diverses, I'histoire de Télémaque et celle de Télégonos. Ces deux fils d’Ulysse parcourent
également un long chemin, ils rencontrent un grand nombre de personnes, des dieux et
demi-dieux, mais aussi des étres humains, avant de s’installer dans une configuration
familiale surprenante. Mais est-ce la fin de I’histoire ? Mdrai, pour réaliser son récit, Paix
a Ithaque, utilise avant tout I'épopée d’Homeére, mais aussi d’autres sources. Sa
réécriture de I'histoire d’Ulysse, au-dela de certains points communs, differe de celle
proposée par Atwood.3®

La différence la plus importante concerne le récit de la mort des servantes. La tuerie
accomplie par Odysse/Ulysse, I'exécution des 120 prétendants figurent dans les deux
récits. Mais I'attention de Margaret Atwood est retenue par la scéne de la pendaison
des servantes ce qui l'incite a une véritable réinterprétation, voire une véritable remise
en question du texte canonique d’'Homere. Or, Sdndor Mdrai, c’est-a-dire Pénélope, en
parle aussi dans son roman. Pénélope déplore le caractére violent de son mari, violence
gu’elle n’arrive pas a comprendre. Car Ulysse, en rentrant de son long parcours, au bout
d’une vingtaine d’années de vagabondage, tue non seulement les prétendants de
Pénélope qui se sont si bien installés dans sa maison, mais il continue a tuer aussi toutes
les personnes qui entravent son chemin, y compris les servantes préférées de Pénélope.

En guise de conclusion, nous pouvons donc constater que les différences emportent
sur les convergences en ce qui concerne les deux ouvrages respectifs. Pour Marai, il

33 paix a Ithaque, op. cit. p. 84.

34 Ibjd. p. 165.

35 Ibid. p. 279.

36 On peut retenir des différences mineures. Concernant les parents de Pénélope, Atwood mentionne
sa mere, qui est une nymphe des eaux, Marai parle de nymphe des bois. Le theme des parents de
Pénélope est d’ailleurs mieux développé par Atwood, la mére ne s’occupe pas beaucoup de sa fille, son
pére veut la noyer, a cause d’un oracle, mal interprété.
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s’agit des probléemes existentiels de I'homme moderne : de I'étre dans le monde,
comprendre et ne pas comprendre le monde, pouvoir saisir et ne pas pouvoir saisir les
grandes questions telles qu’elles se présentent dans notre univers personnel et collectif.
Y compris la relation de la divinité et de I’'homme, car disons d’emblée qu’Ulysse, dont
il est question tout au long du récit, malgré la tentation de devenir dieu, choisit de rester
homme. Marai écrit en émigration dont I'explication nous menerait trop loin. Il
s’identifie a Ulysse, il choisit d’ailleurs ce pseudonyme lors de son engagement du coté
de la radio Free Europe®’. Les critiques ont découvert d’autres similitudes, d’autres
paralleles autobiographiques, comme I’errance, la recherche de la vérité, les hésitations,
les modifications de ses jugements, etc. Ce sont autant de traits caractéristiques de
I'auteur. Car, pour l'auteur hongrois, Ulysse, la figure centrale du récit, méme s'il
n’apparait qu’en filigrane a travers les récits des trois personnages-clés de son roman,
représente un destin individuel mais aussi collectif, il est ancré dans le monde a la fois a
I’échelle individuelle mais aussi a celle de I'éternité.

Pour Margaret Atwood, c’est a travers la figure aussi bien insaisissable de Pénélope
que les questions de I’'étre dans le monde sont saisies. Dire et ne pas dire, pouvoir
trouver la vérité ou ne pas pouvoir la trouver, mais surtout la question : quelle est la part
de la culpabilité voire de l'innocence s’agissant d’un meurtre apparemment sans
motivation ? On sait qu’a son retour Ulysse massacre tous les prétendants a son tréne
qui, en son absence, ont courtisé son épouse. Mais il fait aussi pendre les douze
servantes qu’il accuse de I'avoir trahi. Margaret Atwood a choisi de raconter I’'Odyssée
du point de vue de Pénélope, la fidéle épouse d’Ulysse, roi d’lthaque et vainqueur de
Troie. Son propos est de lever certaines zones d’ombre du texte d’"Homeére.

L’histoire de Pénélope s’inscrit dans la totalité de I'ceuvre de Margaret Atwood. Plus
précisément, non seulement dans la série réalisée jusqu’au moment de la réécriture de
ce récit mythique, mais aussi, par certains motifs dans ses écrits publiés ultérieurement.
Depuis la parution de la réécriture d’une histoire ancrée dans la mythologie, elle a
développé certains de ses themes de prédilection. Nous connaissons beaucoup mieux
aujourd’hui ce qu’elle entend par son féminisme, et on comprend mieux pourquoi elle
a choisi un détail qui est passé presqu’inapercu par les générations successives de
lecteurs et de lectrices de I'épopée d’Homere. Puis, on peut remarquer qu’il y a une
certaine permanence d’éléments que I'on peut découvrir d’un récit a I'autre dans son
univers romanesque. Pour ne mentionner que les plus importants de notre point de

37 Méarai Sandor, Fedéneve Ulysses (Pseudonyme, Ulysse), |.-1l. (Budapest : Helikon, 2014), 2017.
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vue : la mise en forme des récits, I'usage de la premiéere personne du singulier, voire
méme le jeu par l'alternance de cette formule, la narration souvent attribuée a
plusieures voix narratives. Et pour ce qui est de la réapparition de certains motifs
thématiques, nous ne mentionnons que la question de la culpabilité et celle de la justice,
en tant qu’institution et en tant qu’instance morale. Et, last but not least, la pratique de
la réécriture de certains textes de notre héritage culturel classique, a partir d’Homeére
jusqu’a Shakespeare.



TAKTILIS TEKINTET MARGARET
ATWOOD A SZOLGALOLANY MESEJE
CiMU REGENYEBEN!

KERCHY ANNA

Margaret Atwood kanadai ird, kolt6, irodalomkritikus, esszéista, feminista és
kornyezetvédelmi aktivista. Ahogy Kiirtosi Katalin irja, a kanadai irodalom a huszadik
szazad utolsé harom évtizedében robbanasszerlien bekévetkezett fejlédése, a Northrop
Frye megjovendolte aranykor idején irta be magat verseivel, regényeivel, majd kés6bb
elbeszéléseivel a kanadai irodalomtorténetbe.? Azdta szamos kitlintetéssel ismerték el
munkajat: tobbek kozott a Man Booker-dij, az Arthur C. Clarke-dij és a PEN prize
dijazottja. Paratlanul termékeny életmdive sokrétl, a tudomdanyos fantasztikum és a
rémregény zsanerml(ifajaitdl a disztépian, képregényen, mesedtirason at a nagyivi
torténelmi-, csalad-, és detektiv-regényig sok mindennel kisérletezett mar tobb mint
félszaz konyvében. Gyonyor( nyelvezettel megirt, szovevényes cselekményd,
rendszerint komplex narrativ szerkezetl, rendkivil olvasmanyos regényei komoly
tarsadalomkritikai vetlilettel birnak. Ideoldgiakritikai olvasatokat invitdlnak, a

1 A tanulmdny egy kordbbi valtozata a Margaret Atwood 80. sziiletésnapja alkalmabdl megrendezett,
Kartosi Katalin altal szervezett szimpdziumon hangzott el a Szegedi Tudomanyegyetem Bolcsész karan
2019. november 18-an.

2 Kurtosi Katalin, Vildgok taldlkoznak. A mdsik irodalmi dbrdzoldsa Kanaddban (Szeged: JATEPress,
2010), 123.
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feminizmus, neo-marxizmus, Uj-historizmus, vagy dekonstrukcié elméleti alapvetéseivel
rezondlva, anélkil, hogy politikai programszoveggé, hiteltelen prédikaciova
silanyulndnak, vagy elvont allegéridba fordulndnak.

Atwood természetes kbzege a spekulativ fikcié tere. A szolgdléldny meséjétélP kezdve
a VadAddm trilégidig* a fantasztikum sz(iréjén keresztiil reflektdl tarsadalmilag érzékeny
problémdkra, a felgyorsult technomedialis fejlédésre, a mult alternativ
Ujrapozicionaldsainak  kisérleteire, a  torténelmi nagy  mesternarrativak
ellehetetleniilésére, az én és a masik vilagban elfoglalt helyére, az ember és a természet,
vagy az ember és a hatalom vdltozoé viszonyara. , Az idegenek vették at az angyalok
helyét”> cim{ Guardian cikkében lajstromba veszi a spekulacid elényeit a realizmussal
szemben. Amellett érvel, hogy az el6bbi irasmdéd nem kevesebbet tesz lehetévé, mint
hogy feltérképezziik, mit is jelent embernek lenni az vildgegyetemiinkben, mik lehetnek
halandé-esendé humdan mivoltunk korlatai és lehetGségei, és hova juthatunk el végiil,
ha a megkezdett irdanyba haladunk tovdbb és radobbenilink, hogy mar nincs visszaut.
Szerinte szekularizdlt, hitevesztett korunkban a spekulativ fikcid veszi 4t a vallas és a
mitologia egykori helyét, metafantdziaként arrél gondolkodtat el, hogy miképpen
prébaljuk elgondolni létlink Iényegét, miképp keressiik arra a vdlaszt, mi életlink
értelme. ,Emberként bolcsességre vagyunk. Reményre vagyunk. Arra vagyunk, hogy jok
legylink. Ezért meséllink figyelmeztetésil szolgdld baljés torténeteket, ‘ellenjéslatokat’
a sotét vagyainkrdl,” (Uo.)® hogy elképzelve 6ket, megel6zhessiik a bajt, amirdl a
disztdpia szol, és ami mar oly sokszor bekovetkezett.

A szolgdldldny meséje egy képzelt jovSbeli Amerikai Egyesilt Allamok
fundamentalista, militarista, ultrakonzervativ teokratikus diktaturajaban, Gilead
Ko6ztarsasagaban jatszodik, ahol a katasztrofikus kérnyezetszennyezés, a sugarfert6zés
és a nemi Uton terjed6 betegségek, a mutalddott szifilisz és HIV virus drasztikusan
csokkentették a fogamzoképességet. A megmaradt termékeny néket jogfosztott
rabszolgaként, béranyaként, szolgalélanyként tartjak, akiknek egyetlen dolguk, hogy

3 Margaret Atwood, A szolgdléldny meséje, ford. Mohdécsi Enikd (Budapest: Jelenkor, 2018) = The
Handmaid'’s Tale (Toronto: McClelland & Stewart, 1985).

4 Margaret Atwood, Guvat és Gazella, ford. Varga Zsuzsanna (Budapest: Jelenkor, 2019); Az 6z6nviz
éve, ford. Varga Zsuzsanna, Horvath Viktor (Budapest: Jelenkor, 2019); MaddAddam, ford. Varga
Zsuzsanna (Budapest: Jelenkor, 2019) = Oryx and Crake (Toronto: McClelland & Stewart, 2003); The Year
of the Flood (Toronto: McClelland & Stewart, 2009); MaddAddam (Toronto: McClelland & Stewart, 2013).

> Margaret Atwood, ,Aliens have taken the place of angels”, The Guardian (Jinius 17. 2005).
https://www.theguardian.com/film/2005/jun/17/sciencefictionfantasyandhorror.margaretatwood

6 Sajat forditas.
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mintegy ,két labon jaré méhként” minél tébb gyereket sziljenek a haz ura, az
uralkoddosztdly szamdra. A torténetet a személynévtelen, s csupan gazdaja
tulajdonaként megnevesitett Fredé (angolul Offred) meséli el. Az id6ben oda-vissza
ugralva, szemtanuként mutatja be a magatdl értet6dének vett civil szabadsagjogokban
duskalo, fejlett, fogyasztdi tarsadalom feledésbe merilé régi vildgdt, az atneveld
tdborok megrdzo élményeit, és a jelen rideg valdsagat, kiizdelmét a tulélésért, a jozan
ész meglrzéséért. Szenvedéstorténete a tenyészallatta dehumanizalt szubjektum harca
az emberiség megmaradt morzsdiért. Flashbackekkel, belsé monoldgokkal tarkitott,
gyakran tobb, egymasnak ellentmondd torténetverziét egymads folé vetité
traumanarrativajaban a fokalizator sziikségszer(ien megbizhatatlan narratorként jelenik
meg az ideoldgiai agymosds, a paranoid képzetek és elembertelenité banasmad
kdvetkeztében.

Elgondolkodtatd, hogy a kiszolgdltatottsdag hatborzongatd érzetével olykor
egyenesen gotikus rémregényt idéz6 disztdpikus torténet ihlet6jeként Atwood valds
torténelmi eseményeket, kulturtérténeti mérféldkdvek egész lancat sorolja fel. Ahogy A
szolgdloldny 2017-es kiaddsdhoz irt el6szavaban irta, ,Ha mar képzeletbeli kertet
alkottam, igazi varangyosbékakat akartam bele. Az egyik szabaly, amit kdvettem az volt,
hogy semmilyen eseményt nem teszek bele, ami ne tortént volna mar meg —James Joyce
szavaival élve — a torténelem ’lidércnyomdsdban,” ahogyan semmilyen technolégiat
sem, ami ne lenne elérhetd.”” Kényvpromdcids interjuira gyakran ujsagkivagasokbdl allo
paksamétdaval érkezett, hogy bemutassa, nyomaszté fiktiv vildga az emberiség altal mar
ténylegesen megcselekedett borzalmakra épit. Historiografikus metafikcié mifaju® — a
torténeti narrativakat kritikai reflexié targyaként tételez6 — szovege megidézi a bibliai
Otestamentum és a teremtés Konyvének ndgydldletét, a  kdzépkori
boszorkanylld6zéseket, az utdpikus idedlokra épiil6, majd véres elnyomasba forduld
kommunista rezsimeket Ceausescu Romanidjatél a Szovjetunidon at Pol Pot
Kambodzsdjaig, a dél-afrikai apartheid faji szegregacidjat, a Ku Klux Klan fajgydloletét,
és a naci Németorszag er6szakos fajnemesité programjat, az iszlam fundamentalistak
tobbnejliségét és egyéb nbket kirekeszt6 gyakorlatait, az 1970-es évek-beli argentin
katonai junta gyerekrabldsait, az 1950-es évek USA-janak népességnodveld, szilésre
buzdité felhivasait, a konzervativ Reagan kormany agressziv abortusz ellenes politikajat,

7 Margaret Atwood, , Bevezet8,” ford. Nador Zséfia, in ué, A szolgdléldny meséje, 8.
8 Linda Hutcheon, The Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction (New York: Routledge,
1988).
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vagy a ,17. szazadi puritanizmust, amely mindig is ott rejlett a modern kori Amerika
mélyén.”® Atwood 1984 tavaszan Nyugat-Berlinben kezdte el irni a kdnyvet, egy fallal
korilzart vildgban, melynek tuloldaldra latogatva ,megtapasztalhatta az évatossagot, az
érzést, hogy figyelik az embert, a csendeket, a témavdltdsokat, az informacidcsere
burkolt mddjait,” (Atwood, ,Bevezets,” 7) melyek mind hatdssal voltak arra, amit irt.
Ma, a regénynek szomoru aktualitast adnak, és a kurrens televizids filmsorozat-
adaptdaciol® sikeréhez feltétlen hozzajarulnak az olyan aggaszté jelenkori politikai
torténések, mint a Trump kormany szdmos disztépidra hajazé intézkedései: a n6ktél a
test-feletti-onrendelkezés jogdnak valé elbitorldsa, a szabadsagjogok megcsonkitasa, a
végletekig anti-demokratikus hatarrendelkezések és migrans-ildozés-kampany, vagy a
klimakatasztréfa tagaddsanak arroganciaja.

A regény egyik f6 témdja a hatalom megszerzésének, elvesztésének, vagy
elvitatdsanak egyénre és kozosségre kifejtett, tobbnyire traumatizdlé hatdsa, az
elhallgatott és elmondhatatlan veszteségek kimonddsara megfogalmazddo igény, a
szavakkal valé ellendllds, a torténetmonddk és torténet(ujra)irdk feleléssége. Ahogy
Fredé monologizdlja, ,Szeretném hinni, hogy ez csak egy kitaldlt torténet[, amit én
mesélek]. Hinnem kell. Muszdj. Azoknak, akik el tudjak hitetni magukkal, hogy mindez
csak mese, jobbak az esélyeik. Ugyanis ha ez csupan kitalacié [ez egy olyan torténet, amit
én mesélek], akkor befolyasolhatom a végkifejletet. Akkor a mesének egyszer vége lesz,
ami utan a vald élet kovetkezik. Folytathatom ott, ahol abbahagytam.” (Atwood, A
szolgdldldny meséje, 77) A torténetmonddas tehdat az életben maradas zaloga, az
identitas-kredlé Onreflexiot és a hallgatot feltételez6, megértésben bizé
kapcsolatteremtés zdloga. ,,Ha ez mese, még ha csak az én fejemben létezik is, nyilvan
mesélem valakinek. Az ember nem mesél csak ugy magdanak. Mindig van valaki, aki
hallgatja. Még akkor is, ha nincs senki.” (Uo. 77)

Bar a szigoru Gileadi torvények a nd&i szolidaritast csirdjdban elnémitva a
szolgalélanyokon kiviil csak tovabbi néhany, a patriarchdlis elnyomasban cinkosként
résztvevd nétipust engedélyeznek: a férfiparancsnokok feleségei, a szakacsnék és a
nénik, akik az Uj reguldkra tanitjak és megrendszabalyozzdk az eltévelyedett [anyokat

% Earl G Ingersoll, Margaret Atwood: Conversations (London: Virago, 1992), 223. Atwood egyik
kedvenc, visszatérd anekdotajaban biliszkén szamol be rdla, hogy az egyik felmendgjét a 17. szazadi
puritdnok boszorkanysag vadjaval kotél altali halalra itélték, am Mary Webster a csoddval hataros mddon
tulélte a kivégzést. ,Remélem, megorokéltem téle a vastag nyakdt s a nyakassagat, hiszen erre manapsag
nagy sziiksége van a nGiréknak.” — teszi hozza Atwood.

10 Bruce Miller, Margaret Atwood, A szolgdléldny meséje, TV sorozat. HBO. 2017-
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mind ellenségként jelennek meg. Mégis a regény egyik azdta szdlldigévé valt, s6t
irodalmi tetovaldsként is gyakran megjelend jelszava a kizsakmanyoltak 6sszefogasanak
erejére, a parbeszéd sziikségességére, a torténelem mint a fehér férfi kotelezd torténete
elleni kdzos (verbdlis) lazaddas lehet&ségére hivja fel a figyelmet. A , Nolite te bastardes
carborundorum”, latinos hangzasu, részben nemlétez§ szavakbdl 0Osszesz6tt

l"

k6zmondas-parddia, iskolas vicc, ,,Ne hagyd, hogy a gazemberek legylirjenek!” jelentési
Uzenet, amit Fredé el6dje hagy meg egy titkos helyre felvésve utddja szamdra. A nyelvi
lelemény kédolt kommunikacio, a hierarchikus megkilonbdztetésre és elfojtasra épit6é
fallogocentrikus diszkurzus ellenében felcseng6, sajatosan n6éi megszdlalasi mod, mely
visszakoveteli az elhallgatottak hangjat. Az l(izenetben a humor és a harag 6tvozete
jelenik meg a hatalom felforgatdsanak eszkozeként. A ruhdsszekrénye belsejébe
odakarcolt Gzenetet Fredé ujjbegyével kitapintva olvassa, mint a vakok a Braille irast. A
buator sotét mélyébe kucorodva, akar egy anyaméhbe, igyekszik vigasztalast talalni a
tiltott irds érintése révén. (A vizualitds helyébe 1épd taktilitasnak kilonos jelentésége
van, mint azt majd a kés6bbiekben kifejtem.) Eltopreng rajta, hogy a széveg inkabb ima
vagy parancs. ,,Mihez kezdjek vele? Olyan mint valami 8si hieroglifa, amelynek elveszett
a megfejtékulcsa. Miért irta vajon az el6dom, mi célja volt vele? Reménytelen, nincs
megfejtés.” (Uo. 239)

Nem véletlen, hogy a regénybeli szlogen aztan a konyv megjelenése utan harom
évtizeddel, szamtalan kiadassal, feldolgozdssal és mintegy negyven forditdssal kés6bb
sem veszit erejébdl. Rendre felbukkan feminista nagy gylilések zaszloin és tiltakozo
tablain, legyen sz6 a n6k reproduktiv jogait visszakovetel6 Women’s March menetrdl,
vagy a szexualis zaklatas mint intézményesiilt szexista elnyomd gyakorlat ellen szé6t
emeld, az online kdzosségi média platformjaibdl az analdg valdsagba kilépd #metoo
kampanyrdl. A regény er6teljes képvildga is meghatarozénak bizonyul a feminista
mozgalmi ikonografidja szamara. A szolgalélanyok voros kdpenye és arcot elfed6 fehér
fejfed6je a rendszer ellen ldzadék uniformisava avanzsalt kozosségépit6 jelmezzé érett.
A ruha egyszerre idézi fel az utrél eltévelyedett, farkas altal bekebelezett Piroska piros
kopenyét, Hawthorne A skarldt betl cim{ regényében a kdzosség altal meghurcolt
hazassagtor6 asszony bélyegét, és — ahogy azt Fredé/Offred neve sugallja
(offered=felkinalt, afraid=rémiilt) — az aldozati felajanlas ritualis 6lt6zetét vagy az
identitas-gyilkos disztopikus tarsadalom anonimizalé egyenruhajat. A nyugati vallasos
ikonografia szinszimbolikdja szerint ez a blinbané Maria Magdolna 6ltozete, melynek
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vorose a bdriink alatt rejl6, liktet6 hds, a sziléssel jard vér, a célkeresztben allé préda
szine, Fredé szavaival ,,vérrel hintett apaca.” (Uo. 30)

Marshall MacLuhan nyomdan Atwood kritikai tisztanlatasat képzeletének sajatos
kanadai jellegzetességeként tarthatjuk szamon. Az Egyesiilt Allamok peremvidékén
szitualt, gyarmati multd, posztkolonialis nemzeti 6rokséggel bird, s igy a marginalizacié
kérdéseiben érzékeny, tobbnyelv(, multikulturalis ,Kanada nem kotelezi el magat a
centralizalt amerikai célkitlizések és iranyelvek irdnydban, azonban a kanadaiak, barhol
is legyenek, természetszer(leg elismerik a kapcsolatisag (a relacionalitds) és a parbeszéd
demokratikus amerikai jogait. A kanadai (mUvész) intellektualis tavolsagtartasra képes
megfigyeld, aki éleslatd kritikdjat adhatja az amerikai sorsnak.”'! Mig Kirtési Katalin
szerint Atwood munkdssaganak meghatarozé érdeme, hogy ,minden mdfajban
sajatosan Otvozi a kanadai tartalmat és az észak-amerikai kontinensen meghatarozé
er6ként mikodd feminista irodalom jegyeit,”!? Takdcs Ferenc olvasataban az atwoodi
»pszichologizaléd kisrealizmus” sordn a né élete, sorsa és helyzete a kanadai
identitadstudat(zavar) regényiréi metafordja.

A kanadaiirodalom visszatér6 témaja, Atwood irdsaiban is, a viktimizacio tulélésének
narrativaja a hésiesség patosza nélkiil, a szemtanu szenvtelen nézépontjan keresztil.*
Kanada szelleme &athatja a fikcidn innen és tuli vilagot: a szolgdlélanyok abban
reménykednek, hogy egy titkos menekilési utvonal Kanada felé vezet, ahol nincsenek
érvényben a szigoru Gileddi diktdtumok. Ugyanakkor, az Adventure Canada'® utazasi
Ugynokség kurrens ajanlatai kozt fellelhetlink egy kilonleges hajéutat, amelyen Atwood
tarsasagaban latogathatjuk végig a kanadai partvonalat az Atlanti Ocednon potom 4000-
15000 dollarért.

Végil Atwood irodalmi nyelvezetérdl szeretnék par szét szdélni, néhany idézeten
keresztll kihangositva a szerz6 hangjat. Annal is inkabb, mert A szolgdldldny meséje
cim( kdnyv mdara mar szinte megsz(int puszta regényként m(ikodni: a n6k elnyomasanak
szimbdlumaként, tarsadalom-politikai kidltvanyként kritizaljak vagy éltetik, anélkdl,
hogy elolvasnak a szoveget, vagy szdmba vennék irodalmi értékeit. Atwood regényében

1 Marshall McLuhan, ,,Canada as Counter-Environment,” in Canadian Cultural Studies: A Reader, szerk.
Sourayan Mookerjea, Imre Szeman, Gail Faurschou (Durham: Duke University Press, 2009), 71-87. 74.

12 Kirtosi Katalin, ,,Kanadai kényvek magyar nyelven,” Acta Historiae Litterarum Hungaricarum (XXIV.
1987): 56-69. 62.

13 Takécs Ferenc, ,Utész6”, in Margaret Atwood, Fellélegzés (Budapest: Eurdpa, 1984), 229.

14 Barbara Hill Rigney, Margaret Atwood (London: Macmillan, 1987), 123.

15 https://www.adventurecanada.com/staff/margaret-atwood-author
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a verbalizacid kilonleges kapcsolatban all a vizualizacidval. Tudjuk, hogy a disztépikus,
diktatérikus tarsadalmakban az elnyomas eszkoze az elhallgattatds, a cenzura, a
szOlasszabadsag jogatdl vald megfosztatds mellett a hiper-spektakularizacié, a vizualis
kontroll altali szigoru ellenérzés és felligyelet, a mindenkori megfigyeltség paranoid
élménye. A foucault-i terminoldgidval a panoptikus tekintet, a Hatalom mindent [3t6
Szemének fantazidja nem csak raszegezédik mindenkire, de interiorizalasra is kertil.1® A
megfélemlitett szubjektumok sajat magukat kénytelenek korddban tartani, olyan
szabalykovet6en viselkedve, mintha folyton szemmel lennének tartva. Ugyanakkor a
fojtogatd légkorl totalitdrius rendszerben egymadst is folyamatosan ellenérzik, nem
alakulhatnak ki bizalomra alapozé személykozi kapcsolatok, hiszen sosem tudja az
ember, hogy ki a beépitett Szem, a kihagast jelenteni kész, retorzidt sirget6 besugé.
Hires példa erre Orwell 1984-ében'’ a Nagy Testvér (az alarc, amiben a Part a Vilag
szamara megmutatkozik), aki figyel minket. Atwood szolgalélanyain a fehér f6kots ugy
mUkodik, mint a lovak szemellenzéje, visel6je nem lat és nem latszik, igy egyszerre
kovetkezik be a vilag feletti vizualis kontrollvesztés és a deperszonalizacid, az individualis
személyiség garancidjaként mikddd arc kitakarasa. A szolgalélanyokra sokféle tekintet
szegez6dik: szexrabszolgaként az erotizdld férfitekintet vagytargyai, am ugyanakkor
fetisizaltan érinthetetlenek, reprodukcids kotelezettségiik révén az dllam tulajdonaként
a torvény szeme fellgyeli 6ket, ruhdik vorose a szégyenfolté, a tabu, a péria vizudlis
markere, amitdl iszonyodva fordulnak el a pillantdsok. A voros szin szembetlinGsége
hivatott megakadalyozni egyuttal azt is, hogy meg tudjanak szokni aldvetettséglikbdl.
Ahogy Bényei Tamas rdmutat, a szinpompas ruha, e feltling alca, paradox médon, éppen
a nGi test elrejtését szolgdlja, s egyuttal arra az ellentmondasra hivja fel a figyelmet, hogy
a nyugati kultaraban a n6 egyrészt csak test, masrészt csak szimbélum, funkcionalitasara
redukalt individuum.!®

Fredé csak leselkedni tud a fejfeddje aldl. Lesiitott szemmel jarva, lopva pillantgat
koril a vildgban. Toredezetten érzékeli a valdsagot — mind a multbdl el6toré flashback
emlékfragmentumok és traumatikus memariafoszlanyok, mind a tiltott tekintgetések

16 Michel Foucault, Power/Knowledge (New York: Pantheon, 1977).

17 George Orwell, 1984, ford. Szijgyarté Laszlé (Budapest: Eurdpa, 2018). Coral Ann Howells A
szolgdloldny meséjét az 1984 feminista Ujrairdsaként vagy kritikdjaként elemzi. Bényei Tamas szerint a
regényben a reprodukcio szabdlyozasara fektetett hangsuly inkdabb Huxley Szép uj vilagdt idézi. in Coral
Ann Howells, Margaret Atwood (Basingstoke: Macmillan, 1996), Bényei Tamas, ,NG&i antiutépia: A
szolgdldlany meséje”, Mdut (52. 2007): 81-85.

18 Bényei Tamas, ,NGi antiutépia: A szolgdldlany meséje”, Mddt (52. 2007): 81-85. 83.
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révén. Erre hozok néhdny példat a szovegbdl, mely jol érzékelteti, hogy a nézés
leselkedéssé valtozdsdval, az egyenes tekintet direktségének kibillentésével, miképp
fordul a préza poétikussd, ahogy felfokozott intenzitassal megtapasztalt toredékképek
lesznek a valdsag metonimikus jelolbi. ,,A szemem sarkabdl [atom az élénk nylizsgést az
agak kozott: repdesé szarnyak, cifra tollak, szertelen csapongas a fa és madar
metamorfdzisaban.” (Atwood, A szolgdldldny meséje, 247) ,,Nem néztem az arcara, de
lehorgasztott fejjel is lattam belSle egyet s mdst: megvastagodott, kék derekat, a
sétapalcaja elefantcsont gombjan nyugvo bal kezét.” (Uo. 38) Roppant izgalmas, ahogy
Fredé szemlél6dése lazadd gesztusként korvonalazédik, nem csupdn azért, mert
cselekvbkészséget kovetel magdnak azzal, hogy észrevétlenil a passziv nézettbdl az
aktiv néz6 poziciéba keriil, de azért is, mert a human kontaktusra, emberi érintésre vald
sévargasa kovetkeztében Fredé tekintete taktilis, haptikus jelleget 6lt. A szemével
mintegy letapogatja a korilotte Iévé vildgot. A multbdl a tapintdshoz kothetd
emlékképeket idézi fel. Erinthetetlenként megérinti, amit lat; a fizikélis interakcid tiltasat
athagva teremt jelentést. A latvanyfragmentumokat szinesztetikus, érzéki élményként
megtapasztaldé mesél6ként, értelmeziként jelenik meg. Az allamilag szorgalmazott
prokreativitasa mellett a kreativitasnak is helyet teremt: sajat nézettségét is agenciaként
értelmezi Ujra.

A tapintds érzékelési tapasztalata, metafordja azért népszerli a feminista
teoretikusok korében, mert nem hierarchikus, mint a néz6-nézett poziciondltsdg a
vizualis tapasztalds regiszterében, hanem kolcsondsséget tételez. Aki érint, az érintve is
van. Atwoodnal a taktilitds rdadasul a vizualitassal és verbalitdassal egybeolvadd,
multiszenzorialis éilmény. A szolgdldlany meséje szamos passzusa szinte iskolapéldajat
kinalja az 1960-as évek Uj Francia Feminista teoretikusai altal szorgalmazott — s talan
leginkdbb Héléne Cixous ,,Meduza nevetése”!® cim( politikai-poétikai kialtvanyabdl
kozismert — écriture féminine kreativ onkifejezési formajanak. A nGiras, ezen irdnyzat
szerint, ,végtelen testbdl végtelen szoveget” general, a feminin korporealitds sajatos,
libidinalis, materndlis, materidlis energidit kiaknazva, a patriarchatusban elfojtott,
agyonszabalyozott, vagytarggya silanyitott nG6i testiséget gondolja Ujra
szévegmotorként, hogy hagyomanyosan elhallgattatott, marginalizalt, specifikusan néi
élményeknek adjon hangot. Az aldbbi szovegrészletekben a konvencionalisan a
domesztikus nGiességgel tarsitott tevékenységek — kenyértésztagyurds, viragiltetés,

19 Héléne Cixous, ,,A meduza nevetése”, in Testes kényv |l., ford Kadar Krisztina, szerk. Kiss Attila et al.
(Szeged: Ictus, 1997), 357-380.
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kerti séta—idéz6dnek fel, hol a fantazidlds, hol az emlékek, hol a megélt valdsag szintjén,
meglehet6sen skizofrén maddon. Mult és jelen, valosdg és vagyalom, elfojtott és
felserkend testiség, az otthon mint kisértiesen idegen, klausztroféb kényszerpalya és
mint az ellehetetlenitett, és igy titkon felbuzgd, részleges, toredezett, egyéni ndi
[atasmod, az emberségbe utolsd kapaszkodot jelentd, intim érzéki megtapasztalasok
,kishaldlainak,”?° kis ldzaddsainak helyszine.

J6 lenne, ha segithetnék Ritanak kenyeret gyurni! Belemélyeszteném az ujjaimat a
lagy, ruganyos, meleg masszaba, amely tapintdsra szakasztott olyan, amint az
emberi test. Rettenetesen vagyom ra, hogy ruhaanyagon vagy fan kiviil egyebet is
tapinthassak. Maga az érintés az, amire vagyom. (Uo. 33)

A kerités menti virdgszegélyekben épp halvdnyulnak a sarga narciszok, s tulipanok
nyitogatjak piros szintdl tulcsorduld kelyhiiket. A szirmok a tovik felé sotétebb
biborban jatszanak, mintha vagott sebbél volnanak gydégyuléfélben... Valaha én is
kertészkedtem. Még emlékszem a megforgatott fold szagdra, a tenyeremben
tartott gdmbolyd virdghagymakra, az ujjaim kozt pergé magok tompa zizegésére.
(Uo. 35)

Ballagok a kavicsos uton, amely a hatsé kert hatdrat jeloli takarosan, akar a
valaszték a hajban. Ejjel esett; a fi mindeniitt nedves, a levegd paras. Itt-ott
gilisztak hevernek, félholtan a napfényt6l, am bizonysagul arra, hogy a talaj
termékeny; ruganyos, rdzsaszin testlik ajkakra emlékeztet. (Uo. 43)

A legizgalmasabbak azok a szovegrészek, ahol a nézGség és nézettség élményei
Osszefonddnak. Ezek az ellehetetlenitett lehetéségekként megélt érzékszervi
tapasztalatok olyan hatalmi jaték fantazidkkal kapcsolddnak dssze a fokalizator-narrator
Fredé képzeletében, amelyekben nem rogzitettek az elnyomo, elnyomott pozicidk, s igy
a szituaciok diszlokacidéjaval, a jelentések elbizonytalanitasdval a néz6-nézett
szubjektumok is  képlékennyé valva szabaduldst nyernek dehumanizalo,
deperszonalizalé alavetettséglikbbl. A tekintetek taldlkozasa, de még a tekintetek

20 A francia filozéfus Georges Bataille, a kdzépkori misztikusok nyoman, , kishaldlként” utal a spiritualis,
erotikus, haldlkozeli extazis élmény onmagasagunkon kiviil sodro tapasztalatara. Ld. Georges Bataille, Az
erotika, ford. Dusnoki Katalin et al. (Budapest: Nagyvildg, 2001). Furcsa mdd Fredé toredezett
mikroreveldcidi nem a kdrnyezete kizdrasaval, hanem a kérnyezetével vagyott kapcsolata révén sarjadnak
fel, az 6nmagardl valé megfeledkezés az dnismereti kalvaridjaval fonddik Ossze, felkavard érzetei egy
szélsGségesen statikus kornyezetben, frusztraldn kiteljesedetlen, feledésre itéltetett epifaniak.
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tudatosuldsa is (az a felismerés, hogy a masik nézi, hogy én nézem-e) abszolut tabu. Az
alabbi, A szolgdldldny meséje-beli idézet metaforikaja mentén, a sebbe nyulas, a veszett
kutyaval valé ingerkedés, a keritésen keresztil kukkolds hatarsérté élménye forradalmi
gesztus. Ugyanakkor a tekintetek tapintdssal vald 6sszemosdsa a sériilékenység kozos
emberi tapasztalatat, érzékenységiink, prekaritdsunk?? (a vildg valtozé kérilményeinek
valé kiszolgdltatottsdgunk) mindannyiunkat 6sszekots, univerzalisan demokratizald
[étélményét, illetve, ebbdl kifolydan, a nemléttel kapcsolatos szorongdsokat idézi.

A bére sapadt, s szinte betegesen érzékenynek tlinik, mint amilyen egy heg alatt
né. Kedvem volna megsimogatni ezt a sériilékeny arcot. A fiu fordul el végiil. [Uo.
49] [...] kitarja el6ttink a gyalogosoknak szant kiskaput, és hatralép, félredll az
utbdl. Mi athaladunk, s ahogy tavolodunk téliik, tudom, a két siheder figyel
minket. Nekik még nem engedélyezett, hogy nét érintsenek. Csak a tekintetiikkel
tapinthatnak meg. Kissé megriszalom a csipém, érzem, ahogy libben a bé szoknya.
Olyan ez, mintha az ember kerités mogil kukucskalna, vagy kikétott kutyaval
ingerkedne, az orra el6tt csontot lengetve [...] Elszégyellem magam, hisz ezek a
fidk semmirél sem tehetnek, még tul fiatalok. Aztan rdjovok, hogy mégsem
szégyellem magam. Elvezem a hatalmat, amit a kutya elé tartott csont jelent.
Passziv ellenallas, de ellendllds. (Uo. 51)

Ahogy Corall Ann Howells ramutat, Atwood szépirdi munkassaganak egyik erénye épp
ez az aproélékos megfigyel6képesség. Megbizhatatlan fokalizatorok, szubjektiv
nézépontok, oOnndn korlatozottsaguk tudataban [évd, részleges perspektivak
aspektusabdl képes dbrazolni esend6 embereket és valtozé kapcsolataikat,
kovetkezetesen egy adott torténelmi-tarsadalmi kozegbe helyezve tlizetes
pszichologizalas ald vetett szereplGit. Ezzel a realista fikcid jegyeit csempészi mégoly
futurisztikus, disztopikus, fantasztikusan spekulativ, s valdsagtél elrugaszkodott
torténeteibe is. (Howells, 8) Azonban az ilyenforman kérvonalazédd realizmus, a
posztmodern regény metafikciés narrativ  struktdrdjdnak megfelelGen, a
legmagdvalragaddbb torténetmondas folyaman is eljatszik azzal, hogy megkérddjelezze
a valdésag leképezhetGségének, elmesélhet6ségének lehetbségeit és korlatait. A
metafikcids megfigyelés lényege, hogy a tekintet és a szd, a verbdlis és vizualis
kommunikacié egyarant lehet a fegyelmezés és a forradalmi felforgatas eszkoze.

21 Judith Butler, Precarious Life (New York: Verso, 2006).
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A tekintet tilalman tul, a szolgalélanyok nem irhatnak, nem olvashatnak (a disztdpia
a konyvégetések kora, gondoljunk Bradbury Fahrenheit 451 cim( regényére??), jobbara
csak politikai propagandaszlogenekkel kommunikalhatnak (,,Aldassék a gyiimélcs!”). Az
elnémitott helyzet felidézi Charlotte Perkins Gilman hires, , A sarga tapéta”?® cim(i, 19.
szazad végi novelldjat, amelyben a pihend kura teljes passzivitdsara itélt, sziilés utdni
depresszioval kizdé narrator mintegy tulélési stratégiaként kezd vizudlis-imaginarius
alkotéfolyamatba. A betegszoba falanak nonfigurativ tapétamintajaba kezd belelatni
vadabbnal-vadabb dolgokat az invaziv gombaspdraktdl és kiuszonovénytsl kezdve a
levagott rothadd fejeken at a ketrece racsait razoé 6rilt n6 figuraig, akiben végiil sajat
magat véli felismerni. A Gilman-novella vége nyitott, kétértelmu, nem tudjuk, a névtelen
fokalizator-narratornak sikertl-e vajon kiszabadulnia a bezartsagbdl, avagy csak jézan
esze feladdsa, a tébolyultsagba menekvés, a rend-ellenesség felvdllaldsa lesz a
szabadsaga zdloga.

Hasonléképpen ambivalens az Atwood regény befejezése. A szemtanu elbeszél6
szObeli narrativdja mindvégig hitelesen és husbavagdan hat, mert direkt megszélitasaval
bevonja a Nydjas Olvasoét a szoveg fiktiv valdsdgaba, mintegy rank bizza, mit kezdiink a
torténettel, hogy a levont tanulsdagok nyoman miképp befolyasoljuk majd az eljovendd,
leendé torténelem menetét:

Ez nem mese, csak mesének t(inik, ahogy elmondom. Mondom, nem irom, mert
nincs mivel irnom, hisz az iras ugyis tilos. ...Egy torténet olyan, mint egy levél.
Kedves Te, ez a megszdlitas. Csak igy egyszerlien Te, név nélkil. Ha nevet f(iznék
hozzd, az hozzdkotne Téged a vald vildghoz, ami kockazatos, veszélyes: ki tudja,
mik a kilatdsaid odakint, milyenek az életben maraddsi esélyeid? Te, te,
ismételgetem, mint valami régi szerelmes dalban. A te, az mar majdnem ti. A ti
pedig jelenthet ezreket. (Atwood, A szolgdldldny meséje, 77)

Azonban a regény fliggeléke Onironikusan megkérddjelezi az olvaséra bizott dontés
bizalmi paktumat, a szerz6 autoriter autentikus mivoltat, és az optimista végkifejlet
lehet&ségét is, azzal, hogy a privat térbdl publikusba, a vallomas mdfajabdl a torténeti
dokumentuméba, a spontaneitasbdl a szerkesztettségbe tolja el a szoveget. A Torténeti
Feljegyzések A szolgdloldny meséjérél cim(i fliggelék a gileadi tanulmanyok tizenkettedik

22 Ray Bradbury, Fahrenheit 451 és mds térténetek, ford. Pék Zoltén et al. (Budapest: Agave, 2018).
23 Charlotte Perkins Gilman, ,A sarga tapéta”, ford. Merényi Agnes, in Lopakodd Arnyak (Budapest:
Mora, 1989).
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szimpdziuma jegyz6konyvének részleges atirata 2195-b6l. EbbSl - egy
torténészprofesszor el6adasabél — megtudjuk, hogy a szolgdlélany meséjét

magnetofonszalagra rogzitett hangfelvételeken talaltak meg a titkos menekilédtvonalat
rejt6 ,Foldalatti N6ut” alagutrendszerében, s hogy Fredé elbeszélése voltaképp a tudds
régészprofesszorok 4dltal szoveggondozott, kozkinccsé bocsatott, archeoldgusok,
filolégusok altal tizetesen vizsgalt kordokumentum. Cimét egy kanonizalt férfiszerz6,
Chaucer Canterbury mesék cim(i mive el6tt tisztelegve adtdk, mert akar a Chaucert
ihletd régi regékben egy kdzponti karakter elbeszélésébdl bontakozik ki a torténet. Epp
ugy, ahogy a hisztérikus Déra esettanulmdnya a freudi pszichoanalizis talapzataul
szolgal, Fredé szenvedéstorténete, korképként kodolt kérképe biztositja Pieixoto
professzor szakmai sikerét a 20-21. szazadi torténelemkutatasdban. A toredezett,
részleges néz6pontu, bizonytalansdgokkal teli én-narrativa a torténelemiras
objektivitasra toré nagy mesternarrativai kozé kebelez6dik be, egy olyan diktatérikus
elnyomd rendszer mikodését illusztralandd, mely nyomokban tetten érheté a
konferencia tudomanyos beszédmaédjanak mindennapi szexizmusdban. (A professzor
titkos csajagutrél beszél, s kedélyeskedve megjegyzi, hogy elGjatéknak megteszi egy kis
golfozas is, illetve, hogy Fredé iskoldzott n6é volt, amennyiben az észak-amerikai
egyetemen szerzett diploma mdveltségnek mondhatd, hiszen tele volt a diplomas
lanyokkal a padlas...) A szovegértelmez6 professzor elszéldsai a textust a  fiktiv
paratextus és a valds kontextus keretébe agyazva dobbentenek rd, hogy a regény a
hallgatékhoz intézett zard kérdése, ,Van kérdés?” sziikségszerlen kolt6i kérdés hivatott
maradni.
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MARAI SANDOR EGY , KANADAI” LEANY-

FIGURAJA
(ALDOZO JUDIT MULTJA ES REGENYHOSNOI SZE-
REPE)

FRIED ISTVAN

Marai Sandor jérészt 6sszegylijtott, de alaposabban még nem elemzett publicisztikdja
szamos olyan Otletet, eseményt, tortnetet dolgoz f6l, amelyet utdbb regényeibe illesz-
tett. Minddssze annyit mddositott, amennyit a szerepl§ jellemzése vagy a cselekmény
igényelt. A nem egyszer életidegenséggel, kimddoltsaggal vadolt szerz§ jelentékeny
mennyiségl ,életanyag”-bél épitkezett, a Szindbdd hazamegy nemcsak Krudy-, hanem
alapos helyismeretrdl (is) tanuskodik. A névér 6nnon betegségének, kérhazi tartézkoda-
sanak epizddjaibdl merit. Az igazi, illet6leg folytatdsa, a Judit... és az utohang ebbdl a
szempontbdl kivaltképpen érdekes, hiszen a masodik regény cimszereplGjének vazlatos
életrajza és egy elfeledettnek Iatszé ujsagcikk olvashaté egymasra.

A Pesti Hirlap 1940. majus 19-i szamaban jelent meg Marai Kanada cim( riportele-
meket is tartalmazé cikke. Egy pontosabban meg nem jel6lt id6pontban, feltehetGleg
kevéssel az iras megjelenése el6tt utazott Nyiregyhazardl Sosto-furdd felé, mikor egy
olyan targyra lett figyelmes, mely mintha ,a csupaszt foldon zsuptets”-t mintazna. igy
lelt ra ,,Kanadara”, ,foldhazak egyvelegé”-re, nyomortelepre. Széba elegyedett egy asz-
szonnyal, érdekl6dott, miként élte at a telet, hat gyerekével hogyan védekezett a fagy
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ellen. ,Kilonosen az egerekkel volt sok baj”, mert az egerek a fagy el6l szintén behtzdd-
tak a foldbe vajt hazikéba. Az asszony nem panaszkodott, , kellemetlen volt a helyzet” —
ennyit mondott. A Nyirség szegényeinek nyomora elmélkedésre késztette Mdrait, s a
dobbenettel latott sors tovabb munkalhatott benne. Hiszen az 1941-ben megjelent Az
igazi, majd az emigracidoban 1949-1972 évszamjelolésekkel jelzett-megirt folytatds Ju-
ditjdnak torténetébe irja az ird a tapasztaltakat, hol egy masik szerepl6, hol maga, Judit
beszéli el azt, amirdl az Ujsagcikk hirt hozott. Judit ,,dundntuli parasztleany”, utébb ,zsel-
lérledny” volt, életrajza emigy vazoldoik fol:
Zala megyei nyolc hold foldon teng6dott a csalad.

Volt egy kis hazuk, s néhany hold foldjiik, de a foldet elvitte aldluk a sok gyerek és
addssag. Aztan nem maradt mas, csak a viskd s egy kert. (...) egy télen at a fold
alatt laktak, 6 és a csaldd. Judit hatéves lehetett akkor, s a csalddot ellizte az éhség
hazulrél, elmentek a Nyirségre, dinnyésnek allottak és a fold alatt laktak. Nem jel-
képesen, hanem valdsagosan: nagy godrot astak a foldbe, ndddal befodték, s ott
tanyaztak egész télen at. (...) azon a télen kegyetlen fagyok uralkodtak, s a hideg
bekergette a mezei egerek ezreit a fold alatti godorbe, ahol Judit sziileivel és test-
véreivel tanyazott.

Az emigrans Judit a dilégia mdasodik kotetében eképpen tomoriti a foljebbieket: , Az
apam dinnyés volt a Nyirségben, kanadas. igy nevezik ott ezeket. Mi olyan koldusok vol-
tunk, hogy a féldbe vajtunk godrot, s ott laktunk télen at, egylitt az egerekkel.”

Mindkét regényben az Ujsagcikk adatai, s6t, mondatai ismétlédnek, részint kontrasz-
tul szolgdlnak a regény nagypolgari csaladjanak életviteléhez, részint olyan funkcidéhoz
jutnak, hogy az e korbe el6bb pesztonkanak, majd hazvezeténének, végil feleségnek
keriil6 Judit idegenségét, rosszérzését, elfojtott ellenséges érziiletét, ennek kilénféle
megnyilatkozasait érzékeltetik. A taradalmi kiegyenlitédés lehetetlenségei tematizalod-
nak, az egymas mellett él6, egymast nem ért6 szerepl6k hangtalan viaskodasanak elbe-
szélései alkotjak a kétrészes regényt. Mintha tavolrdl Kosztolanyi Edes Anndja is ebbe az
iranyba lizenne.

Két kérdés azonban e vazlatban feltétlendl felteendd:

1) Mind az ujsagcikk, mind a Judit-monoldg Kanadaja nagy valészinlséggel 6ssze-
fligg a XX. szazadi magyar kivandorldk elképzeléseivel. A jobb megélhetés reményében
tavozodkat csabitotta a messzi vilag, melyrdl azt hitték, feltétlendl sikerrel kecsegtet. Az
amerikai kontinens északi része nem egy, a nyomor el6l menekil6 vagyalma volt, ekép-
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pen a jobblét helyéve azonosult. A nyomorusagos koriilményekre aggatott jelz6 (kana-
das) szomoruan ironizald megnevezése a vagy és a jelen valdsaga egymasra vetiilésének,
amelynek egyben nyelvi alakzata. A nyirségi Kanada az ellenkezéje annak, ami esetleg a
tdvoli Kanadardl hirlett...

2) Marai az 1930-as esztenddkben rokonszenvvel figyelte a falukutatok tevékeny-
ségét a Magyarorszag felfedezése sorozatot. Egyik-mdsik kotetre elismeréssel reagalt.
Vajon a szociografidk olvasdsa 6sztonozte-e Marait arra, hogy Kanada cikkével és re-
gényrészletével jaruljon hozza ,,Magyarorszag felfedezésé”-hez? Annyit azért itt el kell
mondanom, hogy Marai nem elsé alkalommal tette széva, hogy mily egészségtelen Ma-
gyarorszag tarsadalomszerkezete. Erre kései Onéletrajzaban is visszatér.

A kritika inkdbb ,jél megcsinalt mi”-ként fogadta Marainak ezt és még néhany regé-
nyét az 1940-es évekbdl, rutinnal megirt alkotasnak vélte. Inkabb kevésbé sikeriltnek
mindsitette, tobbnyire egy egykor hatdsos ,,Marai-modor” termékét latta benne, és er-
rél a ,,dallam”-rél kés6bb Marai is ejtett néhany onkritikus szét. Az azonban nem érté-
kel6dott a kritikaban, hogy Mdrai messze keriilte a részvét vagy a sajnalkozas érzelmes
mondatait, empdatidval jelenitette meg a nyirségi nyomoruisagos asszonysorsot. A hazas-
sagok dramdjanak prézai epikdba lltetése az egyik téma, amelynek kapcsolata a polgari
maganéletek valsagdval (melyekrél szintén lehetne Gjsagcikket idézni) demonstralédik.
Ezzel parhuzamos a nagypolgdr Péter (olyan polgar, aki nem lel maganak megfelel6 ,m-
faj”-t) és Judit egylittélése, amely mindkét részrél teljes csédnek bizonyul. A regényben
sok sz6 esik, szinte az értekezd préza okfejtésével, a polgarisagrol, a polgari szereprél és
szereptudatrél, a miveltségben részesiilésrél. Az egykori ,kanadds” Judit alakjaban a
mélybdl feltord, kitdrd erével szemben tandcstalan lesz a polgdr (aki elbeszélheti , Kana-
dat”, de természetesen csak kivilrél [athatja, nem élheti bele magat annak lelkivilagaba,
aki onnan érkezett). Nem a polgar bukasat irta meg Marai, hanem a legalulrdl és a na-
gyon fontrél egymas felé induldk taldlkozdsanak varhato, értéssel és értelemmel nem
megtelithetd kudarcat. Ez 1941-ben akar fontos figyelmeztetésnek hangozhatott volna,
csakhogy erre a kritika nagyon kevéssé bizonyult fogékonynak.

Akad még egy érdekesség. Marai a Vasarnapi Krénika cim( kotete szamara (ez elséul
a Pesti Hirlapba irt irdsai szamara fenntartott rovatcim volt), az 1936-1943 kozotti esz-
tenddk olyan irasaibdl valogatott, amelyek kozel alltak az esszéhez, némileg novelliszti-
kusnak is lehetett olvasni. Eben a kotetben nem volt hely a Kanada szamara. A Marai-
életmd ismerdi tudjdk, hogy az ir6 utankozlésben szdmos Ujsagcikkét jelentette meg,
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nyilvan olyan eset is megtortént, hogy engedélye nélkil kozolték egy-egy irdsat. Marai-
nak ez a cikke egyetlen alkalommal Iatott napvilagot, a Pesti Hirlap kordbban jelzett he-
lyén. Ezt sem a hataron tuli magyar sajtd, sem a Mdrai-irdsokat masodkozlésben szive-
sen publikalé Tolnai Vilaglapja nem vette at. Az igazi azonban mar a megjelenés évében
jelentékeny példanyszammal dicsekedhetett, 1943-ban két utannyomasra is futotta a
sikerbdl, 1945-ben ismét az olvasdk kezébe keriilt, hogy aztdn 1992-ben talalkozhasson
vele az olvasé. A Judit... és az utohang kiadasanak éve: 1980, a kiadas helye: Miinchen,
a magyarorszagi olvasé az Uj kiadast 1992-ben vehette kezébe.

Az adatokon toprengve megerGsitve érzem azt a feltevést, hogy éppen a regény , ka-
nadas” részlete nem ,robbant” akkorat, amekkorat robbanhatott volna, és erre nem
elég magyarazat, hogy az 1941-es esztend6ben a vildaghdboriba sodrédott Magyaror-
szag masfelé figyelt.

Ennek ellenére az Gjsagcikk utdélete jokora meglepetést hozott. Ebben részes, hogy
a cikk (Kanada) plasztikusan rajzolta fol a nyirségi szegény csalad helyzetét, s az iras be-
fejezéséll kifejez6d6tt a remény, hogy ez a helyzet megvaltozik. A Pesti Hirlap 1941.
januadr elsejei szdmaban, tobb mint fél esztendbvel az Gjsagcikk megjelenését kovetbleg,
teszi kdzzé Marai Sandor Kardcsonyi ajdndék cimU irdsat, mely a Kanaddhoz hasonldan
csak itt, egyetlen izben jelent meg. Eszerint Nyiregyhaza polgarmestere értesitette, hogy
a napszamos Nagy Janos a varostél haztelket kapott, a telekre ,,most jotékony adoma-
nyokbdl, melyeket jorészt a Pesti Hirlap olvasdi kildottek, hazat épitettek, szabalyos ha-
zat, téglabol, palatetbvel, keritéssel, istalloval.” Az eseményrél az irdnak fényképeket is
kiildtek, egy , kanaddas”-sal tehat kevesebb lett.

Az ird nem csekély megelégedéssel adja tudtul az egyel6re boldog befejezést. A mai
olvasé meg azon topreng el, milyen tekintélyhez jutott egy regény- és Ujsagirdként elis-
mert szerz8; a nyilvanossag elé bocsatds erejével nem keveset ért el. Az azonban a Ma-
rai-kutatast figyelmeztetheti, hogy egy nevével aldirt cikk egy csaldd sorsat megvaltoz-
tatta. A szerencsés befejezés nem érzékelhet6 a regény sorsat nyomon kisérve, a regény
mas mdfaj, ritkan bir azzal a hatassal, int az Ujsagcikk. Marai, az Ujsagird ezek szerint
tobbek altal olvasott, figyelemmel kisért szerz6 volt. K6zonséghatasa (mint példank je-
lezte) nem mondhato jelentéktelennek.
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JEGYZET

Az Ujsagcikkek megkereséséhez jol tudtam hasznositani a Mészaros Tibor altal 6sszealli-
tott Marai bibliografiat (Budapest: Helikon-PIM, 2003).



KOVEK VAGY KONYVEK!
,EGY MONDAT FELTORESE"?

TOTH AKOS

A kovetkez6kben a szinpad és a szinpadi jaték elhivatott szemlél6jének és kutatdjanak,
tanaromnak és kollégamnak, Klrtosi Katalinnak, szeretném sziiletésnapjan egy teatralis
regénymozzanat rovid értelmezését az innepi alkalom minden kisért6 szinpadiassagaval
dacolva, a lehetd legtermészetesebb mddon ajandékként atnydjtani. Egy mindannyiunk
szamara jol ismert regény, a vilag els6 ,miemlékvédelmi” programirdsaként is szamon
tartott,® a nagyvéros és az 6t alkoto-éltetd tomeg sorsszer(i egyiivétartozasat a modern
regény kollektiv szellemével termékeny mddon egyezteté mi, A pdrizsi Notre Dame,*

!irasom cime referal Szauder Jézsef itéliai esszéit 6sszegy(ijté kotetének cimére, mely szellemtorténet
és rdéplild kultura, a reneszansz architektonikus vilagképe kapcsan ritka leleményességl formulat ajanl.
Ld. Szauder Jozsef, Kévek és kényvek (Budapest: Szépirodalmi Kényvkiado, 1977).

2 Az alcimet Marno Janosnak kdszonhetem. Ld. Marno Janos, Egyiitt-jdrds (Budapest: Kozmosz
Konyvek, 1987), 64-67.

3 Ld. Astrid Swenson, Rise of Heritage, Preserving the Past in France, Germany and England, 1789-1914
(Cambridge: Cambridge University Press, 2013), 25-65.; Hugo irodalmi vallalkozasanak a korszak konkrét
épitészeti koncepcidival vald 6sszefliggéseirdl: Neil Levine, ,, The Book and the Building: Hugo’s Theory of
Architecture and Labrouste’s Bibliotheque Ste-Genevieve” in Robin Middleton ed. The Beaux-Arts and
Nineteenth-Century French Architecture, (London: Thames and Hudson, 1982), 138—-174.

4 Victor Hugo, Notre-Dame de Paris (Paris: Ed. Charles Gosselin, 1831) A regénynek szdmos magyar
forditasa létezik, az 1858-as elsé magyar nyelv( kiadastél a XX. szazad 2. felében kibontakozé magyar
Hugo-recepcio altal befolyasolt Ujabb edicidkig jol nyomon kodvethetd lenne nemcsak az életmi hazai
befogaddsdnak, de a regény dltal kezdeményezett kulturdlis parbeszédnek is az alakuldsa. A regény
mindenkori népszerliségétdl és kiilonféle  feldolgozasaival, adaptaciodival Osszefligg6
kommercializdlddasatdl fuggetlenil elmondhatd, hogy az értelmezéstorténet Uj fejezetét a térbeli
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Hugo fiatalkori remeke kinal lehet&séget a mostani megszdlalashoz. A nagyregény
egyszerre utanozhatatlan részletgazdagsaggal és |ényeglatassal kivitelezett, az irodalmi
nyelv pdratlan leleményességével és hajlékonyagaval kialakitott tereiben, a kozépkori
élet megidézett forgdszinpadan nemcsak a visszadlmodott — Hugo és kortarsai szamara
a veszélyeztetett 6rokség darabjaiként szemlélt — mult alakjainak, a regény vilaghiressé
valt szereplSinek, de legaldabb ilyen jelentGséggel és eréllyel a mozgdsukat és
mozgatottsagukat, = mdbéli  pdlydjukat  kijelol6  eszmei  irdnyultsdgoknak,
nézetrendszereknek, mult és eljovendd hiteknek karnevdli felvonuldsa is zajlik. A
regényben feltlin6, valésagosan is dramainak nevezhet6 szitudcidk egyik
legérdekesebbje talan a tragikus élethivatdsanak és valasztdsainak magyardzatdval
szolgdlé Claude Frollo monoldgnak is beill6 maganszamahoz kétédik, amikor az Otddik
kényv lapjain (Otddik kdnyv, |. Abbas Beati Martini®), kisszdmu, valogatott kézénség
korében az olvasé beavatdssal felérd lehet&séget kap a figura 6sszetett motivacidjanak
— és vele a regényeszme egy lehetséges gyujtépontjanak — megértésére. Az Hugo 4ltal
gondosan kiképzett, mondhatjuk: felépitett (hiszen hattér és elG6tér szcenikai
megfontoldsait is hasznositd) regénytér kozéppontjdban a téziseit extatikus allapotban
megosztd, az intellektudlis vita dinamikdjanak egyre jobban kiszolgdltatott f6esperes
alakja all, aki nemcsak mondataival és b6séges megjegyzéseivel, de az elbeszél6 nyelv
altal megorokitett testi reakciodival is kozli kulturdlis ,rossz kdzérzete” indokait. Az
éjszakai jelenet két meghatdrozd diszleteleme — a hol ,,a varos kozepén gubbasztod
kétfejd szfinxként”, hol ,gigdszi épitményként” megnevezett katedrdlis nyitott
cellaablakon tuli képe, valamint a tudés munkaasztala, a rajta nyitva felejtett nyomtatott
konyvvel —, mint a narratori nyelv mikodése altal folyamatosan 6sztokélt vizualizald
befogadas tényezbje, a periferialis 1atas mintajara kiépllé olvasdi informacidszerzés
eleme, donté mddon hozzdjarul a jelenet és vele a regényszoveg kibontakozasahoz. A
regénytérnek a valaszut ikonografiai tradicidjat felidéz6 abrazolasa a fejezet
kulcsmondatanak vehets, de a mditdl fluggetlenilve is jelentGs sikerre szert tevd, a
kulturalis tdjékozddas dichotdm modelljének szalldigéjévé valo ,Ceci tuera cela”.® Hugo-

fordulat altal generdlt komplex érdekl6dés, a varostorténet, kulturalis 6rokség kutatds és az irodalmi
szemiotika iranyabdl kiinduld Gj kérdések jelzik. Az irds elkészitése soran a legfrissebb magyar forditas
szovegére hagyatkoztam: Victor Hugo, A pdrizsi Notre Dame 1482, ford. Antal Laszl6 (Budapest: Eurdpa
Konyvkiado, 1980).

5> Victor Hugo, A pdrizsi Notre Dame 1482, 191-202.

6 ,Ez elpusztitja amazt.” Id. Hugo, A pdrizsi Notre Dame 1482, 200. A regénymondat aktualizaciéjanak
lehetséges iranyaihoz: Gyorgy Péter, ,Ceci tuera cela — Ez elpusztitja amazt”, Holmi 2006/1., 52-65.
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mondatdval egésziil ki. EIGtér és hattér, szOvegintencid és a jelzés automatizmusai altal
kivaltott dsszefliggések, a médiumok kozotti valasztasnak egy, a regény szerepldit és
olvasdjat egyként érintd, katartikus pontjan megalldsra és gondolkodasra késztethetnek
minket: az emlitett mondat ,feltorése” ennek a téprengd olvasdasnak és szemléletnek
(semmilyen végss érvényre igényt nem tartd, vagyis tovabb ,térhet6”) dokumentuma.

Johann Gutenberg (vagy Johann Genfleisch zur Laden, sziil. 1397/1400 - 1468) a XIX.
szazadban valik a vilagtorténelem fontos, megkerilhetetlen alakjavd, féképpen
taldlmanyanak, a nyomtatott szovegnek az el6z6 évszazad végi tomegmozgalmakban
jatszott szerepe miatt.” A XIX. szdzadban egymast érik a kilonféle alkalmak, amikor a
vilag hitet tehet Gutenberg taldlmdanya, a nyomtatott kdnyv és az ebbdl szarmaztatott
szabadsag-eszme mellett, s ezzel parhuzamosan Gutenbergbdl, a mainzi iparosbél és
feltaldlébdl a modern szellem szamdra nélkilozhetetlen szabadsag és nyilvanossag
apostolat, egy uj kulturkorszak kézponti figurdjat hozza létre. Idetartozik, hogy a konyv
és a nyomtatds torténetével foglalkozé Ujabb kutatasok folyamatosan, ha nem is
kisebbitik, de a torténeti feltdrds és tisztdzas eszkozeivel pontositjdk Gutenberg
szerepét, hozzdjaruldsanak jelentdségét.® Elmondhatd, hogy egyrészrél Gutenberg a
szétszedhet6 betlikkel, nyoméprés alkalmazdsaval torténd konyvnyomtatds ujitasat
elsésorban bizonyos technikai problémak megoldasaként, a féként Németalféldon
kezdeményeiben megjelent nyomdpréses technikak tokéletesitésére dolgozta ki, s nem
a korabeli kulturdlis nyilvdnossag atalakitdsa céljabdl tervezte el (erre latszik utalni az
altala kozreadott, viszonylag vegyes tematikaju kotetek sora, valamint a megrendel6k
korének teljesen konvencionalis jellege.) Masrészt, fontos megjegyezni, hogy Gutenberg
talalmanya, ha bizonyos értelemben fordulatot is jelez a kdonyvtorténetben, fontos
valtozasok és elmozduldsok nyomaban, azok altal mar alaposan el6készitett mdédon
jelent meg (az ,irnoki reneszansz”® folytonos Ujitasai valdjaban megreformaltdk a
kéziratos konyvhoz vald XIV. szazadi viszonyt), s bevezetése sem soporte el véglegesen
a kéziratos konyvkészités technikait és a hozza tartozd szokasrendszereket, hanem egy
lassu atmenetnek kdszonhetben terjesztette el Ujitasait.

A XIX. szazad azonban ezt a technikatorténeti hozzajarulast — melynek kulturtérténeti
hozadéka természetesen felmérhetetlen mddon alakitotta at a szévegekhez vald

7 Az éltalam ismert és felhasznalt részletes életrajz és palyakép: Albert Kapr, Johannes Gutenberg,
Personlichkeit und Leistung (Leipzig: Urania Verlag, 1986)

8 PI. Frédéric Barbier, A kényv térténete, ford. Baldzs Péter (Budapest: Osiris Kiadd, 2005), féként 93-
111.

9 Frédéric Barbier, A kényv térténete, 86-87.
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kozépkori és ujkori viszonyuldst — elsGsorban a gondolat felszabaditasara irdanyulé
tettnek, a felvildgosodas eszméit megel6z6 és lehetévé tevé kulturalis misszidnak fogta
fel, s Gutenberg alakjat ennek megfelel6en profetikus szinekbe 6ltoztette és erételjes
kultuszt épitett élete, mlve koré. Ennek jelzései a XIX. szdzadban egymast ér6
Gutenberg-linnepek, illetve az Gnnepléseket dokumentald kiadvanyok, antoldgidk és
vegyes tartalmu 6sszedllitdsok.’® Gutenberggel kapcsolatosan meghonosodik egyfajta
himnikus hangnem, az emberi szellem nagy alakjainak sordba illesztik s a
vilagtorténelemre tett hatasat olykor biblikus vagy krisztolégiai hasonlatokkal kivanjak

megvilagitani. Mig Vorosmarty méltan kdzismert emlékez6 soraiban, a felidézett utdpia

IH IH

Uj emberiséget jovendolé nemes dikcidjan, a ,,méltd diadal” és ,,méltd emlékjel” magas
elvarasanak megfelelve, mégiscsak a torténelmi valdszinlség talajan értelmezi a meg
nem nevezett Unnepelt személyét és jelent&ségét, addig a kisebb rangu kovetdk népes
tdboraban tobbnyire a messianisztikus megvaltashit ellenérizetlen projekcidinak,
fantaziaképeinek valé megfeleltetés terve diktal. ,Nagy emlékedbdl épiljon fel oltar, /
Melynél a népek megbékiiljenek.” — szél példaul a Gutenberg-i alakban a vallasalapitd,
az ,embersokasag” egyesitésére alkalmas hit eszményi képvisel6jét megpillanté Morécz
Jend versszélama.!!

Viszonylag kevés azonban az olyan korabeli attekintés és vélemény a konyvnyomtatds
Gutenberg-féle taldlmanyarol és kdvetkezményeirél, mely az emberi kommunikaciora
gyakorolt tobbszadz éves hatasat szintetizdld6 mddon, a pozitiv és esetleges negativ
hatdsokat 6sszegyljtve, j6zan mérlegelés mellett mutatja be. Azt mondhatjuk, hogy a
nyomtatott sz6 nyilvdnossdganak eszméje, a tudas korabban elképzelhetetlen
demokratizaldsanak Ujdonsaga elnyom minden kételyt, mely az Uj lejegyz6rendszer
megjelenésével kapcsolatban arra utalhat, hogy az esetleg elszegényitette, redukalta,
korlatozta a rendelkezésre all6 kommunikacios készleteket, vagyis ami abbdl indulna ki,

hogy vilagtorténeti szerepe nem egyértelm(ien pozitiv, azaz linneplésre mélto.

10 A béséges nemzetkdzi recepcidkutatds szempontjabdl taldn kisebb figyelemben részesiil6 magyar
megjelenések kozil két Gutenberg-idézést, -momentumot emelek ki: Vorésmarty verse egy 1839-es
német kiadvany része volt, vagyis a korabeli eurdpai kulturalis egytttm(kodés reprezentativ példajat
jelentette. Esztétikai szempontbdl kevesebb értéket felmutatd, viszont a kultusz alakuldasa néz6pontjabal
ma is olvasasra és kutatasra mélté a Gutenberg feltételezett sziiletési évének (1400) 500. évforduldjara
»,a budapesti nyomdaszok és betliont6k” altal készitett tisztelgé kiadvany: Gutenberg Album, szerk.
Novitzky N. Laszlé (Budapest: Krausz S. és T., 1900) A tobbnyire kortars szerz6k, amatér irék anyagat
bemutaté kotetben Vordosmarty versének Ujrapublikalasara is sor kerlt.

1 Morécz Jend Gutenberg cim(i verse az el6z6 jegyzetben emlitett kiadvany nyitdszévege.
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Koraban ezért szinte egyediilall6 médon, a kdrokat és jététeményeket egyként
kiemel6 dialektikus szemlélettel vizsgalja a gutenbergi taldlmany torténelmi
jelent&ségét és jelentését, az emberi gondolkoddsra és életre tett hatdsait Victor Hugo
mar emlitett, A pdrizsi Notre-Dame cim(i regényében. A regény tartalmaz, a kordbban
sz6ba hozott rész folytatasaként, egy olyan fejezetet (Otodik kdnyv Il. fejezet: Ez megéli
amazt??), melyben Hugo elbeszélSje tételesen is elmagyardzza, tudomdasunkra hozza,
hogy véleménye szerint hogyan alakitotta at a konyvnyomtatas a kozépkori ember
vilagképét, hogyan jarult hozza a feuddlis tdrsadalom mozdulatlansagat és hierarchikus
természetét biztositd vallasos hit és raépulé ,papuralom” megingatdsdhoz, az emberi
gondolat korabban elképzelhetetlen mobilitdsanak el&segitéséhez, voltaképpen a
modern torténelem megsziletéséhez, és kozvetetten a képzémdlvészeti agak
kibontakozasahoz. Jogos kérdésként merilhet fel — még egy XIX. szazad eleji regénnyel
kapcsolatban is, ahol pedig tiirelmesebben viseljik az omnipotens narrator és a szerzGi
hang olykori (Hugondl egydltaldan nem ritka) esszéisztikus betétekben vald
Osszeolvadasat -, hogy hogyan valhat egy kdzépkori, sokszereplGs regényes historia
elemévé, részévé egy technikatorténeti traktatus és hogy mi kdéze mindennek,
Gutenberg taldlmanyanak Esmeralda és Quasimodo jol ismert, elhiresiilt torténetéhez.
Hugo civilizaciétorténeti 6sszefliggéseket fejtegetd, a konyvnyomtatds leleményét a
lehetd legszélesebb mivel6dési kontextusban értelmezé kisérlete azonban egyaltalan
nem kulturtorténeti appendix a konyv regényes szOovetén, észrevételei nem
fuggetlenithet6k tehat a regényértelemtdl, a regényszerepl6k motivaciditdl. Hugo
regénybe szerkesztett kulturtorténeti latomdsanak lényege, hogy a nyomtatott konyv
,megoli” az épitészetet, mely az emberiség ,els6” hatezer évének vezeté médiumat,
onreflexiv jelol6készletét jelentette. , Az tény, hogy az 6sid6kt6l kezdve a keresztény
idészamitas tizenotodik szazadanak végéig az épitészet volt az emberiség nagykonyve,
az embernek ugy is mint erének, ugy is mint értelemnek legfébb kifejezési formaja a
fejlédés kildnbdz6 dllomasain.”? Az épitészet csoddlatos képességét, mely eszerint a
formaalakitds bizonyos valasztasaival az emberi gondolkodds valtozasait és allandé
elemeit hivatott megjeleniteni és mely megbizhaté és kiszamithaté mddon Gsszesitette
az adott kultura szellemi javainak, fennforgd eszméinek lényegét, a nyomtatds
feleslegessé tette, mivel miikodésében nehézkesnek és fenntarthatatlannak mutatta.

12 Victor Hugo, A pdrizsi Notre Dame 1482, 202-217.
13 Uo., 203.
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A konyvnyomtatds. Ne is amitsuk magunkat: az épitészet meghalt, meghalt
egyszer s mindenkorra, elpusztitotta a nyomtatott konyv, elpusztitotta, mert nem
volt id6talld, elpusztitotta, mert sokba kerllt. ahdny székesegyhaz, annyi milliard.
Képzeljiik csak el, mekkora t6ke kellene hozza, hogy Ujrairjuk az épitészet konyvét;
hogy megint gombamdd szaporodjon a foldon az éplletek serege; hogy
visszatérjink abba a korba, amikor annyi volt a templom, hogy egy szemtanu
allitdsa szerint »lgy tetszett, mintha a vildg megrazkdédvan, régi kontosét levetette
volna, hogy fehér templomkdéntést 6ltson fel«.14

Tobb dolog is figyelemremélté Hugo bemutatasaban, vagyis a két reprezentativnak itélt
kifejezési forma oppoziciés szemléletében testet 06It6 proto-kulturatudomanyos
vizidban. Elsésorban felt(in6 lehet az antropoldgiainak is nevezhet6 szemléletmadd, mely
a rendelkezésre all6 torténeti targyisagokat az adott kultdra tartalmat nyilvdnossagra
hozd eszkozokként, médiumokként szemléli, vagyis vildgosan elkiloniti bennik az
esztétikai, torténeti stb. értéket és a kommunikacids funkciot.

... az emberi gondolat Uj alakot 6ltvén U] kifejezésmddot is taldl, hogy egy-egy
nemzedék uralkodd eszméjét mar nem ugyanazzal az anyaggal és nem ugyanazon
a modon fogjak kifejezni, hogy a kébdl valé kdnyv, amely oly szildrdnak és olyan
tartdosnak bizonyult, hamarosan atadja a helyét a papirbdl valé konyvnek, amely
még szilardabbnak és még tartésabbnak fog bizonyulni.!>

Ezen kivil kimondottan értékes és korszerlinek mondhaté szempontot jelent az a talan
militarisnak nevezhetd, de mindenképpen harcias metaforaban testet 61t6 viszonyleiras,
mely a két médium kozotti kapcsolat jellegét bemutatja (,megoli”). A kulonféle
m(ivészeti agak ,ut pictura poesis” mintajara megképzett viszonyrendszere, mely a
horatius-i 6rékhagyasnak megfelelve, azt részlegesen és konzekvensen félreértve!®
évezredek o6ta az egylttmikodést és referenicalitast dllitotta a vizsgadldodds és
Osszehasonlitas kozéppontjdba (ld. testvérmuzsdk, tarsmlvészetek emlegetése),
ehelyltt a médiumok kozotti versengés, nyilt rivalizalas, s6t, egymasra életére tor6
kisajatitas programjaval egésziil ki. A tudomanyos anakronizmus csapdajat elkerilve,
valamint anélkll, hogy Victor Hugo eszmetorténeti reflexidjanak aktualitasat

4 Uo., 213-14.

15 Uo., 202.

16 1d. Hajdu Péter, ,Az Ars Poetica néhany 6rokzéld megfogalmazasa”, Helikon, Irodalomtudoményi
Szemle, 2015/3. [Horatius Ars Poeticaja], 394-396.
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tulhangsulyoznank, megjegyezhetjik, hogy a kulturalis kifejez6eszkozok torténeti
valtégazdalkodasanak koncepcidjardl szolé részek olvasasa sokat profitalhat W. J. T.
Mitchell-nek a kép és a szé politikdjat’’ megkilonbdztetd médiumelméleti
elgondolasainak figyelembevétele altal. Ugyancsak az Hugo-szoveg gazdag kritikai
utdéletére nyujthat érthet6 magyarazatot, ha arra tekintlink, ahogyan az ird
gondolatmenetében a textualitast, a szot a létezd nyelvek, jelrendszerek egyikének
tekinti, s nem a tudds egyedili vagy egyetemes kifejez6jének — errél arulkodik az,
ahogyan a szinte irodalom vagy irott szé nélkuli primitiv korok kapcsan az épitészetet
mint a feljegyzés egy masfajta formajat, gyakorlatat bemutatja. (Az is igaz ugyanakkor,
hogy szamos kitétel utal arra, hogy Hugo mivészetszemlélete, ha el is tud szakadni a
literalis alapképlet sz6-orientacidjatdl, Iényegében azt, a textualitds elméletét tartja meg
a jelzés folyamatat leképez6 univerzalis analdgidnak: ,Az épitészet is ugy keletkezett,
mint akarmelyik irds. Abécének indult. Felallitottak egy kovet, ez volt a bet(i, ahdny betd,
annyi jel, és minden jelen egy-egy gondolatcsoport, mint oszlopf6 az oszlopon. igy tettek
az Gsi népfajok, mindenitt, egyazon idSben, az egész féld kerekén.”*®) Hugo
épitészettorténeti leirdsa szinte teljes egészében, de ehhez kapcsolodéd
irodalomtorténeti 0sszegzése, parhuzamai is nélkiilozik a mivészi fejl6dés XIX. szazadi
elképzeléseiben tipikusnak mondhatd eurdpa-centrikussag nézeteit, tanulsagait, s az
europai épitészet torténeti fejlédése, stilusatalakulasai mindenkor az egzotikus, féldrajzi
értelemben tdvoli példdkkal vald Osszeegyeztetésben valnak csak jelentésessé.
(Ugyanakkor nem mondhatjuk azt, hogy mlive mentes lenne a korszak kolonialista
kultureszményének altalanos beallitédasatdl, ne alkalmazkodna bizonyos pontokon a
»masik” megkilonboztetésének aktiv, tarsadalmi gyakorlataihoz.)

Miel6tt tovabb haladnank e fejezet médiaelméleti okfejtésének és a regényszéveg
Osszeegyeztetésének utjan, fel kell tennink a kérdést, hogy miért szentel és kér
olvaséjatél Hugo beszélgje ekkora figyelmet egy, a regény cselekményes szerkezetétdl
lényegében flggetlen kulturtorténeti megfigyelésnek, miért gondolja, hogy kora
olvasdja szamara ez kovethetd és az olvasas/értelmezés aktusaban hatékony kifejtést
tartalmaz? A XIX. szazad elsé évtizedeiben tébb kutatd egybehangzé allitasa szerint
mélyrehatd és az adott kultura és életmdd minden teriiletére kiterjed6 fordulat megy

17vé. W. J. Thomas Mitchell, ,What is an Image?”, in ud, Iconology: Image, Text, Ideology (Chicago:
Chicago University Press, 1986), 7-47, f6ként 42-47.
18 Victor Hugo, A pdrizsi Notre Dame 1482, 203.



SZK 23. TOTH AKOS 39

végbe.’® QOsszefoglaldan azt mondhatnank, hogy reprezentécié és latas klasszikus
»iskoldi”, melyek még a perspektivikus, normativ 1atas reneszansz-kori paradigmdjan
alapultak, e korszakban fokozatosan veszitenek kordbbi kulturdlis hatékonysagukbdl. A
l[atvany realista elképzelésével szembeallitott kisérleti képek, valamint a hozzajuk
kapcsolédo ujfajta igazsdg-garancidk kozvetit6i azok az Uj optikai médiumok, melyek
m(ikddésik révén szakitast eredményeznek a latvany mimetikus modelljeivel, egyszeres
megfelelést ajanld természetével szemben. Jonathan Crary mdra széles korben
elfogadott feltételezése szerint a szinpadi nézé mintajara elképzelhetd kordbbi szemlélé
(spectator) ekkoriban mindinkdbb atadja helyét annak a komplex megbizatast magdra
vevd megfigyel6nek (observer), aki a tér komplikalt tapasztalataval szembesiilve, a
lejatszddd események résztvevdjének, alakitdjanak szerepében ismer majd magara.?’ A
kor emberének alapélményét jelenti, hogy a jelek egy csoportjahoz kapcsolt, bizonyos,
korabban elfogadottnak és kanonikusnak mondhaté jelentések megkérddjelezé6dnek,
illetve elveszitik a megismerésben jatszott szerepliket, valamint hogy a kultdra
szemiotikai univerzumaban Uj tipusu, velik konkurdld jel6l6-kategoridk, médiumok
tlnnek fel, a megértés hitelessége helyredllitasanak igéretével. Olyan folyamat ez, mely
a modernizacié kulturdlis dinamikajanak Iényegét adja, s mely valtozé intenzitdssal
mindenkor fliggetleniti a rendelkezésre all6 jeleket és jelentéseket egymastdl, hogy egy
mobilis, de-hierarchizélt struktira elényeit kindlja fel, tegye lathatéva.?! Meg kell
jegyezni, hogy a XIX. szazad els6 felében végbemend valtozds valamelyest minden
kés6bbi fordulat modell-értékl el6zményeként jelenik meg és az elkovetkezd
médiumtorténeti valtozasok paradigmatikus valtozatat nyudjtja. A szubjektumtdl, a
testt6l és a latdszervtdl elvalasztott latvany képe a megfigyelés és vizualis
tapasztalatszerzés utdpikus modelljeit engedte valdra valtani: a spektakularis és

19 Figyelemremélté tény, hogy a térbeli fordulatként emlegetett kulturalis ,konglomerdtum” is fontos
kapcsolddasokat mutat az eurdpai nagyvarosi kultira, a modern urbanisztika legkllénfélébb jelenségei
altal el6hivott kérdésekhez: az uralom, reprezentacio és részesiilés Uj modelljeit elGallitd térszemlélet
leirdsa rendre a XIX. szazad mentalitastorténeti, technikatorténeti, tarsadalomtorténeti stb. valtozasainak
vizsgalatahoz utalja a téma kutatdit. Osszefoglalé szandéku cikk: Gyani Gabor, ,Térbeli fordulat és
varostorténet”, Korunk 2007. jalius [l11. folyam 7.], 4-15.

20 Jonathan Crary, ,,A modernitas és a megfigyelS problémaja”, in ué, A megfigyel6 mddszerei, Ldtds
és modernitds a 19. szdzadban, ford. Lukacs Agnes (Budapest: Osiris Kiado, 1999), 13-40, 18.

2L A jelenség mértékadd kritikai leirdsa Jean Baudrillard-hoz kotédik, aki komplex, szemiotikai,
tarsadalomtudomanyi és torténeti, antropoldgiai kritériumokat is figyelembe vevs leirasaban a ,jelek
kizarélagossagan” alapulé premodern, hierarchikus tarsadalomszerkezet és a modernitds altal generalt
mobilitds, ,,a jelek irdnti igények megfeleld elburjanzasat” lehetévé tevs stratégia kiilonbségérél értekezik
L’échange symbolique et la mort cim({ munkdjaban. Idézi: Jonathan Crary, A megfigyelé mddszerei, 25.
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panoptikus latas korabbi, féként elméleti kisérletei és ezek eredményei ezuttal a
rendelkezésre allé technikai kisegit6k alkalmazasaval elérhet6 kdzelségbe kerliltek és az
Uj médiumok képalkoté technikdinak kdszénhetéen egyszeriben realizalddhattak??. Ez a
nagyszabasu reprezentacid-torténeti atrendez6dés természetesen nem hagyta
érintetlentl a kor kulturdjanak egyetlen szegmensét sem, nem maradt meg a latas
tudomadnyos kutatdsanak keretein belll. A panoptizmus valdra valt igérete pl. masfajta
viszonyuldst irt el6 a totalitast kordabban megjelenit6 vizudlis jelzésekhez, természetes
igényként lltette el a kor befogaddjanak elvaras-rendszerében a teljes tér (pl. egy varos)
atnézéséhez kapcsolddd inditékokat.?> A kultdra kilonféle médiumai egyforman
l[atvanyossa vagy latvanyszer(ivé valnak ezekben az évtizedekben, ami alatt azt kell
érteni, hogy az altaluk felkindlt valdsdgtapasztalat egyre inkdbb a latvannya valt kép
kidllitottsdgdban és installalt természetében valik megfoghatdva. A korszak irodalmdanak
kép-szer(i vagy a képi kozvetités lehetbségeit el6térbe helyez6 megnyilvanulasaiban
éppen ugy ott munkal ez a felszabadult optikai indittatas, mint a kialakulé6 modernista
muzeumi paradigmanak a nézG/latogatd tekintetét manipulalé programjaban vagy a
korabeli szérakoztatd- és latvanyipar megannyi termékében (diordma, panordmaképek,
vildgkiallitdsok, a kereskedelem helyszineinek athaté mediatizacidja stb.).?* Sok
tekintetben Hugo regénymlive is visszatikrozi ezeket a megfigyeléseket. Nemcsak a
regény epikai-id6beli megalkotottsagaval mar-mar versenyre kel6 topografiai-térbeli
kontextualizalas és kifejtettség tényét emlithetjik itt, hanem a kényv epikus szinhaz-

22 Jonathan Crary, , A camera obscura és annak szubjektuma”, In U8, A megfigyelé mddszerei, 40-84.

23 A véros latdsanak vagya kordbban jelentkezett, mint ahogy e vagy kielégitéséhez sziikséges
eszkozok kialakultak volna. A kézépkori és reneszansz fest6k olyan perspektivabdl dbrazoltdk a varost,
amilyenbdl emberi szem addig még nem érzékelhette. Ez a fikcid a kozépkori szemlélét maris mennyei
szemmé valtoztatta. Isteneket teremtett. Megvéltoztak-e a dolgok, midta a technikai eljarasok révén
megszilethetett a »mindent 1até képesség«?”, Ld. Michel de Certeau, ,Séta a varosban”, in Vizudlis
kommunikdcid, szerk. Blaské Agnes, Margithazi Beja (Budapest: Typotex Kiadé, 2010), 355-365, 358.

24 A l4thatdva tett univerzum, illetve a lathatdsdg univerzaléi, mint a kiallitdshoz, kiallitottsaghoz
kapcsolddo egységes kulturdlis indittatasok a XIX. szazadban rendszerint a kiilénds, az egzotikus, illetve a
(tarsadalmi) massag tapasztalatainak felfogasara és abrazoldsara reflektaltak. Ennyiben akar azt sem
tekinthetjuk ,véletlennek”, hogy a kiszdmithatatlan Gjdonsagot képvisel6 emocionalis vilagkép regénybeli
nagykoveteit, Quasimodo-t és Esmeraldat a szerzd a , kiallitasi targyhoz” kapcsolodo kilonosség maszkjai
mogé helyezi: Quasimodo testi extremitasdval a kézépkori Kunstkammerek mirabilidinak a késébbi freak
show-kban fellelhet6 analdgidja, mig Esmeralda titkolt szdrmazasa koérilményeivel, egzotikus
megjelenésével az etnikai kilonb6z3ség irdnti korabeli érdeklddés kielégitje lehet. Ld. Tony Bennett, ,A
kiallitasi komplexum”, In A gyakorlattdl a diszkurzusig, Kortdrs miivészetelméleti széveggytijtemény, szerk.
Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Varga Tiinde, Szoboszlai Janos (Budapest: Magyar Képz6ml(ivészeti Egyetem
Képzémlvészet-elmélet Tanszék, 2012), 24-52.
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jellegét, az elbeszél6 hangnak — a kozvetlenséget ajanld narratori szélam korabbi
rejtézkodésével szembeni — kozbelépését, a latvany installdldasdban valé
kozremikodését. Hugo beszél6je akkor leplezédik le ebben a |ényegileg Uj szerepében,
amikor a felidézett, megidézett kép kvazi-természetességét, megelGzetlenségét
kozvetitd tanu helyett a latvany reprezentdlt jellegét és a hozza kapcsolédd komplex,
szinesztézids élményteljességet kindlja fel. llyenkor, ezekben az esetekben
egyértelmdvé valik, hogy az irodalom és a regény médiumanak segitségével Hugo tudds
narrdtora azt a kortars olvasét szdlitia meg, aki szamara a képlatvany totalis
reprezentacidja jeleniti meg aktudlisan és autentikusan az igazsag ismeretelméleti
fogalmat és aki a kultira mozgalmas és atrendez6d6 id6szakdban képes értelmezni a
kiilonféle jelrendszerek és médiumok, valamint a hozzdjuk k6t6dd, belblik kovetkezé
hitek és vélekedések, mentalitdsok és magatartasok elavuldsaval és funkciévaltasaval
kapcsolatos kételyeket, éiményeket, egyszéval empatikus lehet a vildgtérténelem egy
Oovéhez hasonléan mozgalmas és izgalmas, megrdazé erejli medidlis atrendezédést
tartalmazé idészakdaval, a késé XV. szazad viszonyaival kapcsolatban.

Korabban azt allitottam, hogy Hugo regénye a koényvnyomtatas talalmdanydnak
el6retorését a sokértelm( torténelmi folyamat megfigyelésének igényével, a
mindenirdnyld konzekvenciak figyelembevételével, vagyis az egyértelm( fejl6dést
szorgalmazd pozitivista elbeszélés folyamatos kommentalasaval viszi végbe.
Legérdekesebb megfigyelni azokat az eseteket, amikor a kikialtott, a szerz6i-elbeszélsi
hang altal megosztott tézisek kapcsolatba |épnek és ezaltal tovabb gazdagodnak a fikcios
tér igazsagaival, megfigyeléseivel. Térjlink vissza a mar emlitett fejezethez! Ha magéaban
olvassuk és kiszakitjuk a neki teret és kdrnyezetet biztositd regényszovetbdl — az Ujabb
kelet( térpoétikai és médiumelméleti szakirodalom altalaban igy tesz —, akkor csupdn az
a feladat varhat rank, hogy Hugo 1831-ben megjelent irdasanak, értekezésének
tudomanytorténeti forrasait, esztétikai bedllitottsagat és altaldnos ambicidjat
rekonstrudljuk, s ennek folyomanyaként értékeljik kritikai jellegli hozzdajaruldsat a kor
hasonld, progressziv  tudomanyos-mivészeti  diskurzusaihoz.> Ha  viszont
visszahelyezziik a részletet a regényszovegbe, érdekes konklluzidkhoz juthatunk, olyan
megfigyeléseket tartogat(hat) a mdrészlet ilyen mddszerrel elvégzett tanulmanyozasa,
melyet az esztétikai szembesitést vallalé olvasas nélkil nem végezhetiink el.

25 |gen jelentékeny mddon befolydsolhatja a regényrész olvasasat Victor Hugo Cromwell-el8szavanak
(1827) mint a szerz6 esztétikai, mlivészet- és kulturtorténeti nézeteit szintetizdlva tartalmazé miinek
parhuzamos értelmezése. Ld. Victor Hugo, ,,EIGsz6 a Cromwell cim( dramahoz”, In ug, Vdlogatott dramdi,
szerk. Lator LaszI6 (Budapest: Eurdpa Kiadd, 1962), 627-679.
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Mindenekel6tt figyelembe veendd tényez6, hogy az emlitett és szalldigévé valt,
onallésodé mondat-forma (,Ez elpusztitja amazt”) az adott részben magyarazatra
szorulo idézetként, az el6z6, a fiktiv cselekményrend szempontjabél fontos fejezetben
hangzik el a m{ negativ fészerepl6jének szajabdl. Claude Frollo, a vallds, a hermetikus
tudomany és a megszdllott szerelem végletei kozott vergddd lélek nyilvanitja ki
lakonikus egyértelmiséggel meglatasat, minden hozzaf(izott magyardazat nélkil, egyediil
a ramutato nyelvi és metakommunikacios gesztus kisegit6, értelmezé segédletére bizva
annak értelmét. A kettds ramutatdas értelmében az ,ez”-t egy nyomtatott konyv, Szent
Pal leveleinek 1474-ben Nirnbergben, Anton Koburger dltal kiadott példanya, mig az
,amazt” a Notre-Dame székesegyhaz hivatott megjeleniteni. Hugo elbeszélGje a
kés6bbiekben, mintegy demonstrdlva és egészen a parddidig hatolé irdnidval
értelmezve az eredeti mondasban testet 6lt6 joslatot, bemutatja, hogy a betli modern
szelleme, a hozza kapcsolt nyilvanossag és az értelmezés kultldraja miként bontjak le és
ellenzik a titok, a szimbolum és az elzartsag egylittesében szemlélt kordbbi kultirforma
vivmanyait. A Frollo-i mondds, aforizma olyasféle poziciéba keril Hugo kommentarja
kontextusdban, mint a Frollo-i példaban a Szentirds szovegei, melyek a maguk
titokzatossagaban és komplex mddjan hozzak nyilvdnossagra a hittétel igazsdgat. Hugo
mondat-magyardazata olyasféle hermeneutika eljardsait alkalmazza, amilyet a bibliai
nyelvezet tobbszoros allegorikus megfelelést feltételezd iskoldi vallottak és gyakoroltak
a szent konyv verseinek magyarazatakor. Frollo néz6pontja szerint az értelmezés és
szovegkritika ilyen, a bibliai hermeneutika mddszereibdl elagazé studiumai szétosztjak,
az értelem tulzott kovetelésével leforditjak és feloldjdk a tudas kodolt jeleit. Frollo
mondatdnak hermeneutikai megkdzelitése, a tobbszordés értelem elméleti
el6feltevéséhez ragaszkodd gyakorlata, a szandék mar-mar pszicholdgiai alapossagu,
mindenképpen motivacidk utdn kutatd irdnyultsdgaval?®, mar magédban is komoly

26 Hugo, talan hogy igazan nyilvanval6va tegye olvasdja szdméra a kommentar kardinalis jelent8ségét
és funkcidjat az u4j ,vilag” szovetén belill, egymast kovetd és egymdssal kiegészit6 viszonyban allé
leirdsokat eszkozolve igyekszik megkozeliteni regényh&se indittatasat, enigmatikus kijelentése okait: ,Az
egyhdz gyermekét megrémiti az ismeretlen erd, a konyvnyomtatas. A szentély emberét elvakitja
Gutenberg fényt hozd sajtdja. A szoszék és a kézirat, az é16 beszéd és az irott beszéd riadozik a nyomtatott
sz6tol; mint mikor a veréb megretten, ha a Seregek Angyala meglebbenti hatmillid szarnyat. A proféta
kidltasa ez, a préfétaé, aki mar-mar hallja, mint zajong és zsibong a felszabadult emberiség, mar latja, mint
assa ala a jov6ben a hitet az ész, taszitja le trénjardl a hiedelmet a gondolkozas, razza meg Romat a vilagi
hatalom. A filozofus joslata, a filozéfusé, aki latja, mint szabaditja ki a sajtd a teokratikus tartalybdl az
emberi gondolatot. A katona ijedelme, a katonaé, aki az érc faltoré kost latvan, igy kidlt: »A torony le fog
omlanil«” Ld. Victor Hugo, A pdrizsi Notre Dame 1482, 202.
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ellenzéke az igazsag hermetikusan elképzelhetd, exkluzivitasat kevesek/kivételezettek
szamara megnyilvanito jelenségének.

Végilil, az értelmezé kommentar egy pontjan, mintegy a Frollo altal féltett tudas
zartsagat megsemmisitve a beszél§ lecseréli és megnevezi a korabban rdamutaté
névmasi parokban létezd tagokat: ,A kdnyv el fogja pusztitani az éplletet.”?” Az
Ujradefinidalas mozdulata eltérli az eredeti aforizma formajaban még fennalld
feszlltséget, mely a tagok megnevezetlenségébdl keletkezett és kihivast tartalmazott az
értelem szamadra. Hugo ezutdn viszonylag terjedelmes igazoldsat nydujtja a Frollo-i
monddasnak, melynek soran éppugy kitér a kijelentésben megjelend torténeti
megfigyelések pontositdsdra (a kulturtorténet és médiumtorténet egy alternativ
narrativdjanak megosztdsaval), mint ahogyan figyelmet fordit a jelenség antropoldgiai
konzekvencidinak levondsara, vagy az apokaliptikus gondolatmenet?®
kovetkeztetéseinek a regény keletkezésének jelenidejéhez valé hozzdigazitdsara (a kora
épitészetérdl sz6l6 megjegyzésekben), vagy bizonyos médiumkozi egytttmiikodéseknek
a mifajok klasszikus rendszerében is érvényes kimutatdsara (az épitészet-szerl régi
irodalomrdl, az eposzok, az Gs-epika architektonikussagaraol).

Végeredményben tehat megallapithatjuk, hogy Hugo, regényének egy bizonyos
pontjan, a regény fiktiv idejébdl és terébdl kilépve, megszakitva azok folyamatossagat,
hosszas médiumtorténeti exkurzust eszkdzol, mellyel nemcsak az egyik fG6szerepl6,
Claude Frollo jellemének és motivaciojanak adbrazoldsat mélyiti el (akar a megértés,
szimpatia csirdit is ellltetve az elbeszél6i ajanlatokra fogékony olvasé lelkében), hanem
egyuttal azt 6sszefliggésbe hozza a regény legmélyebb inditékaival, onreflexiv jellegével.
A mi(ivet véglegesen olyan szemiotikai labirintusnak nyilvanitja, amiben nem a

27 Uo. Az ,ezt” és ,,amazt” felvaltd névszdi pontositasok (,nyomtatott kdnyv”/kényv és ,Notre Dame
katedralis”/épllet) olyan targyakra, tartalmakra vonatkoztatjak a regényszerepld kijelentését, melyek a
mindenkori regényolvasé vilaganak is fontos 6sszetevdi. Victor Hugo-nak a torténelmi regény szinterei és
szintjei kozott rendkivili lgyességgel kozlekedd és kozvetitd elbeszélGje e tettével, a Frollo-i mondat
kimerit6 és mértékadd ,forditasaval” valéjaban minden korok Hugo-olvasdjat a regény vilaganak virtualis
szereplGjévé teszi: a konyvet kezében tartd és eszméjével a nyomtatott bet(ik segitségével megismerkedé
befogadd azon civilizacios fejl6dés kései 6rokdseként pillanthat ugyanis magara, mely a megszemélyesité
iréi fantdzia képzeteiben az imént tarult elé.

2 Nemcsak a nagy Frollo-i monoldg, de az egész regényeszme apokaliptikus értelmezésének a
kortarsak szamara ismerGs és elterjedt mddszerére utal Gérard de Nerval A pdrizsi Notre Dame cim(
versének (N. Kiss Zsuzsa forditasa, Holmi 2010. aprilis, 425.) Hugo ajanlatara élénken reflektalo felvetése:
»Sokan majd valahany orszagabdl a foldnek, / A kietlen romot szemlélni idejonnek / Réviilten s Victor is
kap Ujra olvasot.” A vers jovGbeldtd, a katedralis elkovetkez6 pusztulasat is magaba foglald perspektivaja
a latvanyossag és jelkép szerepébe helyezett épiiletet szinte turizmus és 6rokség modern nézeteiben
el6legezi.
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megjelenitett targyiassagok és a hozzajuk kapcsolddd jelzések, hanem az ezeket
értelmezd szubjektivitasok és beadllitottsagok kozotti kulonbségek 1épnek fel
cselekményalakité tényez6kként. A regényfigurak valéjadban mind ebben a szovevényes
és komplex szemiotikai egylttesben valé eligazodas és otthonossag-keresés kisérleteit
mutatjak be, valamennyien a regény fiktiv terében felmerilé jelek és az altaluk
megjelenitett értékek (pl. az igazsag, az autentikus hit) definidldsan és ujra
pozicionalasan munkalkodnak tetteik altal. Hugo tehat egy, a vilagkultira alakuldsa
szempontjabdl jelentds és paradigmatikusnak mondhaté atalakulds eseményét, a korai
kozépkor valldsos szimbolizmusat meghaladdé késébbi naturalizmus és idealizmus
szellemét?®, az emberi gondolat szdmara az értelmezés inspiralé szabadsagat felkinald
mobilitds jelentkezését (mely els6sorban a jelek felcserélhet6ségének és tobbszordos
osszekapcsolhatésdgdanak modern beldtdsan alapszik) a klasszikus torténeti regény
szereplGinek eltérd vilaglatdsdban és ehhez kapcsolédd magatartdsdban, a konkrét
megfelelés erejére tdmaszkodd analdgia segitségével, minden argumentativ retorika
hozzajarulasanal nagyobb hatasfokkal képes szemléletessé tenni, végiilis az olvasasban
atélhetd élménnyé formalni.
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A PAPA NEM HAGY EL, NICKY!!

LIRAI ES EPIKAI FORMAK HAGYOMANYOZODASA A
POPULARIS KULTURABAN

KELEMEN ZOLTAN

»Szerintem az egész hatvanas évek valakinek az elméjében tortént meg tizenot-hisz perc alatt.”
Leonard Cohen?

Nem bizonyos, hogy a pop-, illetve rockzenének sziiletése pillanatatél kapcsolata van az
irodalommal, mint ahogy az sem, hogy példaul Bob Dylan 2016-o0s irodalmi Nobel-dija
erdsitené ezt a kapcsolatot, de az énekelt versek és a vandorénekes-kolté alakja joval
hosszabb multra tekint vissza, mint a rockzene. A témaval foglalkozo legtobb ird ez
utdbbi hagyomanyt legaldbb olyan fontosnak tartja, mint magat a rockzenét. A kérdés
azért is bonyolédhat, mert a sajat vagy masok, szerzétarsak verseit el6add m(ivészek
nem ritkan kozvetlenil utalnak a kénnylzenére, s ez az utalds szinte mindig tébbrétd,
alkalmanként ellentmondasos.

A 2016-ban elhunyt Leonard Cohen mivészetérdl szintén elmondhatd mindez, ahogy
az élete soran megfogalmazott szamtalan interju is aldtdmasztja a bevezetd
gondolatokat. Cohen tudatosan utal el6deire, legyenek azok tobb ezer évnyi tavolban

1 Utalas Nick Cave Papa don’t leave you Henry cim( dalara. In Henry’s Dream, 1992.
2 Jeff Burger, szerk., Leonard Cohen On Leonard Cohen (Chicago: Chicago Review Press, 2014), 231; Jeff
Burger, szerk., Magdrdl, Cohenrél. 41 év, 26 beszélgetés (Budapest: Park Kdnyvkiadd, 2016), 268.
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m(ivészetét6l. A végtelen sor a trubadurok elStt, a homéroszi, ézsaiasi id6kben
kezd6dott, olyan ,szupersztarokkal”, mint Pete Seeger, David kirdly, vagy Woody
Guthrie. (Leonard Cohen On Leonard Cohen, 293; Magdrdl, Cohenrél. 41 év, 26
beszélgetés, 323) A kanadai szerz6 esetében az sem hagyhatd figyelmen kiviil, hogy
palyajat kolt6ként — iroként kezdte, s halaldig vissza-visszatért ehhez az alkotdi
alapallashoz. Tobbszor emlitette, hogy a dalszovegek kiilonboznek a kélteményektdl, azt
azonban legalabb ilyen gyakran elmondta, hogy szamara sem mindig vilagos az alkotas
folyaman, hogy vers késziil-e, avagy dalszéveg, az pedig mdar kdzmonddassa valt vele
kapcsolatban, hogy néha nagyobb kihivasnak tartotta a dalszovegirast, mint
koltemények alkotdsat. (Ko6ztudott, hogy szamos kompozicidjan — a zenét és a szoveget
is beleértve — sokszor évekig dolgozott.) Sok kritikat fogalmazott meg a kdnny(lizene
m(ivészeti értékeivel kapcsolatban (ezek jelent8s része dnkritika),® de a rockzenérdl
alkotott véleményérdl az is sokat elarul, hogy harmincharom éves volt, amikor rockzenei
karrierjét megkezdte. A rock legendas alapitéinak egy része (Hendrix, Joplin, Jones) ezt
a kort meg sem érte.

Kénnyl lenne Cohent kiilonos kiilsésként jellemezni, vagy sziirke eminenciasként, aki
szinte a popmd(faj hatarvonalan hozta létre életm(ivét, csakhogy ez a hozzdaallas
valdjdban mar a kezdetektdl szintén sajatja a rockzenének. A rovid élete végén koltbi
karriert kezd6 Jim Morrisontdl a kolt6ként-iréként-énekesnéként egyarant a kezdetektdl
ismert Patti Smith-en at korunk kilonb6z6 mivészeti agakat vegyit6 alkotdiig hosszu a
sor. A kiviilallo 1ét ezekben az esetekben egyrészt mindig Uj, termékenyit6 impulzusokat
adott a zenének, masrészt a vele szemben megfogalmazott kritikai kozbeszédet is ébren
tartotta. Mindezek a jelenségek a punk és az underground jelentkezésével a '70-es évek
végétdl gyakorlatilag a rockzene allandé kisérdivé, ha nem lényegi elemeivé valtak.
Eppen ez a generacié volt az, amelyik — amellett, hogy erés és plasztikus kritikat
fogalmazott meg a '60-as évek ellenkulturajaval szemben, akdrcsak Cohen a mottdban
szerepl6 idézetével — felfedezi maganak Cohen zenemdvészetét, mégpedig alkoto-
reflexiv mdédon. Ez els6sorban dalainak feldolgozasat jelentette. Az évtizedek folyaman
tobb efféle lemez is napvilagot latott. Masrészt azonban Cohen m(ivészetének ihlet6
ereje jol észrevehetd olyan alkotdk pdlyajan, mint Suzanne Vega, a U2, az Echo and the

3 lgazabdl nem vagyok regényiré. Igazabdl nem vagyok kolt8. Dalszerz8 vagyok. Végsé soron az ember
egyszer csak rdjon, hogy nem fog semmi mast csinalni. (...) Az a fickod lett, aki napjanak jé részét az
iréasztalanal tolti, a rosszabbat pedig kinban vergédve a szényegen. Ezt csindlja. Dalokat gyart a
poppiacra.” Burger, Leonard Cohen On Leonard Cohen, 259.
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Bunnyman, Tanita Tikaram, s6t Johnny Cash.* A felsorolt alkotok k6zé tartozik Nick Cave,
akire visszaemlékezései szerint mar gyermekkordban hatdssal volt Cohen zenéje.

Nick Cave-rél Tim Footman, Cohen egyik életrajziréja megemliti, hogy egy bigottan
konzervativ ausztral kisvarosban nétt fel a hetvenes évek Ausztralidjaban. (Uo. 196)
Tekintve, hogy sziilei 1970-ben egy melbourne-i iskolaba kildik tanulni, Footman
megjegyzése kiigazitasra szorul. Egy 2006-0s interjuban Cave beszél a hatvanas évek
Wangarattdjardl, arrél a kisvarosrdl, ahol abban az idében élt szileivel, amikor Cohen
mUvészetének revelativ hatasa érte:

Volt egy albuma, a Songs of Love and Hate. Ha egy ember egy (...) kisvarosban (...)
rabukkan erre az albumra és meghallgatja, az (...) olyan (...), mintha ez a zene
Holdrél szarmazna. (...) Leonard Cohennel az a helyzet, hogy (...) 6 volt az elsd, aki
egy kolt6 lelkiiletével kozelitett a dalokhoz, és id6t szant rajuk. Hihetetlen lassan
alkot, és a szdmai nagyon sokdra Oltenek végleges format. lgazi, szintiszta
m(ivészet ez. (Uo. 196)

Cohen dalainak egyik legfontosabb 6sszetevéje talan a szerelem, a szexualitds, az erotika
és a vallas, a szent szovegek szintézise, mely egyes esetekben puszta montdzs, maskor
vallds- vagy tarsdalomkritika, ismét maskor a lirdn keresztil feltarul a szerelmi extazisnak
a szenttel szembesil6 embert ér6 élmény taldn legelemibb, legkdzvetlenebb
|éttapasztalata. Cohen ezt a jelenséget az olyan tipusu pop sztenderdek kapcsan is
felismeri, mint példdul a Blueberry Hill cim{ jazz dal.> Mindez Nick Cave dalszovegei
kapcsan is elmondhatd, bar inkabb a kilencvenes évektdl napjainkig terjedd id6szakra
tekintettel. A fiatalabb pdlyatarsat szarnybontogatdsai a hetvenes évek els6 felében
inkabb az alternativ, illetve a punk zene felé vitték, nem mellesleg affelé a fent emlitett
zenei kifejezési forma felé, mely aztan az ezredforduldn a legtobbszor és a legértékesebb
maodon kdszonte meg Cohennek az inspiracidt, és nem csak zenei értelemben.

A rockszakmdban kiemelked6en olvasott és mdivelt Cave mar korai alkotdi
korszakaban megprobalkozott Cohen miivészetének kdzvetlen interpretdcidjaval, a Nick
Cave and the Bad Seeds 1984-es els6, From Her To Eternity cim({ lemezén rogzitette
Cohen Avalanche cim( dalat, rdadasul az album nyitddalaként. (Footman, 84) De az az

4 Tim Footman, Leonard Cohen: Hallelujah. Uj életrajz, ford. Kiss Borbala Réka (Budapest: Show Time
Kiadd, 2010), 130-131.

5> Cohen nyilatkozata a Blueberry Hillrél: ,folyamatos hintdzas a szekuldris és a szakrélis kéz6tt, mig
csak néha el nem éri az ember.” Burger, Leonard Cohen On Leonard Cohen, 259; Burger, Magdrdl,
Cohenrdl. 41 év, 26 beszélgetés, 275.
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erGszaktdl sem mentes rajongds, mely a szerelem targyahoz és a szenthez egyarant f(izi
lirdjanak alanyait, akiknek mindezért folyamatosan blintudatuk van, nemcsak Cave
munkdinak védjegye. Mar az 1968-as debiitdlé Cohen-albumon, a Songs of Leonard
Cohenen megtalalhaté. (Uo. 67) Egyébként egy 1985-0s interjujaban a szerz6 eldrulta,
hogy nemcsak meghallgatta Cave verzidjat, de tetszett is neki: ,nekem nagyon tetszik,
ahogy szétszaggatta. Nagyon tetszik, ahogy atszabta.” (Uo. 130) 1991-ben az I’m Your
Fan cimd{, Cohen tiszteletére tobb alkotd dltal készitett lemezen Cave ujabb dalt
dolgozott fel, a Tower of Song-ot, annak dacara, hogy ugyanezen az albumon ezt a m(ivet
Robert Forster is megszolaltatta. A kritika Cave verzidjat a vallalkozas legjobb dalaként
konyvelte el John Cale Hallelujah atdolgozasa mellett. (Uo. 132, 253) A 2003-ban
Brightonban Come So Far For Beauty cimmel tartott koncerten, ahol kilonb6z6
rocksztarok adtak el6 Cohen-dalokat, Cave Joe Cockerrel a Don’t Go Home With Your
Hand On-t prezentalta, mig az eseményrél készilt filmen az I’m Your Mant énekelte. (Uo.
160, 256) Tim Footman konyvében a szdmtalan Cohen-feldolgozas kapcsan, valamint
azért, mert a szerz6 ezeket szinte kivétel nélkll nagyra értékelte, megjegyzi: milyen
izgalmas lett volna, ha Cohen rogzit néhany Nick Cave-, REM- vagy U2-dalt, bar
megjegyzi, hogy olyan el6ddk miveihez sem nyult soha, mint Hank Williams vagy Ray
Charles. (Uo. 200)®

Amennyiben Leonard Cohen mdivészetének hatdasa Nick Cave-re kimeriilne a
rockzene, illetve a populdris, kereskedelmi kultira objektumaira vonatkoztathaté
parhuzamokban, aligha lenne indokolhatd, hogy egy irodalmi elemzés targya legyen.
Cave azonban nem olyan rockzenész, akinek dalszbvegei bizonyos esetekben talan
tartalmaznak lirai vondsokat, esetleg hordoznak tobb-kevesebb mértékben miivészi
mondanivaldt. 1988-ban jelentkezett King Ink cim( els6 verseskotetével, mely valéjaban
elegyes irasainak és szindarabjainak is gylijteménye volt. Habar mar ezzel a kotettel
egyértelmiivé tette a kritika szdmadra, hogy nem egy szépirodalommal probalkozo
rockzenész, hanem miivész, egy évvel kés6bb kiadott els6, And The Ass Saw The Angel”
cimd regényével még inkabb megerdsitette ezt. Ugy tlnik, hogy Leonard Cohen elsé
regénye, a The Favourite Game — mely J. D. Salinger tizenkét évvel korabbi The Catcher
in the Rye cim( regényének aktiv tovabbgondolasa, ez a cselekménybonyolitasbdl és -

6 Taldn nem véletlen, hogy a Beautiful Losers mottdja Ray Charles OF Man River cim(i dalabél
szarmazik. Lasd Leonard Cohen, Beautiful Losers (Toronto: McClelland and Stewart, 1966).

7 Nick Cave, And the Ass Saw the Angel (New York: Penguin Books, 1990); Nick Cave, Es megldtd a
szamdr az urnak angyaldt, ford. Széky Janos (Budapest: Holnap Kiado, 1992).
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szerkezetbdl egyarant kiderll — kevéssé hatott vagy hathatott rd. Cave m(ive sokkal
inkdbb a hires 1966-0s Cohen-regény, a Beautiful Losers altal ihletett.

Mindkét mi hatterében valamely vallasi kozosség kultusza all, mely a hétkdznapi
élettel és ezzel egylitt a szexualitassal, valamint a halottak szellemének isteni-szakralis
tiszteletével is szorosan kapcsolddik, s ez a kapcsolat etnografikus vagy
kulturantropoldgiai szempontbdl egyarant igazolhaté. Csakhogy mig Cohen m(ivében
egy létez6 romai katolikus — irokéz kultuszrdl van szé Kateri Tekakwitha esetében, addig
Cave egy tetsz6legesen fiktiv és éppen ezért kotottségektdl mentes kozosség torténetét
beszéli el ugyanolyan stilaris eszkdzokkel, mint Cohen az irokéz szent életét. A szent
megjelenése a fiatalabb palyatars regényének lapjain éppen ezért kdzosséget mutat
olyan mUvekkel is, melyekben a szent egyszerre helyi jellegl, a kdnon altal el nem ismert
vagy el nem ismerhetd, ugyanakkor magdn viseli a tisztelet mindazon jegyeit, melyek a
szenteket korunk sztarjaival, s6t celebjeivel vonhatjak parhuzamba. Egy jellegzetes
példa lehet erre Jack Kerouac Visions of Gerard cim( m(ive,® ahol egy reumas lazban
szenvedd kisgyermek valik haldoklasa soran szentté, el6bb csak a csalad, késébb a
kisvaros apacainak szemében is. A mikrokozosség specialis helyzete hasonlithatja a mu
hangoltsagat Cave regényének helyszinéhez is, de legalabb ennyire elgondolkodtatd
Cohen m(ive fel6l, hogy az Egyesiilt Allamokban letelepedett francia-kanadai
kozosségrdl van sz6 Kerouac regényében.

Konkrét, objektiv leirasok soran at képzédik meg az olvasd szdmdra az ukulita vallds
Cave m(ivében. (Es megldtd a szamdr az urnak angyaldt, 20-23) A regény varoskajanak
a neve is Ukulore. Létrejon szakrdlis és profan atjarasa is a két miben, de mig Cohen
stratégidja els6 olvasasra sikeriltebb Cave-nél, addig a kés6bbiekben kitlinhet, hogy egy
fiktiv mitosz, mely tetsz6legesen szakrdlisnak vélt jelenségeket vonultat fel, sikeresebb
lehet elbeszél6i szempontbdl, mint a valds. Cohen elbeszélését bizonyos pontokon akar
Claude Lévi-Strauss is irhatta volna, vallastudomanyi értekezésének részeit pedig
Northrop Frye, a fikcié éppen ettdl valdsul meg. Mind Cohen, mind Cave nem létez6
etnografikus hattérre hivatkoznak, de mig Cohen elbizonytalanitva fenntartja Kateri
Tekakwitha személyével a pszeudo etnografikussag lehet6ségét, addig Cave els6
regényével egy merében Uj és kegyetlen egyhazat teremt, melyben a gyengeségnek,
vagy a legparanyibb ellentmonddasnak semmilyen esélye sincs.

Cohen epikai alkotdsa, regénye a néi mitikus alak — jelen esetben Catherine
Tekakwitha — megszélitasaval kezd6dik, mint minden eposz Homérosztdl Joyce-ig. Cave

8 Jack Kerouac, Visions of Gerard (New York: Farrar, Straus & Giroux Inc., 1963).
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viszont ettdl eltéré tagoldst dolgoz ki. Egyrészt hagyomdnyosabb, bibliai felosztast kovet,
masrészt a varjakkal-hollékkal az Eszak-Amerikai kontinenst meghddité angolszasz
népcsoport mitoldgidjat, a skandindv mitikus hatdst erésiti. Ehhez kdthet6ek a nyirfak
és az oOkori gombakultusz, mely a tudatmddosité szerek haszndlatan keresztiil
kapcsolddik az elbeszéléshez.® Cohen elbeszélése parhuzamokként, viszonyitdsi
pontokként hasznal olyan popularis ikonokat, mint példaul Marilyn Monroe. (Beautiful
Losers , 4) A popularitds valdjaban szorosabban kotédik a szentkultuszhoz, mint a
szépmlivészetekhez, s ebbdl a szempontbdl mind Cohen, mind Cave olyan férumot,
illetve tematikat valasztanak, mely a befogaddk szamdra aktualisabb és fontosabb, mint
altaldban véve a szigoru értelemben vett szépirodalom lehetne. Regénye expozicidjaban
Cohen egyszerre utal H. W. Longfellow The Republic cim( versére és sajat késGbbi, 1992-
es Future cim{ lemezén megjelent dalara. (Uo. 12) De a visszakovethet6 adatok mellett
szandékosan alkalmaz nyilvanvaléan hamisakat is, akarcsak Cave.

Cave vallasi kozossége attél valik epikussa, hogy teljes mértékben fiktiv, mig Cohen
Kateri Tekakwitha mitoszaval létez6 hagyomanyt gyudr at sajat prézapoétikai
elképzeléseinek megfelel6en. Példaul a visszatér6 motivumként szereplé ,a.”
megjelolésl indian torzs latszélag a létezd algonkinokra utal, valdjaban azok torténelmi
valosagatol teljesen idegen, a cselekmény kibomldsa sordn pedig egyre inkdbb a
hatvanas évek ellenkulturdjanak alakitéira, a szépséges vesztesekre alkalmazott
meghatarozassa valik.!° Az efféle mozzanatoktdl kezdve valik el a két szerz8 alkotasa.
Cave tulajdonképpen a tokéletesen dnkényes fikcidval haladja meg mesterét, mig Cohen
egy bonyolultan kovethetetlen kultdrantropldgiai elbeszélést hoz létre az irokéz szent,
Kateri Tekakwitha koré, akinek személyisége az elbeszélé feleségének személyiségét
éppen ugy felveszi, mint a homoszexualitas kapcsan az els6rend( elbeszél6jét. Cave
féhése ezzel szemben a bibliai Job és a tragikus sors sujtotta dszovetségi szerepl6k
személyiségmintait koveti, habdr az Oszévetség esztétikajanak megfeleléen tragédiardl
sz6 sem lehet ebben az esetben.

Stilaris egyezést mutathatnak a két mu fészerepl8inek lirai maganbeszédei, melyek
mindkét esetben a beatkdltészet hosszan hémpolygé szabadverseit idézik, bar Cohen

% Leonard Cohen, Szépséges luzerek, ford. K&ros Laszl6 (Budapest: Cartaphilus Kiadd, 2006), 11-12. Vé.
Claude Lévi-Strauss, ,,A gombak a kulturaban: Gondolatok R. G. Wasson kdényve nyoman”, in ud,
Strukturdlis antropoldgia I-11. (Budapest: Osiris Kiadé, 2001), /I. 183-193.

10 1lyen értelemben bukkan fel példaul The Rolling Stones zenéje a regényben. Uo. 160.
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m(ivében gyakorta profan vagy blaszfémikus szévegkdrnyezetben,! mig Cave ezdttal is
megteremt egy soha sem volt és csak a préza homalyos utalashaléiban létez6 szent
szoveguniverzumot, mely egyszerre horrorisztikus lehetséges vilag és a cselekmény
kilvildgaban taldlhaté gonosz és primitiv szekta szigoru kritikdaja. Mindkét regény
gyujtépontjdban szentek, szenvedélybetegek, bilindz6k (esetenként gyilkosok vagy
merénylék) allnak, akik lelki és szellemi tudasuk és vilaguk tagitasaban a végsdkig
hajlandéak elmenni. Olyan vesztesek, akik egyrészt csak ,[blizonyos szoghen és
nézGszog alatt” nevezhetSek szépségeseknek,'? masrészt mar palyajuk kezdetétdl a
tdrsadalom kitaszitottjai, arvak, fogyatékosak, kisebbségi csoportokhoz tartoznak vallasi
vagy nemi értelemben. Mircea Eliade a tabu és a szent ambivalens viszonya kapcsan ir
arrél, hogy a megszentel6dés és a beszennyez6dés egyazon t6r6l fakad, végsé
eredménylk a szakrélis értelemben vett megjeloltség.'® Ugyanakkor a szennyezettség
és a tisztatalansadg a halottakhoz f(iz6d6, legaldabbis kett6s valldsi |étmdd kapcsan
bizonyos halottak megisteniléséhez is vezethet.

Euchrid, Cave regényének fGszereplGje és részben elbeszélGje a szakralis tisztelet
szempontjabol éppolyan kettGs helyzetben van, mint Cohen szépséges vesztesei-
elbeszél6i. Mikozben keresik és felismerik vallasi-erotikus imdadatuk targyat, arra is rd
kell débbennilik, hogy keresésiik nemcsak kiilsd, sajat személyiségiik, s6t fizikai testik is
az eksztatikus tisztelet targydva vdlik szdamukra. Egyaltalan nem véletlen, hogy nem
szépek. A szokatlan, a gydszos, a rejtelmes, a félelmetes, a csuf gyakorta elvalik a profan
tapasztalat teriiletétdl és szakralis toltettel, a kivalasztottsag értelmével toltédik fel.

igy példaul a rutsag és az idomtalansag nemcsak megkiildnbéztetik hordozéikat,
de egyuttal meg is szentelik 6ket. (...) az ozsibve indianok kozil sokakat nem azért
neveznek vardzslonak, mert az illet6k sajat allitdsuk szerint értenek a varazslas
mesterségéhez, hanem azért, mert rdtak vagy idomtalanok. Akiket kozottiik
varazslénak tekintenek, azok altaldaban mindannyian szanalmas, visszataszité
kilsejdek. (...) Az, hogy a sdmanok, a varazslok és a medicine-manek altalaban az
idegbetegek koril kerlilnek ki, ugyancsak a szokatlan és a rendkiviili tekintélyével
magyarazhaté. Az ilyen stigmak kivalasztottsagra utalnak. (Uo. 56)

111zgalmas el8re utalds lehetne Cohen késébbi életutjat tekintve az , Are you sitting in a restaurant or
a monastery (...)?” idézet a Beautiful Losersbél. Uo. 157.

12 liln a certain angle and in certain light...” Nick Cave, O’Malley’s Bar, in Nick Cave, Vdlogatott versek
1984-2004., kétnyelv( kiadas, ford. Parti Nagy Lajos (Budapest: Jonathan Miller, 2005), 134-135.

13 Mircea Eliade, Valldstérténeti értekezés, ford. Sujtd Laszld (Budapest: Helikon Kiadé Budapest 2014),
51.
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A kanadai regény Szent Kateri Tekakwithajaban és Edithben, a kulturantropoldégus
ongyilkos feleségében egyidGben, illetve 6sszemosva jelenik meg a szent kilsédlegesen
tisztelhet6 alakja, kettejliknek lesz parja Cave miivében a prostitualt Cosey Mo, és lanya
Beth, mindketten homalyos és primitiv kultusz dldozatava valnak. A szexudlisan tulfltott
Onimdadat Cohen mindkét elbeszél6-f6hGsét jellemzi, de ennél figyelemre méltdbb, mert
pontosabb, ahogy a néma Euchrid egyes szdm elsé személyben beszamol sajat
megdics8iilésérdl: ,és Oszvér kinyitotta egyik meggyotort szemét, és félnézett ram — és
l[atta az angyalt a szamar, szem nézett keresé fehér szembe, és hosszan zarultak a
tekintetek. Lassan tortént, de Ugy am, csoda tortént” (And the Ass Saw the Angel, 74). A
haldl szintén a kivalasztottsag egy formdjava valik, mégpedig ezuttal f6ként Euchrid
esetében, hiszen a legdsibb szoldris kultuszok szorosan 0Osszefonddtak a halottak
tiszteletével. A szoldris h6sok ifju halottak, isteni Uton kivdlasztottak, s Eliade szerint a
Nap tiszteletéhez kothets |6tisztelet (melyet Azsiatdl Skandinavidig kimutat) is fontos
szerepet jatszik sorsukban, mert ez a kultusz egyértelm(ien a halottakkal, a Nap éjszakai
tulajdonsagaival, de a termékenységgel is kapcsolatban all. (Valldstorténeti értekezés,
229, 236; ldsd még uo. 264-268) Ebbé6l a szempontbdl barmennyire is profan a
parhuzam, de Euchridék Oszvére kultikus kapcsolatba keriil a fitval, sorsuk parhuzamba
allithato, s éppen az idézett részlet vilagithat rd a csoda jellegére: a felismerés
onmegismerés, a kinyilatkoztatds 6nmeghatdrozas lesz.

A regény mottéjaul valasztott bibliai hely, a Szdmok kényve (Méz. IV.) 22, 23-31. az
Ur vératlan megjelenésérdl, a késziiletrdl is szélhat, de arrdl is, hogy egy oktalan &llat
el6tt is képes megnyilvanulni a szent, olyan nagy a hatalma. Cave és Cohen regényeiben
ez a tapasztalat nem annyira az allatra, mint inkabb az embertelen fizikai vagy lelki
koriulmények kozott él6 emberre lenne vonatkoztathatd, és a Beautiful Losers esetében
ez helytalld kijelentésnek tlinik. Cave regényében azonban a szellemi fogyatékos, gyilkos
és a tarsdalambdl kitaszitott fiatal fil nem a szamar és nem is Balam szerepében jelenik
meg, hanem az angyaléban. A hirhozo szent igy atkot kellene, hogy hozzon aldas helyett,
am(i zarépontjan azonban a titokzatos Uj élet, pontosabban annak groteszk értelmezése
miatt, a kdz6sség Uj, szakralis kezdetet vizional, a kultusz reneszanszat. (Es megldtd a
szamdr az urnak angyaldt, 335-336)

,I've seen the future, brother / It is murder” — irja-énekli Leonard Cohen The Future
cim({ daldban, miutan Sztalint és Pal apostolt 0Osszefogta egy apokaliptikus
kivansaglistan. Nick Cave kolt6i vildgaban a jové nem egyszerlien a gyilkos haldl. A
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kanadai kolt6t és irdt példaképének tartd alkotd olyan kdoszt vizional And the Ass Saw
the Angel cim( regényével, ahol Szent P4l és Sztdlin mindenkor és mindenhol egytt
emlitheték, mert semmilyen mérték vagy rend nincs mar a vildgban, és lehet, hogy nem
is volt soha.
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“VERSIONS” OF LITERATURE AND THE
GHOSTLY FUTURITY OF READING

GYORGY FOGARASI

Time and again the question returns: “whither literature, whither criticism?” Where are
they going? What are the major directions of their development? Where will they be,
what will they look like a year, a decade or a century from now? Will they still exist, and
if so, what will be their major poetic, rhetorical, aesthetic, political, and moral features
or tenets? Will all these categories — poetry, rhetoric, aesthetics, politics, morality — still
partake of the same conceptual network, and have the same heuristic value, as they do
today? One should perhaps be reluctant to produce straightforward answers to
guestions like these. It seems more profitable to ask whether literature itself may have
something to say of these topics, of its own future, which is perhaps more elusive and
unpredictable than a hasty forecast may suggest. In what follows | will try to spell out
two paradigmatic “versions” of literature, two major modes of relating to the future,
and see if the interrelation of these modes may help us conceive of a specifically
“literary” futurity for both literature and criticism.

First of all, one could perhaps reformulate the relation of literature to its future as
the relation of the literary text to its criticism, or even better, as the relation of any single
text (literary, critical, or other) to its own reading (or misreading or even neglect). For
reading is first and foremost an event that takes place in the future of a text, in its avenir,
an occurrence that is about to come. In this perspective, criticism itself may appear as



SZK 23. FOGARASI GYORGY 56

the future of literature. And once this translation is made, we may transpose the
question of futurity into the problematic of reading, and of literature’s attitude to its
own reading or readership. If the relation between literature and criticism can be
reformulated in terms of the relation of a text to its reading, then the blurring of the
borderline between the former two might as well be articulated in temporal terms as a
confusion of literature’s present with its future. Hence, | wish to speculate on the
futurity of reading, and on literature’s relation to (its possible confusion with) that
incalculable moment.

After these preliminary remarks, let me outline the two “versions” of literature
mentioned above. One of them would turn its back on its readers and would develop an
indirect mode of addressing its audience, whereas the other would continually apply for
their attention. These two gestures can be associated with two rhetorical figures,
aversion and adversion, respectively.! In terms of poetic subgenres, for example, the
romantic ode would clearly be an instance for the former rhetorical mode turning away
from its current readers by addressing a fictional (deceased, absent, or mythological)
person, or a personified entity, whereas the epitaph, with its direct appeal for public
attention, would rather exemplify the adversive gesture of texts by its effort to catch
and captivate the eyes of its readers. The opposition of these two “versions” of literature
is all the more interesting since it often serves as a principle of articulation for literary
history: modernism is frequently associated with an aversive mode which “turns away”
from its market and tries to maintain the autonomy of literary discourse, while the
notion of postmodernism is often coupled with the practice of metafiction, one which
tries to break the fictional frame and (re)establish a direct contact with its readership.?
The latter would then be an instance of blurring the temporal or spatial gap between
literature and criticism, or present and future.

The poetry of the American poet (former poet laureate) Billy Collins might serve as a
fitting example. In many of his poems Collins reflects on the way his poems are or could
be read by current or future readers, and such metapoetic meditations are often

1 On the question of apostrophe and address see Jonathan Culler, “Apostrophe,” in The Pursuit of Signs
(Ithaca: Cornell University Press, 1981), 135-54, and J. Douglas Kneale, “Romantic Aversions: Apostrophe
Reconsidered,” in Rhetorical Traditions and British Romantic Literature, ed. Don H. Bialostosky and
Lawrence D. Needham (Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1995), 149-66.

2 patricia Waugh, one of the most prominent authors on metafiction, has in fact always been careful
not to cast this literary phenomenon into reductive historical terms. See her Metafiction: The Theory and
Practice of Self-Conscious Fiction (London and New York: Methuen, 1984), as well as her Practicing
Postmodernism Reading Modernism (London: Edward Arnold, 1992).
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accompanied by figures of address aimed directly at his current readers. One of these
poems, “A Portrait of the Reader with a Bowl of Cereal” (a work opening, and thus
occupying a strategic place in, his 1998 volume Picnic, Lightning) sets up a clear
opposition between the conventional modernist and his own postmodern attitude
toward readers.? The text has an epigraph taken from Yeats which reads: “A poet ...
never speaks directly as to someone at the breakfast table.” So, when in the main body
of the poem Collins starts speaking to his reader in an intimate, familial tone, by a nicely
set breakfast table (“Every morning | sit across from you / at the same small table...”),
he is mocking at the very indirectness Yeats claims for poetic discourse. In the quotation
from Yeats, one may recognize the aestheticist notion that poetry is a “soliloquy
overheard” (Mill), a mode of speech that resembles the song of a “nightingale” (Shelley)
insofar as it is not intended for listeners and is concerned only with the inwardness of
the poetic subject. From that perspective, the adversive logic of Collins’ poetry seems to
challenge the romantic or modernist preference for indirect communication, its implicit
elitism and neglect of consumers’ demand. Thus, one could easily conclude that
postmodernism votes for the emancipation of popular culture and the free commerce
of literary goods.

In an earlier poem, however, entitled “Dear Reader” and published in the 1995
volume The Art of Drowning, the scheme is hardly that simple.? There Collins ponders
on the long literary tradition of intimacy and invokes a distinguished list of “early” and
“high” modernist authors just to emphasize the importance of address in both poems
and novels, and more importantly, in both the past and the present.

Baudelaire considers you his brother,

and Fielding calls out to you every few paragraphs
as if to make sure you have not closed the book,
and now | am summoning you up again,

attentive ghost, dark silent figure standing

in the doorway of these words.

Pope welcomes you into the glow of his study,
takes down a leather-bound Ovid to show you.
Tennyson lifts the latch to a moated garden,

and with Yeats you lean against a broken pear tree,

3 Billy Collins, Picnic, Lightning (Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 1998), 3-4.
4 Billy Collins, The Art of Drowning (Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 1995), 3.
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the day hooded by low clouds.
[Il. 1-11]

The presence of Yeats himself in this list should not mislead us. He is included not so
much for a direct prosaic mode (which he does not have), he is mentioned instead for
the suggestive and engaging style of his works. But the historical pattern indicated
above, so convincing at first look, seems no longer tenable. The adversive vein of
Fielding, Pope or Baudelaire shows that the relation between address and apostrophe
(adversive and aversive speech, or fiction and metafiction, if you will) is not something
that one may treat by simply giving it a temporal or historical dimension. Collins is
unequivocal about the long heritage of his own discourse. Nevertheless, what is
interesting about the above list, which includes 18th century figures as well as
postromantic poets from the 19th and 20th centuries, is the total elision of the romantic
period.

On the one hand, this seems highly logical, for if romanticism signifies the emergence
of what Philippe Lacoue-Labarthe and Jean-Luc Nancy have called the “literary absolute”
(the autonomy of art and the disregard for the reading public as it appears in the
romantics’ preference for the ode),® then it clearly has no place in a line which enlists
representatives of a more pragmatic and reader-oriented mode of speech. But on the
other hand, the inclusion of the romantics would seem equally legitimate and desirable,
for it is there that metafiction is at times considered as the prime feature of the work of
art. We only need to recall the romantic notion of irony as it has been conceptualized
by the major critic of the Jena romantics, Friedrich Schlegel, and we can see at once how
the concept of romantic poetry is founded on the very mode that becomes
foregrounded in “postmodern” literature. In his fragments Schlegel defines irony as a
“constant self-parody” (stete Selbstparodie) or a “permanent parabasis” (permanente
Parekbase) which implies the continual breaking of the fictional frame and the endless
self-reflexivity of the poetic form.® The term parabasis refers to the moment when the

5> Philippe Lacoue-Labarthe and Jean-Luc Nancy, The Literary Absolute: The Theory of Literature in
German Romanticism, trans. Philip Barnard and Cheryl Lester (Albany, NY: State University of New York
Press, 1988).

6 Friedrich Schlegel, “Lyceums-Fragmente” (Fragment 108), in Charakteristiken und Kritiken I. (1796-
1801), ed. Hans Eichner, in Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, ed. Ernst Behler (Minchen, Paderborn
and Wien: Verlag Ferdinand Schoningh, 1967), 2:160; Friedrich Schlegel, “Zur Philosophie” (Fragment
668), in Philosophische Lehrjahre (1796-1806), ed. Ernst Behler, in Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe,
ed. Ernst Behler (Miinchen, Paderborn and Wien: Verlag Ferdinand Schéningh, 1967), 18:85.
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speaker of the work calls out to the reader and comments on his own discourse. In the
German romantic tradition, Tieck’s plays or Hoffmann’s narratives are the most
spectacular cases of such self-parody, but Byron’s Don Juan or Pushkin’s Eugene Onegin
could just as well provide numerous examples. In his dissertation, Walter Benjamin
called this phenomenon the “ironization of form” (Ironisierung der Form) as opposed to
the “ironization of the subject matter” (Ironisierung des Stoffes), because here it is no
longer the content which is ironized (as in parody) but the very frame of literary
discourse.” All this has a lot to do with the notion that literature can only be criticized by
literature itself, since if the ironic nature of the literary work implies a self-critical
attitude, then any further criticism of that work will merely repeat on a higher level what
the work itself has been doing all the way long. In that sense, criticism is just the
continuation of poetry, it does not begin the ironic act but merely raises it to a higher
power. If the self-critical motion of literature is disruptive with regard to the literary
work of art which stays essentially fragmentary and can never really be accomplished,
then the same logic is at work on the higher level of art as such (the Work), which is
always underway and remains deferred into futurity like the fulfilment of an impossible
promise. And this interpenetration of poetry and criticism can be seen to coincide with
the intermingling of the present and the future, or of the text and its reader, if we keep
in mind that the ultimate form of ironic reflection is the parabasis, the figure of
transgressing the fictional frame and addressing the reader.

But we still have to go one step further, as the Schlegelian notion of irony is not that
simple. When he says that the parabasis becomes permanent he might not simply mean
that romantic texts reflect on themselves with extreme frequency, as most readers of
Schlegel (with Benjamin, Peter Szondi, Winfried Menninghaus, Moon-gyoo Choi among
them) would have it. He might mean something fundamentally different. The
permanence of the breaking of form is in fact not to be understood as a “constant self-
parody”, it is rather something which lies beyond any reflection and any dialectic.® One
should heed Schlegel’s distinction in his essay “On Incomprehensibility” (“Uber die

7 Walter Benjamin, “Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik,” in Gesammelte Schriften,
ed. Rolf Tiedemann and Hermann Schweppenhdauser (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991), 1:82-87.

8 Paul de Man, “The Concept of Irony,” in Aesthetic Ideology, ed. Andrzej Warminski (Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1996), 181.
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Unverstandlichkeit”) between the two divergent senses of the phrase “irony of irony”.°
He says that whereas in general usage the expression refers to the uncensored and
endless use of reflexive devices, he himself prefers to use it in a wholly different
meaning. He emphasizes the author’s loss of control over his own text and over the
workings of irony, which is also the author’s victimization by the non-coincidence of his
intended meaning with the interpretation given by the reader. So, rather than being
synonymous with self-reflexivity (and thus a reassertion of authorial control), the
permanence of parabasis implies the undecidability of authorial intention, that is, the
impossibility ever to locate the moment of reflection in a text. In this sense, the
parabasis (and with it, irony) is no longer a trope that we could pinpoint in the work, it
becomes invisible like a virus or secret agent, potentially disrupting its semantic
coherence at every point.

Something like this may be happening in the English romantic tradition, where the
simultaneous cultivation of both ode and epitaph sets up a scheme very similar to the
one we have seen just before. The “epitaphic mode” of Wordsworthian poetry,° its
ghostly voice coming from beyond the grave and its recurrent appeal for the attention
of the passer-by (who appears as an “attentive ghost” akin to Collins’ reader), is an
indication of the text’s omnipresent effort to navigate its way, its reading, and thus to
predict and control its future history. At first glimpse, this gesture would seem as a
symmetrical opposite of the logic of the ode as it can be witnessed in the works of
Shelley or Keats. But the apparent contrast of the two genres or rhetorical modes is
perhaps nothing more than the result of a defensive polarization of something more
elusive and the false opposition of arbitrarily demarcated and idealized poles. For what
if the gesture of turning to the reader was merely a version of turning away from him or
her? What if any adversive move had an apostrophic logic? What if address and
apostrophe, or direct and indirect communication, were related precisely the way fiction
is related to reference? In that case, moments of metafiction in a novel could be read as
apostrophic appeals to a fictional reader who does not necessarily coincide with the
actual reader reading the text. Any single moment of address would simultaneously turn
away from the reader (on the level of fiction) and turn toward him or her (as soon as it

% Friedrich Schlegel, “Uber die Unverstandlichkeit,” in Charakteristiken und Kritiken I. (1796-1801), ed.
Hans Eichner, in Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, ed. Ernst Behler (Miinchen, Paderborn and Wien:
Verlag Ferdinand Schoéningh, 1967), 2:369.

10 Frances Ferguson, Wordsworth: Language as Counter-Spirit (New Haven and London: Yale University
Press, 1977), 155-72.
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is referentialized). And since the futurity of reading works both ways at the same time,
the text and its future (that is, literature and criticism) will neither perfectly miss, nor
perfectly meet, each other. Such ghostly encounters are usually associated with
“literature,” but if this spectrality pertains to the futurity of reading in general (to each
and every “attentive ghost” watching us as we speak or write), then there is little chance
that we can keep it within the borders of poetry and the walls of the literary canon. It
will evade our grasp and will intermingle the two versions of speech in every domain,
confronting us with a half-present, half-absent (that is, ghostly) ever emergent “literary”
futurity.
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TEATRALIS KERETEZES ES PERFORMATIV
HATARSERTES AZ EHEZOK VIADALABAN

KERCHY VERA

Suzanne Collins regényciklusa és a bel6le készilt filmek az ifjusagi irodalom legf6bb
tétjét, az alakuldban lévé identitds frusztracidinak megjelenitését hangsulyozottan a
szinrevitel, a szerepjaték motivumahoz kotik, a normativ, kilsé kényszernek vald
ellendlldas vagyat a szinhazrendez@i utasitassal szembeni szinészi engedetlenség
torténetébe d4gyazzak. A disztdpia fikcids elemei, a hatalom demonstrativ
megnyilvanuldsai — kozpontban az elnyomdst és irdnyitdst célzd jubileumi
rendezvénnyel (és az ezt 6vezd teatralis jatékokkal) — mintegy Urigyul szolgdlnak arra,
hogy a gyerek- és feln6tt |ét kozti liminalis allapot atmeneti ritualéja a képzeletbeli jové
deszakralizalt vilagaban is kiépllhessen. Parazson jards helyett itt a fiatalok egy
latvanyos embervaddszat kozepette kénytelenek kitapasztalni az ideoldgiai kontroll
logikajat és felfedezni a szubverzid eszkdzeit mindenek el6tt sajat liminalis, hatarsért6
statuszuk rendbonté természetében. A torténet posztmodern vilagképének
megfelel6en hatékony ellenallasi stratégidnak a koztes |ét fenntartasa, a ,betagozédas”
(@ ritudlis harmadik fazis) végtelen elhalasztasa, a kulturdlis keveredés
tobbnéz6pontisaga, a heterogén szubjektum , kiborg-politikaja” bizonyul. Az
aldbbiakban a hatalom és az ellendlldas szinhazi vonatkozdsait, a logocentrikus
dobozszinhaz és a negyedik falat lerombold performansz megjelenéseit vizsgadlom az
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elnyomast jelképezé Kapitdlium és a kisebbségi lét szubverziv tereiként miikodd
Korzetek harcanak kultikussa valt torténetében.

AZ ELNYOMAS SZINHAZA

A disztépikus torténet egy olyan diktatérikus rendszert tar elénk Snow elndk
vezérletével, mely egy multbéli lazadas utan — mely sordn a korzetek dsszefogtak az
elnyomd hatalom ellen — mindenek el6tt a felkelés megismétiédésének elkerilésével
igyekszik fenntartani korlatozé hatalmat. Ennek érdekében az ,,0sztd meg és uralkodj”
elvét gyakorolva hatarokat épit az Eszak-Amerika romjaira épiilt birodalom tizenkét
korzete kozé, melyekrél magat az iranyité kdzpontot, a Kapitdliumot is levalasztja.
Panem igy multi- és monokulturalis allamként is funkcional egyszerre: a kulturalis
sokszinliség a posztmodern keveredés pozitiv felhangja nélkil van benne jelen (,az
etnikumok egyéni »ércei« nem olvadnak 6ssze, nem fuzionalnak, hanem mindegyik
csoport megtartja egyéni jellemzéit”)! és ,egy hivatalos kultira domindl masok felett,
pontosabban aldveti maganak a helyi vagy regiondlis kulturdkat, de nem irtja ki azokat.
Viszont hivatalosan nem ismeri el a kultirdk keveredését vagy hibridizalédasat.” (Uo.
67)

A korzetek f6 arculatdt a meghatarozd iparadg adja, de abban is kilénboznek példaul,
hogyan viszonyulnak a diktaturdhoz s benne a lazadds leverésére éves szinten
emlékeztetd ,nemzeti (innep”, az Ehez6k Viadala fegyelmezS performanszahoz. Ez
utdbbi alakitja a gazdagabb els6 korzetek spartai karakterét, ahol a katonai képzés mar
gyerekkortdl zajlik és ,,nagy megtiszteltetésnek szamit, ha valaki Kivalasztott lehet, a
gyerekek barmire képesek, hogy az életiiket kockdztathassak”?. Ezzel szemben
fészerepl6nk kdzosségében ,a kivdlasztott sz6t gyakorlatilag a hulla szinonimajaként
hasznaljak” (uo. 26). A Kapitéliumbeli Masik képzete leginkabb ebbdl a tizenkettedik
korzeti néz6pontbdl formaldodik a fészerepld kozvetitésén keresztil. Katniss mintegy
igazolja a nézetet, miszerint ,,a »masik« korilirdsahoz fel lehet hasznalni az altala beszélt
nyelv (nyelvi réteg, dialektus) eltérését” (Kurtosi, 69), amikor igy festi le a
févarosbelieket: ,,Furcsdk a magdnhangzéik, elharapjak a szavak végét, és sziszegve ejtik

L Kurtdsi Katalin, ,, Vildgok taldlkoznak”. A ’mdsik’ irodalmi dbrdzoldsa Kanaddban (Szeged: JATEPress,
2010), 62.
2 Suzanne Collins, Az éhez6k viadala, ford. Totth Benedek (Kaposvér: Agave Kényvek, 2010), 26.



SZK 23. KERCHY VERA 65

ki az s bet(t” (Az éhezbk viadala, 54). De mindenek el6tt pazarld és gondtalan életiik
miatt tlnnek ,hitvanynak”, olyannyira, hogy egy-egy esetben az ,,emberi” kategdriajat
sem Utik meg Katniss értékrendszerében. Amikor a Viadalt 6vez6 showm(isorra készitik
el6 a kulonféle kozmetikusok, a lany meztelenl el6ttiik allva igy gondolkodik: , Tudom,
hogy illene zavarba jonndm, de ezek harman mintha nem is emberek lennének, ezért
aztan csak annyira feszélyez a jelenlétiik, mintha egy rikito tollazati madartrié totyogna

IlI

a labam koril” (uo. 55). A gazdag uralkodo elit viszont ,barbarnak” tekinti a kdrzetek
lakdit, a mégoly jéindulatu Effie is megjegyzéseket tesz nem eléggé illedelmes étkezési
szokasaikra.3

A tizenkét korzetet elvdlasztd drétkerités tehdt nem csak teriletileg hatdrolja el az
egyes mikrokozosségeket egymastdl, a térbeli elkilonités a fizikain tul szimbolikus
jelent8séggel is bir.* Ezt az ,,0sztd meg és uralkod]” stratégiat ismétli, viszi latvanyosan
szinre nevelési célzattal a béke eljovetelének éves megemlékezése, vagyis inkabb
fenyegeté emlékeztetdje. A korzetekbdl kivalasztott egy-egy fiu és lany kozott
kikényszeritett kotelez6 embervadaszat amellett, hogy (a ,gydlztes” kivételével,
huszonhdrom f6t illetéen) a kinhaldl bintetésének szabalyozott technoldgidja,” a
(hatalomra nézve fenyegetd) Osszefogds hianyat is demonstrdlja: a korzetek
»kivalasztottjai” a Kapitélium helyett egymas ellen fordulva viszik szinre az Ujabb
potencialis felkelés lehetetlenségét. Mivel az arénaban csak a mdsik haldla aran lehet
életben maradni, az allatias, kegyetlen (,barbar”) viselkedés illusztracidja is garantalt a
korzetlakdkat illetéen. Mindekodzben a rendezvényszervezSk keze tiszta maradhat, sét,
a rendszer az egy tulél6é meghagyasa altal a kegyelemgyakorlas gesztusat is latvanyosan
gyakorolhatja.

Mikézben a nyiltan hangoztatott frazisok szerint a jubileum célja a felkelés
elfojtasaval elnyert harmodniara vald ritualis emlékezés és ezaltal a kollektiv nemzeti
identitas pozitiv megerdsitése, mindenki szdmara vildgos, hogy a rendezvény valdjaban
az elnyomast, a hatalmat demonstralja latvanyosan, s hogy a fiatalok kényszer( élet-
haldl harca a fennallé rendszert — Snow korlatlan hatalmat — legitimdld negativ

3 ... barki és barmi’barbéar’ egy masik nyelvi kdzegben!” Kiirtési Katalin, , Vildgok taldlkoznak”, 69.

4 A »masik« korilirdsdhoz hasznos lehet a térbeli dimenziét segitségiil hivni, hiszen barmilyen
nagysagrendben gondolkodunk is, a »masik« mas teret foglal el, mint az »én« vagy a »mi«, a ketté kozott
pedig hatarvonal huzhatd...” Uo. 29.

5> ,[A bintet8 kinzas] az aldozatok megjeldlésére és a bilintet6hatalom kinyilvanitdsira szolgald
megszervezett ritualé...” Michael Foucault, Feliigyelet és biintetés. A bértdn térténete, ford. Fazsy Aniko,
Csliros Klara (Budapest: Gondolat, 1990), 49.
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megerdsités. Ahogy az elbeszél§ fészereplé Katniss mar a torténet elején tisztazza az
olvasdk szdmara: ,,a Kapitdlium igy emlékezteti Panem lakéit, hogy korlatlan hatalommal
rendelkezik felettlik; hogy semmi esélyiik tulélni egy Ujabb ldzadast. Barmit mondanak
is, az lizenet egyértelm: - Elvissziik és felaldozzuk a gyermekeiteket, és ti nem tehettek
ez ellen semmit.” (Az éhezék viadala, 22)

A hatalomnak nem célja tehat, hogy a propagandaszoveg és a hatsé szandék kozti
feszlltséget eltlintesse, a terror része a hazugsag szemérmetlen kiteregetése. Az ,aratds
napi” kivalasztasritualét nem kiséri vastaps a korzetlakdk részérél, Gnnepi helyett
hatdrozottan gyaszos a hangulat, a hatalmi apparatus is mindvégig lathatd a kirendelt
katonai alakulat formadjaban. Vagyis az er6demonstracio végsé lizenete nem a hatalom
konyoriletességének, tisztasaganak, emberségességének komoly allitdsa, hanem az
ennek allitdsdhoz, a narrativizalashoz, a rendezéshez valé jog felmutatasa. ,De hogy a
dolog ne csak kegyetlen, hanem megaldzé is legyen, a Kapitdlium megkoveteli, hogy az
Ehez6k Viadalat valamiféle Ginnepségnek tekintsiik...” (uo. 22) A biintetSperformansz
teatralitasa kap tehat még egy réteget, amellett, hogy a kinszenvedés latvanyossaga a
diktatura Gzenetét kozvetiti a tanu szerepbe helyezett néz6kozonség felé, ,,a blinbanat
és a hala” (uo. 23) szinhazi el6adasanak is a korlatlan rendez6i hatalom demonstralasa
a célja.

Nem mads ez, mint a logocentrikus szinhaz, s ezen keresztiil az ideologikus beszédmaéd
provokativ gyakorldsa és menedzselése. Az illuzidrealizmus alapja az a képzet, hogy
mindenek mogott létezik ,egy szerz6-teremtd, aki tavolrdl, jelen nem levéként,
szoveggel felfegyverkezve felligyeli, 6sszedllitja és megszabja a reprezentacio idejét és
értelmét ugy, hogy a reprezentacid 6t reprezentdlja, tudniillik azt, amit gondolatai,
szandékai, elképzelései tartalmanak hivunk”®. Az engedelmesség szinhazanak — annak
érzékeltetésének, hogy a szinészek ugy ugralnak, ahogy a rendezé fiityul — legf6bb célja,
hogy a hattérmozgatd (itt a ,szerz6” Snow) Onazonos, megkérdGjelezhetetlen
vérengz6 ,barbar”, akar a kiszolgaltatott dldozat szerepével), arrél ad igazolast, hogy a
szinhdzi megnyilatkozast egy szandék szerint cselekvé, sikeres beszédaktor iranyitja,’
mikoézben a reprezentacids szinhdaz virtualis negyedik fala — valésag is fikcid merev
elhatdroltsdga — szemérmetlenil le is leplezi a ,természetesnek” abrazolt vilag

6 Jacques Derrida, , A kegyetlenség szinhdza és a reprezentdcié berekesztédése”, ford. Farkas Aniko,
Ivacs Agnes, Gondolat-Jel 1-2 (1994): 3-17, 5.

7 A sikeres és a sikertelen performativum kifejezéseit az austini beszédaktus-elméletet kdvetve
hasznalom. Ld. John L. Austin, Tetten ért szavak, ford. Pléh Csaba (Budapest: Akadémiai, 1990).
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konstrukcids eredetét. A nyelv metafizikus modellje, a jelentést megbizhatdéan szallitd
kommunikacids rendszer a torténetben leplezetleniil 6sszefonddik az elnyoma, hatalmi,
ideoldgiai diskurzus m(ikodésmaddjaval, mintegy nyiltan vallalva és hirdetve, hogy a
reprezentacié logikdja ,antik cinkossagot tart fenn a kiralyokkal és fejedelmekkel, a
szinhaz pedig a hatalommal”8. A hatarhizas mitoldgidjaban — a szinhaz falain belil és
kival — legnagyobb szentsége annak a demarkdciés vonalnak van, ami létrehozza ,az
egyént, aki nem dllat, nem barbar és nem ng, tehat ember, a torténelemnek nevezett
kozmosz szerz8je”?, a nyelv feletti kontroll megkérdéjelezhetetlen ura.?

Nem csoda, hogy a lazadas eszkéze sem els6 sorban a fizikai fenyegetés
visszaforditasa lesz (bar a szinhdz és a valdsag kozti korlat atlépésével sziikségképpen
erre is sor kerlil), hanem maganak a reprezentaciés mikodésmddnak a megingatasa,
sebezhet6ségének leleplezése. A hatarsértés stratégidjat a Viadal szinhazaban a
negyedik fal megsértése, az el6adas irdnyithatésaganak megkérddjelezése fogja
jelenteni (felmutatva a szubjektum nyelv és szerepjaték altali megel6z6ttségét), az
individuum privat szinpadan pedig az elGitéleteket leklizd§ interkulturalis 6sszefogas, a
hatdrokon ativel6 személyes-barati kapcsolatok kiépilése (melyet példaul az ellenség
poziciéjdba helyezett felek kézOsszefogdsanak visszatér6 gesztusa jelez). Az elnyomadsra
és kirekesztésre épit6 kilonbségtétel szemléletmaddjat a tobbnézépontu, ,,massaghdl és
killonboz6ségbbl gyart posztmodern identitas” (Haraway, 114) performativ
megnyilvanuldsai bizonytalannd teszik. ,A kiborg egységek irtézatosak és
torvénytelenek; jelenlegi politikai koriilményeink kozott aligha reménykedhetlink
erGteljesebb, az ellenallas és az atstrukturdlds céljaira alkalmasabb mitoszokban.” (Uo.
113) Ennek az identitdshatarokon atlépd, liminalis szubjektumpoziciénak valik ikonikus
alakjava Katniss Everdeen, aki a heterogenitdst Iénye minden rétegében hordozva maga
a szubverziv erg, a keritésen ejtett lyuk Snow teologikus dobozszinhazanak, totalizalo és
imperialista uradalmanak ,,negyedik falan”.

8 Gilles Deleuze, ,Egy kialtvannyal kevesebb”, ford. Joé Vera és Ivacs Agnes, Gondolat-Jel 1-2 (1994):
73-87, 75.

° Donna J. Haraway, ,Kiborg kidltvdny: tudomany, technika és szocialista feminizmus az 1980-as
években”, ford. Kovacs Agnes, Replika 51-52 (2005 november): 107-139, 114.

10 Haraway egyenesen hatarhaborurdl beszél a nyugati kultdra binaris gondolkodasa kapcsan, mellyel
»a hatdrok 0Osszezavarasdban rejl6 élvezet[et]” szembeadllitja: ,,A »nyugati« tudomany és politika
hagyomanyaiban — a rasszista, férfiak uralta kapitalizmus hagyomanyaban; a haladds hagyomanyaban; a
természetet a kultiratermelés nyersanyagaként kisajatité hagyomanydban; az énnek a masik reflexidibdl
vald Ujratermelése hagyomanydban — az é16 szervezet és a gép kozotti viszony mindig is egy hatarokért
folyd harc volt. A hatdrhaboru a termelés, a szaporodas és a képzelet terlleteiért folyik.” Uo. 108.
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AZ ELLENALLAS PERFORMANSZAI

Katnisst ugy ismerjik meg, mint a ,Peremen” — az utolsé korzet legszegényebb részén,
a varos szélén, vagyis feltételezhet6en az egész birodalom hataran — é16 csaladfenntarto
vadaszt, aki ezt a pozicidjat csak illegdlisan tudja betolteni, tekintve, hogy a vadakat rejté
erdd a kerités tuloldalan helyezkedik el, és mind az ezen valé atlépés, mind a vadaszat
szigoruan tiltott. Amikor a lany naponta atkel a titkos atjarén, hogy az életben
maradashoz sziikséges élelmet megszerezze, egyszerre kovet el fizikai, jogi és filozdfiai
hatdrsértést: a keritést a tiltds ellenére |épi 4t az azon ejtett ,seben” (atbujasra alkalmas
lyukon), illegdlisan ered a vadak nyomdba, majd az allat életének kioltasaval a végsé,
élet-halal kozti hatar atlépését is megtapasztalja (a Masik pusztuldsan keresztil). Mivel
a vadasz szerepét az apjatél veszi at (mert az meghalt egy banyaomldskor és mert az
anyja képtelen e férfias poziciét betdlteni), a korai felndvés kényszerlisége (Katniss
ekkor még csak tizenhat éves) a kamaszkor végének limindlis statuszat is az aktushoz
koti. Tovabba, mivel a tiltott vadaszat a Gale-lel valo titkos taladlkakhoz is kotédik, az
erotika mint hatdrsértés batailles-i gondolata tovabb szinezi a képet.!! (Katniss masik
szerelmi jel6ltjével, Peetaval valo kapcsolatat is egy torvénysértd gesztus alapozza meg:
a fid az anyja tiltasa ellenére égeti oda és dobja — a diszndk helyett — az éhez6 lany elé a
kenyeret.) Az illegdlisan megszerzett prédat a fekete piacon értékesiti, mely szintér
szintén a tiltott szovetségek, bizalmi kapcsolatok — vagyis a hatalmi tekintet alél kikeril6
privat szféra — féruma.

Katniss tehat foldrajzi helyzeténél, illegalis-hatarsérté tevékenységénél, koranal,
ébredezs szexualitdsanal, apa-lany (férfi-n6) hibrid identitdsanal fogva a turneri liminalis
persona tipikus megtestesiilése:

A liminalitdas vagy a limindlis personae (,kiszobemberek”) jellemzéi
szlkségképpen bizonytalanok, hiszen ez a helyzet és ezek az emberek kicsusznak
vagy atfolynak az osztdlyozasok azon a haléjan, amelyek rendes korilmények
kozott meghatdrozzak a kulturalis térben elfoglalt allapotokat és pozicidkat. A

11 Az erotika a tilalmak térvényének athagésa...” Georges Bataille, Az erotika, ford. Dusnoki Katalin
(Budapest: Nagyvilag, 2009), 119.
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limindlis személyek sem itt nincsenek, sem ott; a jog, a szokds, a konvencio és a
szertartas altal kijelolt és elrendezett pozicidok kdztes teriiletén helyezkednek el.*?

Az atmeneti, folyamatban |évé identitaspoziciot a kulturdlis antropoldgia is 6sszekoti a
torvényes tarsadalmi rend felforgatasaval. Az életszaki valtast él6 (pl. gyerekkorbdl
felnGttkorba 1ép6, hajadonbdl hazassa vald) személyek az elhatarolddast kovetben, az
atmenet ideje alatt ,meghatdrozhatatlanok, a normativ tarsadalmi struktura felett
allnak. [...] A tdrsadalmi élet szdmadra halottak, de a tarsadalmon kivdli vildg szdmara
él6k.”*3 A véltozasban lét rendbontd, karnevali allapota mindenek el6tt azért veszélyes,
mert nincs fenyegetébb az értelem rendjére nézve (melyen a szabdlyozott tarsadalmi
m(ikddés nyugszik), mint a binaris oppozicidék (nappal-éjjel, él6-halott, férfi-nd) biztos
strukturajanak megbomlasa.

A liminalitds koztes allapotdban a performativumitdst nem el6zi meg kiforrott
szubjektumpozicio, mivel az épp - a szubjektumot megel6z6 ,atmeneti”
performativumok altal —alakuléban van.'* Ezzel felvet8dik egy olyan szinhaz lehet&sége,
melyet nem el6z meg sem rendezG6i koncepcid, sem — a szerep fel6ltésére irdnyuld —
szinészi szandék.'> Azért szikséges a koztes lét iranyithatatlan és kiismerhetetlen
alakzatait tedtralis keretek kozé illeszteni, hogy a reprezentdcids szinhaz bindris
logikdjan — a szinész (azaz a valdsdg 6nazonos szubjektuma) és a szerep (azaz a szerzGi
szandék altal uralt fikcid) ellentétén — keresztil Iétrejohessen a szandék szerint cselekvd
»eén” illuzidja, hogy a ,sikeres” performativitas koncepcidja maga mogé rejthesse a

12 victor Turner, A ritudlis folyamat. Struktira és antistruktira. A Rochesteri Egyetemen (Rochester,
New York) 1966-ban tartott Lewis Henry Morgan-eléaddsok, ford. Orosz Istvan (Budapest: Osiris Kiado,
2002), 108.

13 Victor Turner, ,A liminalis és a liminoid fogalma a jatékban, az dramlatban és a ritualéban”, ford.
Matuska Agnes és Oroszldn Anikd, in Hatdrtalan dramlids. Szinhdzelméleti tdviatok Victor Turner
Kulturantropoldgiai irdsaiban (Budapest: Kijarta Kiadd, 2003), 11-55, 18.

14 Latvanyos példéja ennek a nem irdnyitott performativumnak a Katniss és Peeta kdzott a Viadal sordn
formdlddo szerelem, mellyel kapcsolatban a térténet végéig bizonytalansdgban hagy, hogy van-e, ki a
szerzGje.

15 Az aktus (act), amelyet az ember végrehajt, az aktus, amelyet az ember elad, bizonyos értelemben
olyan szinjaték (act), amely minden esetben mar azel6tt is zajlik, hogy az ember szinre |ép.” Judith Butler,
,Performativ aktusok és a tarsadalmi nem konstitlcidja: fenomenoldgiai és feministaelméleti kisérlet”,
ford. Reichmann Angelika, in Performativ fordulatok, szerk. Antal Eva, Kicsak Lorant, Széplaky Gerda (Eger:
Liceum, 2015), 153—-171, 163-164. ,,... nincs a diskurzus mogott alld, akaratat vagy szandékat a diskurzuson
dt végrehajto »én...” Judith Butler, ,Kritikus queerség”, ford. Sandor Bea, Theatron (2003 nyar—Gsz): 84—
97, 86.
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Lstrukturdlis  él6skddés altalanos elméletét”l®, s ezéltal helyredllhasson egy
episztemoldgiai biztonsagot nyujté vilagkép. , A szinhazban az ember azt mondhatja,
hogy »ez csak szinjaték (act)«, s ez altal de-realizdlhatja az aktust (act), hatarozottan
elkilonitheti a szinjatszast a valdsagtél.” (,Performativ aktusok és a tarsadalmi nem
konstitucidja”, 165) Ez torténik akkor, amikor a liminalitas performativumait a liminalitas
rendez8i koncepcid szerinti el6adasava (szinhazi peformanssza) alakitjuk.’

igy probalja meg az Ehez6k Viadala is teatralisan bekeretezni a ldzadds performativ
aktusat, a rendbontast a rendbontds (az 6ldoklés) szinjatékava irva at. Az ,,aratas napja”
elnevezés groteszk mdédon idézi meg a természet ciklikus megujulasa koré szervez6dé
atmeneti ritusokat. A mez6gazdasagi és a szakrdlis jelentésréteg kegyetlen
Osszekapcsoldsaban terményként magukat a fiatal ldnyokat és filikat ,aratjak le”, akiket
— a mitikus intertextus nyomdan — egy természetistennek (vagy ha a gorog mitoldgiai
athalldst nézzik, a Minotaurusznak) ajanlanak fol, megvasarolva ezzel az eljovendé bé
termés igéretét. A 12 és 18 év kozti résztvevSk korukbol fakadd dtmeneti statusza a
multbeli (kisértetként fenyegetd) esemény liminalitasat helyettesiti, mialtal a természeti
ritualénak alcazott torténelmi megemlékezés a gyerekkorbdl feln6tt korba vald atlépés
atmeneti ritusava (is) valik. A tedtralis rendezvény célja a mesterségesen megidézett,
eredeti” felkelésre emlékeztet6 atmenetiség mihamarabbi felszamoldsa, a
reprezentdcidés szinhdz segitségével stabil, lehatarolt identitaspoziciok kiépitése, a
gyerekeket illetéen azok gyors, erészakos ,felndvesztése”.

Katniss azonban kibujik az erdszakos testreirds és szerepbe kényszerités aldl,
liminalitasat az Ehez6k Viadala msor keretei kdzott is megérzi, s6t, mi tdbb, védjegyévé
teszi. A jatékbeli spontan helyzetekre adott reakcidi és a menedzserek munkalkodasanak
koszénhet6en jatékosi imidzsének tartozékai a madar, a tliz és a vadasz szimbdlumai
lesznek. A génmoddositott fecsegd poszata lanyra rétegz6dé jeloléje Katnisst az ember
és az allati |ét hatdran mozgd kimérava, az ember és a gép elkilonilését feloldd
kiborghoz hasonld tébbszélamu lénnyé teszi.’® A heterogenitds képzetét csak fokozza,
hogy a Kapitdlium altal harcdszati célokra kifejlesztett, emberi beszéd megismétlésére

16 Jacques Derrida, ,,Alairds esemény kontextus”, ford. Kicsdk Lérant, in Performativ fordulatok, szerk.
Antal Eva, Kicsak Lorant, Széplaky Gerda (Eger: Liceum, 2015), 43-69. 63.

17 ... az el6addst mint behatdrolt »cselekvést« meg kell kiildnbdztetni a performativitastdl... [...] Hiba
volna tehat a performativitast az eléadasra [performansz] redukalni.” Butler, ,Kritikus queerség”, 92.

18 Taldn az allatokkal és a gépekkel val6 6sszeolvadasunkbdl ironikus médon megtanulhatjuk, hogyan
ne legyiink Emberek, a nyugati logosz megtestesiilései.” Haraway, ,Kiborg kialtvany: tudomany, technika
és szocialista feminizmus az 1980-as években”, 128.
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(s igy kémkedésre) alkalmas maddar eleve sajat fajanak hatdran mozog. (S taldn mar azt
is a madar hatarsérté mivolta okozta, hogy a harcaszati célok a multban cs6d6t mondtak
a fecseg6 poszata kontrolalhatatlannd valt ,fecsegése” miatt: ott és annak is beszélt,
ahol és akinek — a feladdk szandéka szerint — nem kellett volna.)

A tliz szimbdéluma akkor kapcsolédik Katniss imidzséhez, amikor a par dizajnere
(Cinna) a Korzet f6 iparagara, a banyaszatra (a szénre, melyet elégetiink) utalé bevonulé
jelmezt dolgoz ki szamukra, olyan kosztimdket, melyek a visel6jik megsértése nélkiil
képesek langokat eregetni. A tliz mar ezen a ponton tullép elsédleges jelentésén, hiszen
a haldlba kildott fiatalok csapatat mint égé dldozatot is megjeleniti. De Katnisshez
kapcsoléddan elsé sorban mint a harci szellem, valamint a szintén a lazadas gesztusahoz
kot6dd titkos szerelem (privat szovetség) fellobandsaként értelmezddik a késGbbiek
soran. A madarszimbdélummal 6sszeolvasva a fénix mitosza is bekapcsolddik a jelentések
haldjaba, az ujjdéledés, a feltdmadas gondolata a tulélés (a jatékra vonatkoztatva a
megjovendolt gy6zelem) mellett az agrdarritualé kapcsan emlegetett ciklikussagot (s
ezaltal a liminalitdst) is felidézi, melyet csak megerdsit a Katniss messiasi szerepét 6vezd
Krisztus-alluzié.

Az 6nmagukban is a valtozast, a folyamatban létet jelképezd motivumok Katniss
tévémlisorban viselt jelmezein keresztiil sz6 szerint is &tmenetiségikben jelennek meg
azaltal, hogy Cinna olyan ruhakat tervez Katnissnek, melyek a képzeletbeli j6v6 fejlett
technolégiajanak kdszénhetben képesek latvanyosan atalakulni. Az elsé alkalommal az
estélyi ruha — a bevonuld kosztiimre rimelve — langra lobban, a masodik alkalommal
szarnyakat noveszt. Ezzel maguk a ruhak, szinpadi jelmezek 6nmagukban is
performanszképesek, mdsorszamukat még sajat visel6jik is csodalattal és
meglepetéssel figyeli. Snow statikus, egyértelm( lzenete helyett mozgasban [év§
szovegeket irnak az altaluk jel6lt szinész testére, dekonstrudlva ezzel a logocentrikus
szinhaz jelolét és jeloltet (szinészt és szerepet) mimetikusan 6sszekapcsold
reprezentacids logikajat.?

Y Kilondsen a madarra valtozd ruha ,,performansza” szemléletes, melyet nem el6z meg 6lt6z6i préba,
igy Katniss is ugyanolyan lenyligdzo6tt szemlél6je a testén zajléo eseményeknek, mint a k6zonség. Itt az
atirddas provokativ erejét az is fokozza, hogy az atvaltozas Snow menyasszonyi ruhara irt izenetét kédolja
at, mellyel az eln6k Katniss elmaradd menyegzGjére és ezzel sajat kegyetlenségére utalt volna (mivel az
eskuvé az ujabb altala meghirdetett viadal miatt kellett, hogy elmaradjon). A menyasszonyi ruha fehér
szine jelezte artatlansag (és egyéb konnotacioi) a fekete harcias szinébe fordulva Snow hadiizenetére
adott harci vélasz. ,Lassan forogni kezdek, és a fejem folé emelem a nehéz ruha hosszu ujjait.

Tobben felsikoltanak a tdmegbdl, el6szor arra gyanakszom, hogy biztos a ruha miatt. De a kovetkezd
pillanatban észreveszem, hogy flst szall fel kérulottem. Valami kigyulladt. Ez most nem olyan, mint az a
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Katnisst folyamatban |év6 identitdsa, melyet a ruhdak 6nmagukban is eltdncolnak,
szinészként iranyithatatlannd teszi. Kiszamithatatlan, rendez6i koncepciétél eltéré
tetteivel szandék és megnyilatkozds elhajlasat demonstrdlja minduntalan, megakasztva
ezzel a reprezentdcidés lancolatot, hiteltelenitve a szerz6i Uzenetet. Szinészi
engedetlenségével szemben a hatalmi diskurzus ugy védekezik, hogy utélagosan azt a
latszatot igyekszik kelteni, hogy minden vdératlan(nak tln&) gesztus mogott elbre
kigondolt szerz8i szandék (és ez altal stabil szubjektumpozicié) allt. Ugyanakkor, mivel
az Ehez6k Viadala maga is egy a hétkdznapok rendjét felfiiggeszté karnevali esemény, a
megfékezés sikeressége kezdettdl fogva bizonytalan. Mivel minden perfomanszban —
szolgalja az barmennyire is a logocentrikus szinhaz esztétikajat és logikdjat — ott van az
eltériilés, a jeldls és a jeldlt kozti elkiildnbdzEdés lehetésége,?° onnantdl kezdve, hogy a
Kapitélium az elnyomas és megfélemlités (a feliigyelet és biintetés) beszédaktusaba
kezd, kockaztatja a szinrevitt el6addsszéveg eltériilését, azt, hogy az elnyomas fegyvere
az ellendlldas fegyverévé alakul at az ,ellenség” kezében, hogy a l|azadas
lehetetlenségének demonstrécidja atfordul magdba a ldzaddsba.?! Az elnyomas és az

csillogd cucc, ami tavaly volt rajtam a szekérfelvonuldson, ezek valddi langok, amelyek elemésztik a
menyasszonyi ruhat. Panikba esem, ahogy a fiist egyre s(rlbb lesz. Parazslé fekete selyemdarabok
szallnak koriilottem, gydngyok koppannak a padldon. Nem merek megdlini, de szerencsére a tliz nem égeti
a béromet vagy a husomat, és tudom, hogy csakis Cinna keze lehet a dologban. Ezért aztan csak forgok
tovabb. Egy pillanatra teljesen elnyelnek ezek a kiilénds 1angok, levegd utan kapkodok. Aztan egyszer csak
elalszik a tliz. Lassan megallok, és azon gondolkodom, hogy vajon meztelen vagyok-e, és hogy Cinna miért
égette el a menyasszonyi ruhat.

De ahogy végigpillantok magamon, latom, hogy nem vagyok meztelen. Egy a menyasszonyi ruhahoz
hasonlé ruha van rajtam, csak ez aprd, szénfekete tollakbdl késziilt, nem selyembdl. Csoddlkozva emelem
fel a leveg6be a ruha hosszu, leldgd ujjat, és ekkor meglatom magamat az egyik tévéképerny6ben. Tet6tél
talpig feketében vagyok, csak a ruha ujjan van néhany fehér folt. De lehet, hogy ujj helyett inkdbb
szarnyakat kellene mondanom.

Cinna ugyanis fecsegGposzatava vdaltoztatott.” Suzanne Collins, Futétiz, ford. Totth Benedek
(Kaposvar: Agave Konyvek, 2010), 205.

20 Amikor valamely konkrét iteracid segitségével megprébdlom mélyebben bevésni az el8zetes
értékrendet, hogy ezzel megszilarditsam sajat, az értékrend uralasat biztositd autoritdsomat, akkor
egyuttal probara teszem mind az illet6 értékrend, mind a sajat autoritdsom konszenzudlis természetét.”
Andrew Parker — Eve Kosofsky Sedgwick, ,Performativitds és performancia”, ford. Miillner Andras,
Apertura. Film — Vizualitds — EImélet (2010 Gsz): 16. bek. http://apertura.hu/2010/0sz/parker-sedgwick.

21 Erdekes a torténetiinkkel parhuzamba éllitani de Man A marionettszinhazrél cimi Kleist-esszé
szinhazi jeleneteirdl irott, reprezentacios és performativitds fesziltségét taglald sorait. Jéllehet a Viadal
szinpadan a szerepl6k is valddi haldlt halnak, ez nem valtoztat azon, hogy mindezt az ideologikus
jelentéskozvetités keretei kozott teszik. igy az, hogy de Man konvencionlisabb szinhazrél (a ,haldoklés
komédiajardl”) irt jellemzGje érvényes az arénabeli helyzetre, rdvilagit annak abszurd kegyetlenségére is.
»A cselekvés kozéppontjaban a halal all, és nem lehet tudni, hogy a haldoklas komédiaja mikor csap at
valédi erdszakba, ahogy a tancnal sem lehet tudni, mikor fordul at a jatékos erotika valddi kozosiilésbe.
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ellenallas kizdelme ebbdl a szempontbdl nézve Az éhezbk viadala torténetében a
ritudlis keretezés és a ritus hatarsért6, rendbontd természete, az ugyanazon szinjatékon
belll m(ikodé kontrolalas és kontrolvesztés, reprezentacio és performativitds, vagy —
Nietzsche széhasznalatat kdvetve — a szinhaz apolldni és dionliszoszi aspektusa kozott
zajlik.

A KERITES ES A LYUK

A fegyelmezés-biintetés performativuma mindenek el6tt ugyanazt a gesztust helyezi a
kozéppontba, amely Katniss |azadd identitdsat megalapozta. A tobbszordsen is
hatdrsért6 vaddszat teatralis bekeretéze az illegalitas performativ erejének kioltasaval
kecsegtet. A ,szinpadra keriilés” nem csak az lld6z6-Uld6zott pozicidkat cseréli meg
(Katnissre immar vadaszhatnak is a tdrsak), de magat a vadaszatot is a lathatésagnak
kitett, passziv, kiszolgdltatott szinész szerepébe kényszeriti. Egy el6re meghatarozott
rendez6i koncepcid kozvetitéjévé valva a vadaszat performansza elvesziti hatarsértd
jellegét, ,ugyanaz” a gesztus a rendszerkritika helyett felveszi a rendszer éltetésének
funkciojat. (A kikényszeritett gyilkolds a nemzeti megemlékezés eszkdze.) Rendet
veszélyeztet6 liminalitasat akkor nyeri vissza, amikor a jaték szabalyainak
megsértésével, a szinhaz negyedik falanak leddntésével célpontjaba a jaték diegetikus
terén kivili jatékmesterekre helyezi at.

Ennek a szabalysértd jatékmaddnak az el6jatéka az a jelentet, amikor a Viadal el6tti
harci bemutatd soran Katniss a céltabla helyett a ra nem eléggé odafigyel6 kapitdliumi
birak ko6zé 16, eltaldlva a paradésan megteritett asztalon lévé siilt malac szajaba
helyezett almat. Jéllehet, a gesztus technikai bravarja miatt sikert arat, a nézék és a
szinpad kozti hatdr athagasdnak életet és reprezentaciét veszélyeztetd gesztusa
el6revetiti a fegyelmezés kereteinek komolyabb fenyegetését.

A negyedik fal attorésének visszatérd gesztus a Viadal sordn a kameraba nézés, a
néz6khoz vald kibeszélés szinészi technikaja. A résztvevék pontosan tudjak, hogy az
arénat kamerak arzenalja veszi koril, hogy amikor az ,égre” tekintenek, a
mUsorkészit6kkel és a tévénéz6kkel néznek farkasszemet. Mivel a kozvetités él6ben

Ez a lehet8ség sohasincs teljesen kizarva a jatékos viaskodds vagy a jatékos csabitds vilagabdl; ez teremt
fesziltséget az esztétikai kontempldacid és a voyeurizmus kozott, ami nélkll sem szinhdz, sem balett nem
létezhetne.” Paul de Man, ,Esztétikai formalizalas: Kleist Uber das Marionettentheaterje”, ford. Beck
Andras, Enigma 11-12 (1997): 80-98.
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zajlik, a gesztus egyenérték(i a szinhazi szinész kozonség fele vald kitekintésével,
kibeszélésével, a szerepbdl valé kilépéssel. A filmes verzid latvanyosan koéti 0ssze ezt a
reprezentacidt ,felnyitd”?? gesztust a politikai lazadds tematikus motivumaval. Itt
ugyanis a kameraba nézés legelsé pillanata az, amikor Katniss elesett szovetségesét,
Ruthot meggydszolva, a sajat kezlileg 6sszerakott virdgravatal folott allva a kamera
feltételezett helyének iranyaba pillant, és a jol ismert jelzéssel harom ujjat mutatja a
kereten kivili ,valdosag” résztvevdi felé. Mivel a misort kdzvetité kamera az ideoldgiai-
megfigyel6 Tekintet metafordja és médiuma egyben, ennek a helyének a leleplezése mar
onmagdban kritikai érték(, tekintve, hogy az ideoldgiai diskurzus alapelve az azt
m(ikddtets kddok elleplezése, s igy a természetesség latszatanak megteremtése. Amint
l[athatova valnak a mozgatorugdk, a reprezentdcid zartsdga megtorik, a kozvetitett
Uzenet elvesziti magatdl adddo jellegét. A lazadas szimbolikus gesztusa ezt a formai
provokaciot tetézi tematikusan.

A politikai ellendlldas mindvégig Osszefonddik a jaték leleplezésének kritikai
mozzanataval, melyet a hatalmi apparatus Ujabb és Ujabb bekeretezésekkel igyekszik
kioltani, hasonldképp, ahogy az ellenbeallitds menti meg a fikcidt a kameraba nézést
kovet6en az illlzidrealista mozi parbeszédes jeleneteiben. Miutan a kamerdba nézéssel
leleplez6dott az illuzidt elGallitéd apparatus helye, az ellenbeallitds egy masik, diegetikus
térben elhelyezhet6 szerepl6t mutat, azt a latszatot keltve, hogy az el6bbi pillanatban
ez allt a kamera helyén. Minden jatékot leleplez6 gesztust egy olyan — Snow
menedzsmentje altal kidolgozott — narrativa kovet, mely Katniss tette mogé az 6 (fikcids)
Uzenetlket szolgdld szandékot illeszti utélagosan, azt a latszatot keltve, hogy a lany altal
gyartott ,szoveg” is az 6 alkotasuk. Ennek az egyik leglatvanyosabb példaja a viadal végi
kett6s oOngyilkossag gesztusanak atirasa: a jatékszabaly lazadassal egyenértéki
elutasitasa olyan romantikus torténetté irddik at a rendezvényszervez8k tdlalasaban,
amely képes tovabbra is az eredeti propagandisztikus célokat szolgalni.

A vadaszat mellett a hatalmi diskurzus a szerelemnek és végil maganak a lazadasnak
a performativumat is igyekszik kisajatitani, a szandék szerinti sikeres beszédaktusok
rendjébe illesztve hatarsért6 erejét kioltani. Amikor Katniss és Peeta kivételesen
megengedett kettds gy6zelme utdn a mdlsort 6vez6 rekldmkampany kettejik szerelmét

2 A reprezentacié ,felnyitasa” kifejezést Kékesi Kun Arpdd Derrida Artaud-tanulmanya (A
kegyetlenség szinhaz és a reprezentacid berekesztédése) nyomdan a posztmodern onreflexiés szinhazi
technikdkra hasznélja. Lasd Kékesi Kun Arpad, Tiikérképek ldzaddsa. A drdma és szinhdz retorikdja az
ezredvégen (Budapest: Jozsef Attila Kor—Kijarat Kiadd, 1998); ud, Thdlia drnyék(d)ban (Veszprém:
Veszprémi Egyetemi Kiado, 2000).
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a kozpontba emeli, titkos kapcsolatukat mintegy legitimalva kioltja a tiltott-privat
szovetségben m(ikoédé szubverziv erét. Ez jol lemérheté Peeta reakcidjan, akit a
kirakatba kitett eskivé terve kifejezetten letor, jollehet 6 az, akinél inkdbb sejteni
lehetett az érzelmek komolysagat. Pontosan tudja, hogy a reprezentacids szinhaz binaris
rendszerében a szerep (itt a ,,szerelmesek” szerepe) hamis, fiktiv a szinész valdsagahoz
képest, hogy ,ugyanazokat” a megnyilvanuldsokat (pl. a csokét, a kézfogasét), melyeket
korabban, mindenféle ellen6rz6 tekintettdl fliggetlenil valésdgosként, spontan médon
produkalt, most egy idegen szerz6i szandékhoz kapcsolva fikcioként kell el&allitania.
(Mintha beleesett volna a lacani vicc csapdajaba: ,Azért mondod, hogy Krakkéba indulsz,
hogy azt higgyem, Lenberg az uti célod. Pedig valéjdban Krakkéba mész, dm azzal, hogy
nyiltan kimondtad, titkolni prébdlod.”)

Jéllehet nem Snow hatalmi appardtusa, de szintén a reprezentdcios logika éri utol a
ldzadas performativumat, amikor a korzetek kdzott megszervez6dé ellenallas szintén
egy kdzpontositott rendszerré alakul Coin elnok vezényletével. A két hatalmi diskurzus
kozti parhuzam leglatvanyosabban akkor leplez6dik le, amikor a mozgalom élén allé
elndkasszony a kovetkez6ket mondja médiafelelGsének az immaron vele
engedetlenkedd Katniss titkos magdnakcidit szemlélve: ,Barmit tesz majd, mi talaltuk ki.
Az elejétdl igy terveztiik. Tudja meg mindenki, hogy barmit jatszik Katniss, miiranyitjuk.”
Az utdlagos szdndéktulajdonitds mozzanata pontosan ismétli a Viadal bekeretezd
gesztusait. Coin stratégidja tovabbd arra is rdvilagit, hogy hidba minden hatarsért6
jelentéstartam, a lany ekkorra mar olyan szimbélumma3d, mesterjel6l6vé valt, melyet
szandék szerint alakitott tizenetek céljaira ki lehet sajatitani. igy valik a marginalitds
»,meghatarozoé kritériumma”,?3 elveszitve szubverziv funkciojat.

A varratelmélet teoretikusai ugyanakkor rdamutatnak ezen utdlagos hamisitas
tokéletlenségére, azt vallva, hogy a fikcid6 megtorésével jard frusztracié a bevarras
ellenére tovabbra is megmarad a néz6ben. Mindez rimelni latszik arra a butleri
meglatdsra, mely szerint az ideoldgia altal el8irt tarsadalmi szerep soha nem toltheté be
tokéletesen, mindig lesz egy kis elcsuszas szinész és szerep kozott. Ez az id6beli és
ontoldgiai elcsuszds seb és varrat (reprezentacidt megtord és azt utdlagosan rendezi
koncepcidba illeszt6 gesztus) kozott jelenti a szubverzid lehet6ségét Katniss szamara is.
Barmennyire kegyetlennek mutatkozik is, az Ehez6k Viadala propagandaszinhaza —
ahogy kés6bb a felkel6k szervezetének videdkampanya is — az els6 pillanattél fogva
kockaztatja sikerességét, a szinre vitt performativum szdndék szerinti céljaitdl vald

B Lasd Kartesi, , Vildgok taldlkoznak”, 40.
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eltérést. Igy fordulhat el8, hogy a ,vaddszat”, a ,,szerelem”, a ,ldzadas” performanszat a
vadaszat, a szerelem és a lazadas performativumai sikertelenségbe fullasztjak.

A torténet utolsd nagy sziniel6addsa az elsé viadal el6tti bemutatét ismétli, mintegy
keretezve Katniss Panem szinpadan betoltott sorsat. Amikor a hatalmi szerepcserét
kovetéen a lanynak teatralis keretek kozott ki kellene végezni a zsarnok Snow-t,
nyilvessz6jét egy hirtelen mozdulattal Coin fele forditja, és a régi helyett az ujdonsult
vezérrel végez. Az elndkasszony, aki az aréna folotti néz6térrdl, a szinpadon kivilrdl
vezényelte (volna) az eseményeket, gy bukik ald s keril igy szinpadra (a kiszolgdltatott
nézett szerepbe), mint irdnyitasat vesztett halott szerzé. Katniss varatlanul eltérilé
nyilvessz6je, mint a performativitas kiszamithatatlan befurddasa, annak a radikalis
ellendlldasnak a metafordja, mely a totalizalas, az elnyomads, a kirekesztés mindenféle
formdjat megingatja.

A torténet betagozddas és liminalitas, korlatozas és hatdrsértés viszonylagos
harmoénidjaval zarul, Katniss és Peeta feln6ttként (szil6vé vdlva) rataldlnak a privat
szféra tekintetmentes Ovezetére. Tudjuk, hogy mindketten 6rzi magukban a Viadal
eseményeinek traumatikus lenyomatat — mintegy megorokélve Snow rémalmait, a
kényszeresen visszajard kisérteteket, a biztonsagos vilagkép megrendiilésének
ontudatlan emlékeztetdit —, de azt is, hogy immaron birtokdban vannak a megujulas, az
Gjjaszuletés tulélési stratégidinak.?* Az o6néletirds, melybe Katniss a torténet végén
belefog, egyszerre idézi a traumafeldolgozas irodalmi hagyomanyat (k6zosen készitett
feljegyzéseik toredékesek, képek és szovegek montdzsa) és tekintheté magara a
regényre vald (ki)utaldsként, mely a hatarsértés utolsé elegans gesztusaként magat, az
EhezSk Viadalat elbeszél6 fikcidt, a Suzanne Collins szerz8iségéhez kotott reprezentaciot
is atlyukasztja.
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MOBILITE, APOGEE DE L'IDENTITE?
A LA RECHERCHE DES OUTILS D’ANALYSE

ZSUZSA SIMONFFY

« [...] non seulement certaines ceuvres d’art, mais aussi leur maniére d’étre présentée dans

des lieux publics, peuvent nous procurer une expérience esthétique qui comporte comme

élément constitutif de la mobilité, tout en portant sur des enjeux reliés a la mobilité. »
Walter Moser : Mobilités culturelles / Cultural mobilities

« [...] le nombre de cultures qu’on peut connaitre a fond est tres restreint ; mais on n’a pas
besoin d’y étre né pour le faire : le sang n’y est pour rien, ni méme les génes. »
Tzvetan Todorov : Nous et les autres. La réflexion frangaise sur la diversité humaine

A cette occasion de rendre hommage a une collégue et amie, je me permets d’évoquer
d’emblée un de mes souvenirs du bon vieux temps des années 70, lorsque I'exercice de
I’esprit tenait encore fonction de loi naturelle en milieu estudiantin. C'est ma premiére
rencontre avec Kati.

Je devais étre en deuxieme année de mes études a I'Université de Szeged
(anciennement Attila J6zsef) et, préte a absorber tous les savoirs en sciences humaines
et sociales de I'époque afin de me construire de nouvelles connaissances, j'ai décidé de
répondre favorablement a chaque appel d’offre séminaire. Par ailleurs, ces « speckoll »,
séminaires d’initiation a la recherche étaient ouverts a tout étudiant intéressé sans
aucune condition préalable. C’est ainsi que, incitée par ma curiosité intellectuelle, j'ai
poussé la porte du séminaire de littérature comparée dirigé par Gyorgy Mihaly Vajda,
maitre de Kati.
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En effet, c’était un lieu d’incubation d’idées dont j’ai saisi I'attrait résidant dans sa
vocation exploratoire tout particulierement le jour ol Kati a présenté un exposé en tant
gue doctorante engagée dans des travaux originaux portant sur I’art dramatique de T.S.
Eliot ; son futur domaine de prédilection, celui des études canadiennes étant a peine
esquissé a I’horizon dans le monde entier?.

Malgré nos intéréts encore divergents, moi, étudiante plongée dans la poésie
francgaise et ignorante de la francophonie au Canada, j'étais trés honorée par |'accueil
amical et par I'ouverture intellectuelle que Kati m’a réservés tout particulierement
durant mes années d’études universitaires a Szeged. A travers ses récits de voyage
témoignant de ses expériences professionnelles acquises lors de son premier séjour de
recherches au Canada, elle m’a fait porter le regard sur cet ailleurs, sur ce lointain
nébuleux pour me le ramener dans le présent immédiat.

Or, a I'’époque, je n’avais aucun moyen d’anticiper que, aprés un long hiatus, nos
destins communs seraient reliés a de nombreuses activités scientifiques consacrées aux
études canadiennes et surtout au sein de I’Association d’études canadiennes en Europe
centre-orientale. C’est aussi grace a elle que j'ai été conduite a cette nouvelle
orientation de ma carriere professionnelle : 'aménagement particulier de l'ailleurs qui
m’incite a découvrir un monde francophone sur le sol d’Amérique !

Méme si Kati est considérée tout particulierement comme spécialiste du théatre, elle
n’a cessé de porter son attention ni a la poésie ni au roman. Un de ses centres d’intérét
qui traversent tous ces genres, en dehors de la question de la modernité, est un
ensemble d’interrogations concernant I'identité et les enjeux d’une recherche qui donne
la primauté aux contacts des langues et des cultures.

En effet, la littérature canadienne est marquée par la représentation de |'autre
ouvrant la problématique de l'identité a des interrogations multiples qui n’ont rien
perdu de leur actualité au fil des années. Cet ouvrage de mélanges offerts est donc une
excellente occasion pour nous tous, collegues et amis, de tisser des liens encore inédits
entre concepts, théories, et modeéles, de faire découvrir de nouvelles sphéres de
recherches suscitant des interrogations qui gravitent autour de l'identité culturelle, et
d’avancer des points de vue complémentaires ou divergents.

1 A noter que la revue Etudes canadiennes / Canadian Studies, qui promeut la recherche européenne
et nord-américaine sur le Canada dans les domaines des sciences humaines, sociales, a été fondée en
1975 et I'Institut d’études canadiennes de McGill en 1994.



SZK 23. SIMONFFY ZSUZSA 81

INTRODUCTION

Méme si chacun a son avis sur le beau temps, comprendre l'identité dans ses rapports
avec la pluralité des cultures n’est pas une simple affaire de conversation. D’un c6té, on
est confronté au probleme lié a l'usage des préfixes dans les termes tels que
multiculturel, pluriculturel, interculturel, transculturel. Le choix n’est pas anodin car, a
I’échelle communautaire, par rapport au préfixe multi-, reproduisant la polarité double
notamment inclusion vs exclusion et majorité vs minorité, les préfixes inter-, et trans-,
loin de se réduire a marquer tout simplement les différents degrés d’intensité dans
I’échange entre cultures, ont tendance a faire éviter d’intégrer, dans la description de
I'identité, les points de vue suggérés par ces concepts.

D’un autre c6té, la compréhension de l'identité culturelle implique une réflexion
conceptuelle profonde basée sur des connaissances scientifiques. Ainsi, la plupart des
disciplines a partir de la linguistique et de la philosophie, en passant par la sociologie, et
par la géographie, jusqu’a la psychologie et a la narratologie proposent des approches
différentes dont le choix dépend fondamentalement de I'objectif a atteindre. Méme un
nouveau domaine nommé pédagogie de la complexité apparut pour donner une priorité
aux relations et aux interfaces dans la mise en contact de plusieurs systémes
linguistiques. Ce qui fait que par rapport a une vision étendue de l'identité, des usages
particuliers se mettent en place pour favoriser des interprétations sélectives.

Néanmoins, il conviendrait de ne pas perdre de vue le fait que l'identité subit une
instrumentalisation politique au point que le débat est souvent biaisé par une confusion
entre instances politiques, acteurs sociaux, agents dirigeants, littéraires et chercheurs
en sciences humaines et sociales. Pour éviter cette confusion, il importe de construire
des repeéres épistémologiques, dont on peut dériver ensuite un instrument approprié
pour étudier I'identité en tant qu’objet de recherche. L'objectif de ma contribution est
de montrer sur quelles bases et vers quelles finalités s’oriente la mise en place de ces
reperes dans ma conception.
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IDENTITE EN QUESTION

Le Québec se définit lui-méme comme une collectivité pourvue de pluralité culturelle a
dominante francophone a partir du moment ou il accepte pour principe d’unité la
reconnaissance des identités plurielles. Néanmoins, cette dominance francophone n’est
pas fossilisée non plus en une configuration homogéne, elle se conjugue a son tour avec
la pluralité des formes d’expression issue de la culture francaise mais marquée en méme
temps par les interactions dynamiques de nombreuses communautés.

Or, quant a la pluralité culturelle, elle est désignée dans le discours social
(journalistique et politique) aussi bien que dans le discours académique (en sciences
humaines et sociales) par des termes extrémement variés qui apparaissent tantot en
concurrence, tantot en alliance. Rappelons, entre autres, en dehors de la notion
juridique d’accommodements raisonnables et de la notion de diversité culturelle?, la
notion d’écriture migrante proposée par le poéte Robert Berrouét-Oriol, ou celle
d’interculturalisme favorisé par Emile Ollivier et celle de transculture utilisée par
Tassinari, notions dont 'origine remonte a la revue Vice Versa en activité dynamique
durant la période qui s’étend de 1983 a 1996.

Une mise en garde s’'impose. Dans mon approche, ces termes ne renvoient pas
forcément a des faits de I'histoire du Québec, mais indépendamment de la structure
politique du pays ont en commun de se rapporter a des catégories analytiques
traduisant les différents modes d’appréhension de la pluralité et de la diversité.
Toutefois, ces catégories peuvent servir a rendre compte d’une situation particuliere
dans laquelle apparaissent des enjeux identitaires. Si le travail de conceptualisation de
la diversité s’opére en ces termes, il n’est pas a confondre avec le travail de la gestion
de la diversité par des démarches administratives. Rien n"'empéche cependant que les
deux orientations se croisent malgré leur indépendance. L'étude des modalités de ces
convergences serait une piste intéressante a suivre mais ne fera pas I'objet de mes
réflexions dans le cadre de cet exposé qui est concentré fondamentalement sur le
tissage des concepts.

2 A noter le réle de Louise Beaudoin, a titre de ministre de la Culture du Québec, dans la Convention
de I"'Unesco.
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Tout en restant donc sur le plan de la conceptualisation, dans un premier temps, je
prendrai en considération certains aspects de la poétique du multiple, dans un deuxieme
temps, I'émergence des lieux de passage en histoire et éventuellement en sociologie et,
et dans un troisieme temps, I'émergence d’un nouvel espace construit par la littérature,
dans le domaine de I'esthétique et de la critique littéraire.

Qu’est-ce qui justifie le choix de ces trois volets ? A premiére vue, leur mise en
rapport semble assez fortuite, mais ce qui m’autorise a les mettre malgré tout dans un
méme ensemble d’unités c’est qu’ils sont d’une portée heuristique considérable.

D’une part, ils permettent de relever certains points témoignant d’une radicalisation
des discours identitaires pour rejeter la recherche d’un ensemble de traits
caractéristiques destinés a définir un objet. La recherche d’un ensemble de critéres
permanents tels que nation, langue, age, sexe, etc., destinés a définir un sujet dans ses
rapports d’appartenance multiples restera aussi a discréditer que ce soit sur le plan
individuel ou collectif.

D’autre part, dans cette radicalisation, on reconnaitra un point de convergence :
I’espace qui permet de tisser des liens, et de ce fait, de faire ressortir de I'inédit.

PREMIER VOLET : LA POETIQUE DU MULTIPLE

Si la prise en considération de la poétique qui se dégage des ceuvres de Paul
Chamberland est pertinente dans ma conception pour aborder la question de I'identité,
c’est parce gu’elle permet de traiter ensemble d’une part I'impératif a constituer une
collectivité, et d’autre part, la conceptualisation de la diversité relative a cette
collectivité. Cette poétique s’inscrit dans une conception non narrativiste de I'identité3,
fondée sur la parole engagée qui est par ailleurs propre a la poésie (et aussi a la
philosophie), et plus particulierement dans le paradigme de collectivité.

Au sein de ce paradigme, on admet l'idée selon laquelle la littérature construisant
des biens culturels a pour vocation non seulement d’exprimer la tension entre soi et
autre, mais aussi de la gérer. Dans cette optique, lidentité de lindividu est
nécessairement ramenée aux modalités d’existence d’'une communauté.

3 Pour les deux variantes de la conception de I'identité narrative, celle qui est fondée sur I'ipse et celle
qui est fondée sur le sens de I'existence, voir plus de détails dans Simonffy (2004).
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Chamberland s’appuie sur la logique du nom propre inextricablement liée a une
réflexion anthropologique qui est associée a la métaphore du dédale* dans la
constitution de l'identité.

Collectivité a la lumiere du principe de transmutation

Comment justifier la place privilégiée du nom propre, par ailleurs catégorie
grammaticale, dans le discours poétique de Chamberland ? En exploitant sa double
fonction qui consiste a désigner l'identification collective ainsi que I'appellation
collective. Sur cette base, le poéte propose un aménagement collectif particulier de
sorte que, pour un sentiment d’appartenance a la société québécoise, le pronom nous
devienne un nom propre Nous. Pour pouvoir dire nous, c’est une premiéere condition a
satisfaire : le pronom doit se substantiviser pour étre ensuite marqué par la majuscule.
Cette mutation produira du pluriel singularisé et portera le nom « étrange troisieme
personne ».

Cependant, cette étrange troisieme personne n’est pas vide de sens, car le discours
de celui qui se désigne comme Nous est ainsi directement accessible, grace auquel une
histoire commune commence a s’engager. De plus, cette mutation produisant du pluriel
singularisé implique un espace qui est susceptible de mettre en place la dynamique de
la communauté. Par ailleurs, ce qui est intéressant a noter, c’est que cette mutation qui
s’observe sur le plan conceptuel a sa contrepartie sur le plan textuel. C'est une écriture
qui est marquée par « un parcours transformateur », le vocable parcours en renforcant
la dimension spatiale ; une écriture qui prétend « exposer I'expérience pendant qu’elle
se fait. »° Cette expérience propre au sujet percevant est présentée dans la perspective
du collectif dans la mesure ou I'écriture passe a travers des effets que le monde produit
sur lui.

Ce qui fonde le collectif pour Chamberland, c’est une oscillation persistante entre le
pole de I'individuel et le pble du social, par le biais d’'une transmutation du je en le nous.

4 A noter que cette métaphore apparait aussi chez d’autres poétes, notamment Fulvio Caccia, Gilbert
Langevin, Yves-Gabriel Brunet.
5 Chamberland, Paul, Le recommencement du monde (Québec : Editions le Preambule, 1983), 92.
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Encore une fois, il conviendrait de souligner la maniere dont I'origine du collectif regoit
une explication morphologique :

[...] une étrange mais vitale conjugaison : celle qui enferme le je et le nous en un
seul mouvement. Le retour au pays natal, a 'homme réel, au pays réel, impose
deux attitudes rigoureusement liées : 1 — je me reconnais tel que je suis, tel que
la situation m’a fait, tel que je m’apparais une fois dissipés tous les mirages qui
s’interposaient ; entre ma condition et ma conscience ; 2 — je nous reconnais tels
que nous sommes, je prends acte de notre vie, de notre misere, de notre malheur,
de notre écoeurement. Ces démarches n’en font qu’une : je nous retrouve au plus
intime de ma chaire et de ma conscience.®

Une condition premiere de cette transmutation est que les gestes créateurs du poete
tablant sur le poétique et sur le quotidien aussi bien que sur le social et sur I'intime,
soient réunis dans un méme ensemble cohérent. Un simple échange entre je et nous
n’est pas suffisant pour réussir ce projet artistique. Il nécessite aussi un retour involutif
au singulier sans lequel le nous masquerait une fois pour toutes le je pour désigner
I'humanité dans son extension la plus large. Ce qui aurait pour conséquence
I'impossibilité de dire ce qui fait ’'homme québécois. Parmi les facteurs mobilisés en
faveur de la réinsertion du singulier dans le collectif, notons aussi I'esthétique du
devenir, conditionnée par |'utopie’. Mais retournons a la maniére dont ce curieux
échange entre je et nous arrive a faire émerger une définition de I’homme québécois :

[...] se cristallisa cette inter-pénétration des dimensions inividuelle et collective de
mon étre : un nouveau je surgit qui disait nous. Je ne pouvais plus déméler mon
destin individuel du destin collectif : le nous a investi le je. Je ne sais plus quand je
me dis ou je nous dit : le je de l'afficheur hurle dit I'homme québécois que je suis
et que nous sommes. Dans ce JE collectif, je me perds et me retrouve a la fois ; je
me débarrasse de cette illusoire différence individuelle, de ce salut sans les miens,
et je m’engage par tout ce que je suis, comme individu, dans I'aventure du destin
et du salut collectifs, dans cette fondation de I’homme québécois, qui peut seule
me renouveler dans ’humanité.®

& Chamberland, Paul, Un parti pris anthropologique (Montréal : Editions Parti Pris, 1983) 178.
7 Pour un développement détaillé de cette question voir Simonffy (2012).
8 Ibidem, 179.
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Apres la présentation de la démarche appliquée pour définir I'identité collective, il
conviendrait de montrer comment le poéte arrive a intégrer I'idée du pluriel a cette
identité construite a travers la métaphore du dédale.

Dédale

L'usage du terme dédale permettant de faire révéler une réflexion et un
guestionnement épistémologiques au sein de sa poétique contribue largement a
enrichir sa conception de la collectivité. De toute évidence, a travers cette métaphore,
c’est la création poétique qui entre en jeu. Fondée sur les procédures qui assignent un
role déterminé a la pluralité méme du sens, cette création interroge aussi les conditions
de sa propre intelligibilité. Dans I’extrait suivant, on peut s’appuyer sur les acceptions
différentes du dédale:

Comme si j’étais devenu un million de reflets. Tout ce qui arrive me traverse, et
j’en deviens sans fin les facettes tournantes. Je m’égare dans le dédale du multiple.
Je fige dans I'affolante modification des apparences. Je n’ai plus de sens.’

Comment comprendre le terme dédale ? On peut en dégager trois interprétations.
Premiérement, dans le sens métaphorique, dédale nous rappelle I'enchevétrement
inextricable liée a une situation a priori sans solution. Dans ce cas de figure, il n’y aurait
méme pas un chemin a parcourir. Deuxiemement, si dédale désigne des chemins a
parcourir qui sont sillonnés dans I'espace d’une construction faite par ’humain, c’est
dans le sens structural. L'idée d’égarement conduisant a la déperdition de toute limite
y est étroitement associée. Et troisiemement, dans le sens propre du terme, il renvoie a
un mouvement tortueux. Si le passant esquisse des pas, ce n’est pas toujours pour
avancer car il est aussi obligé de revenir sur ses pas. Cependant, c’est pour suivre la
direction qui le meéne vers le centre. Ainsi, les détours ont un but bien précis, par
conséquent il ne court aucun risque de s’égarer. Il est a noter que le sens métaphorique,
I’enchevétrement inextricable peut étre relatif aux séquences narratives aussi bien qu’a

9 Chamberland, Paul, Aléatoire instantané-Midsummer 82 (Ottawa : Ecrits des Forges, 1983), 69.
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un état d’esprit. Ainsi, deux aspects particuliers de sa poétique peuvent se dégager : I'un
qui consiste a tenter de narrativiser la poésie et 'autre de la cognitiviser.

Au lieu de m’engager dans le développement de cette piste, je propose de reprendre
le mouvement qui est plus pertinent dans mon optique. S’il est unidirectionnel, il
implique I'existence du chemin qui est préalablement tracé. S’il est multidirectionnel, il
n’est pas certain que le chemin ait été préalablement tracé, ce qui donne lieu a I'idée du
multiple. Or, a force de s’enfoncer dans le dédale, on est obligé de renoncer a tout
engendrement du sens. Le dédale donne lieu au moment suspendu, ce temps spatialisé,
un trou dans lequel le sens se perd. L'importance du dédale est de donner lieu a des
structures nées de rencontres aléatoires. Donc, I'identité peut étre ramenée a un espace
dans lequel se déploient des rapports et des rencontres.

Tout compte fait, renouer avec I'ambition de concevoir le collectif revient chez
Chamberland a réactualiser ses interrogations fondées sur I'idée originale de I'utopie
qui tend a exclure et la cité idéale et la société future bien définie. L'utopie apporte une
solution a la conjonction du pluriel collectif et du collectif singulier toujours sous I'égide
du fonctionnement du nom propre, sans s’appuyer pour autant sur un écart spatial ou
temporel. Ce n’est pas ailleurs, ce n’est pas demain, c’est ici et maintenant.

DEUXIEME VOLET : EMERGENCE DES LIEUX DE PASSAGE

Ce deuxieme volet que je vais passer rapidement n’étant ni historienne, ni sociologue,
s’inscrit également dans le paradigme de collectivité dans la mesure ol I'existence
individuelle doit son sens a I'existence d’une collectivité. Pour se défendre dans un débat
polémique contre I'attaque de ceux qui voient dans l'identité un mot dévalué et une
idée discréditée, Létourneau constate ceci :

Parler d’identité — et par conséquent d’identitaire, de grammaire identitaire, de
construction identitaire, de politique identitaire, de référence identitaire, de
patrimoine identitaire, etc. —, c’est étudier, selon les méthodes habituelles de
I’histoire, comment les sociétés, pour exister matériellement sous la forme
d’agrégats institués, doivent aussi produire du sens qui sécréte, en elles et chez
leurs membres, de la dénomination commune, laquelle est aussi domination des
uns par les autres. Etudier lidentité d’une société, c’est en conséquence
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s’intéresser aux processus par lesquels cette société est amenée a se représenter
comme un tout uni dans le temps et |'espace.

[...]
Etudier I'identité d’une société, c’est voir au fond comment cette société s’institue
sur un plan également symbolique a travers la construction d’une référence qui,
pour ses membres, crée de I'adhésion, de la participation, de I'identification et de
I'illusion communautaire.®

Cette collectivité comment peut-elle étre représentée ? Les identités collectives
comment se construisent-elles ? Pour les historiens, elles n’existent empiriquement que
comme un ensemble de lieux de passages. Les historiens ont tendance a poursuivre un
projet de recherche pour montrer la maniére dont la collectivité québécoise passe des
lieux mémoriels aux lieux de passage, des références identitaires fossilisées aux mises
en scéne symbolique. Pour moi, I'intérét de ce concept réside en ce qu’il permet de sortir
du carcan que la crise d’identité sous I'étiquette de I'exil et de I'errance représente aussi
bien que du carcan des lieux de mémoire, destinés a fixer une fois pour toutes l'identité.
Si je considére le concept de lieux de passage proposé par Létourneau (2005) comme
fécond a plusieurs égards, c’est parce qu’il ouvre une perspective dans laquelle il est
envisageable que les polarités ne provoquent pas de tensions. D’un coté, on voit
I'aspiration a la fixation, a I'ancrage, a I'enracinement, un travail de mémoire et de
tradition afin de perdurer. D’un autre c6té, on assiste a un déplacement permanent, a
la migrance continue, a I'actualisation, en faveur du devenir. Dans cette perspective,
I'identité multiple apparaitra comme un espace communicationnel. Entre la référence
et I'errance, il y a en effet la migrance, espace entre le souvenir et le devenir, la culture
héritée et celle a construire, I'ipséité. Toute collectivité a son répertoire de références,
les héritages qui I'ont historiguement constituée, mais comme Létourneau le formule
dans la présentation du programme de la Chaire de recherche!! : I’avenir n’apparaitra
pas a I’horizon tant qu’elle ne tende a réaliser I'opération de passage vers un autre « état
identitaire ».

Si Létourneau (2005) met I'accent sur le role constructeur du langage, c’est parce que
les mots contiennent en eux les conditions de leur propre métamorphose et les moyens

10 Létourneau Jocelyn, « Pour une épistémeé ouverte, plurielle et compréhensive, » Revue d’histoire de
I’Amérique frangaise, no. 63 (2009) : 130-131.
1 https://jocelynletourneau.wordpress.com/chaire-de-recherche/
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de leur propre dépassement. Par ce biais, il est possible d’articuler le souvenir au devenir
sur la base d’une hospitalité identitaire mutuelle qui expose et travaille les différences
sans avoir l'intention de répondre a des appels a l'unité. La réactualisation en
permanence met en oceuvre les diverses cultures s’inspirant et se fécondant
mutuellement a différents degrés d’intensité certes sans pour autant se nier dans leurs
spécificités. Le passage qui peut se spécifier en un proces, processus ou faire
transformateur, se fait sans perte, ni gain. Retracer un parcours ne revient ni a se
souvenir et ni a s’exiler.

Certains indices, certaines tendances linguistiques a I'ceuvre au sein de la société
québécoise donnent a penser que les migrances littéraires, que le plurilinguisme
et que la création traductionnelle favorisent la formation lente mais sereine d'un
oikos — d’une habitabilité québécoise — ouvert et pluriel plutét que re(n)fermé
et focalisé, oikos au sein duquel se retrouvent des habitants interpellés par, ou
s’abreuvant a, des ensembles référentiels différents, habitants capables aussi,
grace au trafic des langues notamment, d'actualiser leurs bassins particuliers de
références dans le cadre d'un exercice de réécriture de leur « partition originelle
respective » (Northrop Frye), réécriture favorisé par linter-référentialité
constitutive et générative de la (nouvelle) collectivité québécoise. C'est ainsi que,
sans renier les mémoires qui les habitent, les langues se feraient au Québec, dans
la dynamique de leurs médi(t)ations mutuelles, lieu de passage méta-social.'?

On peut donc conclure provisoirement que la langue perd son statut de critere
permanent qui déterminerait essentiellement la québécité. Elle incarne en soi la
diversité sans constituer pour autant une identité. Ce que la langue est susceptible de
créer, c’est un espace communicationnel. En effet, pour communiquer avec nos
semblables, il n’est pas suffisant de disposer du méme code.

12| étourneau Jocelyn, « La langue comme lieu de mémoire et lieu de passage, » Le francais, langue de
la diversité québécoise, Georgeault, Pierre et Pagé, Michel (dir.), (Montréal: Québec-Amérique,
2005) :210.
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TROISIEME VOLET : ETRANGETE, MOUVANCE, PERCEPTION

Ce troisieme volet, présenté également rapidement, nous conduira, tout comme les
deux premiers, a attribuer une place privilégiée a I'espace en tant qu’élément crucial
dans la conceptualisation de I'identité. Ce sera un espace plastique engendré par et dans
la littérature québécoise, indissociable de la catégorie esthétique de I'étrangeté,
étranger a soi, proposée par Pierre Ouellet (2002, 2011). Quel sens a attribuer au
vocable étranger ? En premier lieu, on peut dire que étranger est celui pour qui nous
n’avons pas de point de référence.

Selon sa conception, la littérature ne se définit pas en termes de contenus
sémantiques tels que valeurs et concepts mais en termes de configurations collectives
de la sensibilité. Dans cette perspective, on peut répondre a la question de savoir ce que
c’est la littérature en affirmant que I'expérience esthétique induit la mise en place des
conditions qui doivent étre satisfaites pour entrevoir les nouvelles formes de la
communauté. En effet,

les communautés n’ont pas de dehors et pas de dedans, elles ne sont ni exclusives
ni inclusives, selon des frontiéres qui leur seraient propres, [...]. Ce ne sont pas des
ensembles avec leurs éléments, définis par leurs relations d’appartenance. Elles
ne se construisent pas autour d’'un « dénominateur commun », dont le politique
assurerait la gestion et la représentation, mais autour d’un « vide » qu’on ne peut
traverser — jamais remplir ni combler — que par les fils multiples d’une
intersubjectivité qui se noue a chaque fois de fagon singuliére et éphémere, dans
I’expérience sensible qu’on fait de soi et des autres. Les communautés ont donc a
voir avec la maniére dont les paroles et les images se relaient, se disséminent et
se partagent dans I'ensemble du tissu social, dont la chaine et la trame sont tout
entiéres constituées d’énonciations relayées, plus ou moins partagées.'3

En dehors de cette expérience sensible induisant le multiple et I'’éphémere, un pan
important de ses travaux vise la représentation de la perception. Comment expliquer
cette place privilégiée a un élément qui est a priori stable et statique ? Dans son analyse
de la poésie contemporaine (1995), il arrive a montrer que '« image » poétique ne

13 Quellet Pierre, « Une esthétique de I'énonciation. La communauté des singularités/An Aesthetics of
Enunciation: the Community of Singularities, » Tangence, no. 69 (2002): 11-26.
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s’explique pas par une modalité particuliere de la vision qui mettrait en ceuvre le
mouvement. Le sujet percevant aussi bien que les objets percus sont déterminés en
termes de motion et de motilité. On comprend donc que I'image est un support pour
pouvoir mettre en branle la conception mimétique de la littérature.

Encore une fois, nous pouvons constater que si la mouvance est nécessaire pour
rendre compte de I'identité, c’est pour pouvoir éviter d’'une part que la scéne identitaire
se pétrifie en des doctrines immuables, et d’autre part, que les narrations retournent a
la mise en scéne ou plutdt a la mise en discours des enracinements. A cet égard, la
collectivité peut prévoir des mutations remarquables sans pour autant courir le risque
de disparaitre définitivement.

Cet espace construit donne lieu aux différents imaginaires dans leurs rapports de
corrélation, d’interaction, et de rétroaction. En narrations, cet espace implique un
passage du singulier a 'universel aussi bien que du « moi » au « soi ».

POUR CONCLURE

Quel est I'enseignement a tirer de ce qui a été traité ? Je signalerais tout simplement
que ces trois domaines indépendamment I'un de I'autre font appel a la perspective
d’une réactualisation des configurations identitaires. Ils convergent vers une méme
vision de l'identité, qui est fondée sur I'espace. Sur le plan identitaire pour la collectivité
guébécoise, cet espace assurant le cadre de la mouvance renforce I'image actuelle de la
société québécoise en train de se métamorphoser modifiant le répertoire des
références considérées jusqu’a maintenant comme constitutives de sa culture.

Au prisme de ces trois orientations s’esquissent trois facons de conceptualiser le
rapport entre les cultures susceptibles de développer une attitude ouverte envers
I’expérience de I'altérité sans oublier pour autant que le sentiment d’appartenance a un
groupe est un construit d’ordre discursif.

Si ces trois domaines méritent notre attention, c’est parce qu’ils remettent en cause
une approche de l'identité alimentant une vision réductrice centrée sur des entités ou
des substances qui fonctionneraient a la maniére des stigmates. Les concepts mis en
ceuvre incluent des flux dynamiques qui s’interpénétrent dans un réseau par rapport
aux concepts qui suggerent des entités stables et isolables, exprimées notamment par
les termes multiculturel et interculturel.
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Dans une autre perspective tout a fait différente de la mienne, on pourrait arriver a
la méme conclusion. Notamment, a partir d’'une typologie des mobilités proposée dans
I'introduction de Santos et Cabrel (2016), on découvre aussi en dehors des catégories
telles que mémorielle, migratoire, transactionnelle, déviante, la catégorie de mobilité
spatiale qui n’est pas sans lien certes avec celle de migratoire non plus. Dans les
recherches les plus récentes, il est aussi évident que la diversité ne doit pas forcément
étre traitée pour renforcer le sens de multiple. De nouvelles pistes s’ouvrent pour
mettre en exergue la force des liens faibles.
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THE ACTS OF CONVERSION AND
FORGIVENESS IN SHAKESPEARE’S LAST
PLAYS

TIBOR FABINY

INTRODUCTION

Whether we like it or not, characters in Shakespearean drama can easily be divided into
the ethical categories of good and evil, villains or victims. Despite the fact that in
Shakespeare’s theatre the complexity of the character, the multiplicity of the plot, the
paradoxical nature of truth and the relativity of most action transcend and radically
guestion the simple black-and-white vices and virtues of medieval morality plays,
Shakespeare did not entirely abandon his medieaval heritage. However, | hope to show
that these categories were neither final, nor unchangeable.

For Shakespeare, human nature is a process: characters change radically and go
through (frequently traumatic) inner transformations. In the tragedies, this process
usually works from good to bad: consider, for instance, the internalization (or, infection)
of evil in Macbeth.

However, in Shakespeare’s post-tragic period this process works in the opposite
direction: initially evil characters (again through purifying, sometimes purgatorial,
traumas) arrive at a better self-knowledge and come to acknowledge their guilt or crime.
They will not so much as be purified through their remorse but the harm caused to their
victims is cured —as much as it can be.
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The study of various expressions of religious conversions in early modernity has
become a strong focus of interest since the recent — mainly American — ,turn to religion”
(Ken Jackson. Arthur F. Marotti) in Shakespearean studies.! The exciting Conversion
Narratives in Early Modern Europe was launched at the University of York in August 2013
by Helen Smith among others.? The subject of forgiveness in Shakespeare was discussed
in relationship to medieval drama by Robert G. Hunter in 1965, then by Michael
Friedmann in 2002* and most recently from a wide theorerical, theological,
philosophical, and literary perspective by Sarah Beckwith.®> The theme of confession or
acknowledgement in Cymbeline has also been discussed by Sarah Beckwith.®

SIN AND CONFESSION: TRAGIC AND COMIC EXAMPLES

Sin in Shakespeare’s time was frequently conceived in biblical terms, it was understood
as disease, the sickness of the body. The corporeal and the spiritual was not meant to
be separated and thus the healing of the body entailed the healing of the soul and vica
versa. When William Tyndale revised his 1525 New Testament nine years later, he
replaced the original ,health” (i.e. the Greek soteria, and the Latin salus) for what he
had probably thought a modern sounding ,,salvation”.” It is much to our regret, because

1Ken Jackson and Arthur F. Marotti, “The Turn to Religion in Early Modern English Studies”, Criticism
46 (Winter 2004): 167-190; Julia Reinhard Lupton, ,The Religious Turn (To Theory) in Shakespeare
Studies”, English Language Notes 44 (Spring 2006): 146-149; Fabiny Tibor, ,Samson haja el6bb-utébb
mindig néni kezd. Shakespeare és a vallas”, Szcendrium 2 (6 2014): 11-26.

2 Conversion Narratives, https://europeanconversionnarratives.wordpress.com/ downloaded on 21
October, 2016; Helen Smith, ,Grace and Conversion”, in Hannibal Hamlin (ed.), ,The Cambridge
Companion to Shakespeare and Religion”, Cambridge: Cambridge University Press, 2017, 7.

3Robert Grams Hunter, Shakespeare and the Comedy of Forgiveness, New York and London: Columbia
University Press, 1965.

4Michael D. Friedman, The World Must be Peopled: Shakespeare’s Comedies of Forgiveness, Cranbury,
New Jersey: Associated University Presses, 2002.

5>Sarah Beckwith, Shakespeare and the Grammar of Forgiveness, Ithaca and London: Cornell University
Press, 2011.

6 Sarah Beckwith, , Acknowledgement and Confession in Cymbeline”, in Ken Jackson and Arthur F.
Marotti, ,Shakespeare and Religion. Early Modern and Postmodern Perspectives”, Notre Dame, Indiana:
University of Notre Dame Press, 2011. 97-126; Nicolas Stebbing, Confessing our Sins, Mirfield: Community
of Resurrection, 2002.. For repentance see also the Tudor Homily on Repentance and True Recognition
Unto God, http://www.footstoolpublications.com/Homilies/Bk2 Repentance20.pdf. Downloaded on 21
October, 2016.

7 Fabiny, ,Sdmson haja elébb-utdbb mindig néni kezd. Shakespeare és a vallds”, 11-26.
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in his effort to make his message more accessible, Tyndale, probably contrary to his own
intentions, made the posterity inclined to forget that salvation was ultimately health.
And if so, the lack of salvation was disease that called for cure and to be cured meant to
be converted. The word , health” has, of course been included in the general confession
of the Morning Prayer of The Book of Common Prayer since 1559: ,,We have left undone
those thinges which we ought to have done, and we have done those thinges which we
ought not to have done; and there is no health in us.”®

Throughout the 16th and 17th century it was obvious that the healing of the soul
was seen as an aspect of the healing of the body: cure meant conversion and,
reciprocally, conversion meant cure as Helen Smith has amply illustrated in her brilliant
2014 article: ,Metaphor, Cure, and Conversion in Early Modern England”.®

Some Shakespearean characters suffer from what | call ,spiritual sclerosis”; the
hardness of the heart which means they bind themselves in their sins so much that they
are unable to be cured, regenerated or redeemed. Cure and reparation may come only
when the heart is broken by contrition. In the tradional mediaeval system conversion
could come only first by the contrition of the heart (compulsio cordis), confession into
the ear (confessio auris) and the satisfaction of works (satisfactio operis). Going through
this process the act of absolution was proclaimed (ego te absolvo) to the sinful and the
recuparated sinner was reintegrated into the community.

Discussing the penitential Psalm 51 (Misere mei) Hannibal Hamlin compared

Claudius’ attempt to pray in the ,,Chapel” in Act 3 Scene 3 to David’s penitential prayer
in Psalm 51 when, having been moved by Nathan’s parable (25am 12) David’s heart was

broken (“contrition”) and he acknowledged to have sinned against God.*°

8 Brian Cummings, ed., The Book of Common Prayer, The Texts of 1549, 1559, and 1662, Oxford: Oxford
University Press, 2011, 103.

? Helen Smith, ,,Metaphor, Cure and Conversion in Early Modern England”, Renaissance Quarterly 67
(Summer 2014), 473-502.

0 Hannibal Hamlin, Psalm Culture and Early Modern English Literature, Cambridge: Cambridge
University Press, 2004, 215-217. Hamlin acknowledges his indebtedness to Targoff: Ramie Targoff, ,The
Performance of Prayer: Sincerity and Theatricality in Early Modern England”, Representations 60 (Fall
1997): 49-69. There is an excellent booklength discussion of the late medieval and early modern
interpretation of the penitential psalms by King’oo: Clare Costley King’oo, Miserere Mei, The Penitential
Psalms in Late Medieval and Early Modern England, Notre Dame, Indiana: University of Notre Dame Press,
2012.
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Claudius’s Prayer (Claudius vs. Gertrude
and Old Hamlet)

Hamlet, 4,3,40-103 (Folger Electronic
Text)

KING

My offense is rank, it smells to heaven;

It hath the primal eldest curse upont,

A brother’s murder. Pray can | not,
Though inclination be as sharp as will.
My stronger guilt defeats my strong
intent,

And, like a man to double business
bound,

| stand in pause where | shall first begin
And both neglect. What if this cursed
hand

Were thicker than itself with brother’s
blood?

Is there not rain enough in the sweet
heavens
To wash it white as snow? Whereto
serves mercy

But to confront the visage of offense?
And what’s in prayer but this twofold
force,

To be forestalléd ere we come to fall,

Or pardoned being down? Then I'll look
up.

My fault is past. But, O, what form of
prayer

Can serve my turn? “Forgive me my foul
murder”?

That cannot be, since | am still possessed

David’s Prayer (David vs. Bathseba and
Uriah

Psalm 51 — Miserere Mei (King James
Version)

'Have mercy upon me, O God, according
to thy lovingkindness: according unto the
multitude of thy tender mercies blot out
my transgressions. 2Wash me throughly
from mine iniquity, and cleanse me from
3For |
transgressions: and my sin is ever before

my sin. acknowledge my

me. “Against thee, thee only, have |
sinned, and done this evil in thy sight: that
thou mightest be justified when thou
speakest,
judgest.>Behold, | was shapen in iniquity;

and be clear when thou
and in sin did my mother conceive me.
6Behold, thou desirest truth in the inward
parts: and in the hidden part thou shalt
make me to know wisdom. 7Purge me
with hyssop, and | shall be clean: wash
me, and | shall be whiter than snow.
8Make me to hear joy and gladness; that
the bones which thou hast broken may
rejoice. °Hide thy face from my sins, and
blot out all mine iniquities. °Create in me
a clean heart, O God; and renew a right
spirit within me. 1Cast me not away from
thy presence; and take not thy holy spirit
from me. 2Restore unto me the joy of thy
salvation; and uphold me with thy free
spirit. 13Then will | teach transgressors thy
ways; and sinners shall be converted unto
thee. *Deliver me from bloodguiltiness, O
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Of those effects for which | did the
murder:

My crown, mine own ambition, and my
queen.

May one be pardoned and retain th’
offense?

In the corrupted currents of this world,
Offense’s gilded hand may shove by
justice,

And oft "tis seen the wicked prize itself
Buys out the law. But “tis not so above:
There is no shuffling; there the action lies

In his true nature, and we ourselves
compelled,

Even to the teeth and forehead of our
faults,

To give in evidence. What then? What
rests?

Try what repentance can. What can it
not?

Yet what can it, when one cannot repent?
O wretched state! O bosom black as
death!

O limed soul, that, struggling to be free,
Art more engaged! Help, angels! Make
assay.

Bow, stubborn knees, and heart with
strings of steel

Be soft as sinews of the newborn babe.

All may be well.

He kneels

God, thou God of my salvation: and my
shall thy
righteousness. °0O Lord, open thou my

tongue sing aloud of
lips; and my mouth shall shew forth thy
praise. 1®For thou desirest not sacrifice;
else would | give it: thou delightest not in
burnt offering. Y The sacrifices of God are
a broken spirit: a broken and a contrite
heart, O God, thou wilt not despise. 8Do
good in thy good pleasure unto Zion: build
thou the walls of Jerusalem. *Then shalt
thou be pleased with the sacrifices of
righteousness, with burnt offering and
whole burnt offering: then shall they offer
bullocks upon thine altar.
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Enter Hamlet

HAMLET

Now might | do it pat, now he is a-praying,
And now I'll do 't.

And so he goes to heaven,

And so am | revenged. That would be
scanned:

A villain kills my father, and for that,

I, his sole son, do this same villain send
To heaven.

Why, this is hire and salary, not revenge.
He took my father grossly, full of bread,
With all his crimes broad blown, as flush
as May;

And how his audit stands who knows save
heaven.

But in our circumstance and course of
thought

'Tis heavy with him. And am | then
revenged

To take him in the purging of his soul,
When he is fit and seasoned for his
passage?

No.

Up sword, and know thou a more horrid
hent.

He sheathes his sword

When he is drunk asleep, or in his rage,
Or in th’ incestuous pleasure of his bed,

At game, a-swearing, or about some act
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That has no relish of salvation in 't—
Then trip him, that his heels may kick at
heaven,

And that his soul may be as damned and
black

As hell, whereto it goes. My mother stays.

This physic but prolongs thy sickly days.
HAMLET exits.

KING, rising

My words fly up, my thoughts remain
below;

Words without thoughts never to heaven

go.
He exits

The two situations are strikingly similar: as David was motivated to murder Uriah out of
lust for and adultery with Bathsheba, wife of Uriah, Claudius had also committed the
murder of his brother, old Hamlet partly out of his lust for Gertrude, wife of Old Hamlet.
However analogous the situation is, Claudius, though he also feels guilty and fears
damnation, understands that he cannot be forgiven. He hangs onto the fruits of his
crime: the crown and the Queen: ,May one be pardon’d and retain th’ offence?”
(3,3,56). Claudius is unable to be contrite. He understands the meaninglessness of his
attempt to pray: ,My words fly up, my thoughts remain below, / Words without
thoughts never to heaven go”. (3,3,43-46).

The truly repentant David, however, said: ,| acknowledge my transgression” (51,3);
»Against thee, thee only have | sinned” (51,4), ,,Purge me with hyssop, and | shall be
clean” (51,7); ,Create in me a clean heart” (51,10); ,a broken and a contrite heart, O
God, thou wilt not despise” (51,17).

Nathan’s ,prophetic parable” proved successful in David case, Hamlet’s , prophetic
mousetrap” failed, or, resulted only in partial success with Claudius. Hamlet’s mousetrap
evoked shock and fear but was unable to soften Claudius’s heart. Claudius remains
unregenerate, unconverted and is, probably, damned.
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CONVERSION IN THE ROMANCES

So far we have seen examples of those who harmed their natural bond either by violent
fratricide (Claudius) or by envious hatred (Oliver), criminals who could or could not
become converts. Crime or harm done to your own environment, especially to your
closest kindred (the bond of the family), and then the recognition, or acknowledgement
of that violence resulting in confession and ultimate cure and restitution/restoration, is
an overriding concern of Cymbeline, The Winter’s Tale and The Tempest. The fairy-tale
elements: myth, magic, mystery, dream, theophany; the motif of lost royal children
found, the frequent emblematic devices (riddles, impresas, masques, pageants, dumb-
shows) and, last but not least, the life-death-rebirth pattern corresponding to the
seasonal cycles are characteristic features of all the four romances, including Pericles.

Pericles - Conversion as Recognition

Pericles (1607-8), the first of the romances seems to be radically different from the other
three tragi-comedies as neither conversion (penance), nor the grace of forgiveness is
acted out. The drama, as Helen Cooper observed, ,shows Shakespeare’s strongest
commitment to medieval romance... and [i]t represents not just the continuing life of
the medieval, but the invention of medievalism, the valuing the medieval world for its
own sake.”!! Pericles’ constant voyage on the Mediterranean sea reminds us of
Everyman’ s metaphorical voyage of human life in a world which is, in Marina’s words,
,»a lasting storm” 4,1,28). According to Douglas L. Peterson Pericles is the emblematic
elaboration of the tempest-emblem and its variants.!? Pericles, Thaisa, Marina,
Helicanus in Tyre, the fishermen in Pentapolis, Cerimon in Ephesus, and last but not least
the goddess Diana radiate light and purity where worldly and political wickedness and
corruption dominate as in the characters of Antiochus and his daughter with their
servant Thailard; Dionyza with his servant Leonine; the Pandar, Boult, the Bawd in the
brothel-scene.

11 Helen Cooper, Shakespeare and the Medieval World, London: Bloomsbury Publishing, 2010, 196.
12 Douglas L. Peterson, Time, Tide and Tempest, A Study of Shakespeare’s Romances, (San Marino,
California: The Huntigton Library, 1973), 71-103.
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The good ones are the victims of evil characters, or, of the vicissitudes of fortune, the
tempests of human life. They have been seriously harmed but have done harm to no
one and, therefore, they have no real cause for conversion. They usually go through Job-
like trials as if the gods above were testing their patience, chastity and endurance.

However, conversion is not only transformation but also recognition. Too much
suffering might distort your personality. It can freeze your personal horizon or drive you
into total depression. However, conversion is also cure, restoration to health and
happiness. Moreover, this brings people back to life. Conversion is resurrection.
Conversion is re-turning.

There are three recognition/resurrection scenes in Pericles: the first one is the
benevolent Cerimon’s almost mysterious, miraculous medical art of reviving the
supposedly dead Thaisa when the chest containing her body reaches the shores of
Ephesus in Act 4, Scene 2. His art and skills remind us of Friar Laurence in Romeo and
Juliet (2,3,15-16). Before he is confronted with the chest Cerimon describes the nature
of his art:

'Tis known | ever 35

Have studied physic, through which secret art,

By turning o’er authorities, | have,

Together with my practice, made familiar

To me and to my aid the blessed infusions

That dwells in vegetives, in metals, stones; 40
And can speak of the disturbances

That Nature works, and of her cures; (3,2,35-42).

When the chest with the apparent dead body is brought to him, Cerimon is immediately
ready to help and remembers analogous situations.

Death may usurp on nature many hours,

And yet the fire of life kindle again 95

The o’erpressed spirits. | heard of an Egyptian
That had nine hours lain dead,

Who was by good appliance recoveréd. (3,2, 94-8)

Then Cerimon ceremoniously enacts, or, performs the liturgy of healing. Cerimon’s vials
of medicine are brought in, fire is kindled, prayer is said by the first Gentleman: , The
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heavens, through you, /Increase our wonder” (4,2,97-9); and eventually music is played.
There is experience, art and benevolence in Cerimon’s ,, white magic” which seems to
work. There is even a speech act on Cerimon’s part , Live, / and make us weep” (4,2,104-
5).

As in most of Shakespeare’s plays, the saved person is clothed; this time into , linen”
(4,2,112) as if she were a new-born babe.

The second recognition scene is performed upon Pericles, who is wrapped up in total
despair on the board of his barge near Myteline believing that his beloved wife Thaisa
had died in the tempest and he was made to believe that Marina, their daughter born
on the sea and passed on to the care of Cleon and Dyonzia, had also died in Tharsus.
The audience knows that before her viciously planned murder by the servant of the
jealous Dionyza, Marina was kidnapped by pirates and taken to a brothel, where,
contrary to the bawd’s expectations, she would ruin their business by , divinity preach’d
there” (4,5,4) as she ,, would make a puritan of the devil” (4,6,9).

The recognition of Marina by Pericles have frequently been compared to Lear’s
recognition of Cordelia by Lear in King Lear Act 4 Scene 7. Cordelia was brutally harmed
by being banished by her raging father in Act 1. By banishing her, Lear banished love,
yet true love forgives him without the condition of pardon. The return of Cordelia, her
mere presence has therapeutic effect on the mad Lear. Prayer is instrumental to bringing
the madman back to normailty, the half-dead father out of his grave:

CORDELIA

O, you kind gods,

Cure this great breach in his abuséd nature!
Th” untuned and jarring senses, O, wind up,
Of this child-changed father!

Music, just as in the reviving of Thaisa, has a crucial role in the ritual of healing. However,
neither the ritual, nor the liturgy would be effective without the entirely committed sel-
sacrificial love.

Music.

DOCTOR

Please you, draw near.—Louder the music there. 30
CORDELIA, kissing Lear

O, my dear father, restoration hang
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Thy medicine on my lips, and let this kiss
Repair those violent harms that my two sisters
Have in thy reverence made.

Though at the beginning Lear believes he is in purgatory upon a ,,wheel of fire” (4,7,53)
and Cordelia is but a spirit, the restorative cure has its effect and Lear comes to the
recognition that | think this lady / To be my child Cordelia” (4,7,78-79).

The recognition-scene in Pericles is almost like a rewriting of the recognition in King
Lear, though the recognition of Marina is a longer process. Pericles’s despair is as deep
as Lear’s madness. Marina is well known for her singing, thus Lysimachos and Helicanus
invite her to the old dumb Pericles so that she would bring him back from his total
despair. Marina will tell her story the wording of which, as Helen Cooper has reminded
us, came very close to Gower’s words in Confessio Amantis.'3

MARINA

| am a maid, my lord, 95

That ne’er before invited eyes, but have

Been gazed on like a comet. She speaks,

My lord, that may be hath endured a grief
Might equal yours, if both were justly weighed.
Though wayward Fortune did malign my state, 100
My derivation was from ancestors

Who stood equivalent with mighty kings.

But time hath rooted out my parentage,

And to the world and awkward casualties
Bound me in servitude

Marina begins in the third person singular and thus Pericles is gradually recognizing his
own story in Marina’s story. Even the image of Thaisa is conflated with Marina’s face:

PERICLES

| am great with woe, and shall deliver weeping. 120
My dearest wife was like this maid, and such

A one my daughter might have been: my queen’s
Square brows, her stature to an inch;

As wandlike straight, as silver-voiced; her eyes

13 Cooper quoted by Beckwith, Shakespeare and the Grammar of Forgiveness, 94.
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As jewel-like, and cased as richly; in pace 125
Another Juno; who starves the ears she feeds

And makes them hungry the more she gives them
speech.—

As Sarah Beckwith perceptively observed: ,He [Pericles] begins to interrogate her
breathlessly, prompted by this likeness. From his terrible withdrawal he now yearns for
her language like a starving man who has found nourishment”.1* Mutually sharing their
stories of suffering, they are reunited. Rebirth is again emblematized by the fresh
garment:

PERICLES

Now, blessing on thee! Rise. Thou 'rt my child.—
Give me fresh garments.—Mine own Helicanus,
She is not dead at Tarsus, as she should

Have been, by savage Cleon. She shall tell thee all,
When thou shalt kneel, and justify in knowledge 250
She is thy very princess. Who is this?

HELICANUS

Sir, ‘tis the Governor of Mytilene,

Who, hearing of your melancholy state,

Did come to see you.

PERICLES, to Lysimachus | embrace you.— 255
Give me my robes.—I am wild in my beholding.
They put fresh garments on him.

O heavens bless my girl! But hark, what music?

Marina’s ability to bring Pericles back to existence is seen by him a genuinely begetting
activity:

PERICLES
Thou that beget’st him that did thee beget (5,1,229).

Then Pericles falls asleep and in his dream the goddess Diana addresses him to go to her
temple in Ephesus. This takes us to the third recognition-scene. In Diana’s temple Thaisa,
who stands at the goddess’ altar as high-priestess, faints on recognizing Pericles’s voice

14 Beckwith, Shakespeare and the Grammar of Forgiveness, 101.
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and Pericles, reciprocally, believes he hears ,the voice of dead Thaisa” (5.2,34). Only
when Thaisa points to the ring Pericles received from her father does he realize that
Thaisa’s presence is not an illusion but a down-to-earth (rather mouth-to-mouth) reality.
In a moment of ecstasy (not unlike with the one at the recognition of Marina) he offers
Thaisa a second burial; this time into his arms. Not only husband and wife are reunited
but Marina’s heart ,leaps to be gone into [Thaisa’s] bosom” (5,3,44-5). Now with
fourteen years of trials and sufferings behind them the division is healed and the royal
family is miraculously reborn. Such a miracle and mystery of the atonement (at-one-
ment) is properly celebrated by prayer and the consummation of nuptual joy. Romance
isindeed, with the words of Sarah Beckwith, ,the form in which chance is converted into
providence”.t®

To sum up: although Pericles was neither the drama of confession or forgiveness, it
was nevertheless about conversion in so far as conversion is recognition.

Cymbeline - the Theatre of Penance

The dramatization of our topic par excellence, however, is Cymbeline (1609-10): a crime
enacts a series of new ones; it behaves as a virus on the net; each crime is multiplied
and dispersed until it reaches its climax and destroys itself, or, through a crisis, is
converted into confession and annulled by an act of forgiveness.

Crime or sin has a destructive power as it involves harming and damaging others.
Cymbeline, the King of Britain had harmed Belarius a generation earlier, when he had
banished him unjustly. Belarius, in return, abducted the king’s infant sons and brought
them up in the pastorally idyllic forests of Wales, pretending they were his own.
Cymbeline’s harming hamartia (error of judgement) continues when, at the beginning
of the play, he banishes Posthumus, the Roman, whom he adopted and whom his
daughter Imogen secretly married. Cymbeline’s sin is naiveté that he lets himself be
manipulated by Imogen’s stepmother, the wicked Queen who wants to have both
Imogen and the crown for Cloten, her loutish, boorish, vain and equally wicked son.
Posthumus’ and Imogen’s romantic love and marriage would survive even in such hostile

15 Beckwith, Shakespeare and the Grammar of Forgiveness, 102.
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circumstances unless Posthumus, now in Italy, would not yield to the manipulating
wagering by the flamboyantly speaking lachimo.

Posthumus commits the fatal mistake of boasting with the beauty and chastity of his
beloved wife Imogen: ,Your Italy contains none so accomplished / a courtier to convince
the honor of my mistress, / if in the holding or loss of that, you term her frail” (1,5,101).

Posthumus’ power of words generates envy'® in lachimo and by dissimulation (hiding
in a trunk) makes his way to Imogen’s bedroom while she is asleep and makes a record
of the inner details of her bedchamber as well as of the spot on her left brest and,
unnnoticed, takes off her bracelet (Act 2, Scene 2). On his return to Rome this both the
ekphrasis-like description of the bed-chamber and especially the stolen bracelet will
serve as enough evidence of gradually planting the seeds of jealously in the soul of
Posthumus. lachimo is a small-scale lago and Posthumus is as gullible as Othello. Just as
in the case of Othello, deception takes place through the ear by the means of the image-
provoking destructive power of words.” The fatally duped Posthumus gives lachimo the
ring of Imogen. lachimo is the emblem of envy, calumny and slander which, though
frivolous on the surface, is so destructive that it immediately transforms the so far loyal,
faithful and honest Posthumus not only into a misogynist misanthrope (2,5,1-36) but
into a most aggressive and violent (,,green-eyed”) monster as he orders his servant
Pisanio (3,2) to take her away to Milford Haven to murder her. However, Pisanio is
entirely convinced of Imogen’s innocence and in Milford Haven (3,4) instead of killing
her, he suggests her to disguise herself as a young boy and offer her assitance to the
Roman Lucius so that she could get close, though unnoticably, to her Posthumus. This
scene is in fact an important turning point of the tragic-oriented action.

The other chain of evil action is incited by the wicked Queen, who wants to get some
poison to gradually murder Cymbeline but the cunning and good-willed apothecary
Cerimon, suspecting her hidden motivations, cheats her by providing her with pills that
would only create the image of death. When Imogen’s escape from the court is
discovered, Cloten decides to chase Imogen (in the garment of Posthumus) with the
desire to rape her. In the meantime Imogen (dressed up as a boy) meets Polidore and

16 On envy’s iconography see Peggy Munoz Simmonds, Myth, Emblem, and Music in Shakespeare’s
Cymbeline, An Iconographic Reconstruction, Newark, London and Toronto: The University of Delaware
Press, 1992, 18-20.

17 Fabiny Tibor, ,, The Ear as a Metaphor — Aural Imagery in Shakespeare’s Great Tragedies and Its
Relations to Music and Time in Cymbeline and Pericles”, Hungarian Journal of English and American
Studies 11 (1 2005): 189-202.
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Cadwall sons of Morgan (in fact that of Belarius) by accident who are her lost brothers
(Guiderius and Arviragus), though they do not know it. Immedately, a gentle and noble
friendship develops between Imogen (disguised as Fidele) and the boys. While they are
away, Guiderius decapitates the stupid and aggressive Cloten while Imogen is taking the
pills that make her look as if she died. Here the lyrical episodes (the funeral dirge of
Imogen as Fidele) is followed by Imogen’s ironical and grotesque mourning of
Posthumus, in fact, the decapitated Cloten in Posthumus’ garments.

As Britian refused to pay the due tribute to Rome, the war is on and the Romans
arrive on British soil. The desperate Posthumus disguises himself as a British peasant
and decides to fight on the side of the Britons though, to hasten his death, he reveals he
was a Roman and thus is taken to prison. In the prison Jupiter, the spirits of his father,
mother and brother appear to him and encourage him not to give up. Jupiter’s ,Whom
best | love | cross” (5,4,103) is especially a word of comfort in tribulation and despair.
Moreover, he awakes to find a tablet on his breast with the enigmatic but positive
prophecy about the lion’s whelp, the tender air and the lost branches joined to the old
stock that would mark the end of his misery and Britain’s glorious fortune.

Cymbeline was taken captive by the Romans, however, he was freed by the young
unknown heroes who eventually turn out to be his own sons Guiderius and Arviragus.

Having seen the complicated and intricate network of crimes, let us see the process
how the plot is converted into a theatre of penance step-by-step. Wrongdoers and
harmers come to the climactic contrition (crisis) of self-knowledge and are going to
acknowledge or confess their evil deeds. Though the so far spiritually slumbering
Cymbeline was ,, deeply” touched and ,,amaz’d” by the ,madness” of his Queen because
of the absence of his son already in Act 4 Scene 3, the real unfolding of reality and the
series of catarthic recognitions will happen only after the British victory in the final
episode in Act 5 Scene 3.

Penitence is the pricking of conscience. If such a contrition works isolatedly, it may
be self-destructive, if not suicidal, as it is neither communicated to the harmed one, nor
to an outside confessor, who would have the power or key to absolve the sin of the
penitent. If sin was ultimately a communal infection, an individual’s private contrition
would never lead to the healing of the community.

Pentitential language is used by Posthumus while he is alone in prison is Act 5 Scene
4, while praying to the gods to take his life for his sin of having Imogen murdered.
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Posthumus feels remorse, and remorse is the recognition of the the reality of the
other(s) we have harmed.

My conscience, thou art fettered

More than my shanks and wrists. You good gods, 10
give me

The penitent instrument to pick that bolt,

Then free forever. Is 't enough | am sorry?

So children temporal fathers do appease;

Gods are more full of mercy. Must | repent, 15

| cannot do it better than in gyves,

Desired more than constrained. To satisfy,

If of my freedom ’tis the main part, take

No stricter render of me than my all.

| know you are more clement than vile men, 20
Who of their broken debtors take a third,

A sixth, a tenth, letting them thrive again

On their abatement. That’s not my desire.

For Imogen’s dear life take mine; and though

'Tis not so dear, yet 'tis a life; you coined it. 25
‘Tween man and man they weigh not every stamp;
Though light, take pieces for the figure’s sake;

You rather mine, being yours. And so, great powers,
If you will take this audit, take this life

And cancel these cold bonds. O Imogen, 30

I'll speak to thee in silence. He lies down and sleeps.
(5,4,9-31)

However, if sin is an infection within the body of a community, then penance, or, the
unpoisoning should also be acted out before the community. In Act 5 Scene 5
Shakespeare’s theatre of the world is transformed into a theatre of penance. Several of
the characters are in disguise, to some of them even their own identity is unknown.
The process of the purging, or, disinfection of the community begins with Cornelius
bringing the news of ,,horror” of the Queen’s death preceeded by her ,confession”, that
she never loved Cymbeline, ,abhorred” him, and even wanted to poison him to secure
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the throne for Cloten. She confessed that she had only pretended to love Imogen while
in reality she hated her. It is reported that she ,,so / Despairing died” (5,5,71).

The first public confessor is lachimo when Imogen (still disguised as Fidele) points to
the ring on his finger:

CYMBELINE

That diamond upon your finger, say

How came it yours.

IACHIMO

Thou ‘It torture me to leave unspoken that
Which to be spoke would torture thee.
CYMBELINE How? Me? 170

IACHIMO

| am glad to be constrained to utter that

Which torments me to conceal. By villainy

| got this ring. 'Twas Leonatus’ jewel,

Whom thou didst banish, and—which more may
grieve thee, 175

As it doth me—a nobler sir ne’er lived

"Twixt sky and ground. Wilt thou hear more, my lord?
CYMBELINE

All that belongs to this.

IACHIMO

That paragon, thy daughter,

For whom my heart drops blood and my false spirits 180
Quail to remember—Give me leave; | faint.
CYMBELINE

My daughter? What of her? Renew thy strength.
| had rather thou shouldst live while nature will
Than die ere | hear more. Strive, man, and speak.
IACHIMO

Upon a time—unhappy was the clock 185
That struck the hour!—it was in Rome—accursed
The mansion where!—’twas at a feast—0O, would
Our viands had been poisoned, or at least

Those which | heaved to head!—the good
Posthumus— 190

What should | say? He was too good to be
Where ill men were, and was the best of all
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Amongst the rar’st of good ones—sitting sadly,
Hearing us praise our loves of Italy

For beauty that made barren the swelled boast 195
Of him that best could speak; for feature, laming
The shrine of Venus or straight-pight Minerva,
Postures beyond brief nature; for condition,

A shop of all the qualities that man

Loves woman for, besides that hook of wiving, 200
Fairness which strikes the eye—

CYMBELINE | stand on fire.

Come to the matter.

IACHIMO All too soon | shall,

Unless thou wouldst grieve quickly. This Posthumus, 205
Most like a noble lord in love and one

That had a royal lover, took his hint,

And, not dispraising whom we praised—therein

He was as calm as virtue—he began

His mistress’ picture; which by his tongue being made 210
And then a mind put in ’t, either our brags

Were cracked of kitchen trulls, or his description
Proved us unspeaking sots.

CYMBELINE Nay, nay, to th’ purpose.

IACHIMO

Your daughter’s chastity—there it begins. 215
He spake of her as Dian had hot dreams

And she alone were cold; whereat |, wretch,

Made scruple of his praise and wagered with him
Pieces of gold 'gainst this, which then he wore
Upon his honored finger, to attain 220

In suit the place of ’s bed and win this ring

By hers and mine adultery. He, true knight,

No lesser of her honor confident

Than | did truly find her, stakes this ring,

And would so, had it been a carbuncle 225

Of Phoebus’ wheel, and might so safely, had it
Been all the worth of ’s car. Away to Britain

Post | in this design. Well may you, sir,

Remember me at court, where | was taught

Of your chaste daughter the wide difference 230
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"Twixt amorous and villainous. Being thus quenched
Of hope, not longing, mine Italian brain

Gan in your duller Britain operate

Most vilely; for my vantage, excellent.

And to be brief, my practice so prevailed235

That | returned with simular proof enough

To make the noble Leonatus mad

By wounding his belief in her renown

With tokens thus and thus; averring notes

Of chamber-hanging, pictures, this her bracelet— 240
O, cunning how | got it!—nay, some marks

Of secret on her person, that he could not

But think her bond of chastity quite cracked,

| having ta’en the forfeit. Whereupon—

Methinks | see him now—245

(5,5,166-245)

Posthumus, still believing, that he had Imogen murdered accuses himself with a self-
torturing confession:

O, give me cord, or knife, or poison, 250

Some upright justicer.—Thou, king, send out

For torturers ingenious. It is |

That all th’ abhorréd things o’ th’ Earth amend

By being worse than they. | am Posthumus,

That killed thy daughter—uvillainlike, | lie— 255
That caused a lesser villain than myself,

A sacrilegious thief, to do 't. The temple

Of virtue was she, yea, and she herself.
(5,5,250-258)

When Imogen (still as Fidele) is unknowingly struck by Posthumous, it is time for Pisanio
to confess that he mislead Posthumus to believe that Imogen had been killed on his
orders. Imogen still accuses Pisanio for trying to poison him when Cerimon confesses
that the poison ordered by the Queen was a ,certain stuff” only to make the recepient
seem dead.

Imogen and Posthumous being happily reunited receive the blessings of Cymbeline.
When the death of the Queen is mentioned, Pisanio also reveals that not Posthumus but
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Cloten, wearing Posthumus’ garment, was decapitated. Guiverius, whose identity
unknown is to everybody with the exception of Belarius, announces that he killed Cloten.
Killing a Prince (especially decapitating him) is a capital crime for which there is no
excuse even if such a person saved the king’s life. The final revelation comes from
Belarius, identifying the boys as Cymbeline’s lost sons and himself as the banished lord.
Testimonies and tales are told and the acts of confession are duly followed by the acts
of forgiveness. ,Pardon’s the word to all.” (5,5,515) is said by Cymbeline before the
soothsayer Philarmonus (lover of harmony) deciphers Jupiter’s prophecy about the
lion’s whelp, a piece of tender air, the stately Cedar and the lopped branches joined to
the old stock, as it appeared in Posthumous’s dream with Lucius’ vision of the Roman
eagle flying to the west: a sacrifice will celebrate the uniting of the two visions and the
reconciliation between the Romans and the Britons will mark the coming of universal
peace.

The Winter’s Tale — Penance and Resurrection

In The Winter’s Tale (1611), perhaps the most fairytale-like of the romances, unlike in
Cymbeline, there is only one great sinner, Leontes, King of Sicilia, whose gigantic crime
of unmotivated jealousy of his innocent wife Hermione outweighs perhaps all the crimes
in the romances discussed so far. We may easily come up with a giradian explanation
that since Leontes and Polixenes were each other’s doubles, since they used to be as
Ltwinn’d lambs that did frisk in th’sun, /And bleat the at th’ other” (1,2,85-86), Leontes
charges Herimone: ,You have mistook, my lady, / Polixenes for Leontes” (2,1,102-3).

However, our task is now to investigate the pattern of crime and remorse, or, the lack
of remorse. This interest of ours is justifiable because Leontes, even in his ,prelapsarian”
state, as he himself admits, used to confess his sins to Camillo:

| have trusted thee, Camillo,

With all the nearest things to my heart, as well

My chamber-counsels, wherein, priestlike, thou
Hast cleansed my bosom; | from thee departed
Thy penitent reformed. (1,2,292-6)



SZK 23. FABINY TIBOR 114

On hearing Leontes’s horrifying suspicion of Hermione’s alleged adultery with Polixenes
and of his plan, Camillo is immediately and properly abhorred to notice Leontes’s mind
as diseased:

Good my lord, be cured
Of this diseased opinion, and betimes,
For "tis most dangerous. (1,2,359-61)

Interestingly, Mamillius, right at the beginning of the play was decribed by Camillio just
the opposite: ,,a gallant child; one that, indeed physics / the subject, makes old hearts
fresh” (1,1,41). Though apparently Camillo yields to Leontes’ request but on talking to
Polixenes he reveals that

There is a sickness
Which puts some of us in distemper, but
| cannot name the disease, and it is caught
Of you that yet are well. (1,4,461-4)

Camillo and Polixenes excape, Hermione is sent to jail, where she gives birth to a baby-
girl. When Paulina, the couragous woman takes the newborn baby to the king, who is
said not to have slept, she stubbornly insists on coming to cure the King with the power
of her words:

I/
Do come with words as medicinal as true,
Honest as either, to purge him of that humor
That presses him from sleep. (2,3,42-45)

Paulina first humbly offers herself as a physician to Leontes:

Good my liege, | come—
And | beseech you hear me, who professes 65
Myself your loyal servant, your physician,
Your most obedient counselor, yet that dares
Less appear so in comforting your evils
Than such as most seem yours—I say | come
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From your good queen (2,3,64-71)

Leontes insists on seeing the baby ,bastard”, ,brat”, ,it”, and hystercially tries to dismiss
Paulina as ,bawd”, ,mad”, ,callat”, ,gross hag”, ,lozel” ,Lady Margery”, ,lewd-tong’d
wife” and so on. Paulina, alone in the company of the snivelling male characters, has the
courage and power to the defy the tyranny of the mad King. Leontes is a lunatic, a man
of diseased mind, whom Paulina is trying to ,,purge” by reproving and admonishing him
with the power of her words. This is a pedagogical, therapeutical, and pastoral purpose.

Paulina despeartely tries to make Leontes repent, but, though her speech, as Kenneth
Graham pointed out, is the example of the Christian parrhesia (bold-speaking), ,The
Winter’s Tale dramatizes in the person of the plainspeaking Paulina both discipline’s
rhetorical power and the limits of that power when the prince refuses to repent”.*®

Nevertheless, Paulina’s rhetorical skills are indeed excellent; she presents the baby
to her father to remind him of their similarities, thus trying to arouse paternal
sympathies in him. Graham says Paulina achieves this both by ekphrasis, using words for
a detailed description of the visual and also by enallage, a mode of profound
substitution (i.e. using ,he” instead of ,she”)®.

Behold, my lords,

Although the print be little, the whole matter

And copy of the father—eye, nose, lip,

The trick of ’s frown, his forehead, nay, the valley,

The pretty dimples of his chin and cheek, his smiles,

The very mold and frame of hand, nail, finger (2,3,125-32)

However, neither school-like pedagical admonishions, nor pious pentitential pressures,
nor the excellent rhetorical skills of Paulina, not even the eloquent words of Hermione’s
self-defence in the trial in Act 3 Scene 2 ("You speak a language | understand not”; ,The
Emperor was my father”) would displace Leontes from his (self)harming, psychotic

imaginary world.

18 | am grateful to Professor Kenneth Graham (Waterloo, Canada) for sending me a copy of his SCSC
lecture: Kenneth Graham, ,Religious Instructions and Rhetorical Education in The Winter’'s Tale”,
manuscipt, lecture at the SCSC Conference, Brugges, Belgium, 2016.

1% Graham quotes Mann: Jenny C. Mann, Outlaw Rhetoric: Figuring Vernacular Eloquence in
Shakespeare’s England, Ithaca, New York: Cornell University Press, 2012, 148.
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After Leontes’ stubborn denial of Apollo’s prophecy and the subsequent
announcement of Mamillius’ death, Paulina returns with the final and shocking news of
Hermione’s death. Though Leontes immediately regrets his unfounded jealousy and the
violation of the divine order, Pauline’s verdict on Leontes is perpetual despair, eternal
winter or spiritual death in the waste-land of final damnation.

But, O thou tyrant,

Do not repent these things, for they are heavier
Than all thy woes can stir. Therefore betake thee
To nothing but despair. A thousand knees

Ten thousand years together, naked, fasting,
Upon a barren mountain, and still winter

In storm perpetual, could not move the gods

To look that way thou wert. (3,2,228-36)

Leontes’ self-imposed penitence, or, satisfaction is to visit the chapel in Paulina’s house
where he wants to be confronted daily with his shame:

Prithee, bring me 260

To the dead bodies of my queen and son.

One grave shall be for both. Upon them shall

The causes of their death appear, unto

Our shame perpetual. Once a day I'll visit

The chapel where they lie, and tears shed there 265
Shall be my recreation. So long as nature

Will bear up with this exercise, so long

| daily vow to use it. (3,2,260-8)

While in Sicilia eternal winter reigns, there is life and joy in pastoral Bohemia as sixteen
years pass by and Perdita is brought up by shephards and is in love with Polixenes’ son,
their identities mutually unknown. Camillo frequently expresses his desire to go back to
his home Sicilia where the ,,penitent” king also wants to see him.

King Leontes has sincerely repented and to amend his crime, he has done sixteen
years of satisfaction. William Tyndale, caveat that Latin ,penitencia” originating from
Greek ,metanoia” should rather be trasnlated as the changing of the heart, to come to
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the right knowledge, rather than ageret poentientiam, which is a mere action and not
necessarily the conseqgence of faith.

And the very sense and signification both of the Hebrew and also of the Greek
word is, to be converted and to turn to God with all the heart, to know his will,
and to live according to his laws; and to be cured of our corrupt nature with the
oil of his Spirit, and wine of obedience to his doctrine. Which conversion or
turning, if it be unfeigned, these four do accompany it and are included therein.
Confession, not in the priest's ear, (for that is but man's invention,) but to God in
the heart, and before all the congregation of God; how that we be sinners and
sinful, and that our whole nature is corrupt, and inclined to sin and all
unrighteousness, and therefore evil, wicked, and damnable; and his law holy and
just, by which our sinful nature is rebuked: and also to our neighbours, if we have
offended any person particularly. Then contrition, sorrowfulness that we be such
damnable sinners, and not only have sinned, but are wholly inclined to sin still.
Thirdly, faith (of which our old doctors have made no mention at all in the
description of their penance), that God for Christ's sake doth forgive us, and
receive us to mercy, and is at one with us, and will heal our corrupt nature. And
fourthly, satisfaction, or amends-making, not to God with holy works, but to my
neighbour whom | have hurt, and to the congregation of God, whom | have
offended, if any open crime be found in me; and submitting of a man's self unto
the congregation or church of Christ, and to the officers of the same, to have his
life corrected and governed henceforth of them, according to the true doctrine of
the church of Christ. And note this, that as satisfaction or amends-making is
counted righteousness before the world, and a purging of sin, so that the world,
when | have made a full mends, hath no further to complain; even so faith in
Christ's blood is counted righteousness and a purging of all sin before God.?°

The four aspects were (1) confession to God; (2) contrition (a feeling of shame and
remorse in your heart); (3) faith, which was not really mentioned by medieval
theologians but Luther and Tyndale attribute to it utmost significance as it is the
experience of the act of forgiveness and the reception of the grace and mercy of God,
which has a healing effect; (4) satisfaction, which is the act of making amends.

20 william Tyndale, ,Repentance”, in ,William Tyndale’s New Testament. Translated From the Greek
1534”, David Daniell (ed.), modern spelling edition, New Haven and London: Yale University Press, 1989
(1534), 9-10.
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Act 5 Scene 1 begins with the words of Cleomenes to Leontes ,no fault could you
make / Which you have not redeem’d; indeed, paid down / More penitence tha done
trespass”. Cleomenes exhorts him that the heavens have forgotten his evil and thus he
should also forget them. Leontes however, cannot forget them himself until he
remembers Hermiones’s virtues.

There are two well-knownrecognition-scenes in The Winter’s Tale: the first is the
recognition of Predita’s parentage that is told in retrospect as an ekphrasis or dumb-
show by the two gentlemen in front of Autolycus at the beginning of Act 5 Scene 2. It is
said to be like an old tale about the fulfilment of the oracle of the child being lost and
found. This lyrical narrative followed by the comic interval with Autolycus and the
shepherds now turned, as they say, into ,born” gentlemen serve only to prepare the
audience for the final great resurrection-scene.

There is an air of overall solemnity as Leontes, Polixenes, recently reunited with their
lost children Florizel and Perdita, as well as the loyal Lord Camillo enter into the chapel
in Paulina’s house to see the statue of Harmione said to have been created by the
sculptor Julio Romano. For Paulina, this royal visit to her house is said to be a ,surplus
of grace”. With the curtain drawn they come to see the statue which they all behold
with awe and silence. The statue of Hermione depicts her exactly the way she looked
when Leontes first woo’d her. Therefore, this is a ,,piercing sight” and arouses his shame.
Sixteen years’ remorse was a long enough period for him to repent how he had harmed
and ruined others as well as himself. In mundane life humans can feel what they have
done wrong but at the resurrection they shall see all their errors face to face. The scene
evokes the imagery of the apocalypse (which means: revelation): ,,and every eye shall
see him, and they also which pierced him” (Rev 1,7).

By showing the sight of Hermione, Paulina does stir up Leontes’ own shame but when
she wants to stop him afflicting himself any further, Leontes does want more of it as
Laffliction has taste as sweet/ As any cordial comfort”. In his ecstasy, Leontes wants to
kiss the ,,statue” and Paulina can hold him back only by promising to make the statute
move. Leontes would not charge Paulina with magic as he is excited to see her moving.
Leontes’ ,,suspension of disbelief” is at work, when Paulina utters the key-sentence: It
is required/ You do awake your faith”. (5,3,118-19)

In Pericles and King Lear music is played to follow the beauty and wonder of
resurrection. In The Winter’s Tale, when Hermione’s statue approaches Leontes, he can
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III

only say ,,0, she’s warm!” Recognition and music is accompanied by Hermione’s asking

the blessings of the gods once lost and now found:

You gods, look down,
And from your sacred vials pour your graces
Upon my daughter’s head! (5,3,153-5)

From the elevated moment of exultation Paulina brings us down to earth soberly,
reminding everybody that she is but an ,old turtle” who would make her wing to some
withered bough. It is, however, now Leontes’ turn to find Camillo for her as a mate so
that the elevated resurrection story, just like in the Bible, could also be acted out in a
down-to-earth, realistic context. Shakespeare would not be Shakespeare if he were to
let us rapture for good; at the very end, he takes us back to the matchmaking of ordinary
life.

Life, death, rebirth, or, rather resurrection is indeed the topic in The Winter’s Tale.
The ritualistic magic and the miracle of the theatre might bring Hermione back to real
life and the broken family is almost healed. Camillo could be a surrogate husband of
Paulina for her beloved and lost Antigonus. In the Kingdom of Sicilia Florizel could
perhaps function as the surrogate Mamillius but the loss of their unique characters is
unredeemable. Though the harm and division is ultimately healed by the restorative
power of love the wound, as a memento on the body (of the family) remains to be seen
in order to remind.

We may quickly conclude from the analysis above that repentance was the condition
of Leontes’s forgiveness. Shakespeare’s audience could, however, understand that the
process was working rather in the other direction, the source of the possibility of any
transformation was grace. Article X of the 42 articles taught that , The grace of Christ, or
the Holy Ghost by him given does take away the stony heart, and giveth a heart of
flesh”.2

21 Quoted by Sarah Beckwith 2011a, 127. | modernized the spelling.
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The Tempest — The Art of Forgiveness

The Tempest (1611) is about crime, crisis, conversion and cure but unlike the other three
romances, the act of remorse and forgiveness is presented not from the the perspective
of the harmer, but from the harmed one. As Sarah Beckwith put is: , If The Winter’s Tale
through the figure of Leontes explored the contours of remorse in the mind of the
harmer, The Tempest examines the hold of the past over the one who has been harmed,
and the means by which the present can make its peace with the past.”??

Prospero, not unlike the Duke in Measure for Measure, is not only the architect of
the plot but plays a strange game in hiding his identity from his enemies in order to
humble or just test, so that he could eventually forgive them. In this sense, as | showed
elsewhere?3, both Prospero and Duke Vincentio is doing what, according to Luther, the
biblical Joseph in Genesis was doing when his brothers were going up to Egypt during
the famine (Gen 42-45). According toLuther, Joseph, while pedagogically appeared to be
a threatening alien to them, was an example of the hidden God (deus absconditus), who
concealed his love of his (partly wicked) brothers by hiding his love from them under a
mask of his opposite (God’s mercy is hidden under the mask of his anger; the opus
alienum is the mask of the opus proprium). Like Joseph, who confuses and humbles his
brothers until he bursts out in tears saying: ,| am Joseph” (Gen 45,3), Prospero is likewise
playing with them, humbling them before making himself recognized in his robe as the
lawful Duke of Milan.

By his white magic, Prospero brings together all his enemies not to punish them, even
less to take revenge but to forgive.

The rarer action is 35

In virtue than in vengeance. They being penitent,
The sole drift of my purpose doth extend

Not a frown further. Go, release them, Ariel.

My charms I'll break, their senses I'll restore,
And they shall be themselves. (5,135-40)

22 Beckwith 2011a 146-147.
2 Fabiny 2006. See Chapter 7 of this book.
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We may say that this perspective is anagogic: both past, present and future as from the
Father’s perspective in Book lll of Milton’s Paradise Lost. Prospero’s ,divinity” is as
dignified as the Father’s, though while being on earth, i.e. Milan, he was as exposed to
vulnerability as the Son who had emptied himself and was obedient onto death (Phil 2).
Propero’s , death” was his banishment, i.e. political death, if not character-death. In
spite of all that, he uses his supernatural power to teach his enemies the art of
forgiveness.

What, is, ultimately, forgiveness? The best definition | found is from Joseph Ratzinger
(Pope Benedict XVI) in his book on Jesus of Nazareth.

What is forgiveness, really? What happens when forgiveness takes place? Guilt is
a reality, an objective force; it has caused destruction that must be repaired. For
this reason, forgiveness must be more than a matter of ignoring, of merely trying
to forget. Guilt must be worked through, healed, and thus overcome. Forgiveness
exacts a price---first of all from the person who forgives. He must overcome within
himself the evil done to him; he must, as it were, burn it interiorly, and in so doing
renew himself. As a result, he also involves the other, the trespasser, in this
process of transformation, of inner purification, and both parties, suffering all the
way through and overcoming evil, are made new. At this point, we encounter the
mystery of Christ's Cross. But the very first thing we encounter is the limit of our
power to heal and to over come evil. We encounter the superior power of evil,
which we cannot master with our unaided powers.?*

Throughout the play Prossero’s ,,labour” was to bring his enemies to the shore to show
them, as if in a mirror, who they were and who they are. Solemn music is heard once
again, when they are arranged in a circle and ,,charmed”. It is only Gonzalo, whose graces
and goodness are publicly acknowledged but the rest are condemned — before being
pardoned. First, King Alonso and his brother Sebastian are summoned.

Most cruelly

Didst thou, Alonso, use me and my daughter.

Thy brother was a furtherer in the act.—

Thou art pinched for ‘'t now, Sebastian.—Flesh and
blood,

You, brother mine, that entertained ambition,

24 Joseph Ratzinger (Pope Benedict XVI), Jesus of Nazareth, (New York: Doubleday, 2007), 158-159.
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Expelled remorse and nature, whom, with Sebastian,
Whose inward pinches therefore are most strong,
Would here have killed your king, | do forgive thee,
Unnatural though thou art.— (5,1,80-5)

King Alonso responds with a humble petition of pardon:

Thy dukedom | resign, and do entreat
Thou pardon me my wrongs (5,1,130-1).

However, when Prospero turns to his wicked brother Antonio, the lawful Duke of Milan
does not hesitate to identify him as a most abominable sinner. He nevertheless forgives
him. His free act of forgiveness has no cause (as Antonio actually never repented!) and,
unlike in the case of all the other sinners, ,prevenient grace” will have no effect
whatsoever in the future either. That is unconditional forgiveness.

For you, most wicked sir, whom to

call brother

Would even infect my mouth, | do forgive
Thy rankest fault, all of them, and require
My dukedom of thee, which perforce | know
Thou must restore. (5,1,154)

This forgiveness is unconditional, even if Ariel’s words when dissolving the miraculous
banquet (,You are three men of sins”, Act 3 Scene 3) can be interpreted as excluding
King Alonso. R.M.Hunter suggested that it might recall the exclusion of the unrepentant
sinners from the Communion table according to the 1559 The Book of Common Prayer.?”

Prospero’s Epilogue has rightly been interpreted both as a call for applause and a call
for prayer. It is the artist, the magician, the great forgiver, who wants to be forgiven. The
audience’s prayers are begged to assault Mercy, which, just as Truth, has the power to
set as free.

Let me not,5

25 Hunter, Shakespeare and the Comedy of Forgiveness, 234. Cummings (ed.), The Book of Common
Prayer. The Texts of 1549, 1559, and 1662, 124.
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Since | have my dukedom got

And pardoned the deceiver, dwell

In this bare island by your spell,

But release me from my bands

With the help of your good hands. 10

Gentle breath of yours my sails

Must fill, or else my project fails,

Which was to please. Now | want

Spirits to enforce, art to enchant,

And my ending is despair, 15

Unless | be relieved by prayer,

Which pierces so that it assaults

Mercy itself, and frees all faults.
As you from crimes would pardoned be,
Let your indulgence set me free.

CONCLUSION — ROMANCE AS A GENRE OF THERAPY

It is not just because they are called tragicomedies, that the romances are different from
both the tragedies and the comedies. A tragic action usually results in catharsis, while
the happy ending of comedies cheers up the audience by creating a sense of freedom
through laughter.

Unlike the comedies, the romances do not avoid the tragic but transcend it. It is not
only that royal princes and princesses or spouses are lost and found; it is not only that
family members believed to have died turn out to be alive. Their main theme is obviously
resurrection but it is important to bear in mind that the possibility of resurrection could
become real because sin as the original disease was healed by some special acts of
speech: the speeches of acts.

Romance, as the old tale of witches, serpents as well as of giants and gods is able to
cure humanum genus. In a lecture on , Literature and Therapy” (given 14 months before
his death) Northrop Frye reminded his audience that ,,we should not overlook the
immense recuperative power” of literature.?®

26 Northrop Frye, , Literature as Therapy”, in Northrop Frye, , The Eternal Act of Creation. Essays, 1979-
1990”, Robert D.Denham (ed.), (Indianapolis: Bloomington, 1993), 33-34.
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In romances - no ,wonder” (!) - resurrection, miracle or cure is almost always
accompanied by music, the art of restoration and therapy. A central motif of the
romances is reconciliation, or, atonement in the sense of at-one-ment. When William
Tyndale commented the word hislamos (reconciliation, propitiation, forgiveness) in
1John 2,2, he wrote:

That | call satisfaction, the Greek calleth Ilasmos, and the Hebrew Copar: and it is
first taken for the suaging of wounds, sores, and swellings, and the taking away of
pain and smart of them; and thence is borrowed for the pacifying and suaging of
wrath and anger, and for an amends-making, a contenting, satisfaction, a ransom,
and making at one, as it is to see abundantly in the bible.?’

As we have already seen, salvation is health. And the romances may, perhaps, help us
to be cured, to become wholesome i.e healthy, by ,making at one” our scattered bones
and ashes dispersed by the destructive power of evil, the invisible worm that was
secretly blighting the rose.
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CARLO GOLDONI, A KAVEHAZ

WENNER EVA

Kirtosi Katalinnal vald ismeretséglink és bardtsdagunk immar tobb évtizedes multra
tekinthet vissza. Amidta elkoltozott Szegedrdl, a heti taldlkozasaink és beszélgetéseink
helyszine a tanszéken kivil a kdvéhaz volt, igy szamomra természetesen adddott, hogy
sziiletésnapi kotetébe Goldoni azonos cim(i m(ivérél irt elemzéssel készontsem Ot.

A kdvéhazak torténete a 16. szazadtdl kovetheté nyomon.

Isztambulban az els6 kavéhazak az 1550-es években nyiltak... A kavéhazakba
els6sorban azért jartak a férfiak, hogy kavéivas lrlgyén kiszabaduljanak zart
vilagukbdl, tarsasagra leljenek, szérakozhassanak, beszélgethessenek. [...]
Eurdpaban a 17. szazadban terjedt el a kavézas szokasa. Az elsé eurdpai kavéhaz
1624-ben Velencében nyilt meg La Bottega del Caffe néven.
[https://hu.wikipedia.org/wiki/Kavéhaz]

Carlo Goldoni 1750-ben irt darabja ebben a kavéhdzban jatszédik. Azonban
meglehetGsen hosszu és nehéz Ut vezetett az ird palydjan az erre az évadra igért tizenhat
komédia megirasaig és bemutatasdig. Az évadot a Komédiaszinhaz (Il teatro comico)
cim( darabbal inditotta, amelyben valdjdban ars poeticdjat fogalmazta meg: ,Vigjaték
harom felvondsban — igy neveztem és igy hirdettem, voltaképp azonban csupan egy
hdrom részre osztott, cselekménybe foglalt poétika.”! A velencei szinpadon egy évtizede
tarté Ujitasait, valtoztatdsait magyarazza érzékletesen és szérakoztatdan egy szinhazi

! Carlo Goldoni, Carlo Goldoni emlékezései, ford. Gera Gyérgy (Budapest: Gondolat, 1963), 213.
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proba keretében a kozdnségnek. A commedia dell’arte maszkjainak kotottségeitdl
akarta megszabaditani tarsulatdnak tagjait, akik immar az életbdl vett karaktereket,
sorsokat, valds szituacidkban, irott szovegekkel, szinészekként jatszhattak el. Az
el6adasokat probakon alakitottdk ki, nem pedig rogtonzésekkel adtak eld, olykor a durva
tréfaktdl sem riadva vissza. Igy a lenézett komédiasokbdl elismert szinészek lettek, akik
erkolcsének mind a szinpadon, mind a maganéletben feddhetetlennek kellett lennie.
Ugyanez a német szinpadon jatszék szdmara is szinte kotelez6 volt, gondoljunk Lessing
Hamburgi dramaturgidjara vagy Goethe weimari szinhazi intenddansi elképzeléseire,
illetve Schiller irdsara, A szinhdz mint mordlis intézményre. Az erkolcs, a moral a 18.
szdzadban nagyon fontos szerepet jatszott, komoly mértékben volt az alapja a
képzémlvészetben és az irodalomban bekdvetkez6 valtozasoknak, hiszen a szazad
mUvészei a tanitast (docere), a nevelést tekintették els6dleges céljuknak mdveikkel.
NézGiket, olvasdikat, szemlélGiket jobbd, cselekedeteiket erkdlcsdsebbé akartak tenni.

Goldoni szerint a komédia szinpadi el6adasra szant koltészet, ami tehetséges
szinészeket igényel, akik a szavakat tetszet6s cselekvésekkel keltik életre. A velencei San
Samuele szinhaz tarsulatanal kezdte a valtoztatast.

Ezekt6l a szinészektdl sok varhatd, de ha az ember kell6képpen akarja kiaknazni
tehetségiiket, el6bb tanulmanyozni kell 6ket, mindegyik 6nallé jellem, ha a szerz6
olyan jellem alakitasat bizza rdjuk, amely hasonlit az 6vékéhez, szinte biztos a siker.
Rajta, folytattam gondolatban, itt az id6, talan megkisérelhetem a szinhaz rég
tervezett megujitasat. Igen, jellemre alakuld témat kell irni, a jellem a komédia
igazi forrasa. [Carlo Goldoni emlékezései, 146]

Els6 jellemvigjatékdban, az 1738-es El Cortesan Venezianban (A velencei vilagfi) a
fészerepl6, Momolo (Jeromos, Girolamo beceneve) szerepét — melyet 6 maga irt meg —
maszk nélkiil jatszotta, a tobbi szerepl6 pedig hagyomanyos mddon rogténzott. A maszk
nélkili jaték, amelyben az érzelmek kifejezésére az emberi arc, a mimika hivatott,
komoly Ujitas volt a velencei kérnyezetben, ahol még a néz6k is maszkban jelentek meg
az el6adasokon, igy rejtve el kilétliiket. De a maszk, az dalarc kotelez6 része volt a
karnevalnak is, amelynek id6szaka egyben a szinhazi évadot is jelentette Velencében. A
kozonség izlését és a szinészi munkat azonban fokozatosan kivanta megvaltoztatni
Goldoni.

Az elsé olyan darabja, amelyben minden szerepl6 szerepét megirta, 1743-ban keriilt
szinpadra Donna di garbo (A derék lany) cimmel. Ez a fajta el6adds sokkal komolyabb
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munkat kivant a szinészekt6l, hiszen meg kellett tanulniuk a szoveget és probakra kellett
jarniuk. Am a siker, az elismerés is sokkal nagyobb volt.

Goldoni leszégezte, hogy nem a rogtonzé komédiat veti el, a commedia dell’artét
altaldban, hanem az itt olykor fellépé tehetségtelen, felkésziiletlen komédidsokat, akik
jo izlés hijan bohdckodnak, és obszcén mozdulatokkal prébaljak megnyerni a kozénség
tetszését. Szembe A&llitja veliik Antonio Sacchit, aki valéban tehetséges szinésznek
bizonyult, és akinek irt is commedia dell’arte stilusi darabokat, tobbek kozott a
kovetkez6ket: Le trentadue disgrazie di Arlecchino (Arlecchino 32 megprébaltatasa), La
notte critica (A kritikus éjszaka) és a legismertebb, mind a mai napig szinpadon lévé I/
Servitor di due Padroni (Két Ur szolgdja). Az | due gemelli venezianit (A velencei ikreket)
aszintén nagyon tehetséges maszkos komédidsnak, Cesare Darbesnak irta, akinél
megfigyelte, hogy milyen hirtelen és 6szténos hangulati valtasokra képes, és ezt aknazta
ki a neki irt darabban.

1748-t6l a Sant’Angelo Szinhaz tarsulatdhoz szerz6dott Goldoni. Ennél a szinhaznal
mar a jellemkomédidk vették at a fGszerepet: a maszk nélkiil jatszott Il cavaliere e la
Dama (A lovag és a holgy), valamint a sikeres regénytéma atvételével és szinpadra
alkalmazasaval a Pamela, amelyben az erkolcsos lany elnyeri jutalmat, azaz férjéil a
szerelmét, Bonfil lordot.

Madsik darabja, a La vedova scaltra (A ravasz 0zvegy) sikere pedig a San Samuele
szinhaztdl a néz6k jo részét a Sant’Angelo Szinhazhoz vonzotta. Ezzel kezdetét vette a
velencei szinhazak kozti ,hdbord”, amely eleinte Carlo Goldoni és Pietro Chiari
személyes osszelitkozésének tlint, am gyakorlatilag a varos szinhaz-latogaté kozonségét
két ellenséges taborra osztotta.

Goldoni a tarsadalmi életbél és a szinhazi gyakorlatbdl indult ki, a valdsagot, a
mindennapi életet akarta szinpadra allitani, a valds (vero), valészer( (verosimile) és a
természet (natura) harmassagaban gondolkodott. Ez egybeesett a 18. szdzadi poétikak
kovetelményével, azaz a valésdg, a természet imitacidjaval. Walter Binni
megfogalmazasaban: a vildg (mondo) és a szinhaz (teatro) egyesitésében latta Goldoni
az Ujitas lehet8ségét.? A valo életet |dssak viszont a nézék a szinpadon, de ugy, hogy a
problémaikra pozitiv, mordlis megoldast kapjanak.

Goldoni Emlékezéseiben igy ir:

2 Walter Binni, Settecento maggiore (Milano: Garzanti, 1978), 64.
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Amikor erényr6l beszélek, nem holmi meghatd szerencsétlenséggel és
konnyeztetd kifejezésekkel szinezett hdsies erényre gondolok... Erzékeny
sziveknek készilt Ujabb szérakozas ez: dmde a tragikus hésok boldogtalansaga
nem érint benniinket oly kozelrél, a hozzank hasonlék sorsa inkdabb hat rank. A
vigjaték a természet utdnzdsa, nem mond le az erényes és patetikus érzelmek
abrazoldsardl, csak az esetben, ha ez altal meg kell fosztania magat a |étének
nélkilozhetetlen komikus és gunyoros elemektél. [Carlo Goldoni emlékezései,
203-204]

A természet utanzasa, a patetikus a 18. szazadi esztétika kulcsszavainak is tekinthetd,
amelyrél Goethe 3 és Schiller # hosszas tanulmanyokban fejtették ki esztétikai
elképzeléseiket.

A kor masik fontos kérdésérdl, ,a vigjaték elveirél s a gyakorlatilag megvaldsitandé
maodszerrél vallott nézeteir6l” (Carlo Goldoni emlékezései, 202) is olvashatunk
Emlékezéseiben.

Jellemvigjatékaim cenzorai semmit sem vethettek szememre az id§ és a
cselekmény egységét illetGen, de azt allitottak, hogy szem el6l vétem a hely
egységét. Darabjaim cselekménye mindig egy varosban jatszédik, alakjaim
sohasem hagyjak el, igaz, kiilonb6z6 helyeken megfordulnak, de mindig
megmaradnak a varos falain belil, s én Ugy vélem és most is ugy vélem, hogy a
hely egységét ily mddon kell6képpen tiszteletben tartottam... Mivel nem taldltam
sem Arisztotelész, sem Horatius poétikajaban vilagos, abszolut, szigoru és indokolt
tanitast a hely egységére vonatkozdan, valahanyszor ugy éreztem, hogy targyam
megkoveteli, alkalmaztam, de sose aldoztam fel egy jonak igérkezé vigjatékot
barmilyen el6itéletnek, amely tonkretehette.” [Carlo Goldoni emlékezései, 202-
203]

La bottega del caffe (A kdvéhaz) cim( darabjdban ez utébbi elvarasnak is tokéletesen
eleget tesz.

Mar maga a valtozatlan szinhely is figyelemre méltd, egy velencei utcasarok.
Szemben harom lzlet taldlhato, kozépitt a kavéhaz, jobbra egy pardkakészité
m{(ihely, balra egy titkos kartyabarlang-tulajdonos lakdsa, a két utca kozt az egyik

3 Johann Wolfgang Goethe, , A természet egyszer(i utanzasa, modor, stilus”, in u8, Antik és modern,
szerk. POk Lajos (Budapest: Gondolat, 1981), 139.

4 Friedrich Schiller, ,A patetikusrdl”, in u8, Mivészet-és térténelemfilozéfiai irdsok (Budapest:
Atlantisz, 2005), 129.



SZK 23. WENNER EVA 131

oldalon kis haz, ahol egy tancosné lakik, a masik oldalon egy szalloda. Nos, itt a
hely egysége maradéktalanul érvényesiil. A szigoru biraléknak ezuttal egy szavuk
sem lehet, de vajon ugyanugy meg lesznek-e elégedve a cselekmény egységével?
Nem fogjak-e ugy taldlni, hogy a darab meséje nagyon is bonyolult s megosztja a
figyelmet? Mindazoknak, akik ezt vetik szememre, van szerencsém azt felelni,
hogy maga a darab cime sem egy torténet, szenvedély vagy jellem bemutatdsat
igéri, hanem egy kdvéhazat, ahol egyszerre tobb esemény folyik, ahova kiilonb6z6
oknal fogva kiilénb6z6 emberek térnek be. Es ha sikeriilt jellegzetes kapcsolatot
teremtenem e sokféle elem kozo6tt, és szlikségszerlien 6sszekdtndm az egyik szdlat
a masikkal, talan még tobb nehézséget leklizdve teljesitettem a feladatomat. Az
egész darabot el kellene olvasni, hogy valaki biralatot mondhasson réla, ahany
szerepl6, annyi jellem. Legtobbet egy fiatal hazaspar szerepel benne, a férj
elzlllott, s az erényes asszony emiatt szenved. A kavéhaz-tulajdonos, egy derék,
szolgalatkész, kedves ember szivén viseli a szerencsétlen par sorsat, s végiil sikeril
j6 utra téritenie a férjet s az asszonyt a boldogsag és elégedettség révébe juttatnia.
Van a darabban egy rosszmaju fecseg6, egy igen eredeti és mulatsagos figura. Ez
az atokfajzat — az emberiség csapasainak egyike — senkit sem hagy békén,
felbolygatja a szinhelyll szolgalé kavéhaz, s féként a tulajdonos két
partfogoltjdnak életét. A gonosz elnyeri blintetését, tréfabdl folfedi a kavéhaz
melletti kdartyabarlang gazember tulajdonosanak mesterkedéseit. Az illet6t
letartdztatjak, a fecseg6t pedig, ahol megérdemli, megverik, s mint besugot,
elkergetik. A vigjaték fényes sikert ért el, az ellentétes jellemcsoportoknak
feltétlenlil tetszést kellett aratniuk, a rosszmdju alakot tébb ismert emberrel
azonositottdk. Az egyik nagyon megharagudott ram, megfenyegetett, szé esett
rola, hogy parbajra hiv ki, megkésel, megdl. De taldan mert kivancsi volt az év
tizenhat darabjara, id6t hagyott, hogy miveimet befejezzem. [Carlo Goldoni
emlékezései, 216-217]

Az 1750-es évadra igért és bamulatos virtuozitassal megirt tizenhat darab pedig a
kovetkez6 volt: Il teatro comico (A komédia szinhdaz), Le donne puntigliose (A hdzsartos
asszonyok), La bottega del caffé (A Kavéhaz), Il bugiardo (A hazug), L’adulatore (A
talpnyald), La famiglia dell’antiquario (A régiségbuvar csaladja), Pamela, Il cavalier di
buon gusto (A j6 izlés( lovag), Il giocatore (A jatékos), La finta ammalata (A szimulans),
La donna prudente (Az okos asszony), L’incognita persequitata (Az ismeretlen ng),
L’avventuriere onorato (A tisztességes kalandor), I/ vero amico (Az igaz barat), La donna
volubile (Az alhatatlan asszony), | pettegolezzi delle donne (A n6k pletykai).
Mindenesetre a jatékszenvedély — ami magara a szerzére is jellemz6 volt —, a n6k
szoknydja utani szaladgalas, a felelGtlen pénzkoltés és eladdsodas problémaja igen
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komolyan érdekelte a szerz6t. ErrSl tanuskodik, hogy A kdvéhdzban felvetett kérdésekre
harom muvében is visszatér. Az altalunk kivalasztott darabon kivil hasonlé cimmel — La
bottega da caffe — irt mar kordbban (az 1730-as évek kdzepén) egy intermezzot,
amelyben kés6bbi mive prototipusaira ismerhetiink. Narciso, a kdvéhaz tulajdonosa
joszivli, nyilt, segit6kész, hasonldan Ridolféhoz. A kavéhazban felszolgald
fiatalemberekkel valod élénk, a velencei mindennapok vilagat és hangulatat elénk vetit6é
szOcsataval inditja a mlvét. A kavés ebben az esetben is partjat fogja és atyaskodd
jéindulattal mintegy gondjat viseli a félénk, koltekezd, egyligyli (cortesan) Zanettonak,
akit egy ,tisztességes kalandornd”, Dorilla (avventuriera onesta) szeretne férjéiil
megszerezni. Az 6 kés6bbi, kdvéhazbeli alakja taldn Lisaura, a tdncosnd, aki Leandro
grofot szeretné férjéul. Mindkét hazassag meghiusul.

A La bottega del caffe cim( vigjadtékomban — az év harmadik darabjaban —
sikeresen megjelenitettem egy jatékost, akit az Uj Pantalone fedetlen arccal,
kitiin6en, lenyligbz6en alakitott. Annak idején azt hittem, hogy nem mondtam el
mindent e kdrhozatos szenvedélyrél és elhataroztam, hogy a témat alaposabban
kimeritem, de a La bottega del caffé epizdédalakja jobban megdllta a helyét, mint a
bel6le alakitott f6hds. Hadd tegyem hozza: ez id6 tajt Velencében minden
szerencsejatékot megtlirtek. A hires Redut egyeseket gazdaggd tett, mdasokat
koldusbotra juttatott, de vonzotta a jatékosokat a vildg négy tajardl, és
megforgatta pénziiket.

Kedvez6tlen id6ben fedtem hat fel a karhozatos jaték kovetkezményeit, s még
kedvezGtlenebb percben mutattam rd némely jatékos rosszhiszem(iségére és a
krupiék fogasaira, persze a kétszazezer lelket szamlalé varosban igy sok ellensége
akadt darabomnak. A Velencei Koztarsasag nemrég betiltotta a szerencsejatékot
és becsukta a Redutot.. Nem akarom darabom sikertelenségét kils6
korilményekre haritani, megbukott, tehat rossz volt. [Carlo Goldoni emlékezései,
225]

Nem igy jart az 1750-es széria harmadik darabjaként el6adott La bottega del caffe (A
kavéhaz). A darab harom felvondsra van tagolva, a karneval idején jatszédik Velencében.
A cselekmény, ahogyan Goldoni maga is utalt ra, kissé bonyolult, de Iényegében nyolc
szereplG koré csoportosithaté. Ridolfo, a nyolc hdnapja nyitott kdvéhaz tulajdonosa, aki
szinte atyai jéindulattal viseltetik a kdrtyabarlangban jatszé Eugenio irdnt, mivel ennek
apja segitette 6t a kavéhaz megszerzéséhez. Eugenio kereskedd, aki igen keveset
foglalkozik az lizletével, ehelyett jatékszenvedélyétdl hajtva egész éjjel kartyazik, nagyon
sok pénzt elveszitve (100 zecchinot készpénzben, 30 zecchinot pedig hozomra), amit
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még aznap meg kell fizetnie Leandro gréfnak, ezért a raktaron 1évd vasznai egy részét
siirg6sen el kell adnia. Erre véllalkozik Pandolfo, a jatékbarlang tulajdonosa. O azonban
olyan heti uzsorakamatot szamitana fel, valamint a sajat részére borsos kozvetitdi dijat,
hogy ezt a felel6tlen elvesztegetését Eugenio vagyonanak Ridolfo nem tudja tétlendl
nézni. Inkdbb 6 maga kolcsdn adja a hianyzd 0Osszeget és vallalkozik arra, hogy
tisztességes aron szerez vevét a két vég vaszonra. Megproébdlja jobb belatdsra birni a
fiatalembert, a kartyazassal egyltt jard veszélyrél, a feleségével vald helytelen
magatartasarél beszél neki, de ugy tlinik, nem tul sok sikerrel. Eugenio mar kordbban
elzalogositotta felesége fllbevaldit is 10 zecchino ellenében egy napolyi nemesnél, Don
Marzional, aki a kdvéhdaz torzsvendége. Akadékoskodd, rosszindulatu és mindenkirdl
csak negativ dolgokat hiresztel, a hazban lakdé tdncosn6rél, Lisaurarél, hogy Leandro grof
kitartottja, de mdsokat is kegyeiben részesit, egyéb vendégek is latogatjdk a haz hatsé
bejdratdn keresztll. Eugenio pedig Don Marzio szerint a jatékszenvedélye és
konnyelm(isége miatt (ami tulajdonképpen igaz) a tonk szélén all, mar mindenét
elzalogositotta. A ndpolyi nem tud semmit magaban tartani, vilaggd kirtdli a rabizott
titkokat. Megérkezik a kdvéhdzba egy ismeretlen zarandoknd, Placida, aki elszokott
férjét keresi Velencében. A nagyvonald, egylttérz6 Eugenio segit neki szallast taldlni a
szallodaban és igyekszik lelket 6nteni az elkeseredett nébe. Ek6zben ugyancsak a férjét,
Eugeniot keresi a kavéhazban a kétségbe esett Vittoria is. Don Marzio készen all a
,vigasztalassal”, azonnal elmondja Eugenio kartyaveszteségét, a zdlogba tett fllbevaldt,
a zarandokndnek felajanlott segitséget, a tdncosndvel vald flortolést. Amire visszatér a
fiatalember, felesége mar igencsak diihdsen varja, és természetesen komoly veszekedés
kerekedik a hazastarsak kozott. Vittoria a férje elhagyasaval, a hozomanya
visszaszerzésével fenyeget6zve tavozik. ,Holtomig szeretni foglak, de nem latsz soha
tobbé”. Mire Eugenio is elgondolkozik: ,,Szegény asszony! Hogy meghatott. De Ugysem
képes valdra valtani a fenyegetést. Utdna osonok és beszélek a fejével. Ha magahoz veszi
a hozomanyat, akkor nekem végem. De nem lesz mersze hozza. Megcirégatom egy
kicsit, és kész. Asszonyméreg hamar elszall.”>

A kovetkez6 felvonds igen mozgalmas, kozéppontjaban a kivant kdlcsén megszerzése
all. Itt vilaglik ki talan leginkdbb az egyes szerepl6k jelleme kozti kilénbség. Ridolfo
valdban nagyon becsiiletesen, dnzetlenil és Eugenio javat kivanva cselekszik: , A két vég
szovetet eladtam, tizenharom lirat kértem és kaptam is réfjéért, de nem akarom, hogy
megtudja, nehogy egyszerre kelljen odaadnom neki, mert ha megkaparintja, egyetlen

5 Carlo Goldoni, ,A kdvéhaz,” ford. Barna Imre, in ué, Vigjdtékok (Budapest: Eurdpa Kiadd, 1993), 198.
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nap alatt képes az egészet elherddlni.” (Uo. 199) Visszavaltja Don Marziotdl Vittoria
zalogba tett flilbevaléjat is, és visszaadja az asszonynak. Ezzel szemben Pandolfo csupan
nyolc lirat akar a kitlin6 minGségl szovet réfjéért fizetni, és j6 néhdny zecchindval
megkdrositani a koénnyelm( Eugeniot, de egyszerld szdmtani mdvelettel Ridolfo
megmenti Eugeniot értékes daruja felesleges elpazarlasatol: ,,Remélem, sikerdl
lassacskan jé utra téritenem. Azt kérdezhetné valaki: Miért faj a fejed egy olyan
fiatalember miatt, aki se rokonod, se senkid? Na és? A baratjat talan nem szeretheti az
ember? Masok csaladjan taldn nem segithet, kivalt, ha hala koételezi irantuk? A
magunkfajta sokszor raér. A raéré idejiiket sokan vagy jatékra, vagy masok mocskoldsara
forditjak. Hat én meg arra, hogy segitsek, ahol csak tudok.” (Uo. 210) De nincs kénnyU
dolga, hiszen Eugenio mind ez id6 alatt ismét a jatékbarlangban kartyazott. Leandro groéf
ezuttal hagyta egy keveset, hat zecchindt nyerni, nehogy elveszitse balek partnerét. Ezt
a pénzt pedig azonnal el is koltik. Eugenio pazar ebédet rendel a fogadébdl a maga,
Leandro és a tdncosnd valamint Don Marzio szdmara. Meg akarjak Placidat is hivni, akit
Don Marzio azzal vadol, hogy az elmult évi karneval alkalmaval is itt kéregetett, csak egy
masik férfi oldalan. O azonban addig nem joén el, ameddig Leandro hangjdban fel nem
ismeri a férjéét, Flaminidét. Placida felfedi a kilétét a férjének, akit igy a tancosné kidob.
Don Marzio azt tandcsolja a kétségbe esett Flaminidnak, hogy szokjon tovabb az asszony
el6l Ferraraba. A kétségbe esett Vittoria is megérkezik, hogy végre hazavigye a tékozld
férjét. Ismét Ridolfo oldja meg az 6sszekuszalédott és kildtastalannak tind helyzetet. A
férfiak lelkére hatva kibékiti a két hazaspart. Flaminio Placidaval tér haza, Eugenio pedig
jé utra térve, teljesen megvaltozva Vittoria oldalan tavozik. Az utolsé felvonas tovabbi
részében mar a bajkever6 Don Marzio rosszindulatu pletykalkodasara, mindenféle
ferditésére dertl fény. Kitudddik, hogy kir6l mit hiresztelt. Ezt talan még megbocsatandak
az illetékesek, de az utolsé ostobasagdaval betelt a pohar. Pandolfo kénnyelmden
kikottyantja, hogy hamis kartydk hasznalataval vadoltak meg és ezért el kell rejtenie még
a vizsgdlat el6tt a cinkelt lapokat. EImondja a titkos helyet, ahova a hatdsag el6l dugja.
A kavéja mellett fecseg6 Don Marzio az dalruhdban betéré rendérparancsnoknak
mindent kibeszél, igy megszerezve a bizonyitékot konnyedén le tudjak tartdztatni
Pandolfét. A kis kozosségnél ezzel betelik a pohar, kivetik maguk kozil a spiont.

Hogyhogy spicli? Véletleniil fényt deritettem Pandolfo biinds lGzelmeire, és erre
tessék, lespicliznek! Nem tudtam, hogy rendérrel van dolgom, nem sejtettem,
milyen diszndsag késziil, semmirél sem tehetek, artatlan vagyok! Most mégis
mindenki énram uszul, engem dcsarol, engem ild6z, engem kozosit ki! Na de
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igazuk is van. Tudhattam volna, hogy el6bb-utébb nagy bajba visz a fecsegés. Hat
a legnagyobb bajt, a szégyent hozta ram... Muszdj elmennem. Az atkozott
fecsegésem miatt nem lehet tobbé maraddsom itt ebben a nagyszerd orszagban,
ahol jolétben, szabadon, békében él és mulat mindenki, akinek van hozza elég
esze, ébersége és becsllete. [A kdvéhdz, 248]

Ezzel a komoly mordlis tanusaggal és Velence iranti hddolatanak kifejezésével zarja a
darabjat Goldoni.

Erezhetéen a commedia dell’arte néhany jellemzd eleme mutatis mutandis
visszakoszont a darabban. A két szerelmes par két hazaspdarként van jelen Goldoninal,
akik éppen kapcsolatuk forduldpontjahoz érkeztek, tehat kiilonféle akadalyoztatasok,
félreértések, rosszindulatl beavatkozds miatt csak a mi végére torténik meg a férjek
megvaltozasa és ezaltal a kibékilés, a happy end. Eugenio talan a korabbi id6sebb,
bolcsebb Pantalone, a kereskedd utddja, aki immar talan fiatalsaga és tapasztalansaga
miatt sem all ellen a hedonisztikus csabitdsoknak. A jaték és a nékkel valé flort kedvéért
(ami a kor Velencéjében szinte kotelez6 volt) kész volt elmenni anyagi lehetdségeinek
végs6 hatardig, s6t talan azon tul is, ha egy id&sebb, bdlcs barat és joakard (Ridolfo)
vissza nem tartana.

A rosszindulatu, kerékkotd, armanykodé alakban taldn a kordbbi Capitano él tovabb,
ebben az esetben Don Marzio, a napolyi nemes személyében. Az 6 jelleme a
legdsszetettebb, hiszen folyamatosan art a kozelébe keriilGknek a pletykdlkoddasaval,
azonban maliciézus és gonosz megjegyzései mégsem egy tudatos gonosz személyre
vallanak, inkabb olyan valakire, aki nem tudja helyesen felmérni a szavai jelent&ségét és
kovetkezményeit. A darab cselekményének tovabblendit6je azonban éppen az 6
rosszindulatd armanykodasa.

A két feleség, Vittoria és Placida meglehetGsen hatdrozatlan, de elszant, amikor kell,
megbocsatd szereplék, akiknek azonban segitségre, gyamolitdsra van sziiksége, hogy
tovabbi sorsuk jé irdnyba déljon el. Ez a segit6 barat mindkettdjik szamara Ridolfo.
Viszontlatjuk az elmaradhatatlan szolgét is, itt Trappola, a kdvéhdaz pincéreként. O
viszont elvesztette a commedia szinpadan oly fontos szerepét és itt csak halvany, az
utasitasokat végrehaijto, elég jelentéktelen személyként tlinik fel. Megtalaljuk viszont az
alnéven, Leandro grofként, 6nmagdt mas személynek kiaddé torindi Flaminio Ardentit,
Placida szokott férjét. A mas szerepébe bujo, 6nndn kilétét elfed6 alak is gyakran
szerepelt mind a commedia dell’arte, mind pedig Goldoni szinpadan. Lisaura, a hoppon
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maradt tancosnd pedig a férjet keres6, tarsadalmi feljebblépésrél dlmodozd né tipusa,
aki szintén gyakori szereplGje a korabeli velencei szinjatékoknak.

A francia Jan Starobinski a 18. szdzadot a szabadsag szdzadanak nevezte. Kicsiben,
nagyon perszonalis felfogasban Eugenio creddjiban is visszakdszon. O igen sajatosan
értelmezte ezt: ,Tudom, hogy szeret, azért aggddik (Vittoria), én is szeretem 6t, de a
szabadsdagot is kedvelem. Belatni beldtom, hogy tobb rosszat, mint jo6t hoz ez a fene nagy
szabadsagom, meg hogy az (zlet is jobban menne, ha a nejem kedvére tennék. EIGbb-
utdbb neki is durdlom magam, észhez is térek.” (A kdvéhdz, 186) A darab végére ez meg
is torténik. Az igy félreértelmezett szabadsagnak/ szabadossagnak pedig befellegzett
(legalabb is itt).

Darabjainak nyelvezetérél pedig igy ir Goldoni: ,A velencei nyelv vitathatatlanul a
leglagyabb és legkellemesebb valamennyi olasz tajszélas kozil. Kiejtése tiszta, izes,
konnyU; széallomanya gazdag, kifejez6; mondatai harmonikusak, szellemesek; s miként
velencei n6k alapvonasa a viddmsdag, ugyanugy a velencei nyelv alapja: a méka” (Carlo
Goldoni emlékezései, 204). Mivei ma is kdonnyedén olvashatdk, hiszen a sajatos
dialektalis kifejezéseket 6 maga oldja fel és értelmezi a darabjaihoz irt jegyzeteiben.

Goldoni a nagy és sikeres évad, 1750 utan még tizenkét évig maradt Velencében,
folytatva a nehéz kiizdelmet az Uj szinhdz megteremtéséért. 1762-ben végleg Parizsba
tdvozott, kényszer(ien feladva mindazt, amiért hosszu ideig kiizdott.
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EIN SONDERFALL DER

THEATERGESCHICHTE
DAS IMMIGRANTENTHEATER IN ARGENTINIEN,
1880-1910

THOMAS BREMER

Es ist natirlich eine alte Erkenntnis, dass sich in der Geschichtsschreibung des Theaters
zwei Bereiche vermischen (oder vielleicht eher sogar: gerade nicht vermischen, sondern
eher als nebeneinanderher existierend aufgefasst werden), namlich auf der einen Seite
das, was man im Umfeld der Begriffe ,Wort‘- und ,Elite’-Theater verorten kénnte und
das den Loéwenanteil der Aufmerksamkeit der professionellen
Theatergeschichtsschreibung erhalten hat und weiter erhilt, und auf der anderen Seite
das Volkstheater, in seinem Ursprung haufig verbunden mit populdaren Wanderbiihnen,
mit (zuweilen derben) SpaRen und einem Kontakt zu bauerlichen Festlichkeiten. Michael
Bachtin hat in diesem Zusammenhang in seinem beriihmten Rabelais-Buch (1940) vom
sVolkstheater des Marktplatzes” gesprochen, und fir den Bereich der
deutschsprachigen Frithen Neuzeit hat soeben noch einmal ein Panorama den
historischen Zusammenhang exemplarisch entwickelt.! Die — erstmals zentrale
Theorieaspekte der Theatergeschichtsschreibung ansprechende — wichtige Studie von
Stefan Hulfeld (urspriinglich eine Berner Habilitation von 2006) hat demgegeniber

! Julia Amslinger, Lose Leute, Figuren, Schaupldtze und Kiinste des Vaganten in der Friihen Neuzeit
(Paderborn: Fink 2019).
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gezeigt, wie diese und die entstehende Theaterwissenschaft als universitdre Disziplin
gerade unter Verleugnung des Populartheaters ein die Gesellschaft ,verbesserndes’
Idealtheater zum Fluchtpunkt ihrer Fortschrittsgeschichte gemacht hat. Etwas bdse ist
dort das zweite Kapitel Uberschrieben mit ,Reformtheaterhistoriographie als
Leistungsschau europdischer Zivilisation*.?

In Katalin Kirtdsis Interessen spielt das lateinamerikanische Theater keine zentrale
Rolle. Trotzdem mégen die folgenden Uberlegungen zu ihren Ehren aus drei Griinden
flr sie interessant sein. Zum einen geht es mir darum zu zeigen, dass nicht alle
theaterhistorischen Entwicklungen einer einheitlichen, europazentrierten Logik folgen,
sondern — nicht zuletzt in einer gewissen postkolonialen Perspektive — manchmal den
sozialen Entwicklungen ihrer Zeit eine eigene, womoglich (berraschende, Losung
entgegensetzen. Das gilt flr Lateinamerika genauso, wie es fiir Kanada gilt. Zum zweiten
geht es um das Immigrations-Populartheater, das — mit erstaunlicher Verspatung und
Jahrzehnte nach einschldagigen Pionierarbeiten in Lateinamerika — derzeit auch im
englischsprachigen Raum fiir die Theatergeschichtsschreibung entdeckt wird.3 Und zum
dritten handelt es sich um ein Thema, das in den Treffen des internationalen
Promotionskollegs zur Interkulturalitat, an dem Katalin Kirtosi seit dem Jahr 2000
koordinierend tatig ist, schon mehrfach eine Rolle gespielt hat, sodass es ihr keineswegs
unbekannt sein wird.*

Betrachten wir zunachst die soziale Ausgangslage. Seit den 1840er Jahren gab es
innerhalb der argentinischen Politik und Gesellschaft eine breite Diskussion, wie man
das relativ unbesiedelte Land durch ein verstarktes Werben um neue Siedler
wirtschaftlich voranbringen kdénnte. Domingo Fausto Sarmiento, Schriftsteller und
Politiker und von 1868 bis 1874 Prasident Argentiniens, hatte das beriihmte Wort vom
Gegensatz zwischen civilizacion und barbarie gepragt, wobei das Zivilisationselement
durch (vor allem nordeuropdische) Einwanderer gestarkt werden sollte; zur barbarie

2 Stefan Hulfeld, Theatergeschichtsschreibung als kulturelle Praxis: Wie Wissen (iber Theater entsteht
(Zirich: Chronos 2007).

3 V8. Max Shulman és J. Chris Westgate, Performing the Progressive Era. Immigration, urban life, and
nationalism on stage (lowa City: University Of lowa Press, 2019).

4V6. Thomas Bremer, “Hacer de dos naciones una: L'immigrazione italiana e il teatro argentino di fine
Ottocento (1880-1910)” in Petr Kylousek, szerk., Codifications et symboles des cultures nationales. Actes
du Colloque tenue du 13 au 15 juin 2002 a I’Université de Brno (Brno: Masarykova Univerzita 2003), 123-
130. Hannah Hagedorn, “La discusion de una nueva identidad de autor en la revista de teatro popular, ,El
Teatro criollo” in Fléra Kovacs, Dénes Matyas és Katalin Kirtosi, szerk., Contacts and Contrasts: North-
South, East-West in Literature, Culture, History (Szeged: JATE Press, 2012), 71-77.
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zahlte er insbesondere die einfache, haufig analphabetische, Landbevélkerung
auBerhalb der (mit Ausnahme von Buenos Aires ebenfalls nicht sehr grolRen) Stadte. Die
von ihm veranlasste Volkszahlung von 1869 hatte nur eine Bevélkerungszahl von 1,83
Millionen Menschen fiir das riesige Land ergeben. Das anderte sich, vor allem nach 1880,
im Zuge der massiven Migrationsbewegungen schnell; 3,4 Millionen Einwanderer
(allerdings vor allem aus Stid-, nicht aus Nordeuropa, aus den armen Gegenden Spaniens
und ltaliens) kamen zwischen 1881 und 1935 neu ins Land. Noch 1914 waren 30 % der
argentinischen Bevolkerung auBerhalb des Landes geboren und weitere 30 % Kinder von
Einwanderern der ersten und zweiten Generation. Buenos Aires wuchs von 230.000
Einwohnern im Jahr 1869 innerhalb von 25 Jahren auf mehr als das Dreifache (1895:
783.000) und bis 1914 auf fast das Zehnfache (2.035.000) bei einem konstanten
Einwandereranteil um 50 %.°> Die abhingig Beschaftigten, im Wesentlichen ungelernte
oder wenig spezialisierte Arbeiter, etwa im Hafen, bestanden zwischen 1870 und 1914
zu 80 % aus Einwanderern; analysiert man die mannliche Bevdlkerung im Alter von liber
20 Jahren, so kamen auf jeden in Buenos Aires Geborenen statistisch etwas mehr als
drei Eingewanderte.®

Die massive Einwanderung hatte aber auch Folgen auf das kulturelle Geflige und
dabei vor allem auf das Theater. Im Argentinien der Jahrhundertwende ergibt sich
namlich das — zumindest in diesem Ausmal} in Lateinamerika einzigartige — Phdnomen,
dass die Einwanderer ihr eigenes Theater als eine frihe Form der populdren
Massenunterhaltung selbst ,erschaffen’. Diese frihen Formen des Populartheaters
entwickeln sich nicht etwa innerhalb einer dafiir vorgesehenen Struktur (Biihne,
womoglich festes Theatergebadude, Schauspielertruppe, entsprechende Dekoration),
sondern vielmehr aus zunachst pantomimisch angelegten, dann mit Text versehenen
Nummern innerhalb des traditionellen Programms im Zirkus. Stiicke, die zunachst noch
dem Zirkus und Variété nahestehen und akrobatische Nummern, Messerwerfen,
Pferdereiten, dann auch Gesang und Gitarreneinlagen enthalten, entwickeln sich
(anfangs nicht zuletzt unter dem Einfluss einer Artisten- und Schauspielerfamilie, der
Podesta) relativ schnell in Richtung des ,klassischen’ Theaters, bei dem ein zunehmender
Wortanteil die artistischen Elemente verdrangt. Was wir hier beobachten kénnen, ist
gewissermalien ein Funktionsiibergang innerhalb der Populdrgattungen: eine bereits

5> Daten nach Nicolas Sdnchez Albornoz, La poblacién de América Latina (Madrid: Alianza, 1977), 168-
182.
6 James R. Scobie, Buenos Aires 1870-1910 (New York: Oxford University Press, 1977), 269-278.
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existierende Form der Unterhaltung (Zirkus) wird im Zeichen erheblicher sozialer
Umbriiche ,ibernommen’ und fiir einen neuen kulturellen Zweck in Dienst gestellt.
Innerhalb von etwa zehn Jahren wird so der ,klassische’ Zirkus (ohne Theater) in einen
bereits friih als nationalspezifisch verstandenen ,circo criollo” verwandelt, dessen
eingefligte szenische Elemente sich anschlieBend schnell in Richtung eines (nationalen)
Sprechtheaters mit spezifischen Inhalten weiterentwickelt.” Das bedeutet zugleich den
Ubergang von einer zunichst nicht sprachgebundenen Unterhaltung (die Immigranten
hatten kurz nach ihrer Ankunft in Argentinien einem spanischsprachigen Theaterstiick
nicht folgen kdnnen, einer nonverbalen Akrobaten- oder Clownsnummer hingegen
naturgemal auch ohne jede Spanischkenntnisse) hin zur dialogisch strukturierten
Blhne.

,Pepe’ Podestd, 1890,
(Quelle: Archivo General de la Nacion Argentina, Buenos Aires)

Sehr schon lasst sich diese Entwicklung an der Geschichte der bereits erwahnten

Familie Podesta erkennen. Pedro Podestd, der ,Griindungs-Vater’ des Clans, und seine

7 V6. Eva Golluscio de Montoya, Del circo colonial a los teatros ciudadanos: proceso de urbanizacién
de la actividad dramdtica rioplatense (Toulouse: Caravelle, 1984), No. 42, 141-151. Zum groReren Kontext:
Jorge Lafforgue, Panorama del teatro, in Historia de la literatura argentina (Dir: Susana Zanetti), Tomo 1.
(Buenos Aires: Centro Editor de América Latina 1980), 73-96. Luis Ordaz, Breve historia del teatro
argentino (Buenos Aires: Claridad, 1999). Beatriz Seibel, Historia del teatro argentino, Desde los rituales
hasta 1930 (Buenos Aires: Corregidor, I, 2002), und vor allem Osvaldo Pellettieri, szerk., Historia del Teatro
en Buenos Aires, La emancipacion cultural (1884-1930) (Buenos Aires: Galerna, |, 2002).
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Frau Maria Teresa Torteolo waren selbst Immigranten; urspriinglich stammten sie aus
Genua und gelangten zwischen 1840 und 1842 nach Uruguay. Um 1846 eroffneten sie
eine pulperia, ein Lebensmittelgeschaft mit Kneipe in Buenos Aires, zogen finf Jahre
spater aber wieder nach Montevideo zuriick. ,Pepe’ (José Juan) Podesta, das vierte von
neun Kindern, und zwei oder drei seiner Geschwister hatten in ihrer Jugend Gastspiele
europadischer Zirkuskompagnien gesehen und imitierten sie — seinen Memoiren zufolge
—zundchst am Strand von Montevideo, um sich ein paar Mlnzen zu verdienen. Als dann
in einem Zirkus 1873 ein Clown ausfiel — so die pittoresk ausgeschmiickte Erzahlung —,
band sich ,Pepe’ (geboren 1858, also flinfzehnjahrig) zwei bunte Betttlcher als Kostim
mit schwarzen Kordeln auf eine Art und Weise um, dass diese zweimal die Zahl 8
bildeten. Das ist (angeblich) der Moment, von dem an er als ,Pepito el 88“ bekannt
wurde...

Um 1880 war aber jedenfalls der Zirkus ,Arena“, in dem nun funf der Geschwister
mitwirkten, in Uruguay bekannt und zog in das sehr viel groRere Buenos Aires um. Ihre
wichtigste Nummer — erst im ,,Jardin Florida“, dann im Circo Humberto Primo gezeigt —
war der ,,Flug des Condors”, eine Trapeznummer, bei der sie durch die Luft ,flogen’ (bei
einer Tournee 1885 durch Brasilien fiihrten sie sie auch vor Kaiser Pedro Il. vor). Aber
auch die Figur ,des 88“ blieb im Programm. ,Pepe’ erweiterte seine traditionellen
Clownsnummern durch politische Satiren, durch die Nachahmung von neureichen
Mitgliedern aus den traditionellen ,familias decentes” und die Darstellung des
,compadrito®, des Angebers und Aufschneiders. 1886 prasentierte er dann das erste
»,drama criollo”, ein (vorwiegend gesprochenes) Theaterstiick, wenn auch (sozusagen
,noch‘) mit Gesangs-, Gitarren- und Tanzeinlagen. Er hatte selbst wieder acht Kinder, die
zum Teil ebenfalls im Umkreis von Zirkus und Theater tatig wurden und drehte, als er
bereits knapp sechzig Jahre alt war (gestorben ist er 1937), noch zwei der ersten
argentinischen Erfolgs-Stummfilme: ,,Mariano Moreno y la Revolucién de Mayo“, 1915,
und ,Santos Vega“ (1917).2

Die Compania der Familie Podestd, urspriinglich also bestehend aus Artisten,
Akrobaten und Clowns, l6st sich folgerichtig dann auch bald aus dem Zirkusrahmen. Der
Familienteil um Pepe formiert sich neu als Schauspielertruppe und Gbernimmt als erste

& Die Angaben nach Pepe Podestés Erinnerungen: José J. Podesta, Medio Siglo de Fardndula. Rio de la
Plata 1930 (Buenos Aires: Galerna, 2003). Pellettieri, Osvaldo, szerk., Buenos Aires: Instituto Nacional de
Teatro (Buenos Aires: Galerna, 2003). Juan Gonzdlez Urtiaga és Los Podestd, El teatro rioplatense através
de, La gran familia (Montevideo: ONPLI, 2001). V6. Juan Gonzalez Urtiaga és Los Podesta, Lo que yo he
visto: José J. Podestd y Pepino 88 (Rosario: Uruguay, 2013).
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Theater-Kompagnie eine feste Spielstdtte (das 1892 eroffnete Teatro Apolo). Dort gibt
sie den Angaben in Pepes Erinnerungen zufolge im Jahr 1901 die enorme Anzahl von
insgesamt 1016 und ein Jahr spater 969 Vorstellungen, also etwa zwei bis drei pro Tag.’
Auch wenn die neuere Forschung einzelne Daten als sehr grof3zligig zurechtgerickt hat,
gibt die dort abgedruckte ,Estadistica para la Historia“ aber immerhin eine
grofRenordnungsmaRige Idee von der Anzahl der gespielten Stlicke, der Anzahl ihrer
Auffiihrungen und ihres 6konomischen Erfolges fiir die Jahre 1901-1903. Erkennbar wird
vor allem die Tendenz zu einer nicht mehr ,abendfiillenden’ Theaterauffiihrung, wie sie
der traditionellen Erfahrung des (europdischen) Blirgertums entspricht, sondern hin zu
einem — zeitlich eher begrenzten — Ereignis popularer Unterhaltung, das entsprechend
weniger kostet, daflir aber zu ungleich héheren Besucherzahlen flhrt. Eintrittskarten
lassen sich fiir eine einzige Vorstellung (von etwa einer Stunde Dauer) oder auch fir
mehrere aufeinanderfolgende Stlicke kaufen. Das friiheste dieser ,Teatros por
secciones”, das Teatro Pasatiempo im Zentrum von Buenos Aires, hatte im Juli 1889
folgendes Programm: um 9 Uhr abends Nina Pancha, um 10 Uhr El lucero del Alba, um
11 Uhr Coro de sefioritas, wobei der Eintritt 50 centavos pro Stiick und ,,per capita” (,pro
Nase’) kostete. Der Erfolg war enorm; in der Spitzenzeit seines Erfolges besuchten das
Pasatiempo 50.000 Zuschauer in nur einem Monat.

Dieses ,neue Publikum’fiihrt aber auch zu einer neuen Publikationsform, namlich den
Theaterzeitschriften, die Sticktexte zum spateren Nachlesen drucken. Die Heftchen
haben einen geringen Umfang (zumeist 18 oder 24 Seiten, Uberwiegend ohne
Seitenzahlung), sind zumeist auf sehr schlechtem Papier und in billiger Aufmachung
gedruckt, und zielen erkennbar auf schnellen Konsum und nicht auf langere
Aufbewahrung und Haltbarkeit — schlieRlich ging es darum, zuhause den Text nachlesen
zu konnen, nicht aber, die Hefte in eine Bibliothek aufzunehmen.

Fiir die Theatergeschichte sind sie aber auch noch durch ein weiteres
Charakteristikum interessant. Auf den Umschlaginnenseiten finden sich namlich haufig
Inserate von ,theateraffinen’ Institutionen, etwa einem Kostliimverleih, Schneidereien
usw., aber auch auf Buchhandlungen und den Spielstatten benachbarte Cafés sowie
Hinweise auf den vorhergehenden Abdruck anderer Theaterstlicke. Vielfach ist es heute
erst Uiber solche Inserate moglich, die Infrastruktur der Auffiihrungen nachzuvollziehen,
Adressen zu verifizieren oder auch nur eine komplette Liste der Sticktitel innerhalb
einer Publikationsreihe zu erstellen. Komplettiert wird der Inhalt haufig durch

% José J. Podestd, Medio Siglo de Fardndula, 135-143.
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Theaternachrichten, Hinweise auf neue Stiicke, Personalveranderungen in den Theatern
und bei den Schauspielertruppen, manchmal auch durch Besprechungen der Texte
anderer Autoren sowie durch Schauspielerfotos und -karikaturen. Die Vertriebskanale
dieser Publikationen liegen nahe: sie wurden an Zeitungskiosken, partiell wohl auch im
Direktvertrieb an der Haustlir verkauft, vor allem aber in den Spielstatten und lber ihre
Angestellten wie Garderobieren und Eintrittskarten-Kontrolleure, also so, wie heute
typischerweise Programmhefte verkauft werden. Das Ibero-Amerikanische Institut
PreuBischer Kulturbesitz in Berlin besitzt heute die weltweit groRte Sammlung solcher
Theaterzeitschriften in Heftchen-Form, die librigens inzwischen fast alle auch in digitaler
Reproduktion zuganglich sind. Nur durch sie ist die GbergroBe Mehrzahl der Stlicktexte
Uberhaupt lberliefert.

ity resolver i spk berin. 44 /1ADDIOSBFOI009000)

Eines der erfolgreichsten Stlicke der argentinischen
Theatergeschichte: Nemesio Trejo, Los politicos, 1897 (Bibliothek des Ibero-
Amerikanischen Instituts PreuRischer Kulturbesitz, Berlin)

In unserem Kontext kann es nicht darum gehen, nunmehr einzelne der
Theaterstiicke, in denen die Massenmigration der argentinischen Jahrhundertwende
eine szenische Rolle spielt, ndher zu analysieren. Alle denkbaren Themen, die sich aus
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dieser spezifischen sozialen Situation ergeben, werden in ihnen dramaturgisch
durchgespielt: von Szenen, in denen ein Italiener soeben erst angekommen ist und sich
naturgemald erst orientieren muss, iber die Kriminalitdt von und gegeniiber Migranten
(der Wechsel von echtem europadischem Geld in argentinisches Falschgeld und der
Betrug von ,alteren’, friiher angekommenen Einwanderern an den unerfahrenen und
naiven Neuankdémmlingen), ebenso wie der soziale Aufstieg (auch der unehrenhafte)
oder die schwierigen sozialen Verhaltnisse durch die Wohnungssituation, die
naturgemald nicht auf eine solch riesige Anzahl von Neuankdmmlingen eingestellt war.
Auch die staatlichen und politischen Reaktionen, vor allem die drei groRRen
Gesetzesinitiativen der , Ley de Residencia” (1902), der ,Ley de Defensa Social” (1910)
und der ,Ley Saens Pefia” (1912), werden dramaturgisch umgesetzt; sie hatten unter
anderem die Konsequenz, dass vormalig italienische Staatsbirger sofort aus Argentinien
abgeschoben werden konnten, wenn sie einer Straftat Gberflihrt wurden. In Roberto
Payrés Drama Marco Severi (1905) muss die vereinte Anstrengung eines argentinischen
Richters, des italienischen Botschafters und sogar des italienischen Konigs selbst
bemiiht werden, um die Begnadigung des Titelhelden durchzusetzen!

Die Stuicke illustrieren aber auch den allmahlichen wirtschaftlichen Wandel.

In Juan Moreira, dem Theaterstilick, das die Familie Podesta als dramaturgische
Umsetzung der Biografie eines argentinischen Volkshelden (gest. 1874) kreiert hatte
und mit dem gemeinhin der Beginn des ,nationalen Theaters’ in Argentinien angesetzt
wird (1886), leiht der Protagonist dem frisch angekommenen Italiener Sardetti Geld. Als
dieser es nicht zuriickzahlen kann, glaubt der Richter dem Migranten mehr als dem Alt-
Argentinier Moreira; dieser nimmt sich schliefllich sein Recht selbst und bringt den
Einwanderer um.

Achtzehn Jahre spater ist die Situation in Florencio Sanchez’ sehr erfolgreichem Stiick
La Gringa (1904) in gewisser Weise umgekehrt: Hier leiht sich schon nicht mehr der
Einwanderer Geld, sondern der alteingesessene Argentinier Don Cantalicio benotigt den
Kredit des reich gewordenen Italieners Don Nicola. Als er ihn nicht zurlickzahlen kann,
geht der ererbte Grundbesitz in die Hande des Einwanderers Uber. — Entsprechende
Umwertungen erfahren Liebe und Heirat als melodramatische Handlungselemente. In
den friihen Stlicken ist es der ,criollo’, der seit Generationen in Argentinien Ansdssige,
der die Heirat seiner Tochter mit einem Migranten wegen des sozialen Gefilles strikt
ablehnt. Schon in La Gringa, starker aber noch in den Stiicken der 1910er Jahre, ist es
dann umgekehrt der erfolgreiche Einwanderer, der Bedenken hat, mit der Tochter einer
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alt-argentinischen Familie potentiell eine 6konomisch ,schlechte Partie’ zur Frau zu
erwahlen.

Flr die Theatergeschichte ergibt sich hier der Sonderfall, dass eine soziale Gruppe —
die (vor allem aus Italien stammenden) Einwanderer — nicht nur im Sinne der
Selbstreprasentation ,ihre eigenen’ Theaterstlicke schreiben und auffiihren, sondern
auch, dass sie dabei eine vorhandene kulturelle Struktur (den Zirkus) gleichsam
,Ubernehmen’. Zugleich stellt der Fall noch einmal die Frage nach dem Verhaltnis von
,Elite’-  und ,Popular-Theater neu. Popularkultur fasst die brasilianische
Kulturtheoretikerin Marilena Chaui in einer bekannt gewordenen Definition als ,,einen
uneinheitlichen  Zusammenhang [um conjunto disperso] von  Praktiken,
Reprédsentationen und Bewusstseinsformen, die ihre eigene Logik aufweisen.? Sie
bedeutet ihr zufolge nicht etwa , die andere Kultur an der Seite (oder auf dem Grunde)
der dominanten Kultur”, sondern vielmehr etwas, ,,das sich innerhalb von ihr ereignet”
und ein spezifisches Spiel von ,Konformismus, Nonkonformismus und Widerstand”
aufweist.! Zu den Uberraschungen der Theatergeschichtsschreibung gehort es, dass im
Fall von Argentinien ausgerechnet jene einstmals vollig marginalisierten Stlicke, in
billigsten Editionen gedruckt, heute als Beginn des Nationalen Theaters verstanden
werden.
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METADRAMAI STRATEGIAK ES EFFEKTU-
SOK A 20. SZAZADI iR SZINHAZBAN

KURDI MARIA

Az utébbi néhdany évtizedben a drdma kutatdsa mintha megtorpant volna, legalabbis ami
az Ibsennel kezd6d6 modern dramat illeti. Jéval tobb, a szinhazi vagy azon kivili helyszi-
neken zajlé teatrdlis eseményekre, nem-verbalis performanszokra fokuszalé irds lat nap-
vildgot, melyekben el6fordulnak utaldsok dramakra is, de a mdifaj és az egyes mivek
esztétikai mindségeinek vizsgalata viszonylag ritkan jelenik meg 6nmagéaban. Eppen
ezért orom kézbe venni Kirt6si Katalin 2007-es Valdsdag vagy illuzio? Metadramatikus
elemek észak-amerikai szinmdivekben cim( konyvét, amely minden bizonnyal tankényv-
ként is jol hasznosul. A szerz6 ebben egy céltudatosan szerkesztett elméleti bevezet6
utan egy csokorra vald, a nagykozonség altal is jol ismert (ilyen pl. a Hosszu ut az éjsza-
kdba O’Neilltél és Albee darabja, a Nem féliink a farkastdl), valamint kevésbé ismert
észak-amerikai dramat targyal (példaul a kanadai Michel Marc Bouchard Les feluettes
[Virdgszélak] ciml mvét). A fejezetek célja, hogy rdmutassanak a metadramai elemekre
és elemezzék azok dramaturgiai és tematikus funkciojat, a drdmai szoveg és az azon ala-
puld, lehetséges vagy elképzelt szinhazi el6adas kozotti mezsgyén helyezve el a tanul-
manyok kérdésfeltevéseit.

Kirtosi megfontoltan valasztja ki a legfontosabb elméleti pilléreket, amelyekre épit-
kezni tud, és amelyek az ilyen irdnyu vizsgalédasok teriletén mas kutaték munkajaban
szintén alkalmazhaté kiinduldopontok lehetnek. Szerinte a ,,szinhaz 6nmaga felé fordu-
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ldsa a tobb évtizedes gyakorlati megnyilvanuldsok utan ... elméleti szinten is Uj lendiile-
tet kapott az 1960-as évek derekan,”! vagyis a metadramai jelenségek teoretizaldsa vi-
szonylag fiatal tudomanyos diskurzus és ugy tlinik, parhuzamosan jott |étre és haladt
egyutt a performativitas elméletének szarnyat bontasaval és fejl6désével. A tagabb ér-
telemben vett metadramai stratégiak megjelenése viszont ugyszélvan egyiddés magaval
a mufajjal hiszen, mint Marvin Carlson allitja,

még mindig tarthatd az a nézet, hogy dramai széveg megkilonboztetdje részben
a korabbi, irodalmi és nem-irodalmi szovegekkel vald érintkezésének mértéke és
sajatossdga. Az irodalmi m(fajok kozott elsédlegesen a drdma az, amelynek min-
dig is kozponti torekvése volt nem csak egyszerlien térténetek elmondasa, hanem
a kozonség szamdra mar ismert torténetek Ujra elmonddsa. Része ennek az utala-
sok, kolt6i képek, s6t, strukturalis elemek és mintak Ujra felhaszndldsa, ahogyan az
intertextualitds elmélete leirja, de a folyamat messze tulmutat ezen.?

Az évszazadok sordn keletkezett drdmadk jé része nem csak témak, hanem stratégidk ujra
hasznositdsat mutatja. Mint elismert szinhaztoérténeti tény ez kétségkivil jelzi, hogy a
mfajban szilet6 mivek a gorogdk gyakorlata 6ta meglehetésen gyakran hordoznak on-
referencialis jegyeket. Az utdbbi pedig, idézi Kirtosi Richard Hornby csoportositdsat, a
felsorolt metadramai elemek egyikeként tarthatd szamon.3

Kényvében Kiirtdsi olyan észak-amerikai dramakat valasztott értelmezései targyaul,
melyekben, mintirja, ,,a metadramatikus, ontiikrozs, onreferencialis formai megoldasok
hangsulyosan ‘amerikai,” vagy ’kanadai’ témaval parosulnak.”* Gondolatmenetei inspi-
raléan hatnak abba az irdnyba, hogy mas orszagok angol nyelv( dramairdasaban is vizs-
galjuk a nemzeti témakor és a metadramatikus formak direkt vagy indirekt médon meg-
nyilvanulo 6sszefliggéseit. Jelen tanulmanyban a modern ir drama néhany reprezentativ
képvisel6jének egy-egy, az adott szempontbdl relevans darabjaban kivanom a bennik
alkalmazott, leginkabb dominans metadramai stratégiakat roviden targyalni, s egyuttal
tarsadalmi és kulturalis beagyazottsaguk sajatsagait is ismertetni. A kivalasztott mdvek

LKirtosi Katalin, Valdsdg vagy illuzié ? Metadramatikus elemek észak-amerikai szinmiivekben (Szeged:
Egyetemi Kiadd, 2007), 13.

2 Marvin Carlson: ,A kisértetjarta széveg”, ford. Kurdi Maria, in: Kurdi Maria, Csikai Zsuzsa szerk. A szin-
padtdl a szinpadig. Vdlogatds Marvin Carlson szinhdzi irdsaibdl (Szeged: AMERICANA ebooks, 2014), 50.

3 Kurtési, Valdsdg vagy illizié? 18.

4Uo. 24.
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az 1900-as évek elejétd| az ezredforduldig sziilettek frorszagban, ativelve a mfaj mult-
janak szaz évét és a politikai, kulturalis valtozasok altal kétségkiviil befolydsolt fejlédését
az I[r Drama Reneszanszatdl a posztkolonialis, majd poszt-posztkolonidlisnak vagy poszt-
modernnek cimkézett stddiumokon.

Az els6 dramairo, akitdl két mdvet targyal Kirtosi, Eugene O’Neill, a modern amerikai
szinhazban origénak, uttdrének szamitd szerz8. r-amerikai szarmazasa szinte predeszti-
nalta O’Neill-t arra, hogy els6 6sszekotdje legyen a két kultira egymassal koronként par-
huzamokat mutatd, 6sszevetésekre inspirald szinhdzi gyakorlatai kozott. Az ir Irodalmi
Megujulds mozgalmanak pregnans részeként az 1904-ben Dublinban alapitott Abbey
Szinhaz tarsulata 1911-ben jutott el el&szor az Egyesiilt Allamokba, s féként az ott éI6 ir
diaszpdrdnak adtak el6, W. B. Yeats, J. M. Synge és Lady Augusta Gregory dramaibdl. A
kozonség soraiban (ilt az akkor még huszonéves O’Neill, aki dhitattal nézte az ir szinészek
jatékat és a hamarosan kibontakozni kezdé munkassagara kilondsen Synge koélt6i nyel-
vezete és hagyomanyokbdl épitkezéen Ujité dramaturgidja volt szamottevé hatassal.
Mint Egri Péter irja, kiilondsen Synge-nek a Szirti lovasok (Riders to the Sea, 1904) cim
drdmadja ragadta meg a pdlyakezd6 O’Neill képzeletét, s valt a tengeren jatszodé, a ten-
gerrel valé kuizdelemrdl irt egyfelvondsosainak ihlet8jévé.>

A Synge drama helyszine az Aran-szigetek valamelyikét asszocidlja, ahol ott tartézko-
dasai soran a dramairé megismerkedett az egyszer( halaszok és csalddjaik allandé kiiz-
delemmel, veszélyekkel és veszteségekkel teli életével. A cselekmény egy haldaszkunyho
konyhajaban jatszddik, ahol az anya, Maurya és lanyai szamara egyre bizonyosabba va-
lik, hogy az utdbbiak egyik batyja, Michael t6liik messze északra a tengerbe veszett. Ki-
derl, hogy Bartley, Maurya utolsé életben maradt fia szintén Utra készil, hogy a hama-
rosan induld hajén a galway-i vasarba menjen két lovat eladni. Maurya prébalja a fiat
visszatartani, hiszen rossz az idé és a haborgd tengeren az életét kockaztatna. Bartley
azonban elszantan megy ki a hazbdl, majd a lanyok utana kildik Mauryat, hogy aldja
meg és adja at neki a kenyeret, amellyel elfelejtették batyjukat feltarisznyazni. Vissza-
térve az anya baljds latomasardl beszél és lefesti azt a multbeli jelenetet, amikor tenger-
vizt6l csopogé vitorldba csavarva hoztak haza az egyik fiat. A kdvetkez6kben megeleve-
nedik, Ujra dramatizalddik a torténet: egymas utan dregasszonyok érkeznek, majd fér-
fiak behozzak Bartley vitorlaba csavart holttestét. Végil az asszonyok kantaldsaval a ha-
lottak elsiratasanak hagyomanyos, pogany eredet( ritualéjaba és a szamos elemzé 3ltal

5> péter Egri, “Synge and O’Neill: Inspiration and Influence”, in: Heinz Kosok és Wolfgang Zach szerk. Liter-
ary Interrelations. Ireland, England and the World. Vol. 2. (Tubingen: Glinter Narr, 1987), 262-263.
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lrorszag-anyaként értelmezett, az orszagot szimbolizald, fiait siraté Maurya egyedi
hangu, nem szokvanyos sémadkat ismétlé imajaba fordul at a cselekmény: , Egyitt van
mind, eljott a vég. A mindenhaté Uristen kényoriiljon Bartley lelkén és Michael lelkén,
Sheamus és Patch lelkén, Stephen és Shawn lelkén ... Bartleynak gyalult deszkabdl jo
koporsdja és mély sirja lesz. Kivanhat-e tobbet az ember? Nincs, aki 6rokké élne, s ebbe
bele kell nyugodnunk.”® A metaszinhazi stratégia egy pogény kori ritusnak a 20. szazad
elején az orszag nyugati vidékein még eleven kdzosségi erejét beépitve érzékelteti, hogy
Synge, mint Patrick Lonergan irja, a gyarmati fliggés ellen kiizd6 ir nacionalizmus szélsé-
ségesebb, a nemzeti kultura homogenitasat vallé képviselSinek esszencialista felfogasa-
val akaratlanul is ,vitaba szallt arrél, milyennek tekinthetd az autentikus irorszag”.”
O’Neill esetében a ritus beépitését a modern dramaturgiaba Kirtosi a Jones csdszdr
(The Emperor Jones,1920) cim(i egyfelvonasos targyaldsa soran mutatja ki. Az ir Irodalmi
Reneszdnsz 1923-ban Nobel Dijban részesiil6 reprezentdnsa, a modernista kolté és dra-
mairé W. B. Yeats A Baile partjdn (On Baile’s Strand, 1904) cim( egyfelvondsosanak ko-
zepén egy ritust allit a szinpadra, amelyben az ir mitoldgia kiemelkedd hése és harcosa,
a félig isteni eredetl Cuchulain fogad hiséget Uladh (Ulster) Nagykiralydnak, Conchu-
barnak. Conchubar azzal érvel, hogy a masiknak orszdguk érdekeit kell szolgdlnia és vé-
denie a kiilsé ellenfelekkel szemben. Cuchulain félti egyéni szabadsagat és csak akkor
gondolja meg magat, amikor az dsszes jelen lévd alacsonyabb rend kiraly is koveteli
t6le a hliségeskit, vagyis egyedil marad meggydz6désével. A kiralyok beszédét a verses
forma teszi Ginnepélyessé és a szertartas legfGbb eleme a tiz, els6sorban az életerd,
megtisztulds és Ujrakezdés Gsi szimbdluma. Cuchulain az illatos flvekkel taplalt tiiz folé
hajlik, melyet asszonyok tartanak elé egy tdlban, s szavakkal tesz fogadalmat: ,Feleskii-
sz0m, mindenben engedek / Conchubarnak, és védem fiait”. Valaszul a Nagykirdly ennek
tovabbi megpecsételését kéri: ,,Egyek vagyunk, akar e langok itt: / Vedd bolcsességem,
add nekem eréd. / Most tedd a tlizbe kardod, s mondj imat, / Hogy védje meg a hazat

és hazat / Hliségesen” 8

6 J. M. Synge, Szirti lovasok, ford. Géncz Arpéd, in: u, Drdmdk (Budapest: Eurépa, 1986), 19.

7 Patrick Lonergan, “J. M. Synge, Authenticity and the Regional”, in: Neal Alexander és James Moran
szerk. Regional Modernisms (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2013), 79. “debates about what an
authentic Ireland might look like”.

8 W. B. Yeats, A Baile partjdn, ford. Szabd T. Anna, in: frds az ablakiivegen: tizenegy drdma. Val. és
szerk. Mesterhazi Marton (Budapest: L’'Harmattan, 2018), 23.
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Mikdzben Gsi mitoszt dolgoz fel és beépiti a ritus transzformadlo erejét, a Yeats dra-
majaban megjelenitett konfliktus Conchubar és Cuchulain kdzott egyfel6l az egyéniség-
bél fakadd igények és vonzéddasok, masfeldl a tarsadalmi érdekeket feltétlenil szolgdld
magatartas ellentétérdl szol. Hatterlkre és személyiségilikre nézve Bertha Csilla szerint
»A kozépszer(, hatalmon levé ember félelme, bizonytalansaga ez az alacsonyabb rangd,
de tehetségesebb, értékesebb emberrel szemben”.?® Ellentétiik attételesen a 20. szazad
eleji nemzetvédd ir torekvések és a politikailag kevésbé meghatarozott, egyéni utakrdl
vald elképzelések kozott nem ritkan érezhet6 fesziltségekre rezonalt. Ugyanakkor egy
altaldnosabb szinten is értelmezhetjik a drdmat, mint a modern szubjektum egyik koz-
ponti, a kdzéleti és maganéleti kot6dések surlddasaibdl fakadd krizisének kifejezését. A
Conchubar és vazallusai altal erGltetett, nem Cuchulain személyes igényét kifejezd ritu-
alis hiiségeskl nem hoz békét, hanem tragédiaba torkollik: Cuchulain, nem tudvén, hogy
skot foldon, ahol valamikor jart és szeretett egy kiralynét, sziletett és felné6tt egy gyer-
meke, megdli sajat fiat, akiben Conchubar és a tobbiek csak a kivilrél érkezett, tdmado
szandéku harcost latjak.

O’Neill Utazds az éjszakdba (Long Days Journey into Night, 1940) cim(i dramajaval
kapcsolatban irja Kirtdsi, hogy ,, A szinhaz, a szinészet és a szinészkedés atitatja a csalad
életének minden pillanatat”, tovabba a ,,drdmai és szinhdazi tudatossagot” és a,,darabon-
belili-darab” mint dramaturgiai fogas komplex atformaldsat emeli ki Sharon Pollock Vér-
kételékek (Blood Relations, 1980) cim{ mUvének targyaldsaval.l® Valdsag és illuzié egy-
mashoz valé viszonya, melyet mar Kiirtdsi konyvének cime felvet, szintén visszatérd kér-
dés az észak-amerikai dramak taglalasaban, legszembetlin6bben Sam Shepard-t6l a Ha-
misitatlan vadnyugat (True West, 1980) elemzése sordn. Az aldbbiakban két ir drama
ezekhez hasonlé metaszinhazi eszkdzeinek szerepére utalok, melyek id6ben szintén ta-
vol keletkeztek egymastal.

Teresa Deevy A ‘Disciple’ (A ,tanitvany”, 1931) cimU dramadjaban egy 16 éves cseléd-
lany, Ellie a fészerepld, aki nemrég fejezte be tanulmanyait apacdk altal mikodtetett
egyhazi iskoldban. A darab megirasanak évtizedében, 1937-ben ratifikdltak a fliggetlen
Irorszag uj alkotmanyat, amely a nék helyzetérél annyit irt, hogy a férfiakkal egyenl6k és
garantdlt a szavazati joguk, de nem kell munkat vallalniuk az otthon és csaladi élet terén

% Bertha Csilla, A drdmairé Yeats (Budapest: Akadémiai, 1988), 83.
10 Kurtesi, Valdsdg vagy illuzié? 31, 86, 90.
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kivil, mert mint anyak és feleségek tdmogatjak igazan az dllam mikddését.!! llyen, a nék
altal szerzett dramak sorsat is behatarold restriktiv hattér ellenében szilettek Deevy
fébb mivei az 1930-as években. Az A ‘Disciple’ Ellie-je kirobband energidval bir és kép-
zeletvildaga messze tulszarnyal a mindennapjait meghatarozé szegényes vidéki kereteken
és cselédi feladatokon. Dédelgetett idedlja egy Charlotta Burke nev( lany, aki az egyhazi
iskoldban az apacdk tiltakozasa ellenére Shakespeare Coriolanusat alakitotta nagy siker-
rel, majd szinészi pdlyara lépett, dm hamarosan 6ngyilkos lett. Ellie-t vonzza, hogy Char-
lotta képes volt a tarsadalmi korlatokon tullépni és férfias hésiességet felmutatni, amiért
szerinte nem is nének kell Charlottat tekinteni,? hiszen a nSiség 6nmagaban nem sza-
mitott értéknek azokban az években. A csoddlt szinészn6 halaldval Ellie maga prébal
Coriolanus p6zéhoz hasonlét felvenni,'® de ezt nem veszi észre senki, tehat Gjabb idedlt
kell keresnie egy bator férfi személyében, aki Coriolanust megtestesitheti szamara. Hire
kélt, hogy egy Skalpolé Jack-ként (Jack the Scalp) emlegetett b(in6z6 a kornyéken bujkal,
aki egyszer csak beront a hazba, ahol Ellie szolgdl, hogy ott rejt6zzon el a hatdsag eldl.
Ellie, aki eddig csak almodozott errél a szerinte Coriolanuséhoz foghato tetteket véghez-
vivé figurdrdl, most azonosulni akar vele, illusztralva, hogy a patriarchalis tdrsadalomban
a né csak egy férfin keresztiil tud a hésiesség eszméjéhez kdtédni 4

Mikor végre kettesben maradnak, Ellie elragadtatva szélitja Jack-et Caius Marcius
Coriolanusnak® és tarsaul ajanlkozik, aki majd f6z neki és mellé fekszik az agyaba. Csa-
I6dnia kell azonban, mert Jack erre megrémiil, és egydltaldn nem jatssza Shakespeare
romai h6sének szerepét, hanem sajat erkdlcsi tisztességére hivatkozva elmenekdl Ellie
el6l. A dramat az elhagyott lany kesergése zarja amiatt, hogy nem évszazadokkal kordb-
ban szuletett, amikor a férfiak még férfiasak és hésiesek voltak.'® Mindezzel Deevy a
korabeli patriarchalis rendszer normativ férfi dominancidjat asta ald, raaddasul a hésies-
ség példaképének nem ir torténelmi vagy irodalmi alakot valasztott, hanem a nagy angol
Bard szinpaddnak egyik teremtményét. Deevy dramadja két modern ir férfi dramairé altal

11 A vonatkozé cikkelyt szdmos feminista elemzés idézi, példdul Melissa Sihra, ,Introduction: Figures
at the Window”, in Melissa Sihra, szerk. Women in Irish Drama: A Century of Authorship and Representa-
tion (Houndmills: Palgrave Macmillan, 2007), 2.

12 Teresa Deevy, A ’Disciple’. The Dublin Magazine 12.1 (1937): 38.

13 Yo. 39.

14 Cathy Leeney, , Ireland’s ’exiled’ women playwrights: Teresa Deevy and Marina Carr”, in: Shaun Rich-
ards, szerk. The Cambridge Companion to Twentieth-century Irish Drama (Cambridge. Cambridge University
Press, 2004),152.

15 Deevy, A ’Disciple, 44.

16 Uo. 46-47.



SZK 23. KURDI MARIA 153

megalkotott kordbbi n6alakkal mutat jelentés parhuzamot, s vellik 6sszevetve még re-
ménytelenebbnek mutatkozik Ellie sorsa. Az egyikiik Pegeen, Synge A nyugati vildg baj-
noka (The Playboy of the Western World, 1907) cim( mivébdl, akit (és a tobbi karaktert
is) elamit a kocsmajukba vetd6dd Christy Mahon apagyilkossagrél sz6l6 torténete, és az
6t a kisszerl mindennapoktdl és a pipogya vilegényt6l megszabaditd hést Iatja benne.
Lelkesedése addig tart, mig ki nem derlil, hogy az 6reg Mahon él, minek kévetkeztében
a falu kozossége Christy ellen fordul, s a deheroizalt ,bajnok” fizikai blintetésében Pe-
geen tevékenyen részt vesz. Miutan Christy az apjaval otthagyta 6ket, Pegeen késén ve-
szi észre, mit veszitett; bar megcsillant el6tte a szabadsdag lehet6sége, nem hitt Christy
onmegujitd, nem szokvanyosan értelmezhetd hdésiességében. Deevy Ellie-jének ennyi
sem adatott meg az id6kdzben szabaddd valt, de a nék lehetSségeit behatarold frorszag-
ban.l” Masik el8dje szintén az Ellie nevet viseli, G. B. Shaw Osszetért szivek hdza (Heart-
break House, 1919) cim(i dramajaban. O szintén Shakespeare-rajongé, aki az elsé vilag-
haboru hajnaldn Othello-ért lelkesedik, aki az otthona zartsagaban nevelkedett Desde-
mondanak csodas torténeteket mesélt a tagabb vilagrol és katonai palyaja soran atélt hé-
sies kalandjairdl. Shaw Ellie-je irodalmi idedljahoz hasonldan elb(ivolten hisz egy Ujdon-
sult férfi ismerdsének, aki sajat el6adasa szerint ,szocialista, megveti a rangot, és mar
harom forradalomban is harcolt a barikddokon”.'® Mikor kideril, hogy ez a férfi barat-
ndéjének éppenséggel a fels6bb osztalyhoz tartozd férje, Desdemona sorsahoz ugyan
nem mérhetéen, Ellie keservesen csalddik és pragmatikus gondolkodasra valt: férjhez
megy baratndje nyolcvanas apjahoz, a cimbeli vendéglatd haz urahoz.

A brit identitas kialakitasaban jelentGs szerepet jatszo Shakespeare, érdekes modon,
korantsem valt elutasitott szerz6vé a brit gyarmati alavetettségtél 1922-ben megszaba-
dult frorszagban, mely a specifikusan 6nallé nemzeti identitds megujitasat torekvései
kozéppontjaba helyezte. 1924-ben Cork varosaban egy katolikus pap, James O’Flynn
Shakespeare Tarsulatot alapitott, a prébak helyszinére célozva , The Loft” (A padlas) né-
ven, amely maig fennall. Az els években kilonlegessége jorészt az volt, hogy a pap mun-
kasfiatalok kozil toborozta a Shakespeare darabokat lelkesen jatszé amat6r szinészeket.
Erre a szinjatszé el6zményre tébb vondsdban emlékeztet Jim Nolan ir dramairé Moons-
hine (Holdfény) cim( dramaja, melyet 1991-ben mutattak be Waterford-ban, majd egy

17 B6vebb elemzés olvashatd errél a parhuzamrdl itt: Leeney, ,Ireland’s ‘exiled’ women playwrights”,
152-154; Maria Kurdi, “Intertextuality in Drama: Strategic Remodelling of Motifs and Character Figura-
tions in Synge and O’Casey by Irish Women Playwrights”, Eger Journal of English Studies 10 (2010): 4-6.

18 G. B. Shaw, Osszetért szivek hdza, ford. Gy. Horvéth Laszlé. in: G. B. Shaw, Szinm(ivek |l. Budapest:
Eurdpa, 2008. 307.
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évvel késébb a dublini Abbey Szinhazban is. Nagypénteken kezd6d6 cselekményében
egy vidéki amatdr csoport késziil a Szentivdnéji dlom Husvét vasarnapra kit(izott el6ada-
sara. Az amatér szinészek itt is munkdsemberek, a ,,rendez6” pedig foglalkozasa szerint
temetkezési vdllalkozé, McKeever, aki civil munkajara is rendez6i és m(ivészi tevékeny-
ségként tekint, beleértve a halotti maszkok készitését és a halottak mosdatdsat: ,A be-
balzsamozd”, mondja, illdzidkkal szolgdl”.’® A drdmdaban tébbszor emlit egy bizonyos
O’Flynn atyat, aki sajat tarsulatdval egy az 1916-os Husvéti Felkelést idéz6, éppen aktu-
alis szinhazi eseményt prébal, elvéve t6lik a lehet6séget, hogy a varoshazan jatsszanak.
Ez arra enged kovetkeztetni, hogy Nolan tudatosan teremtett kapcsolatot a Shakespeare
tarsulatot épit6, a valdsagban sok évtizeddel korabban élt katolikus pap egykori tevé-
kenységével -- igaz, annak csak egyik, a republikdnus politikat tdmogatd aspektusaval.
Nolan dramaszévegében tehat egybefonddik a torténelmi realitds és az irodalmi fikcio.

Valdsag és illuzid kettGse tobb szinten jellemzi a mdvet: a falusi amat6rok altal pro-
balt Szentivdnéji dlomban éppugy jelen van, mint a Moonshine karaktereinek viszony-
rendszerében. A metadramai szint maga is megsokszorozédik: a kiils6 drdman belil pro-
balnak egy darabot, amelyben az dlom is illdziét kelté funkcidval bir, a mesteremberek
el6adasa pedig kétségkivil jaték-a-jatékban. A Moonshine cim jelentése szintén kettGs,
egyrészt utal a holdra, egy valdsagos égitestre, melynek fényénél Pyramus és Thisbe ta-
lalkoznak, ugyanakkor jelenthet olyan beszédet, amely elrugaszkodik a valdsagtdl, netan
illdzidkat kerget. A Nolan teremtette alakok egy protestans lelkész, Langton, és az anyja
haldla okan hazatért lanya, Elizabeth kivételével a Shakespeare darabban is jatszanak,
méghozzda tobbrétegl szerepeket. Szerepl6k Nolan dramajanak cselekményében, ame-
lyen bellil olyan Shakespeare karaktereket alakitanak, akik a maguk csetl6-botld, amatér
madjan Theseus és Hippolyta, valamint a kiralyi udvar el6kel6ségeinek szérakoztatasara
egy tragikomikus szerelmi térténetet, a Pyramus és Thisbét mutatjak be.

Nolan drdmajanak cselekménye Nagypénteken kezd6dik, amikor a Jézus szenvedése-
inek és kereszthaldlanak foldhoz ragadt parhuzamaként a szerepl6k tobbféle veszteség-
gel és nehézséggel néznek szembe. Langton, a protestans lelkész elvesztette hiveit, utol-
jara mar lres templomban prédikalt, felesége haldoklik, ugyanakkor a katolikusokbdl
allé amatér szinjatszé csapat is megfogyatkozott, ennél fogva a megmaradt négy ember-
nek, McKeever-t is beleértve, egyenként tobb szerepet kell majd jatszaniuk a

19 Jim Nolan, Moonshine (Loughcrew: Gallery Books, 1992), 65. ,The embalmer [...] is a creator of il-
lusions”.
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Shakespeare el6adasban. Az abrazolt ,valds” élet és a felidézett szinhazi illGzié kolcso-
nos hasonldésdagokat mutatnak. Nolan szerepl&inek sajat érzelmi problémai Shakespeare
vigjatékanak 6sszekuszalddott, majd kibogozddd szerelmi viszonyaira rimelnek. Ebbél a
szempontbdl els6sorban McKeever és Elizabeth kapcsolata all a kozéppontban, amely
el6szor fellangolt, majd évekre megszakadt, amikor a lany elhagyta szilei hazat, mert
nem remélte, hogy apja, anyja és a kozosség megértik és elfogadjak vonzalmat egy ko-
zépkoru, nem az 6 tarsadalmi osztalyukhoz és vallasukhoz tartozé kétkezi mesterember
irdnt.

Husvét vasarnap reggel, a Szentivdnéji dlom 6todik felvondsanak elsé jelenetét pro-
baljak az amat6r szinjatszok, a hitében megrendiilt lelkész engedélyével a hivek altal el-
hagyott templomban. A proban Theseust és Demetriust egyarant McKeever jatssza, és
a masik harom amatdr szintén valtogatja szerepeit. Bridget Hippolytat és Thisbét; Mic-
hael, McKeever tinédzser segédje Philostratét és Pyramust személyesiti meg, és akar-
csak Zuboly Shakespeare-nél, az utébbi mellett az Oroszlant is, tovabba behozza a Idm-
past és a bokrot, mit tobb, atlényegiil a Holdvildgga; Griffin a Prolég sz6vegét mondja el,
majd a Falat is alakitja. Mint ténykedéslkrél McKeever biztatasul mondja, ,/lluzié és
Igazsdg. 111Gzidt hozunk létre, hogy kifejezhessiik az igazsagot”.?° A gondolat nem uj, hi-
szen a Wilhelm Meister tanulééveiben mar Goethe is azt irja, hogy ,az dlarc alatt olyan
Oszinték vagyunk, amilyenek akarunk. ... Ez a legjobb mondja annak, hogy az ember ki-
lépjen 6Gnmagabdl, és kerll6 uton ismét visszatérjen”.?! Kell azonban hozza egyfajta
belsé hit és dnbizalom, s ezt McKeever is csak késSbb ismeri fel. Nolan vidéki amatdérijei
egy atmeneti szakaszba érkezett, |atvanyosan szekularizdlodd, de sok tekintetben még
a konzervativ hagyomanyok negativ terheit visel§ lrorszag kdzegében élnek.22 Michael
autista, akit furcsasagaiért sokan csufolnak a faluban, bolondnak, idiétanak bélyegzik.
Korabban is voltak kételyei az el6adas sikerével kapcsolatban, a préban pedig tul nehéz-
nek bizonyul szdmara a sokszoros feladat, igy McKeever-t okolva diihésen eldobja kellé-
keit, majd elfut. Griffin kdveti: ez a fiatalember szintén konnyen valik kételkedévé, mert

20 Yo. 41.

2! Johann Wolfgang Goethe, Wilhelm Meister tanuléévei, ford. Benedek Marcell (Budapest: Eurépa,
1983), 126-127.

22 pat McEvoy, Minister and Minstrel: A Critical Analysis of the Plays of Jim Nolan (Waterford, 2014),
58. MA disszertacio, kézirat.

https://repository.wit.ie/2952/1/Minister%20and%20Minstrel%20a%20Critical%20Analy-
sis%200f%20the%20Plays%200f%20Jim%20Nolan%20Final%20Draft..pdf. Letdltés: 2020. julius 4.
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homoszexudlis hajlamat a tdrsadalom megvetésétdl tartva magaba temeti, és bar szere-
tetre vagyik, magdnyosan, blintudatban él. Bridget iskolas lany, aki szerelmesnek képzeli
magat McKeever-be, szintén csalédottan hagyja ott a félresiklott préba szinhelyét.

McKeever azonban kivalé rendezének bizonyul, és nem csak a halottak masvilagra
vezet( Utjanak elGkészitésében, vagy az altala kivalasztott dramak prébain, hanem ami-
kor a kovetkezG jelenetekben meghallgatja a harom csligged6t és empatiajaval, meg-
értd, onkritikus attitlidjével el6 tudja mozditani életiik dramajaban énmaguk elfogada-
sat. Az utolsé jelenet a Feltamadas idején jatszddik, a szintérré atalakuld protestans
templomban. Langton felravatalozott feleségének bucslztatdsa 0sszeér a Feltamadas
reményt adé gondolataval, s az amat6r tarsulat tagjainak szintjén is megtorténik a
csoda: ujjaéled bizakodasuk, hogy a jaték eszkozével tuljuthatnak sajat massaguk és
marginalizaltsaguk bénitd érzésének bezartsagan. Ebben a nyitdsban éppen betegsége
miatt a legmélyebb elszigeteltséget nap, mint nap megél6 autista Michael jar az élen,
aki a reményt atérezve 6ngyodgyitd atalakulason megy keresztiil. Mintegy hitet 6ntve a
tébbiekbe ,a megvaltas forrdsa mindnyajuk szdmara”,?3 amikor a nyitott ablakon atszi-
remlS holdfény megvildgitdsdban atveszi a rendezGi szerepet és a templomba képzeli a
bozdbtost, amely mellett Shakespeare mesteremberei jatszanak és Bottom néven szdlitja
Griffint.2* Nolan tobbrétegl metaszinhazi stratégidja felmutatja, hogy az illizidteremtés
valdsdgalakito er6ként képes m(ikodni, és forditva: a keresztény linnep hitet ad és szar-
nyat a képzeletnek.

Szerepjaték természetesen el6fordul draman belili drdma keretei nélkil is. Kiirtosi
elsGsorban Albee Alpdri hélgy (The Lady from Dubuque, 1980) és Michael Tremblay
Hosanna (1973) cim(i dramai kapcsan tdrgyalja ezt az eszkozt és kiterjedtebb, atoltozé-
ses, karnevali valtozatdt.?> A modern ir szinhdz tarhazabdl ismét két miivet emelek ki,
amelyekben a szerepjaték egy politikai helyzet, illetve bizonyos identitasképzdé torté-
nelmi események és hagyomanyok témait cselekményesité kornyezetben nyer jelentés-
képz6 funkciot. Brian Friel A diszpolgdrok (The Freedom of the City, 1973) cim{ dramaja
a szektds ellentétek miatt kialakult ,zavargasok” (Troubles) kezdeti szakaszaban jatszo-
dik az észak-irorszagi Derry varosaban. Bar a cselekményt 1970-be helyezi at ird, a darab
elismerten az 1972. januarjaban lejatszédott politikai esemény, a ,Véres vasarnap” ha-

2 Uo. 65.
24 Nolan, Moonshine, 85.
B Kirtdsi, Valésdg vagy illuzié?, 70, 95.
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tdsa alatt irddott. Azon a vasarnapon a varos katolikusai polgarjogi demonstraciot szer-
veztek, melynek célja a protestdns lakosokkal valé egyenlé banasmad kivivasa volt. Friel
maga is részt vett a megmozduldson és latta az odavezényelt brit katondk tamadé fellé-
pését, melynek soran tizennégy fegyvertelen demonstralét I16ttek haldlra. Dramajaban
fikcionalizalja a torténetet és harom tiintet6t szerepeltet, akik a mi elején mar holtan
hevernek a szinen, majd életlik utolsé néhany érdja elevenedik meg a cselekményben
visszatekintd és parhuzamos, Brecht hatdsat is mutatd, értelmezé jelenetek formajaban.

Mindhdrom dldozat a fiatalabb korosztalyhoz tartozik; a tomegoszlaté konnygranat
esé eldl véletlenll éppen a varoshaza épliletébe menekiilnek be és a pazar butorokkal
és mutdrgyakkal berendezett nagyteremben kodtnek ki. Michael és Csontos (Skinner)
munkanélkdliek, de ellentétesen viszonyulnak a helyzethez: az el6bbi naivan idealista,
hisz a polgarjogi kovetelések teljesiilésében és szeretne bekerilni a kozéposztalyba, mig
az utobbi fiatalember cinikus és a rebellis magatartasban hisz. A kdzottik 1évé tavolsag
az északir katolikusok szélsGségeit érzékelteti, bar a harmadik bemenekiilével, a sokgye-
rekes Lily-vel egyitt mindharman a legszegényebb réteghez tartoznak. Kihasznalva,
hogy ilyen Gnnepélyes hangulatu helyen vannak, a vakmeré Csontos felcsap ,,ceremo-
niamesternek”?® és bedltdzéses szerepjatékot taldl ki: magara veszi a polgdrmester disz-
ruhajat, és diszpolgdrokkda avatja Michael-t és Lily-t, majd tandcsllés megnyitasat uta-
nozza, amely az egyszer( emberek kéréseit t(izi napirendre.?’ A jelenet ironikusan kom-
mentalja, hogy csak ilyen, a valdsag nyomasatdl ideiglenesen felszabadulé médon, a ha-
talom kérészélet(, karnevali stilusu al-birtokldsa sordn juthatnak 6k harman a hatalom
kozelébe és az igazsdgos bandsmad lehet8ségének kildtdsdhoz.?®

Bar az ird katolikus, Frank McGuinness leglinnepeltebb dramaja, az Observe the Sons
of Ulster Marching Towards the Somme (Tekints Ulster fiaira, akik a Somme felé mene-
telnek, 1985) az ir protestansok torténelmének egyik meghatdrozé eseménye, az elsé
vilaghdboruban a brit oldalon valé részvétel keretébe helyezi nyolc északir férfi szerep-
I6jének sorsat a bevonuldstél a Somme-nal 1916-ban lejatszdédd vesztes csata elGest-
éjéig. Cselekménye a drama jelenében 6reg féalak, Pyper visszaemlékezéseibdl éplil fel,
aki nyolcuk kozil az egyetlen tulélje a tragikus Gtkozetnek. McGuinness-t itt nem a tor-

26 Christopher Murray, The Theatre of Brian Friel: Tradition and Modernity (London: Methuen Drama,
2014), 56.

27 Brian Friel, A diszpolgdrok, ford. Mihalyi Gabor, in: Nagyvildg, 19.5 (1974): 745.

2 A jelenet részletesebb elemzését |asd: Kurdi Maria, Nemzeti énszemlélet a mai ir drdmdban 1960-
1990 (Budapest: Akadémiai, 1999), 88-89.
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ténelmi osszefliggések izgatjak, hanem a protestans identitas, amely kulturdlis hagyo-
manyokban, szokasokban és ritusokban ragadhaté meg leginkabb, igy a drama a hozza-
juk k6t6d6 relevans mozzanatok felidézésével halad el6re, tulajdonképpen Pyper emlé-
keinek szinpadan. A m(i tet6pontja a csata el6tti szerepjaték: az ir protestansok torté-
nelmében igen fontos, a katolikus Il. Jakab felett aratott, gy6ztes Boyne-melléki csata
(1690) juliusi évforduléjanak minden évben az északir hataron elteriild, Scarva nevd fa-
luban megrendezett Ujrajatszdsdnak az imitacidjaba kezdenek Pyper és bajtarsai. Mint
P. Miiller Péter irja, az Ujrajatszas soran ,korabban végrehajtott torténelminek miné-
stlé/mindsithets tetteket az eredetitél eltéré kontextusban és funkcidval Gjra megtesz-
nek, megcselekszenek”.?® McGuinness-nél az Ujrajatszas Ujrajatszdsakor kétszeresen at-
alakul az eredeti kontextus és a funkcio: a csata el6tt magabiztos batorsagot kellene a
bevetésre varo fiatalokba dntenie.

A szokdasok szerint Oraniai Vilmost (William of Orange), Il. Jakabot és a lovaikat alakité
katonak jatékat a tobbiek mantra-szerd kommentarja kiséri.3° Hirtelen az egész félresik-
lik, amikor az Oraniai Vilmost megformalé bajtars ,,lova” megbotlik, éppen mieldtt a nar-
rator bejelentené Jakab csufos bukasat, s az utdbbi helyett a biztos gy6zelemre induld
Vilmos esik le a porba. A Boyne folyd melléki csata Ujrajatszasanak ez a kudarcban vég-
z6d6 Ujrajatszasa egy masik, nem hazai folyd, a Somme mellett természetesen rossz el6-
jel a csata kimenetelét illetéen. Ennél azonban tobbrél van sz6. A megbotlé ,lovat” Pyper
alakitja, a protestans Vilmost pedig Crawford, nyolcuk koziil az egyetlen, aki anyja részé-
rél katolikus. Mai napig minden év juliusaban megrendezik a Scarva-beli Gjrajatszast és
a varosok katolikus negyedeit is érintd, kovetkezésképpen alkalmanként szektas 0ssze-
tlizésekhez vezet6 ,narancsmenetet” (Orange march) zaszlokkal és dobszoéval, a Boyne
melléki gy6zelem emlékére. Mikézben McGuinness emberségilikben tiszteletre mélto,
egyénitett alakokat dbrdazol, az Ujrajatszas Ujrajatszasanak sikertelensége arra utal, hogy
a protestans irek identitas-megtartd, ciklikusan megidézett, militans szinezetl hagyo-
manyai kiliresedetté és anakronisztikussa valhatnak a modern vilagban. Az iréval készi-
tett interjum soran kivancsi voltam arra, hogyan fogadtak a dramat az északir protestans
nézék. McGuinness azt felelte, hogy az északi k6zonség ,,ugy tekintett ra, mint honi da-
rabra, kiiléndsen Coleraine-ben, a Bann folydhoz valé hazatérésrél sz6l6 sorok hallatan.
Riverside a szinhdz neve, ahol ott el6adtdk -- a Bann partjan van, igy a szereplSk tényleg

2 p, Miiller Péter, A szin/tér meghdditdsa: Szinhdzi tanulmdnyok (Pécs: Kronosz kiadé, 2015), 51.
30 Frank McGuinness, Observe the Sons of Ulster Marching Towards the Somme, Plays | (London: Faber,
1996), 183-184.
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hazatértek. ... A coleraine-i bemutaté utan csend lett, nem tudtuk mi tortént. Amikor
lenéztiink, azt lattuk, hogy az egész k6zonség csendben all. Hatalmas pillanat volt, tele
banattal”.3! Sok év tavlatabdl a Somme melléki csata aldozataival egyitt kbzosségiik
veszteségeire és a katolikus Gslakdkkal szembeni gyokértelenségiik okozta elmaganyo-
sodasukra legbens6bb érzelmeik megérintésével emlékeztette ket ez a szinhazi el6-
adas.

Albee Allatkerti térténete (The Zoo Story, 1959) kapcsan az egyik kérdéskér, amelyrél
Kirtosi ir az, hogy a kétszerepl8s egyfelvonasosban a tarsadalom aljan éI6, 6rok-keresé
Jerry, aki el6re eltervezi, mi fog torténni kozte és a kozéposztalybeli Peter koz6tt, mint-
egy dramairéként funkciondl a darabban.3? Ugyanakkor rendezének is tekinthetjik
Jerry-t, hiszen tudatosan megrendezi sajat haldlat, és egyuttal Peter életének egy bizto-
san kitorolhetetlen élményét. Az ir drama vilagabdl ismét két példat idézek hasonld esz-
kozokre. G. B. Shaw gyakran visz szinre mUivész karaktereket, s ezek mind valamennyire
onarcképnek tekinthet6k, még ha nem is az irds a mesterségiik. Az orvos dilemmdja (The
Doctor’s Dilemma, 1906) egy kutatd orvost, Ridgeon-t teszi meg fGszereplGjévé, akinek
az a dilemmaja, hogy Uj taldlmanya segitségével egyik nem sikeres, de becsiiletes kollé-
gajat gydgyitsa-e meg, vagy a Louis Dubedat nev(i rajzmdvészt, aki viszont erkdlcsileg
elfogadhatatlan dolgokat mivel: hazudik, csal és bigdmiaban él az 6t ajndrozé masodik
Lfelesége” tudta nélkil. Az ironal megszokott szatirikus humor és irénia csucsteljesitmé-
nye, mikozben kétségkivil metadramatikus, hogy a tetten ért Louis igy jellemzi magat az
orvosok el6tt: ,Maguk azt képzelik rélam, hogy kdzonséges blin6z6 vagyok. ... A maguk
erkodlcsprédikacidinak szamomra nincs semmi értéke. En nem hiszek az erkdlcsben. En
Bernard Shaw tanitvanya vagyok”. Tanitvanya, ugyanakkor krealmanya is, amelyek, a
Pygmalion-ra gondolva, jorészt egyet jelentenek Shaw szinhdzanak vilagaban. Az 6niré-
nia még magasabb fokara ér a sz6veg, amikor a darab egyetlen ir szerepléje, Sir Patrick,
a kovetkez6képpen reagal Louis szavaira: ,,Bernard Shaw? Sohasem hallottam a nevét.
Biztos valami methodista prédikator” .33

A cselekmény fordulatai kozepette a dilemma eltlinik, mivel Ridgeon a kollégajat gyo-
gyitja meg és hagyja Dubedat-et egy masik orvos avatatlan gydgykezelése kdvetkezté-
ben meghalni, hogy elvehesse csinos feleségét. Dubedat mindvégig m(ivész marad, aki

31 Kurdi Maria, Otthonkeresés a szinpadon: Beszélgetések ir dramairékkal (Debrecen: Kossuth Egyetemi

Kiadd, 2004), 242.

32 Kiirtosi, Valésdg vagy illuzié? 59.

33 G, B. Shaw, Az orvos dilemmdja, ford. Réz Adam, in: Hét szindarab (Budapest: Eurépa, 1956), 646-
647.
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utolsé remekeként megrendezi sajat halalat. Athozatja magat a miterembe, ahol mint
egy teatralis eseményben bucsuzik a tobbiektdl:

LOUIS (gyéngén). Igen, rettenetesen faradt vagyok; de nemsokdra alaposan kipi-
henhetem magam. Szeretnék még elmondani valamit maguknak. Mindannyian itt
vannak, ugye? ...

RIDGEON Mindannyian itt vagyunk.

LOUIS (dsszerezzen). Ez a hang ordogien szolt. Vigyazzon, Ridgeon: az én fiilem
olyasmit is meghall, amire masok siiketek. Gondolkoztam — sokat gondolkoztam.
Okosabb vagyok, mint ahogy képzeli.

SIR PATRICK (sugva Ridgeonhoz). |degesited, Colly. Eredj ki szép csondesen.
RIDGEON (félre, Sir Patrickhez). meg akarod fosztani kozonségétdl a haldokld szin-
észt?

LOUIS ... Maga van még mindig a szinpadon, En mar fél labbal leléptem réla.3

Ezek szerint Ridgeon és Dubedat kdlcsondsen atlatnak egymas illuzidkat kelté viselkedé-
sén, koznapiasan szdlva, szinészkedésén. A magat tragikus h6ssé emel6 Dubedat abban
a tudatban hal meg, hogy a dilemma megjatszott dlarca mogott Ridgeon egyszerlien
0nz6 érdekbdl, ordogi Mefisztdként, hagyta 6t veszni. Shaw rejtett tdrsadalomkritikaja
abban érzékelhetd, irja Alfred Turco, hogy mig Dubedat gazembersége kdnnyen lelep-
lezhet6, Ridgeon-é sokkal veszélyesebb, mert elfedi az orvosnak a tarsadalomban elfog-
lalt helye és rangja.3”

Mdsik példdm Marina Carr A Macskaldpon (By the Bog of Cats, 1998) cim( dramaja,
amely lazdn adaptalja Médeia torténetét a vidéki rorszagba. A féalak, Hester Swane, a
mitologiai hdsné idegenségéhez hasonlét abban testesit meg, hogy cigany szdrmazasu;
Jason-ja pedig egy nala sok évvel fiatalabb, a tébbségi tarsadalomhoz tartozé farmer, aki
elhagyta és éppen hazasodni késziil, hogy a lannyal hozomanyba kapott folddel novelje
birtokat. Az ékori dramakhoz hasonléan proféciak miikdédnek a szévegben: a drama leg-
elsé jelenetében Hester egy kimult fekete hattyut vonszol maga utan a Macskaldpot bo-
ritd fehér havon, melynek halala, mint rég elvesztett anyja mondta egykor a lapvilag
folkldr altal ihletett félig ember, félig dllat urnGjének, a Macskanének, Hester sajat hala-
l[dnak napja is lesz, hiszen a ,hattyd” jelentés Swane a neve. Sziirredlissa lényegiil a

34 Uo. 668.
35 Alfred Turco, ,,Sir Colenso’s White Lie”, The Shaw Review 13.1 (1970): 17.
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jelenet: a halal az eufémisztikus, Szellemigéz6 néven ott all és nézi Hestert, Emily Dickin-
son soraira emlékeztetve: ,,Mert meg nem alltam, a haldl / Megallt illemtuddn”.3® A halal
Carr dramajaban az asszony el6érzetének szimbolikus megjelenitése, akit tudatos énje
azzal kildene el, hogy nem halhat meg, hiszen van egy kislanya, am az udvarias Szellem-
igéz6 csak akkor megy el, amikor kideriil, még nem este, hanem hajnal van. Minden-
esetre ez az elGjel elhinti a gyanut, hogy az anyai jéslatnak megfelelGen a fekete hattyu
halala estéjén Hester foldi Utja is befejezédik.

Ugyanezen a napon torténik Hester volt élettarsanak, kislanya apjanak, Carthage-nek
az eskiiv6je. Hestert a tobbség kikdzositi, és otthona elhagyasara akarja kényszeriteni, s
mindezt betet6zi, hogy gyermekét Carthage el akarja t6le venni. Médeia aktusat ismé-
telve Hester megoli a kisldnyt, de a mitoldgiai hésnével ellentétben inkdbb szeretetbdl,
mint bosszubdl kdveti el a borzalmas tettet: nem akarja, hogy a hozza ragaszkodé gyer-
mek nélkile éljen, mivel 6t az erések szamlizik a Macskalap kozelébdl. Nincs mar gyer-
meke és eljott a szilirkilet, s ekkor ,Belép a Szellemigézé. Hester megldtja, a tébbiek
nem. A Szellemigézé felveszi a féldrél a haldszkést”.

HESTER ... (a Szellemigézé felé Iép) Vigyél el, vigyél innen el.

SZELLEMIGEZO J6l van, szépségem.

Haldltdncba kezdenek, melynek végén a haldszkés Hester szivébe hatol. Hester a
féldre rogy. A Szellemigézé kimegy a késsel .’

A Szellemigézd képzelt megjelenésével Hester tulajdonképpen megrendezi sajat halalat,
amely sokaig kisérté emléke marad a haldltancot és 6nmaga sziven szUrdsat nézé kozos-
ségnek, elssorban Carthage-nek. Ongyilkossaga igy performativ aktus: a halaltanc ko-
zépkori ritusat rendezi Ujra, mellyel kinyilvanitja, hogy agenssé Iép el6 és a testével maga
rendelkezik, nem madsok dontenek fel6le. Tagabb értelmezéshez vezet Melissa Sihra
gondolatébreszt6 megjegyzése arrdl, hogy az ir torténelem soran a lapvilagot az antiko-
lonidlis kiizdelmekkel asszocialtdk, amely Carr-ndl a gyarmatositas egyik kovetkezmé-
nyeként megmaradt belsé patriarchdlis elnyomassal szemben folytatott néi ellenallas
terévé valik.3® Ebben a keretben Hester performansza a gender — és etnikai hatarok meg-
|étét és szubverzidjat |athatéva tévé eszkdzként foghato fel.

36 Emily Dickinson, ,,712”, in: Emily Dickinson vdlogatott irdsai: Kdrolyi Amy forditdsai és tanulmdnyai
(Budapest: Magvetd, 1978), 88.

37 Marina Carr, A Macskaldpon, ford. Hay Janos és Upor LaszI4. Kézirat, 58-59.

38 Melissa Sihra: Marina Carr: Pastures of the Unknown (Cham, Switzerland: Springer, Palgrave Mac-
millan, 2018), 125.
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Osszegzésképpen sziikséges megallapitani, hogy a fent hivatkozott nyolc darab
mogott egy nagysagrendekkel szélesebb, hasonléan szamba vehetd sajatsagokat szin-
padra képzel6 korpusz all. Az ir drdmai termés jelent8s része mindig is a nemzeti, tarsa-
dalmi kapcsolédasu témak megszdlaltatdja volt, ha mégoly attételesen is, dramaturgiai
stratégidit illet6en pedig Ujitasokra és nemzetk6zi hatasokra nyitott formavilaganak gaz-
dagitasaval kisérletezik. Kiirtosi Katalin konyvének ihletése nyoman tanulmanyom révid
elemzései csupan izelit6t nydjtanak a tovabbi feldolgozasra érdemes egészbél, mely egy-
Uttal az észak-amerikai és az ir szinhaz dramaturgiainak kapcsolatat még teljesebben vi-
l[agithatja meg.



CULTURAL APPROPRIATION, BIS: WHITE
CRITICS, STAY AWAY FROM YOLANDA
BONNELL'S BUG!

WALTER MOSER

AVANT-PROPOS

It was in 1976 when | first went to Hungary, at that time of the Cold War a country « behind
theiron curtain », as the saying went. | attended the conference of the International Society
for Comparative Literature that took place in Budapest, at the Hungarian Academy of
Sciences. | remember two — somehow intriguing — things from that event. The first was how
the elegant dark Mercedes of Western tourists were mixed up with the elegant dark
Wartburgs, in which the Hungarian officials used to be taxied to the Academy. The other
one was at Lake Balaton, one of the participants’ excursion sites, where East Germans and
West Germans met in the shallow waters; in their bathing suits they were just all Germans
without any iron curtain between them.

Did | already know Kati at that time? — | don’t think so. When did we then first meet? — |
don’t remember. But | remember that in the 80ies she was a visiting scholar in my research
group on Cultural Recycling at the University of Montreal. And that her son Szilard, had her
buy a good collection of different cereals, impressed as he was by the Western capitalist
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culture of abundance. Later on, Kati invited me back to Hungary for a series of lectures. On
one trip, | visited her at her house in Szeged, where we could admire a statue of Lukacs in
her garden; her husband had just acquired it for a ridiculous price, and thus saved it from
destruction just after the fall of the iron curtain. Later on, on another trip, again in Szeged,
she had me listen to the sound of the NATO jets flying very high in the night sky, and heading
for their targets further down in Yugoslavia. Since then, her scientific engagement in
Canadian Studies brought her nearly every year to Montreal, where our scholarly exchanges
developed also into a friendship.

During my 1993/94 sabbatical in Berlin, | met her again in the capital of the then reunited
Germany. When she came to visit there, | discovered her special interest in theatre and
accepted her guidance in the rich theatrical world of Berlin.

| am not a specialist on theatre, and even less of Canadian Studies, although | have also
published on Canadian literature and art.! But why not take advantage of a highly disputed
issue that came up very recently in and on Canadian theatre to write a short study for this
special volume to honor Katalin Kiirtdsi. This topic fits also my interests as a researcher,
because it falls into the problematic field of “cultural appropriation” on which | have
published two scholarly pieces in 1995.2 Hence my title, “Cultural appropriation bis”.

So, yes, in Canada we are at it again. Or rather we never resolved the question of, nor
the dispute on cultural appropriation. In a brief history of this debate, | propose to
distinguish three moments of its emergence and resurgence.

1 Nouvelles formes d’art et d’expérience artistique dans une culture en transit : les promenades de Janet
Cardiff”, Intermédialités. Histoire et théorie des arts, des lettres et des techniques 8 (numéro 15, printemps
2010) : 231-250; ,,Nikolski, un roman pan-canadien de la littérature québécoise: mobilités culturelles dans le
texte romanesque”, in Ivete L. C. Walty, Maria Zilda F. Cury and Sandra Regina G. Almeida (eds.), ,Mobilidades
culturais: agentes e processos”, Belo Horizonte: Veredas & Cenarios, 2009, 285-334; ,Difracciones barrocas
en la obra de Jana Sterbak”, in ,Jana Sterbak, De la performance al video”, catalogue d’exposition, Vitoria-
Gasteiz : Artium, Centro-Museo Vasco de Arte Contemporanea, 2006, 28-37; ,,Récits de migration interne et
externe dans la littérature canadienne anglaise”, in Goulart Almeida, S. R. (ed.) ,,Perspectivas Transnacionais”,
Belo Horizonte : ABECAN/Faculdade de Letras UFMS, 2005, 79-98.

2 L'appropriation culturelle”, Discours social/Social Discourse 7 (1-2 1995): 83-105 and ,Kulturelle
Aneignung. Eine kulturpolitische Debatte in Kanada”, Weimarer Beitrdge 41 (3 1995): 325-354.
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1) AT THE BEGINNING OF THE ‘90IES.

The underlying issue, at that moment, was the relationship between the “dominant”
mainstream culture, and culture industry, to use a term coined by members of the Frankfurt
School, the relationship of the “White Man” and the “dominated” culture of aboriginal
people in Canada. It was the Canada Council for the Arts that took the initiative to give its
Advisory Committee for Racial Equality the mandate to investigate that relationship and to
come forth with recommendations. The issue at stake was cultural appropriation, with all
its dimensions: purely artistic and aesthetic but also ethical and political, and last but not
least economic. Among the examples circulating at that time in the media: a white actor
wearing a red face to play an “Indian” in a movie produced and exploited by a white movie
maker and company; professional sport clubs using an aboriginal emblem to identify
themselves, such as the Black Hawks; ethnographical and anthropological museums buying
up aboriginal sacred bundles to show them to a predominantly “white” public; Emily Carr
representing in her paintings elements belonging to the aboriginal Haida culture; the white
québecois painter Lyne Robichaud had her painting representing a black woman rejected
from the exhibition “Celebrating Women — Global Connection”.

After two years of deliberations, the Committee presented its final report recommending
to legally regulate, if not to outright prohibit, cultural appropriation. This triggered a large
debate in Canadian media. Some voices sided with the recommendation to fight against the
“cultural sin” of appropriation, some made fun of it, and some radicalized the offence and
decided to extend and to apply it to any kind of binary difference: from culture to culture,
from race to race, from gender to gender, etc.

The debate came also up with definitions, of which | would like to recall two here, both
appeared in The Toronto Star. The first, a serious one, on June 8, 1992:

Cultural appropriation is understood to be taking — from a culture that is not one’s
own — intellectual property, cultural expressions and artifacts, history and ways of
knowledge, and profiting at the expense of the people of that culture.
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And the second one, on April 11, 1992, parodying the biblical phrasing of the Ten
Commandments: “You shalt not appropriate the culture/voice/experience of others —if you
haven’t lived it, you can’t write it/film it/paint it.” My attitude and evaluation regarding
many aspects of this debate was skeptical and critical in 1995. And it still is in 2020. To come
to a better understanding, | broke the problem of cultural appropriation down into five
different “offenses” that were implied: against 1) truth and truthfulness in representation;
2) correct understanding and interpretation; 3) ethical and moral values; 4) property rights;
5) political rights or righteousness (or correctness?). All these offenses include debatable
considerations. Yet, my basic consideration on cultural processes was and still is the
following: there is no cultural activity that would not include some kind of otherness, and
therefore a relation between a self and an other, be they individual or collective. All other
claims and pretences would lead up to some kind of identitarian solipsism in culture and
would make cultural life extremely poor.

| therefore was very happy to discover the cartoon the Globe and Mail published on April
2,1992. It shows two people. Awoman is sitting behind a very large desk?, a man is standing
in front of her. He is dressed in a historical toga, with a writing scroll in his hand. And she
says to him “Let me get this straight, Mr. Shakespeare... You’re not Danish and at no time
have you ever been a Prince... | think we might have a problem here...”. Conclusion: no
Hamlet under regulations against cultural appropriation! With excellent humour, this
cartoon revealed the potential absurdity underlying the whole debate.

2) THEN AGAIN, IN 2018: THE CASES OF SLAV AND KANATA

SLAW, a theatrical event, co-created and performed by Betty Bonifassi and directed by
Robert Lepage in the context of the Montreal International Jazz Festival on 26 June 2018.

3 As a matter of fact, the whole debate was somehow riding on the wave of USA political correctness. That
wave did not affect French speaking Québec (only the already mentioned case of Lyne Robichaud appeared
in Québec media) as much as what some Quebeckers like to call “the rest of Canada”, that is English speaking
Canada.

4 Probably representing Joyce Zeman, the then director of the Canada Arts Council.
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It offered a “theatrical odyssey based on slave songs” (Globe and Mail, 4 July 2019). What
triggered a controversy was the fact that it “featured a majority white cast playing enslaved
people across history” (Globe and Mail, 4 July, 2018). Therefore, the production was
accused of engaging in a “racist appropriation of black culture” and the singer Betty
Bonifassi of “taking advantage of the suffering of black people”. (La Presse Canadienne, 4
July, 2018). In short terms, while using materials originating in black slavery, it was criticized
by mostly black activists as “concu par des Blancs, pour des Blancs” (Radio Canada, 27 June,
2018). Given the protests and controversy this show triggered, the Montreal International
Jazz Festival decided to cancel it.

Kanata, another theatrical event, was scheduled by Robert Lepage’s company Ex
Machina, in collaboration with Ariane Mnouchkine’s Théatre du Soleil in Paris for December
2018. Two factors contributed to its cancellation: a shit-storm against it on social media that
motivated the North-American co-producer to cancel its support even before the show
came on stage and the reason behind the controversy once again the “crime” of cultural
appropriation. In an article published on 5 September 2018, La Presse Canadienne
formulates the problem as follows: “Plusieurs groupes d’autochtones avaient en effet
dénoncé la piece, qui traite de la relation entre les Blancs et les Autochtones, étant donné
gu’elle n’incluait aucun artisan des Premieres Nations”.

In an indirect defense against partly anonymous and aggressive criticisms, Mnouchkine
enumerates a long and interesting list of sins against political correctness Le Théatre du
Soleil is not committing:

Kanata (...) n"appelle ni a la haine, ni au sexisme, ni au racisme ni a I'antisémitisme; il
ne fait I'apologie d’aucun crime de guerre ni ne conteste aucun crime contre
I’humanité; il ne contient aucune expression outrageante, ni terme de mépris ni
invective envers une personne ou groupe de personnes a raison de leur origine ou de
leur appartenance ou de leur non-appartenance a une ethnie, une nation ou une
religion déterminée. (La Presse Canadienne, Sept. 5, 2018)

Finally, with a reduced financial plan, Kanata was rescheduled in Paris and Le Théatre du
Soleil invited critics and detractors of all colors and origins to come and see it before
criticizing it.
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So, the verdict on the cultural appropriation case is again — as in the early 90ies: white
people have no right to represent non-white people. And “represent” here covers all its
nuances of meaning: adopting the voice of, wearing the clothes of, using the symbols of,
adopting the role of, speaking in lieu of the cultural Other.

3) AND NOW BUG

Yolanda Bonnell identifies herself as “a queer artist of Ojibwee/Anishinaabe and South-
Asian origin”. At the beginning of 2020 she presented her performance-play bug at the
Theatre Passe Muraille in Toronto. The Toronto Theatre Database (ttdb.ca) proposes the
following synopsis of her play:

bug follows The Girl as she navigates her way through the intergenerational trauma
while being followed by Manidoons [the Anishinaabe word for bug, insect or worm],
the physical manifestation of her addictions. The physical performance weaves stories
of Indigenous women grappling with their painful past and making tough choices to
survive in this country.

And she asked white critics, while inviting them to see it as witnesses of the effects of
colonialism, to abstain from publicly reviewing it because they represent “the dominant
colonialist criticism”. In an article published in VICE CA she made her negative request quite
clear:

As part of our efforts to decolonize art and foster culturally informed criticism, my
theatre company, mandoons collective, run by Cole Alvis and |, requested that only
Indigenous, Black, people of colour (IBPOC) folks review the show.

To be clear, white people are welcome to attend the show. It’s important to have
witnesses present to understand the ongoing effects of colonialism. And we are
totally fine with a person of color giving us a bad review. It's not the review we’re
worried about, it’s the voice behind it.
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Her rejection of theatre reviews by “white voices” provoked an intense debate in the media,
especially in English Canada, but also abroad. Unfortunately, it also resulted in nasty attacks
against her person on social media. However, the voices in that debate were mostly
nuanced and rationally argued. She even received the support of Kevin Loring, the director
of the Indigenous Theatre at the Canadian National Arts Center in Ottawa. He considered
Yolanda Bonnell’s position as a positive provocation that could open the debate to a greater
variety of voices, especially non-white ones. He argues that in Bonnell’s case white critics
are inclined to propose bad interpretations, because they might not understand the context
and therefore make mistakes (opinion reported in La Presse, 20 February 2020). From the
media reports | read, | have to recognize the complex and high-quality theatrical
performance of Violeta Bonnell, saturated with elements of indigenous culture and
multigenerational indigenous suffering® under colonial and post-colonial rule. | also
concede that a white critic might be less competent to correctly identify all those elements.
Yet, for me lots of questions need to be answered, before silencing the critical voice of the
other. Why should a white critic not be allowed to describe her/his theatrical experience
and give an opinion on the play? Evidently, her or his review would come out of a different
angle and perspective than what Bonnell calls an IBPOC view. But why lump together into

III

one homogeneous identity, and therefore perspective, all white voices as “colonial” — they
might among themselves offer quite divergent and even conflictual perspectives? And why
shy away from the cultural interaction that could take place between an indigenous
theatrical performance and a non-indigenous criticism about it? And why presuppose that
any white voice can only carry a colonialist content and therefore misunderstand and
preclude the decolonializing intent of the play? If we accept that “criticism” is not just
“being against” in a confrontational relationship, why could a voice from another culture,
even if it were the colonially dominant one, not open up an intercultural debate that can

bring the specifics of a theatrical performance into a public space of dialogue?

5n the novel Le livre d’Emma (Montréal : Remue-Ménage, 2001), the Quebec-Haitian author Marie-Célie
Agnant creates a remarkable female protagonist who has killed her own daughter in order to put an end to
the multigenerational suffering of Haitian women; she traces that suffering all the way back to slavery. For
me, even as a white man, reading Agnant’s novel was one of the deepest reading experiences — but no effort
was made by the author to exclude me from reviewing it.
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This is, by the way, what Fernando Ortiz had in mind when, in 1940 in Contrapunteo

Cubano del Tabaco y el azucar®, out of a postcolonial Cuba, he developed the concept of
transculturacion as different from Malinowski’s — his intellectual mentor — acculturation.

Both terms concern the cultural context of colonialism and designate cultural interactions

in an unequal power relation. But Ortiz, not reducing this relation to a purely one-way

vector and therefore to pure loss for the weaker cultural position, sees the colonized culture

as having also an influence on the colonizer’s culture. In his mind, even in an uneven power
relationship, the possibility of a complex inter-action is always present. In 2020 it is still
worthwhile to remember how he justifies the creation of his neologism:

With the readers permission, ..... | am going to take the liberty of employing for the
first time the term transculturation, fully aware of the fact that it is a neologism. And
| venture to suggest that it might be adopted in sociological terminology, to a great
extent at least, as a substitute for the term acculturaltion whose use is spreading
[Ortiz, 97]

Acculturation is used to describe the process of transition from one culture to
another, and its manifold social repercussion. But transculturation is a more fitting
term.

| have chosen the word transculturation to express the highly varied phenomena that
have come about in Cuba as a result of the extremely complex transmutations of
culture that have taken place here, and without a knowledge of which it is impossible
to understand the evolution of the Cuban folk, either in the economic or in the
institutional, legal, ethical, religious, artistic, linguistic, psychological, sexual, or other
aspects of life.

The real history of Cuba is the history of intermeshed transculturations. [Ortiz, 98]

And further on, he explains the complexities inherent in his new term and concept:

6 Fernando Ortiz, Cuban Counterpoint. Tobacco and Sugar, introduction by Bronislaw Malinowski, with a

new introduction by Fernando Coronil, Durham: Duke University Press, 1995 (1940). We can find the same
concern for a non-binary (my identity vs the Other), and therefore more complex, thinking as applied to
cultural processes in Serge Gruzinski, La pensée métisse (Paris: Fayard, 1999).
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| am of the opinion that the word transculturation better expresses the different
phases of the process of transition from one culture to another because this does not
consist merely in acquiring another culture, which is what the English word
acculturation really implies, but the process also necessarily involves the loss or
uprooting of a previous culture, which could be defined as a deculturation. In addition,
it carries the idea of the consequent creation of new cultural phenomena, which could
be called neoculturation. [Ortiz, 102-103]

Maybe, criticism in “white voices” could have been part of a very much needed process of
transculturation in Canada.

One additional aspect needs to be considered here. Cultural appropriation, in this case,
reaches a second degree level. It is no more the appropriation of material belonging to
another culture — Yolanda Bonnell represents and performs her own culture — but the
appropriation by means of commenting on the other culture. We have to deal here with
some kind of cultural meta-appropriation or meta-cultural appropriation that would not
only say “if you don’t belong to a given cultural identity or race, you do not have the right

I”

to appropriate it!” but, beyond that first level of cultural appropriation “if you don’t belong
to a given cultural identity, you are not allowed to engage in a meta-discourse on it!”. If we
consequently and radically apply this logic, only Yolanda Bonnell would be able and

therefore allowed to review her own show’: identitarian solipsism of a second degree!

CODA: SPAIN 1965

Since | have not seen Yolanda Bonnell’s bug performance and therefore cannot share the
theatrical experience of her public, | would like to conclude this essay on cultural
appropriation evoking another personal experience that has to do with the rejection of my
voice as a critic. May | first recall my intercultural experience as a student in romance

7 David Caviglioli evokes an extreme hypothesis in his article subtitled ,Délire de I"appropriation culturelle,
phase deux”: ,En poussant un peu, on arriverait a la conclusion que seule Yolanda Bonnell possede la science
nécessaire pour commenter le travail de Yolanda Bonnell” ( L’Observateur, 19 February, 2020).
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languages. During my university years, | had the chance to integrate into my curriculum
various study sessions abroad: in Italy, Spain, Portugal and France. Those stays in foreign
countries, mostly Mediterranean, resulted in an important intercultural learning process
that had a major impact on my general sensitivity in cultural terms. Retrospectively, | can
affirm that | acquired more knowledge and experience in cultural difference on the streets,
in bars and restaurants, on the train and in other public spaces, than | learned about
languages and literatures in foreign universities. It was a constant back-and-forth between
my identity, my self-perception and my pre-given assurances and those of members of
other cultures.

Except when my commentaries, coming from a foreigner, were not welcome, and even
outright rejected, by my local interlocutors. Just to give one example: in Spain, still under
the Franco regime in 1965, in a group of students we were vigorously criticizing that
authoritarian regime that allowed no opening towards a more democratic system. But when
| actively joined that critical debate, my Spanish friends turned around against this critical
voice by a foreigner: “you, as a foreigner, cannot understand that Spain is not ready yet for
full democracy”, thus adopting exactly one of Franco’s own anti-democratic arguments. As
coming from another country, culture and language, | had no right to criticize Spain, that
was a right only Spaniards were entitled to. With all the difference of the situation — there
was no colonial past in between us, no political asymmetry — this position reminds me of

“"

Yolanda Bonnell’s “white critic, keep away from my performance”.
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»,AMPHITRYON VAGYOK, A NEVEM

UTAN KETTOSPONTTAL”
EGY KORTARS AMPHITRYON-OLVASAT NYOMABAN

JASZAY TAMAS

»Play without end”: Plautus Amphitrudjanak 2000-es, cambridge-i szovegkiadasaban a
darab hosszu utdéletét cimszavakban dsszefoglald fejezet élére a szerkeszt8, David M.
jezése, esetleg a darabot mozgatd, életben tarté és elurald folyamatos jaték nem szakad
meg a darab befejezésével, annak eldontését az olvaséra bizza a szerz6.

Természetesen a Plautus haldla 6ta eltelt kétezerkétszaz év reakcidjara is utal az al-
cim: Amphitryon, Alkméné és Jupiter bizarr szerelmi haromszdgének irodalmi és szin-
padi dbrazolasa az egyik leghaldsabb és leggazdagabb téma a mitoszrecepcié mezején.
1929-ben Jean Giraudoux Amphitryon 38 cimmel irta meg sajat vigjatékat prézaban. A
szerzG cimbe allitott, Onironikus utaldsa vonatkozik a sajat mlvét megel6z6 (legaldbb)
harminchét szinpadi verziéra és adaptacidra, ugyanakkor azzal is szembesit, hogy nincs,
azazhogy nem lehet Uj a nap alatt: az iréknak mintegy joguk van a régi, jol bevalt torté-
netekhez visszanyulni ahelyett, hogy mindenaron valami djat taldlnanak fel.

Az egzaktnak tlin6 szamot persze nem kell tulsagosan komolyan venni: 1974-es, az

P4

! David M. Christenson, szerk., Plautus: Amphitruo (Cambridge: Cambridge University Press, 2000), 71.



SZK 23. JASZAY TAMAS 175

James H. Mantinband és Charles E. Passage leltdra a mitografusok mdveivel egyiitt a 20.
szazad els6 harmadara mar hatvannal is tébb Amphitryon-atiratot tart szamon.? Kleist-
nek a téma recepcidjat alapjaiban atiré parafrazisardl az el6bb idézett kotetben megle-
het6&sen lesajndldan szdélnak a szerz6k, meglepé mdédon Giraudoux-t kihozva ,gy6ztes-
nek” egy nem létez6 meccsben:

Giraudoux... kivonatolta a régi mese bizonyos elemeit, hogy aztan teljesen Uj min-
tdzat szerint rendezze el azokat. Mig Kleistnél a torténet részleges, tétova elmoz-
ditasat [hesitant dislocation] Iattuk, mintha csak egy utélagos gondolatot, Giraou-
doux-nal szisztematikus és mély valtoztatas tanui vagyunk. Még egy kis tavolsag,
és mar egyaltaldn nem is nevezhetjiik Amphitryon-dramanak.?

De ne szaladjunk ennyire el6re: a Giraudoux-drama 1929-es, pdrizsi bemutatéja 6ta el-
telt kilencven évben Amphitryon torténetébdl tobbek kozott film, opera, regény, s6t
musical is szliletett. Erich Segal allapitja meg Plautus eredetijérél: ,Az Amphitruo Plautus
legklilondsebb — és legtartdsabb — darabja. Soha nem megy ki a divatbél. Arnobius és
Prudentius szerint a kései csdszarsadg kordban is sikerrel vitték szinpadra. Minden kor
elkészitette a sajat adaptacidjat.”*

A recepcid teljes torténetének attekintése helyett a jelen dolgozatban csupan az
Amphitryon-verziok két, feltin6en jelen 1évé irdnyara utalunk. Az évezredes recepcio
mintha a komédia és a tragédia korantsem vegytiszta mfaji kategoriai kozott oszcilldlna
az adott szerz6 habitusatdl, a korhangulattél és a tarsadalmi-politikai berendezkedéstél
figgben. Amphitryon megcsalatdsanak torténete igy tudhat kénnyed farce, de akar az
emberi létezés legalapvet6bb kérdéseit boncolgatd tragédia is lenni.

A recepcio két f6 csapdsvonaldt Plautus maga jeldli ki, amikor darabja Proldgusdban
az eseményeket egy szinhazi rendez6 gondossagaval és mindentudasaval iranyito, ko-
moly szinészi képességekkel is rendelkezd istenség, Merkur az el6adasra kinalt mlvet
koztes mifajuanak, tragikomédianak nevezi:

Ha kivanjatok, megteszem, hogy a tragédia

2 James H. Mantinband és Charles E. Passage, szerk., Amphitryon: The Legend and Three Plays: Plautus,
Moliere, Kleist in new verse translations (Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 1974).

3 Uo. 288.

4 Erich Segal, Roman Laughter: The Comedy of Plautus (New York, Oxford: Oxford University Press,
1987), 171. (A kilon nem jelolt forditasok a szerzd sajat munkai.)
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komédia legyen, bar egy verse se valtozik.

Legyen, vagy nem kell? Jaj, de bargyu is vagyok,
mintha én, isten, nem tudnam, hogy nektek mi kell.
Tudom nagyon jol, mit vél errél lelketek.
Megkeverem hat s lesz: tragikomédia;

mert hogy végig csak komédia légyen az,

melyben kiraly és isten l1ép fol, nem helyes.

Hat mit tegylnk? Mert szolganak is szerepe van,
hat az lesz, amit mondtam, tragikomédia.’

Ugyanakkor tudott, hogy Plautus k6zOonsége szorakoztatdsdért és megnevettetéséért
gyakorlatilag barmire hajlandd volt: ez lehet az egyik oka, hogy darabjat a komikus ha-
gyomany érthetéen joval tovdbb érezte a sajatjanak.

A megegyez6 kiilsejli szerepl6k szinpadra léptetése, az ebbdl kiszamithatéan megszi-
let6 zavar és kaosz 8si irodalmi vandormotivum, melynek preciz kidolgozdasa tulajdon-
képpen kreativ irasgyakorlatként és matematikai feladvanyként is felfoghatd. A felsza-
badult nevetés forrasat minden esetben az szolgaltatja, hogy a szerepl6k nem, a nézék
viszont pontosan tudjak, hogy az éppen jelen lévSk kinek latszanak és valdjaban kicso-
dak. (A remekil szérakozé nézbket természetesen a még oly sulyos dramaturgiai meg-
oldatlansagok vagy zsdkutcdk sem bizonytalanitjak el. Csak egy, tipikus példa: a kilon-
b6z6 kalandok folytan egymastdl tdvol sodrddott, egymasrol mit sem tudd, dm egyszer
csak hirtelen ujra taldlkozo ikertestvérek évtizedekkel elvaldasuk utan tokéletesen egy-
forma ruhat viselnek, mint példaul az /krekben. Ez a kérnyezetiiknek sokat segit abban,
hogy biztosan dsszetévesszék 6ket.) Lehet ezt a mifajt mechanikusan mdvelni, ahogy a
Tévedések vigjdtékdban latjuk a palya elején allé Shakespeare-nél, de lehet kifinomultan
Ujrahangolni, a gyasz és a melankdlia szineivel megfesteni majdnem ugyanazt a képet,
mint néhany évvel kés6bb, mondjuk, a Vizkeresztben.

Azt mondtam, matematikai gyakorlat, ezek a darabok ugyanis a kombinatorika alap-
vetd szabalyai szerint m(ikddnek. A sokszor egy, vagy kdzéphaladd dramairdk altal mar
két ikerpart is tartalmazod vigjatékokban urak és szolgak, férjek és feleségek konfliktusa
is belejatszik a torténetbe. A cselekmény logikdja szerint mindenkinek muszaj taldlkoznia
mindenkivel, ezzel mintegy permutalva a lehetséges félreértések mennyiségét. A zard

5> Plautus, Amphitruo, in Plautus vigjGtékai, ford. Devecseri Gabor (Budapest: Magyar Helikon, 1977),
10-11.
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jelenetben jellemz&en végre az ikrek is taldlkoznak egymadssal, és némi csoddlkozas utan
egy kiilsé kozrem(ikodének vagy a sajat jozan esziiknek koszonhetben felismerik egy-
mast. Legvégill tehat sikerrel, k6zos erével fejezik be az évtizedekkel kordbban elkezdett
puzzle-t az utolsé darabkak helyre illesztésével. Mindenki megnyugszik: a vilag rendje a
helyére billent, végre egyértelmdien rogzitjiik azokat a neveket, amelyekkel kétely nélkdil
képesek vagyunk megnevezni 6nmagunkat és a masik embert.

A recepcidbdl itt csupan két, egymdssal 6sszefliggs, mégis mas utra lép6, Plautus mi-
vét teljesen Uj kontextusba helyez6 megoldast idéziink fel. Moliere 1668-as Amp-
hitryonja egyértelm(ien a torténet komikus aspektusait hangositja fel. Plautus kora egé-
szen masképp kezeli az isteneket, mint Moliere-é, amikorra a transzcendens vildag moz-
gatdi egyértelmden csupan fiktiv karakterekké valtak: ez lehet az egyik oka annak, hogy
a francia mester darabja ma egyértelmden a tiszta komédia m(ifajdhoz sorolédik. Bar
gorog neveket viselnek szerepldi, a kortarsak konnyen raismertek a kiralyi udvar és Pa-
rizs el6kelGségeire. Moliere Jupiterje igazi 17. szdzadi, galdns monsieur, akit elb(vol
Alkméné szépsége, és meglehet6sen bosszantja, hogy a n6 csakis azért rajong érte, mert
azt hiszi, a férje all el6tte.

Az isten rogeszmésen és hatarozottan igyekszik ravenni Alkménét, hogy mondja ki:
nem hdzastdrsi kotelességét teljesiti, hanem szeretSjeként tekint ra.

Jolesne hallanom téled, szerelmem, édes
Alkméné, hogy nem a kotelesség hevit:
Hogy csak személyemért ég szived tiszta langja,
S csak ennek kdsz6ndém, hogy ram pazarlod a
Legdragabb kegyeket, és nem a férj joga

Juttat azoknak birtokaba.®

Néhany sorral késébb:

Egyszerre latod a férjet s a szeret6t,

Pedig a szeret6 all itt, s zavarja 6t,

Nyiltan megmondhatom, ha férj van a kozelben.
Ez a szertelenil féltékeny szeret6

6 Moliére, ,,Amphitryon”, ford. Kalnoky LészI8, in Moliére 6sszes szinmiivei: Mdsodik kétet (Budapest:
Magyar Helikon: 1966), 255.
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Szivednek birtokdan massal nem osztozik meg;
Minden szenvedélyt megvet 6,
Amelyet a férjnek kdszénhet.’

Atiltakozo és értetlen Alkménét még egyszer figyelmezteti Jupiter: ,De kérlek, Alkméné,
ha latod férjedet / Ne felejtsd el a szeret6det.”®

Ha valamit elégszer ismétlink, hallgatésagunk hinni fog nekiink. A kévetkez6 felvo-
nasban Alkméné immar a férjével kozli, hogy még soha ilyen gyengéden nem bant vele,
mint az el6z6 éjszaka: ,,Sohasem hittem én, hogy szived gerjedelme / Ilyen gyongéd le-
het, s a vagy igy elragad.”® A bizonytalan férjet az isten sajatos mddon vigasztalja:

Nem megaldzé semmiképp

Osztozni a nagy Jupiterrel.
S6t nevednek csupan dicsGséget szerez,
Hogy az istenkirdly vetélytarsa lehetsz.1°

1807-ben Heinrich von Kleist tGrlgynek hasznalja Moliere-t: eredetileg forditasnak ké-
sz(il6 m(ive egy ponton fliggetlen, a kés6bbi hagyomanyt meghatdrozé dramava valto-
zik. Hései gigaszi kiizdelmet vivnak sajat érzékszerveikkel: mindig mas torténik velik,
mint amire azt megel6z6 tapasztalataik alapjan szamitanak. Ami a szinen megesik, ke-
vésbé lényeges ahhoz képest, ami a f6szereplévé el6lépb Alkméné zaklatott gondolata-
iban lezajlik. Ennek kdszonhet, hogy a becsapott Alkméné egy ponton elkezd kételkedni
sajat hlségében. A n6 gyanujat a kegyetlen Jupiter csak tovabb szitja, amikor a fGistent
olyan alaknak mutatja, aki sajat isteni létezésével nemigen térédve azt akarja, hogy
Alkméné kifejezetten 6t és csakis 6t szeresse, ne pedig az altala durvan leszélt Amp-
hitryont:

...Csak kapja erényed
Az a pompas, kozéleti piperkdc,

7 Uo. 256.
8 Uo. 257.
°Uo. 276.
0 yYo. 319.
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Nekem, nekem csak egy kell: a szerelmed.*!

Kleist kifinomult pszicholdgiai érdeklédése és episztemoldgiai problémafelvetései a m
hires és enigmatikus, sokféleképpen értelmezheté zaré6 mondatdban 6sszegz6dnek. Az
isteni csald onleleplezése utan az Amphitryon altal a hdzahoz hivott tdbornokok 6rven-
deznek, hogy parancsnokukat micsoda megtiszteltetés érte (,,Csoda! Igazan... Paratlan
dicsGség... Sziviink legmélyébdl...” 2361). Az djult Alkménét a felszarvazott Amphitryon
nevén szodlitja, aki elhalé hangon csak annyit képes felelni: ,,Ah!” (2362.)12

A 19-20. szazadi recepciodra egyértelmien Kleist m(ive volt a legnagyobb hatdassal. Az
utddok ugyan nehezen szabadulnak az 6sszetévesztésbdl, szerepcserébél adédo, dha-
tatlanul komikus elemektdl, de az djramonddskor az alaptdnus, killéndsen az elmult né-
hany évtizedben, feltétleniil a tragédia felé kozelit.

Valdszinlleg nem tévediink nagyot, ha azt éllitjuk, hogy az Amphitryon-recepcio egyik
utolso, igen jelentékeny dllomdsa az 1982-ben sziiletett kolt6, slammer, dramaird
Zavada Péter 2018-ban megjelent és a Trafo — Kortars Mivészetek Hazdban be is muta-
tott, Je suis Amphitryon cim(i verses dramaja.'3 Az el6zményeket azért taglaltuk ennyire
részletesen, mert Zdvada m(ive hangsulyosan és tudatosan mindezek utdnra datalja ma-
gat. Ez a szoveg sok, egyes birdldi szerint taldn tulsagosan is sok fronton tdmadja meg az
évezredes hagyomanyt. Latvanyosan kérdéGjelezi meg a mlifajt, a format, a szerkezetet,
elbizonytalanit a hol és mikor latszdlag egyszer( kérdései fel6l, mindekdzben pedig a
mitologidbdl és a dramatorténetbdl jol ismert szereplGket egy pszichoterapids csoport
monologizalo tagjaiva alakitja.

Zavada darabjanak hat plusz négy szereplGje van. A hat f6szerepl6t a szerzé Kleisttél
,0rokolte”: 6k Amphitryon és Alkméné, Sosias és Charis, valamint Jupiter és Merkdur. A
korulbelll ezer verssorbdl allé darabot Zavada nem osztja se felvondsokra, se jelene-
tekre. Hogy talan mégis kilenc jelenetrdl beszélhetlink, az a f6szerepl6k monologikus
megszolaldsait egymastdl elvalaszté korusbetéteknek koszénhets. Zavada — el6szor az
Amphitryon-hagyomanyban — visszahozza a szinpadra a tragikus kart: a négy menadbdl
allé csoportnak itt nem a cselekményt kommentald, narrald vagy 6sszefoglald funkcidja

1 Heinrich von Kleist, ,Amphitryon”, ford. Szabé L8rinc, in Heinrich von Kleist vdlogatott miivei (Buda-
pest: Eurépa Kényvkiado, 1977), 27.

2 Yo. 106.

13 7Z4vada Péter, Je suis Amphitryon (Budapest: Jelenkor, 2018). A darab &sbemutatéjat a Traféban
2018. aprilis 24-én tartottak Geréb Zséfia rendezésében. (Tovabbi részletek: https://trafo.hu/progra-
mok/je suis amphitryon)
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van. A bakkhansnék ehelyett tudomanyoskodd okoskodassal kotyognak bele a hom-
polygé szovegfolyamba, amikor a kurrens szinhdzelméleti diskurzusbél szemezgetnek
kifejezéseket, fogalmakat, elméleteket.

Ha Zavada szovegének van egyaltalan komikus rétege, akkor a kar megszélalasai min-
denképp ide sorolanddk, két fontos megkotéssel. EgyfelSl a kar humora merében intel-
lektualis jellegli, ami elsé ranézésre nagyon messze all, mondjuk, Plautus helyzetkomi-
kumra épité humoratél. Kozelebbrél megnézve azonban kideril, hogy Zavada mintegy
hommage-ként kezeli az Amphitryon-recepcid visszatér6, metatedtralis vonulatat. An-
nak idején mar Plautus is el6szeretettel és gyakran reflektdlt szévegében az aktudlis szin-
hazi szitudcidra, rendre utalt a szinészt jatszé szinészekre vagy a néz6téren 1l kozon-
ségre: a négy menad téredékes sz6vege markansan Ujitja fel ezt az érdeklédést. Masfeldl
amikor azt allitjuk, hogy Zavada tragédiat irt, nem egészen mondunk igazat: a szoveg
bévelkedik, s6t tobzddik a nyelvi humorban. Vératlan és szokatlan, zavarbaejt6en b&sé-
ges asszociacios bazist mikodtet, és a felismerés 6romében részesiilé olvasé dnkénte-
lendl is elmosolyodik egy-egy kiilondsen eredeti kolldzst, sok helyrél 6sszeolldzott, esz-
szencidlis kolt6i képet olvasva.

Zavada Péter szovege ledobja magdardél a hagyomanyos mifaji meghatarozasokat. A
szerz6 maga a kotet utdszavdban verses szovegként, polifonikus, posztdramatikus dra-
maként hatdrozza meg a textust.'* A Je suis Amphitryon eddigi elemzGi a magyar drama-
hagyomdnytdl oly idegen szovegtipus jellemzdéit leirva nem tették le a voksot egyetlen
tiszta mifaj mellett sem. Csak néhdany definicids kisérlet: ,monoldgokra épité polifoni-
kus darab”?>, filozéfiai drama”?®, , kildnés, hibrid, kisérleti félelméleti m(ifaj”Y’, ,uni-
verzumdrama”!8, Egyik kritikusa szerint a sz6veg nem tragédia, de még csak nem is
drama: 6 a Kleist-parafrazis Ujrairdsaként, ,lirai konstrukcidként” tekint a mdlre, amit egy
ponton ,nemdrama dramaként” aposztrofal.*®

4 Uo. 52.

15 valuska LészI6, ,Sziiljién nektek héroszt, akinek két méhe van” — Zdvada Péter: Je suis Amphitryon,
https://konyvesmagazin.hu/kritika/ szuljon nektek heroszt akinek ket mehe van zavada pe-
ter je suis amphitryon.html.

16 Molnar Zoltan Gabor és Ritter Marta, En, Alkméné, http://www.ponticulus.hu/rovatok/hidve-
rok/molnar-ritter-en-alkmene.html.

17 Molnar Zs6fia, Ergo Sum, https://www.es.hu/cikk/2018-05-18/molnar-zsofia/ergo-sum.html.

18 Seres Rebeka, Az elveszett identitds nyomdban, https://www.tempevolgy.hu/index.php/online/on-
line-konyvespolc/item/175-seres-rebeka-az-elveszett-identitas-nyomaban-zavada-peter-je-suis-amp-

hitryon.
19 Hermann Zoltén, Enkeresd, http://szinhaz.net/2018/07/13/hermann-zoltan-enkereso/.
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A sz6veg nem csak a menddok teoretikus gondolatfutamai mentén jatszik el a mlfaj
taldn nem is els6dleges fontossagu kérdésével. A szerepl6k mindvégig tisztaban vannak
azzal, hogy 6k csupan szerepl6k; igaz, ennél bizonyosabbat nem mernek, nem tudnak
kijelenteni se 6nmagukrdl, se a masikrél. Nem mellesleg jelesre vizsgdzndnak irodalom-
elméletbdl és dramatorténetbdlis: — Geréb Zsofia Trafdé-beli 6sbemutatdjaban a szé szo-
ros értelmében is — kivilrél-felllrél nézve a térténetre pontosan tisztaban vannak azzal,
mi és mikor tortént Amphitryonnal az elmult tébb mint kétezer évben.

A cimszerepl6 mdasodik megszélalasabdl idéziink:

Amphitryon vagyok, a nevem utan kett&sponttal.
Akar egy argus szempar, folyton azt furkészi,
mondok-e valamit. Példaul, hogy feleségem
meglehet6s kdzonnyel fogad. Vagy ahogy joval
érzékletesebben Kleist fogalmaz: Nemigen
tanusit forré szerelmet. Alkméné kett6spont.
Madris visszajottél? Erre én: Hat ha neked tdbb
hénap tavollét méris, dragam?2°

Majd késdbb:

Alkméné kett&spont. De hiszen tegnap éjjel ndlam
jartal... En, zardjelben, értetleniil: Hogy mondod,
dragdm? Alkméné, zardjelben, halalra valva:

Héra sem tette ilyen boldogga Zeuszt.?!

Ahogy emlitettik, Zdvada Péter szovege mindenek utdn van. Szemben a hagyomany
tobbi darabjaval, melyekben az olvasd/nézé a szerepl6kkel azonos idépillanatban, vagyis
a drama jelen idejében szembesiil a fordulatokkal és meglepetésekkel, a Je suis Amp-
hitryont mindvégig athatja a lezarult, nem megvaltoztathaté mult felidézésének egy-
szerre jelen 1év6 kényszere és lehetetlensége. A szerepl6k elmesélik nekiink, hogy mi
tortént veliik: sosem egymasnak, hanem nekiink mint szinhdzi nézéknek, nekiink mint

20 74vada, Je suis Amphitryon, 15-16.
21 Yo. 16.
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valaszadasra nem kotelezett lathatatlan terapeutdknak. A szerepl6k egyt6l egyig poszt-
traumatikus stresszt6l szenvednek. Zavada darabja felismerhet6éen a kleisti Alkméné el-
hal6 sikolya utan jatszédik. O nem az isten és ember kozotti naszra, de még csak nem is
annak a mitoldgidban Uj fejezetet nyitd kdvetkezményére, azaz Héraklész sziiletésére
koncentrdl, hanem a lelki-mentalis sikra: hogyan lehet, lehet-e mindezek utdn tovabb
élni, egyitt élni, azaz férjként és feleségként létezni?

Nem art, ha az olvasdé némi el6zetes tuddssal felvértezve olvassa a szoveget, de aki
nem téved el a kulturalis utalasok, az irodalmi, bibliai és filmes idézetek labirintusaban,
a végén sikerrel rakja 0ssze az eredeti torténetet. Zadvada Péter szovege hijan van bar-
miféle szerz6i utasitasnak a helyszinre, az id6re, de még a szerepl6k szinpadi viselkedé-
sére vonatkozdan is. Pontosabban: ezek mind megvannak, am — jelentds részben az em-
litett utalashalé jovoltabdl — a szerepl6k szovegébe épitve jelennek meg.

A drama kozel felét Amphitryon kilenc és Alkméné hat megszdlalasa teszi ki, a tobbi
soron a tovabbi kétszer négy szerepl6 osztozik. A széveg Amphitryon sétét ténusu, kila-
tastalansagot sugalléd monoldgjaval indit, amely ravilagit az elveszitett én és személyiség
kO6zponti problémdjara:

Mintha hangom nem lehetne mas
csak a félreértés forrdsa. Amphitryon! Ki az?
Ki sz6l? Nem tudom, ki vagyok, csak azt, hogy ki nem.?2

A drdma a megalazott és elcsigdzott Alkméné monoldgjaval zarul. Szévege szembesit
sajat, megroppant személyisége folyékony hataraival, amellett alludal a drdmacimnek
az aldozatokkal vallalt szolidaritds jelszavava emelt ,Je suis” kitételre is:

Lehet ndlam barki szerencsétlenebb?

Szorny(i ostobasagom sulyat csak én cipelhetem.
Ures b6rénd a fejem. Foghijas cipzar a szam.
Leszakadt patentok a szemhéjaim. Briszéisz
vagyok, Andromakhé vagyok, Heléna vagyok,
Iphigeneia vagyok, Ofélia vagyok, Desdemona
vagyok, Gretchen vagyok, Nimwégai Marika
vagyok, Jeanne d’Arc vagyok, Sylvia Plath vagyok,

22 Jo. 6.
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Anne Sexton vagyok, Sarah Kane vagyok,
Farkhunda Malikzada vagyok, Marwa Ali
El-Sherbini vagyok, Heshu Yones vagyok. Nézz
ram! Nézz bele ezer kénnyez8 szemembe.?

Amphitryon jellemérdl Alkméné plasztikus képekben tudodsit. Szavai alapjan 6ntelt, sajat
férfiassagara rendkivil blszke, arrogans macsé képe bontakozik ki. A székimondo rész-
letek ugyanakkor sikerrel bizonytalanitanak el, hogy a nemi szervének hangzatos neve-
ket adod (,Mennydoérgd, a Viharok és villamok ura”?4) vajon tényleg Amphitryon volt-e,
vagy akkor mar személyesen a féisten kérkedett Alkménének. A n6 visszaemlékezik kap-
csolatuk hajnalara, szerelmiik sziiletésére, majd részletesen elmeséli els6, brutalis sze-
xudlis élményiket a sipalyan. Mindez azonban a mult, a talan szép, talan izgalmas, de
mar végképp halott mult. A zarlatban a n6 jogos diihe a férfiak ellen fordul:

...Kurvara
halas vagyok, hogy kivalasztottak erre a szent
hivatalra, de akkor lennék igazan lekotelezve,
ha végre magam donthetnék az életemrdl.
Akkor elmondanam, hogy nem kell se férfi, se
isten, mig egyik a masikat sajat képére teremti.?>

Amphitryon leginkabb 6nmagaval, a sajat sebei nyalogatdsaval van elfoglalva darabhosz-
szat. Alkménébdl diihot és bosszuvagyat valtott ki mindaz, amire az isten kényszeritette.
Amphitryon azonban csokonyosen prébalja 6sszerakni a torténet mozaikkockait, amikor
megrogzotten ismételgeti az elhangzott parbeszédeket, reménykedve abban, hogy igy
végre megérti, mi tortént valdjadban. Az életét a fronton tolt6, traumatizalt, de szoron-
gasairdl senkinek beszélni nem tudo katona 6nkinzé monolégjait hallhatjuk. Megkinzott
elméje tombolasat altatdkkal és drogokkal cséndesiti, és ekdzben magaba olvasztja a
torténelem nagy hadvezéreit Agamemnontél Nagy Sandorig, Julius Caesartdl Napdleo-
nig.

2 Uo. 46-47.
% Uo. 11.
% Uo. 48.
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Az istenek beszélnek a legkevesebbet ebben a drdmdban. Jupiter és Merkur itt szere-
pet jatszé szinészek, és elsGsorban az kiilonbozteti meg Sket a halanddktél, hogy mind-
végig tisztaban is vannak azzal, hogy 6k csak megirt karaktereket alakitanak. Szinpadi
teljesitményikre technikai értelemben bliszke aktorok, akiket egyszerre zavar és szora-
koztat a halandék okvetetlenkedése. Jupiter mondja: ,,Prima szinész vagyok, higgadt
profi. Semmi / foldsleges szentimentalizmus.” 26

Szentimentalizmussal Zavada Péter szoveglabirintusat sem lehet vadolni. Je suis Amp-
hitryonja az évezredek 6ta Ujra- meg Ujrairt téma lezardsa és végpontja. Kozmikus ma-
ganyukra nincs gyogyir: antihGsei kietlen, hideg térben lebegnek. Valahogy ugy, ahogy a
szerz6 2017-ben publikalt, Amphitryon el cim( versének megszdlitottja:

Mig egy mdsik naprendszer maganyaban
most alig lathaté pontként keringsz

- lyukas szkafanderedben,

vakuumtol beszakadt arccal,

a fullasztd minusz kétszazhetven fokban.
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SZINPAD-E A KEPERNYO?
DEFINICIOS KISERLETEK AZ ONLINE SZINHAZROL!

FRITZ GERGELY

»Egy képerny6 nem egy szinpad, az internet nem vilagszinhdz, és nem vagyunk benne
mindannyian szinészek.”? Ezzel a mondattal kezdédik Ulf Otto 2013-as, Internetauftritte3
cimld kotete, amely a szinhdz online térbe vald konvertdldsdnak lehetGségeivel
foglalkozik. 2020. marcius kozepén, a koronavirus-jarvany miatt kihirdetett vészhelyzet
keretében Magyarorszagon is bezartak a szinhdzakat, igy ideiglenesen lehetetlenné valt
a helyhez (intézményhez) kotott és a gylilekezésre (kozonségképzbdésre) alapozott
szinhdz mUkodése. A pandémia kisérte vészhelyzet az élet szamos teriiletével egyiitt a
kulturafogyasztds és a mUivészetbefogadas radikalis at-, illetve Ujrairéddsat vonta maga
utan. A virus szamos hatdsa kozil az egyik, hogy a valdsag medialis reprezentacidja még
markansabbd valt: a megismerést, a tapasztaldst és mdivészetbefogadast még
erGteljesebben a tomegmédia észlelésrendje hatdrozta meg. A karanténban a munka, a
hir- és kulturafogyasztas, valamint a magan- és kozosségi élet jelentfsen 6sszefonddott
és az online térbe telepiilt at, mindennek kéz6s nevezbje a képernyé.

1 A tanulmany az Innovéciés és Technoldgiai Minisztérium UNKP-20-3 - kédszamU Uj Nemzeti Kival6sag
Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacids Alapbdl finanszirozott szakmai tdmogatdsaval
készllt. Korabbi verzidjanak megjelenési helye: Fritz Gergely, ,,Szinhaz és szinhaz — Definicios kisérletek az
online szinhazrdl”, Szinhdz.NET (2020 julius). http://szinhaz.net/2020/07/15/fritz-gergely-szinhaz-es-
szinhaz-definicios-kiserletek-az-online-szinhazrol/

2UIf Otto, Internetauftritte. Eine Theatergeschichte der neuen Medien (Bielefeld: transcript, 2013), 7.

3Nyersforditasban: , Internetfellépések”.
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A veszélyhelyzettel nemcsak a szinhaz hagyomdnyos intézményi m(ikodése valt
lehetetlenné: a kozosségi térhasznalat csokkenésével az utcai véleményformalds, a
kozterlleteket hasznald és erre épité politikai mlvészet is — bar ideiglenesen, de
kezdetben belathatatlan id6re — megszlint. A rendkivili allapottal jaré korlatok
rdiranyitottak a figyelmet arra, hogy a szinhaz, amellett, hogy identitasanak jelentds
szeletét a gyllekezés, a tarsadalom egyes tagjainak taldlkozasa adja, épp egy ilyen
sulyossdgu krizis alatt nem élhet a reakcio lehet6ségével. Egyetlen menekulési Utvonal
kinalkozott fel: az online tér, ahol a készinhdzak régi el6adasaik feltdltésével igyekeztek
jelenlétet generdlni, egyben sajat identitasukat is biztositani. Az archivumok megnyitasa
mellett egy sokkal fajsulyosabb, a szinhdz fogalmat radikalisan érinté polémia is
megkezd6dott arrdl, hogy szinhdz-e a szinhdz az online térben, vagyis: a szinhaz fogalma
kiterjeszthetG-e és haszndalhaté-e azokra az el6adasokra/performanszokra, amelyek az
online térben, tehat a vizudlis médiumok uralta kontextusban zajlanak?

A fogalomhasznalatot érint6 anomadlidk nemcsak tudomanyos, de etikai keretbe is
helyezédtek, f6ként Schilling Arpad a pandémia elején tett hozzaszélaséval: a rendezd
ugy fogalmazott, hogy ,[h]a nincs egy térben szinész és nézd, akkor az nem szinhaz. Nem
lehet szinhdz, nem szabad, hogy szinhaznak hivjuk, mert akkor ennek a mfajnak vége.”
Kevésbé radikalis, damde hasonlé hozzdszéldsok hangoztak el a Berliner Festspiele Online
Theatertreffen keretében szervezett panelbeszélgetéseken is, ahol féként szinhazi
alkotdk vették sorra, hogy az eredetileg is online térbe szant el6adas milyen korlatokat
rejt a valds jelenléten alapuld szinhdazi formdkhoz képest. A kérdéskort tudomanyos
igénnyel targyald reakcidk kozott vitainditd jellege miatt kiemelkedik Zavada Péter A
jelenlét kisiklatdsa cim({ szovege, amelyben a szerz6 megkisérli a szinhdaztudomany
fogalomkészletének segitségével az eddigi szinhazfogalmat alkalmazni az online
szinhdzra. A tovabbiakban e sz6veg mentén teszek kisérletet annak felvazolasara, hogy
milyen gécpontok rajzolédnak ki az online szinhaz fogalma korl, illetve milyen
problémadkat implikal a szinhaz fogalmanak ,kiterjesztése”.

Zavada s(r( szovésl dolgozata diskurzusképzé szerz6khoz nyual: alapkérdése, hogy
mit, milyen feltételek kozott definidlhatunk szinhazként, s miként lehetséges a
koronavirus-jarvany kivaltotta helyzetben kitagitani a szinhaz fogalmat az eredetileg is az
online térben késziilt kisérletekre. A szoveg alapkérdése, hogy mi a szinhaz, illetve milyen
feltételek mentén szinhdz valami: erre a szerz6 elsé izben a szinhaztudomany
apparatusaval igyekszik vdlaszt keresni, majd a fogalmat a diszciplina képvisel6inek
téziseivel igyekszik ,kitagitani”. A szinhaztudomany keretein bellll azonban ez, f6ként a


https://www.facebook.com/schillingarpad/posts/2471299773087824
http://szinhaz.net/2020/04/20/zavada-peter-a-jelenlet-kisiklatasa/
http://szinhaz.net/2020/04/20/zavada-peter-a-jelenlet-kisiklatasa/
http://szinhaz.net/2020/04/20/zavada-peter-a-jelenlet-kisiklatasa/
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citalt szerz6kkel (Fischer-Lichte, Lehmann) zsdkutcaba vezet, egyediil a dolgozat végén
nem, amikor Zdvada — bar nem reflektdlja — a performance studies, illetve a
fenomenoldgia keretein belll tudja a valds-mediatizalt binaritasat feloldani.*

Az oszcilldlé elméleti keretek néhol igencsak megnehezitik a szoveg olvasasat, dm
annyi kirajzolédik, hogy Zavada elsé izben az el6adas fogalmabdl igyekszik meghatarozni,
hogy mi a szinhaz, késGbb a kerettél (Eco) teszi fliggbvé, majd a teatralitassal kapcsolja
Ossze® (amit ekvivalensnek értelmez a szinhazzal), ezutan pedig a jelenlét kritikai
értelmezésével igyekszik megalapozni egy olyan szinhaz-definiciét, amely leszamol a
jatékosok és néz6k egyiittes testi jelenlétével operald el6adas-fogalommal. Kritikajanak
sikja azonban elcsuszik: Zavada dolgozata mindenekel6tt a jelenlétre 0sszpontosit, azaz
az el6adds fogalmanak egyik alapjat igyekszik dekonstrudlni, mikdzben a szinhazfogalom
tagitdsarol beszél. A szinhaz fogalmat pedig a teatralitds fogalmanak segitségével
prébalja beléptetni az elektronikus médiumok terébe, ahol az egyfel6l eddig is ,,ott volt”
(Iasd a teatralitds filmbeli jelenlétével kapcsolatos élénk kutatdsokat). Ahogyan fogalmaz:
»,Ha tehat a koronavirus okozta jarvany idején is mint érvényes szinhdzmeghatarozast
szeretnénk hasznalni a masodik Fischer-Lichte-féle teatralitas-definiciot, akkor érdemes
a hangsulyt a »kilonb6z6 médiumokban megvaldsuld specidlis szinrevitel« kitételre
helyezniink.”®

A teatralitas kilonb6z6 médiumokban (filmben) valé megjelenése azonban nem hat
vissza, illetve nem von maga utdn automatikusan egy koherens szinhdzmeghatarozast, a
fogalom szertedgazd tudomadnyos haszndlata eleve problematikussa teszi, hogy a
szinhdzat ,ott taldljuk”, ahol a teatralitast ,azonositjuk”. Ez az értelmezési irany épp a
medialis kllonbségek karakterizalasat neheziti meg a Zavada 4dltal felvazolt harom
kategdria kapcsan (el6adas-felvétel, illetve el6re rogzitett/élé el6addas). Nem vilagos,
hogy az eleve online térbe késziilt, rogzitett el6adasok, amelyeken a szinhazi apparatus
»jelen van”, miben kulénboznek egy specialis filmtél,” vagy az archiv (régzitett) el6adas-

4 Lasd Philip Auslander Liveness-fogalmat, amit a szinhdztudomany kordntsem tud problématlanul
integralni, |asd: Doris Kolesch, ,Liveness”, in Theatertheorie, kiad. Erika-Fischer Lichte, Doris Kollesch,
Matthias Warstat, (Stuttgart-Weimar: Metzler, 2014), 299.

5 Zévada Fischer-Lichtét idézi, majd megaéllapitja: ,»Teatralitdson a test kiillénbdz8 médiumokban
megvaldsuld specidlis és azzal a céllal torténd szinrevitelét értjiik, hogy masok észlelhessék.« Ez az egyik
leggyakrabban hivatkozott szinhdzmeghatarozas a kortars szinhaztudomanyos diskurzusokban.” Zavada
Péter, ,A jelenlét kisiklatdsa”, Szinhaz.NET (2020 aprilis). http://szinhaz.net/2020/04/20/zavada-peter-a-
jelenlet-kisiklatasa/

5 Uo.

7 Ahol a teatralitds, mint ,kilénbdz86 médiumokban megvaldsuld specidlis szinrevite
megvaldsul.

|n

szintén
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felvételektdl, hiszen a szinhdz apparatusjellege az utdbbi esetben ugyanugy kitakarja az
el6adas létrehozasaért felel6s személyzetet. A valds-mediatizalt binaritdsdnak elvetése
ennek nyomdn épp azt a kérdést keriili meg, hogy mi a kilonbség egy el6adas
befogadasanak mddjai kdzott: akozott, ha egy szinhazban dlink, vagy ha egy képernyé
elétt?

Zavada a szinhdztudomany keretei kozott éppen ezért nem tudja ,kisiklatni” a
jelenlétet, hiszen az el6adas fogalmat a német szinhdztudomanybdl épp azon szerz6k
segitségével igyekszik kitagitani, akiknek munkdssaga a szinhaznak mint médiumnak a
tobbi (vizudlis) médiumtdl vald elhatdroldsara épil. Az el6adds fogalmanak inherens
részét képezd jelenlét mellett Fischer-Lichte performativitas-koncepcioja is a diszciplina-
alapitdé Max Hermann el6adés-definicidjara épiil,® amely az el6addas szingularitasan és
annak valds id6ben, nézék és jatékosok fizikai jelenlétének koz6s megtapasztalasan
alapszik (lasd a feedback-szalag fogalmat), ezen elmélet keretein bellil nehezen jutunk el
a digitdlis szinhazi kisérletek megragaddsaig.” Amikor Zavada megkisérli a valds—
mediatizalt binaritdsdnak meghaladasat, Deres Kornélia Képkalapdcs ciml kotetéhez
nyul, amelybdl eljut a Hans-Thies Lehmann 3altal idézett Gumbrecht jelenlét-
felfogasahoz, igy annak segitségével teszi kritika targyava a jelenlét szinhazi szituacid
sordn természetszerlleg el6re adott megteremtSdését.

Erdemes kontextualizalni, hogy Lehmann a Posztdramatikus szinhdz mely fejezetében
fordul Gumbrechthez, ugyanis korantsem utasitja el a jelenlét megtapasztalhatosdganak
lehet6ségét, még akkor sem, ha az valéban ,,nincs mindig jelen”, és ,,mindig marad benne
valami végyott.”® Lehmann a performansz és a kortdrs szinhdz 6sszefonédasanak
értelmezésekor, a performansz jelenidejlisége kapcsan citdlja Gumbrechtet (aki
egyébként a jelenlétrél a sportesemények interpretdlasakor beszél), ezért is jut arra a
kovetkeztetésre, hogy a jelenlét nem el6re adott, tehat nem képzddik meg pusztan a
kozos testi jelenlét realitdsaban, hanem egy kihivas, amelyet el6 kell allitani, és aminek
megteremtéséhez a szinhazi szituacié folyamata lehet6séget nydjthat.!* Lehmann nem

8 A performativitas esztétikajdnak tehat nyilvanvaléan az el6adds fogalmara kell épiilnie.” — jelenti ki
Fischer-Lichte és itt Max Hermann el6adasdefiniciéjdra alapozza tézisét. Erika Fischer-Lichte, A
performativitds esztétikdja, ford. Kiss Gabriella (Budapest: Balassi, 2009), 35.

% Fischer-Lichte performativitds-értelmezésének magyarul is sziiletett dekonstrukcids olvasata: Kérchy
Vera, Szinhdz és dekonstrukcio. A Paul de Man-i retorikaelmélet szinhdzelméleti kihivdsai (Szeged:
JATEPress, 2014), 147-164.

10 Hans-Thies Lehmann, Posztdramatikus szinhdz, ford. Kricsfalusi Beatrix, Berecz Zsuzsa, Schein Gabor
(Budapest: Balassi, 2009), 161.

11 Uo. 170. llletve: Doris Kolesch, ,Prisenz”, in Theatertheorie, 268.
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tartja fenn a valds—mediatizalt binaritdsat, dm karakteresen jelzi eme két tapasztalat
kiillonboz6ségét. Mivel szinhazesztétikai kérdésiranybdl kozeliti meg a jelenlétet, épp azt
allitja, hogy a testi jelenlét madasképp tételezédik a kilonb6z6 médiumokban: az
elektronikus média testetleniti [Ent-Korperlichung] a testet, mivel egy test nélkili
szféraban testesiti meg a néz6t/felhasznal6t.t?

Lehmann distinkcidja a latds médozatan és annak reflektalhatésagdan alapul. Ervelése
szerint amig a kép elsésorban abrazol, addig a szinhdz utolsésorban: ,,semmi sincs a
testen tul. Megérkeztiink. Semmi sem lehet jelenvaldbb. [...] Az é16 test latasakor érzett
elragadtatdsban csupan a vagyott maradékot nem érhetjiik el, azt, ami tul van a kereten,
a hattérben marad. igy tehat a test a szinhdzban a vagy jeldl6je (nem a targya). Az
elektronikus kép ezzel szemben maga a tiszta el6tér.”!> Lehmann paradox médon nem
allitja, hogy a szinpadon Iévé test ,ott van”, épp arrél beszél, hogy az mindig érkezében
van, ezért koti a szinhazat a medialis képekkel szemben az dbrazolhatdsag és nem az
abrazolas médiumahoz. Szemben a szinhdzzal, a medidlis kép megadja a jelenlét
illuzidjat, épphogy hidanyzik beléle a hidny, ezért nem foglalja magdba azt a varakozast,
azt a lehet8séget, hogy a masikat egyszer megpillanthatjuk.*

Zavada kovetkeztetése, miszerint a sdvszélesség okozta csuszasbdl fakadd utdlagossag
a realitas itt és mostjdban is mindig utélagos, nem oldja fel a valds-kozvetitett ellentétét,
hiszen Lehmann sem dllitja, hogy a valdshoz , kozvetlen” hozzaférésiink lehet. Lehmann
esztétikai élményként tételezett jelenlét-értelmezése épp arra mutat rd, hogy a két
észlelet eltér, illetve mast kinal a szinhaz és mast a mediatizalt kép: a csuszas és az
utdlagossdg maga is a kép terébe zarva valik a tapasztalat részévé, vagy nem is tarul fel
utdlagossagként, hiszen a képek repetitiv dramlasa elmossa a jelenlét hianyzd, vagyott
darabjait, ezért maga a jelenlét esélyének megteremtésére sem adddik lehet&ség.

Az eddig felvazolt gécpontok azért fontosak, mert az online szinhaz fogalmi leirdsa
markansan érinti a szinhdztudomany alappilléreit, igy azokat a fogalmakat, amelyek
oszlopf6ként tartjdk ennek a diszciplindnak a boltozatat. Jelen szévegben csak
szemelvények felvillantdsdra van lehet6ség annak érdekében, hogy fogalmilag
attekinthet6 legyen, hogy hol van egyaltalan az az el8szoba, ahonnan a szinhaz
fogalmatdél elmozdulhatunk az online szinhaz fogalma felé.

12 Lehmann, Posztdramatikus szinhdz, 205.
13 Uo. 206.
4 Uo. 208.
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A bevezet6ben mar idézett Ulf Otto Internetauftritte cim( kdnyvében a szinhazi
el6adas szinhdztudomany fel6li definicidjanak kritikdja egyben a német
szinhdztudomany moddszertananak kritikajava is valik,!> legaldbbis abban a
vonatkozasban feltétleniil, hogy a szinhaz fogalmanak historizdlasaval megkérddjelezi azt
a német szinhdztudomany 4ltal kidolgozott elméleti bazist, amelyen az el6adas fogalma
nyugszik. Otto konyve azért is diskurzusképzé, mivel megprdbalja a szinhdztudomanyon
belil maradva médiaelméleti és szinhaztorténeti perspektivdba helyezni a szinhaz
fogalma 4dltal implikalt jelenlét [Prasenz], el6adas [Auffihrung], tarsas jaték [soziales
Spiel] fogalmakat. Kritikajaval a jelenlét fogalmat kimozditja az esztétikai vizsgalddas
korébdl, illetve az el6adas fogalmat nem egy komplex, zart és lehatarolt, szemiotizalhaté
rendszernek tekinti. A szinhdzfogalom historizalasdaval nem a jelenlét fogalmdanak
kitagitasat igyekszik megkisérelni, hanem azt prébdlja igazolni, hogy a ,szinhaz”
hangsorral jelolt entitas torténetileg masképp értelmezédik a kiilonb6z6 korokban, igy a
médiatarsadalom kordban is. Dacdra annak, hogy az el6adds fogalma a szinhaztudomany
altal fogalmilag er6sen a koz0s testi jelenléthez van , bekotve”, Otto polemizal ennek a
fogalmi alapnak a primatusdval, az internetszinhaz kisérletei kapcsan éppen ezért a
jelenlétalapu el6adas-fogalom (Aufflihrungsbegriff) helyett a rendezés (Inszenierung)
fogalmat hasznalja (szinhaz nemcsak ,ott van”, ahol el6adas van).

A konyv egyik kozponti fogalma az Auftritt (fellépés/megjelenés), Otto erre alapozza
az online tér szinhaz-voltanak megragadhatdsagat: az Auftritt nem egy komplex rendezéi
folyamatot jeldl, hanem szocialis és esztétikai gyakorlatot, aminek keretében egy figura
fellép, azaz kiteszi magat a lathatdsagnak, egyben taldlkozik a néz6k tekintetével,
figyelmet [Aufmerksamkeit] general, attél flggetlenil, hogy ez az utcan vagy egy
képernydn torténik.*® Ez a fogalmi keretezés dgyaz meg a digitélis szinhazi események
szinhdzként valé értelmezéséhez: az Auftritt nem szinhaz és nem A szinhdz, hanem az,
amibdl a szinhaz megteremtédik — hangsulyozza Otto.!” Az Internetauftritte tehat azért
is radikalis vallalkozas, mivel ugy vonja kritika ala a szinhaztudomany alapfogalmait, hogy
kdzben nem hagyja el a diszciplindt: nem(csak) fogalmakat tagit, hanem a diszciplina
vizsgalati korét igyekszik bdéviteni, s nem |ép at a performance studies teriletére

15 Otto Fischer-Lichte el6adéds-fogalménak attekintése utan kijelenti: ,a szinhaz medialitdsa — ebben az
értelemben — a mediatizacidé tagadasa, egyben a kommunikacid kozvetlensége.” Otto, Internetauftritte,
57.

16 Uo. 29.

7 Uo. 11.
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(mikézben annak eredményeit felhasznalja), amelynek keretei kozt a jelenlét
dekonstrukcidja mar joval korabban megtortént.*®

Ez tehdt az el6szoba Otto szdmdra, ami megnyitja az utat a Chatroom-szinhdaz, a cyber-
szomorujaték és az internet fellletén dramlé teatralitds felé. Amit konyvének végén, bar
kérdgjellel, de teatralitas 2.0-nak nevez. Azaz egy mas fogalmi rendszernek, ami nem a
jelenlét kitagitasara (a valds-mediatizalt feloldasara) épul, de ami mégis innen van a
szinhaz fogalmi kérén.?
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GIORGIO PRESSBURGER A SZEGEDI
EGYETEMEN

PAL JOZSEF

Kirtosi Katalinnal valo tobb évtizedes bardti és szakmai kapcsolatom egylitt irt és
szerkesztett, jobbara idegen nyelvli kotetekben, hallgatok kozos képzésében,
konferenciaszervezésben és szdmos mas terlleten testet Oltott. Ezek kozil egyet
szeretnék a tiszteletére szant kdtetben bemutatni. Anndl inkdbb, mert a témardl 6 maga
is beszélt egy trieszti irodalomrél tartott konferencian (Szegedi Akadémiai Bizottsag,
2017. majus 30), majd rovid tanulmanyt irt Giorgio Pressburger dramaturgiai kurzusaral,
ahol neki fontos szerep jutott. Ebben szuggesztiven és pontosan érzékeltette az
el6adasok és szeminariumok szellemi atmoszférajat, az atlagos egyetemi 6rakhoz képesti
jelentSs kiilonbozéségét. S kdzzétett hallgatd értékeléseket. En elsésorban néhany, az
el6adasokon felvetett témara hivnam fel a figyelmet, igy mintha az enyém az évével egy
»négykezes” emlékezés egyik fele lenne.

Ezredforduld. Korabbi ismeretségiinket kovet6en a budapesti olasz intézet élére vald
kinevezése (1998) utan Giorgio Pressburgerrel szoros munka és bardti kapcsolatba
kerultlink. Ennek hivatalos jellege is volt, hiszen ekkor a kulturalis 6rokség minisztériuma
helyettes allamtitkaraként éppen a nemzetkozi kulturdlis és a hazai mf(ivészeti
kapcsolatokat felligyeltem. Maris megakaszt a , hivatalos” szé: semmi sem allt tavolabb
Giorgio Pressburgertdl, mint a , kiligyér diplomatasdg”. Nem volt benne semmi jele a



SZK 23. PAL JOZSEF 194

hivatalossagnak, tekintélyét sohasem a természetszer(ileg birtokolt dontési poziciéra
nagyvonallsagara.

A szegedi meghivasnak, hogy kapcsolédjon be az olasz és az 0Osszehasonlité
irodalomtudomanyi tanszék munkajdba, azonnal és lelkesen eleget tett. Dijazas nélkil
tanitott, s6t esetenként anyagi aldozatot vdllalt, hogy bekapcsolddjon a szegedi
drdmaelméleti képzésbe. Altaldban sajat gépkocsijan utazott. Egyszer, amikor erre nem
volt mddja, vonattal érkezett a kurzust zard hallgatéi vizsgael6adasara. A tanitvanyok
altal egymas utan szinre vitt jelenetek a vartnal joval hosszabb ideig tartottak. O nem
akart egyikrél sem lemaradni, s az utolsd budapesti vonat induldsdra hivatkozva
korabban elmenni, nem akarta egyik hallgatdjat sem megsérteni a tdvozasaval, jelen nem
létével. Végig nézett és értékelt minden produkciét. Végil csak a éjjeli postavonattal
tudott Budapestre utazni, hogy hat éranyi viszontagsagos vonatozas utan reggel intézeti
kotelességének eleget tudjon tenni. A masik, 6ndllé tanuldéi munkat szdmon kéré
feladatat, vagyis egy 6ndllé opus megirasat, szintén nagyon komolyan vette, ezeket is
nagy empatidval és részletekbe menGen értékelte. A szegedi egyetem senator honoris
causa cimmel jutalmazta 6t 2004-ben.

Az olasz nyelven tartott és magyarra forditott el6addsait, vagyis a tizenkét alkalom
szovegének leirasat kétnyelvi kotetben jelentettik meg: Corso di scienza
drammaturgica. Conversazioni sulla drammaturgia — A drdma tudomdnya. El6addsok a
drdmairds miivészetérél.r Az egyes fejezetek hasonlé szemlélet szerint épiiltek fel.
Altaldnos tuddsra vonatkozé reflexidkkal kezdte, amelybe a (drama)torténet és —elmélet
igen széles korét, az antik gorogt6l maig vonta be egy-egy eszme, gondolat kapcsan.
Mindig volt a torténetbdl és elméletbdl levonhatd didaktikus rész, vagyis masok
tapasztalatat hogyan lehet alkotdi gyakorlatta tenni, illetve egy vallomdsos rész is, amikor
sajat reflexidit, érzelmeit kdzolte a konkrét dramai helyzettel, problémaval kapcsolatban.

Az el6add az elsé alkalommal a tovabbiakra vonatkozd feladatként hat f6 terilet
bemutatasat, hallgatékkal kozosen végbemend elemzését jeldlte meg. ElGszér is mi a
szOveg és a szinhdaz viszonya, mik az 4dltala gyakran torténeti vonatkozasok
felelevenitésével magyarazott alapfogalmak (pl. parbeszéd), vagyis mit , jelent szavakkal
szinhdzat irni”. Majd arrdl kivan beszélni, mit jelenthet a szinpadon a szbveg és a zene

! Giorgio Pressburger, Corso di scienza drammaturgica. Conversazioni sulla drammaturgia — A dréma
tudomdnya. Eléaddsok a drdmairds mivészetérél, ford. Mariarosaria Sciglitano (Szegedi
Tudomdanyegyetem, 2000).
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viszonya, e masodik fejezet harom tdrgyalandd terilete: szinhaz, amelyben van sz6 és
zene, ahol egyik vagy madsik, vagy egyik sincs, illetve az olyan szinhaz, amiben lehet
mindkettd, de egyik sincs megirva. A zene mint sister art, pontosabban az opera mint
o0sszmivészeti alkotas kilonosen fontos helyet foglal el. Maga a m(ifaj az nyugati kultura
egyik legnagyobb alkotasa, Mozart — da Ponte Don Giovannija pedig a legnagyobb mdi.
Az elméleti szempontbdl is targyalt klasszikus opera mellett Pressburger alaposan
elemezte a Singspielt és az operettet is.

Az 6todik blokk a szinhaz széles értelemben vett helyére vonatkozik: Pressburger
olyan mddon kivanta ezt targyalni, hogy az ne csak az éplletre vagy szabad térre
vonatkozzon (mint hagyomdanyosan tekintették), hanem az un. mechanikus eszkézokre,
mint a televizid, radio, hanglemez is. Végil a tanultak kreativ alkalmazasat varta el a
hallgatoktdl, jellemz6 mddon pluralis maiestatist! hasznalva, hogy ,maguktdl irjunk
valamit, vagy hozzunk létre valami szinhdzi eseményt.” (A drdma tudomdnya, 152-153)
Néhany perccel kés6bb még batrabb és batoritébb kijelentést tett: , A célom az, hogy ha
van maguk kozott egy Moliere vagy egy Shakespeare, az felfedezze magaban, ami benne
rejlik.” De ha valaki a szinhdzi hagyomanyt felhasznalva kivanja magat kifejezni, annak
tudnia kell, hogy kétezer éves civilizacidonk mit hozott Iétre abban a mdfajban, amit
szinhaznak neveziink.

A szinhaz a vilag minden részén létezik, de nem derilt még ki, hogy az el6adas alatt
az agy melyik része aktivizalodik. Funkcidja az emberi egylittlét nagy kérdéseivel vald
foglalkozas, a réluk szél6 vita. A dramaturgia legnehezebben megvalésithaté eleme a dia-
logos, a szavakon keresztiil |étrehozott kapcsolat. Ez ketts irdnyu: egyrészt a szerz6
szerepl8it a maguk mddjan szdlaltatja meg, masrészt minden hangon keresztil 6 beszél
kozonségével. A dialdgusban vald gondolkodas Iényege annak tudatban tartasa, hogy az
En mellett van Masik: ,,...erkdlcsi erd és képzelSers kell ahhoz, hogy tudassam
dnmagammal, hogy |étezik valaki mas is rajtam kiviil... Ki vagyok En és ki vagy Te ... mit
akarok mondani neked, aki nem én vagyok” (A drama tudomdnya, 158). Ha az iro,
els6sorban a dramaird el tud képzelni egy személyt és ebbdl el tud vonatkoztatni egy
személyiséget, akkor képes lehet arra, hogy tullépjen a maga Enjén, atkoltdzzon a
masikba, aki a néz6k el6tt all. Ezen alapszik a szinhdz. A jungi pszicholégia tipoldgidja
szerint az egyik szerz6 (példdul Lope de Vega) a vilag fontos szereplGjének képzelve magat
sajat belsé vilagaba merdl, s Ujat keres, a masik a vilagtdl varja személyisége kiformalasat,
a kulonboz6 szituacidkhoz alkalmazkodik, nem keresi az ujat (Corneille). ,Amikor
olvastam, azt gondoltam, Jung itt rélam beszél.” (A drdma tudomdnya, 157). Az egyik
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vagy masik csoporthoz tartozas nem jelent egyben mivészi minGséget is.

A szinhaznak az emberi lét és nyelvi 6szton ilyen mély rétegére vald alapozdsa szamos
elvi és gyakorlati kovetkezménnyel jar. A vallassal, a ritussal valé kapcsolatanak
példdiként elsGsorban az antik gorog és a gyilkossagot, csonkitdst nyilt szinen is dbrazold
romai el6addsok szolgalnak. Az 6rokolt nyelvi 6szton az éhség, az alvas és a szexualitas
irdnti vagyhoz hasonlé. Az én és te drdmai viszonydnak nyelvi szempontu elemzése
tobbszor visszatért az el6adasok soran. A nem anyanyelviikon lett jelentds irék (mint 6
maga vagy H. Pinter, Stoppard, Nabokov, Beckett, stb.) mellett viszonylag részletesen
sz6lt a nyelviség apropdjan a Triesztben (Pressburger vdlasztott varosaban) hosszabb
ideig élt James Joyce 14 kilonbo6z6 nyelvbél vett szavakbdl allé Ulyssesrél és Finnegan
42 nyelven abrazolt ébredésérdl.

Ebben a perspektivaban kilondsen figyelemre méltd az el6adé maximalis nyitottsaga
a nyelvet nélkiil6z6 szinhdz irdant. A hetedik alkalommal elején, majd kés6bb is,
osszefoglalta, milyen szinpadi tevékenységek értend6k e fejezet alatt: pantomim, tanc
(keleti népeké is), vizudlis szinhaz, Beckett, Handke, Pina Bausch.

Az el6adasok sordn szamos alkalommal elemezte, illetve utalasszerlien bevonta a
targyalt témaba az altala elGszeretettel mivelt radids szinhazat és a filmet. A kor filozofiai
és nyelvelméleti irdnyait is kit(in6en ismerte, s roviden bemutatta Georg Steinert, Hans-
Georg Gadamert (személyes taldlkozasukra is utalt), Noam Chomskyt, Steven Pinkert,
Jacques Derridat és mdsokat. Témajahoz szorosan ragaszkodva, mégis széles
panoramajdba illesztve mutatta fel a hallgatéinak az ezredfordulé szellemi allapotat és
torekvéseit.

A mélyen atélt és lelkében mély nyomot hagyd alkalmak egyik utolsé 6rajan, bar
akarta folytatni e munkat, végsé — és tegylik hozza: bolcs — lizenetet akart hagyni a
fiataloknak: ,szerintem ... a szinhaz, film, stb. nélkiil fog még mikddni az ember a foldon,
de nem lehet tudni, hogy milyen emberi lényrdl lesz sz, amikor ezek a dolgok mar nem
lesznek. Fogalmunk sem lehet arrdl, hogy milyen valtozason fog keresztilmenni az
emberiség a kovetkez6 néhany évben és évtizedben, mikor a tudomdany mar olyan
dolgokat tud el6teremteni, hogy ujfajta Iények sziletnek. Hogy mi lesz a szinhazbdl, mi
lesz a filmbdl, mi lesz a m(ivészetbdl, azt nem lehet tudni, de ebben a 3000 évben,
mélyen meg vagyok gy6z6dve arrdl, hogy ez a dolog, amit ugy hivunk, hogy mivészet és
a tudomany, ez vitte az emberiséget a maga utjan, és nem a hatalom.” (A drama
tudomdnya, 285)

2013. A tizedik alkalommal Pressburger viszonylag részletesen beszélt az 1910-ben,
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23 évesen ongyilkossagot elkovet zsenialis goriziai filozéfusrdl, Carlo Michelstaedterrdl
(A drédma tudomdnya, 271-272). Koradbban irt mve (La coscienza sensibile),? illetve az
el6adasok soran emlitett 13 évvel azel6tti irdsa alapjan a kovetkezd évben filmet akart
késziteni (Claudio Magris Egy mdsik tenger cim(i regényére is utalva) a kétféle
embertipusrdl: a hazugsag nélkili, 6nmagahoz h{, Gszinte, illetve, vele szemben a masik,
a személyiségét eltorzitd ember ellentétérdl. Azt is emlitette, szandékaban all magyarul
is kiadatni a sok nyelven mar ismert La persuasione e la rettoricdt. Az igéret
beteljesitésére 13 évet kellett varni. A meggy6z6dés és a retorikdt, Ordogh Eva
forditasaban, 2013-ban a szegedi egyetem olasz tanszéke szakmai el6készitése utdn a
Medicina kiadd jelentette meg.® A magyar kiadas el8szavat 6 irta: az Egy huszéves
filozofus belép a térténelembe zarémondata ,A felelGs gondolkodas nem halt meg”. (Il
pensiero responsabile non & morto.)

2017. Epilégus: Az utrechti és a szegedi tudomanyegyetem a budapesti olasz kulturdlis
intézet egylittmUkodésével 2017. majus 29-30-an konferenciat szervezett ,Magyarorszag
és Olaszorszag kozott. Tisztelet Giorgio Pressburgernek és Claudio Magrisnak” cimmel. A
szegedi a tizedik volt az olasz zsidé irodalomrél széldk kozil (International Conferences
on Jewish Italian literature, ICOJIL), amelyre a fGszerepl6t is meghivtuk. A réla szo6lé
tudomanyos értekezleten betegsége miatt mar nem tudott részt venni. (Kirtosi Katalin
ezen a konferencidn szamolt be a Pressburger-6rakrél.) Idézem két nekem cimzett, de
minden résztvevéknek sz6l6 levelét:

2017. majus 21. (vasarnap) 20.06

Kedves Jozsef

k0sz6nOm az emailt és a meghivast, nem tudod elképzelni mennyire 6riliink neki és
mennyire meg vagyunk tisztelve. A program nagyszerU, egész életemben emlékezni
fogok ra, és visszagondolok a honoris causa cim kapcsan rendezett Gnneplésre. Meg kell
mondanom, mind én, mind Viviana* orvosi kezelés alatt lesziink azokon a napokon és
semmiképpen sem tudunk egy ilyen hosszu utazasra vallalkozni sem autdval, sem
replilégéppel. Sajnos, igy allnak a dolgok és nem kibuvérdél van sz6. Reméljik, hamar

2 Giorgio Pressburger, La coscienza sensibile (Rizzoli, 1997).

3 Carlo Michelstaedter, A meggyézédés és a retorika, ford. Ordégh Eva (Budapest: Medicina
Koényvkiadd, 2013).

4 [Viviana de Grisogono, 1947-2018, G.P. felesége, Claudio Magris unokatestvére — P.J.]
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tullesziink rajta. Kérlek, koszontsd nevemben baratainkat, az intézmények képviselgit és
mondd el, hogyan allnak a dolgok. Ismét mindent koszénodk neked, testvéri olelésemet
kuldém neked és szivélyes tidvozletemet a feleségednek és Bernardellinek®.

Giorgio Pressburger

2017. mdjus 28. (vasarnap) 17.12.

Kedves Jozsef,

rendkivili médon bant, hogy nem tudok részt venni az engem kozelrél érinté
eseményen, forrd Udvozletemet és kdszonetemet kiuldom a szegedi és budapesti
szervezGknek és résztvev6knek. Emlékezetemben 6rzom és mindig szeretettel gondolok
a veletek toltott napokra, igaz és hi baratok, vissza fogok térni, hogy lathassam a kedves
helyeket, mihelyt egészségi dllapotom ezt lehetévé teszi.

Addig is arra kérlek, ti is Grizzétek meg az emlékemet, és ne sz(injék meg az a meleg
szeretet, amelyet mindig kifejeztetek iranyomban, s amit én érzek irantatok.

Cari saluti, Giorgio Pressburger
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A DOM TERI LATVANYVILAG FORMALOI
VARGA MATYAS, CSIKOS ATTILA?

KOVACS AGNES

VARGA MATYAS

A szabadtéri szinjatszds meghatarozé eleme a hely szellemiségét sugdrzé vizualitds. Nem
lehet véletlen, hogy a mult szdzad els6é felében sziiletett, maig életképes szabadtéri
szinhdzak tobbsége kultikus helyen jott |étre. A salzburgi dom, a veronai aréna, a gyulai var,
a zsambéki romtemplom vagy Szeged legrégibb miiemléke, a kordbbi évszazadok szegedi
polgdrainak orok almat 6rz6 Domotor torony koré épitett DOm tér szinjatékai mindig
kozvetitenek valamit az 6sok Uzenetébdl. A kozeg szellemisége életre hivja, segiti
megvalésulni a latvanyt, a szinhazi attrakciét. Szamtalan alkalommal tapasztalhattuk a
Fogadalmi templom el6tt, hogy a készinhazi verzié valamiféle emelkedettséget, plusz
toltést, néha ironikus felhangokat kap a szabadtéri véltozatban, kitdgulnak dimenziéi.
Ugyanakkor az el6adds részletszépségei — a mlvész szemvillandsa, a jelmezek csipkéje, a
varfalak mivessége —, bar itt is fontosak lehetnek, kevésbé hangsulyosak. A tér katlanjaban
a hatalmas néz6tér egylitt l1élegzése mdsfajta minbséget, szinhdzi néplinnepélyt hoz létre,
amelynek eszkoztarat, torvényszerliségeit jol kell ismernie annak, aki alkotéként a DOm
térre lép.

1 Az el6adds Power Point formaban, 80 didval illusztralva hangzott el a Tér, miivészet, szellemiség cim(,
2014. marcius 27-28-én rendezett tudomanyos konferencian. Megjelent a Tér, miivészet, szellemiség cim(i
konferencia-kotetben (Szegedi Szabadtéri Jatékok, 2014).
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Varga Matyas, a ,Dom tér festGjének” munkdssaga a Szabadtéri Jatékok torténetérdl
atfogd képet ad. 1936-t6l a Kolozsvar szellemi életét iranyitd, onnan haza hivott,
elméletben is kivald szakember, Janovics Jend irdnyitasaval alakitottak ki annak a
tomegvonzo, tobb mifaju népszinhdznak a mdsorpolitikajat, amely maig is életképes a
Dom téren: ,Szeged nem magyar Salzburg, és ne is torekedjék az lenni... Testesitse meg a
magyar gondolatot, legyen tolmdacsa a magyar szellemi életnek, tolmacsoldi pedig magyar
mUvészek legyenek.” Az ember tragédidja és az olasz operdk mellé felsorakoztattak az
akkori kortars magyar szinhazi torekvéseket, a Hdry Jdnost, a Jdnos vitézt, Herczeg Ferenc
Bizdncat. Varga Mdatyas a nagyszabasu diszletek el&allitasaban is tevékeny részt vallalt,
egyre jobban megismerte a szabadtér lehetGségeit, a jatékba bevonta a kivilagitott
templomot, de gyakran mikodteti az egész teret is. Lovas huszar-attak zajlik a néz6tér
mellett, a szinpaddal szemben, a csillagvizsgdlébdl kémlelik az eget a Jdnos vitéz francia
udvaraban. Az ekkortdjt Szegeden m(ikods, a Dém téri szinjatszas lehet&ségeit Hevesi
Sandorral szemben is védé Németh Antallal, még 1935-ben, egy , korbe forgd” nézéteret is
terveztek a Tragédidhoz. Bar ez az el6adas nem valdsult meg és Németh Antal sajnos soha
nem rendezett a téren, a makett tobb kilfoldi szinhaztechnikai kidllitdson sikert aratott.

A harmincas évek nagyszabasu vizioi utan, 1959-t6l a Szabadtéri latvanyvilaganak
varazsléja — a budapesti Nemzeti Szinhaz vezetd tervezdi gyakorlataval a hata mogott —
korszakokat ativelSen dlmodhatta az alapmlivek sorat az dridsszinpadra. O képviselte a
folyamatossagot a mivészeti vezetésben; a Bizdnc '36-0s vazlatrajzaba 6sztonosen rajzolta

/////

11111

adottsagokat, tudta, hogy a Dém égbe hasitd, kett8s tornya, tdmege milyen m(ivészi
kihivast jelent, s hogy mindez hogyan simithaté egyiptomi piramissa, reneszansz varra,
spanyol arénava, Nilus-parti vagy Tisza-parti jelenetté.

szinhazakban. A Jatékok elsé korszakaban — Hont/Buday Gyorgy és Banffy Miklds/Fulop-
Olah latvanyvizidit koévetéen — 1936-tdl, Janovics Jend, Hont Ferenc, Kiss Ferenc
rendezéseihez 6 taldlja ki az azonos alapokon nyugvé, de mégis folyamatosan valtozd
diszletkonstrukcidkat. Az 1960-as Major-rendezés klasszikus pdrosa, Basti Lajos, Lukacs
Margit Addm és Evaja koré a hattér vetitett kédrendszere biztonsdggal idézte meg a
szellemes, monumentalis, a Dom ardnyaihoz tokéletesen illeszked6 arénaszinpadon a
jelenetek korat, hangulatat. gy m(ikodoétt a '76-os Szinetar-rendezés latvanyvilaga is.
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Megujuldsi készségét mutatja, hogy a hatvanas évek végén Madach Mdzesét, Sinkovits
Imre karizmatikus alakitasanak tereit szinte csupdn vilagitasi eszk6zokkel oldotta meg.

A kedvenc klasszikusokat, a Bdnk bdnt, a Hunyadit is tobbfajta megkdzelitésben
almodhatta meg: Simandy Jézsef vallomasa szerint 1961-ben, ebben a diszletben, a
Domszinpad hatalmas operatabldjaban a ,szegedi égbolt alatt lettem igazan Bank”.

1936 és 1996 kozott aktivan ,jelen van” a téren, hat évtized dramdinak (Az ember
tragédidja, Herczeg Ferenc Bizdnca, a Modzes, lllyés Ddézsdja, Kods Karoly Budai Nagy
Antalja, Vorosmarty-tél a Czillei és a Hunyadiak), daljatékainak (Jdnos vitéz, Hdary Janos,
Csinom Palkd, Vidroczki, Ciganybdrd, Mosoly orszdga) szimultan szinpadat tervezte. A
rendezdi latomas leforditasa a Szabadtéri Jatékok ellentmondasos lehetGségrendszerére,
szinpadtechnikai adottsdgaira mindig a rendezékkel valé dramaturgiai ihletés(i egydtt
gondolkodast kovetelt.

Az 1959 utdni Vaszy-korszak legendas operdinak is 6 a megalmoddja. Az Aida, a Carmen,
a Parasztbecsiilet/Bajazzok, a Fidelio, a Falstaff és majd az 1989-es Turandot tereiben,
ahogy Gregor Jozsef mondta, ,,mindig jol szélt a hang”. Varga Matyas ismerte a titkot, hogy
»ezen a szinpadon a képek kitarulkoznak, kapcsolatot tudnak teremteni a végtelen vilaggal,
atorténelmi képek teret kapnak.” A Ruszt J6zsef rendezte A mosoly orszdga és a csoddlatos,
szecesszios Szinetdr-féle Turandot (Munoz, Adelaide Negri, Tokody, Gregor) megfordulé
kocsikra épiilt, lehetévé téve a jatékrend naponkénti valtasat.

A gazdasagosan mikodtethetd diszletek korizlésnek megfelel§, festett vasznai, diszitése
mogott mindig ott van a ragyogd térszerkezet, ahol minden szerepl6ének megvan a
dramaturgiailag indokolt helye.

Orok ifjan, 80 éves kora koriil rockoperdak, az é16 zenekaros Istvdn, a kirdly és a Bestia
freskdéit hozta biztonsdggal, majd hat év mulva, a Csodaszarvas nemzedékvaltéd
6smitoszaval, egy elhullott szarvasagancsot, letorott, kopar fadgat abrazold, hatalmas jellel
elbucsuzott a tért6l. Egyenrangu alkotétdrsa volt a rendez6knek: 26 évesen Janovics
Jen6ének, Hont Ferencnek, késébb Mikd Andrasnak, Major Tamdasnak, Szinetar Miklésnak,
Vamos Laszldnak, Ruszt Jozsefnek, Horvath Zoltdnnak, Koltay Gabornak, Novak Ferencnek.

VARGA MATYAS (1910-2002) TERVEI A DOM TEREN

1936. Madach Imre: Az ember tragédidja (drdma), Herczeg Ferenc: Bizdnc (torténelmi
szinm{), Kacsoh Pongrac: Jdnos vitéz (daljaték)
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1937. Maddach Imre: Az ember tragédidja (drama), Kacsoh Pongrac: Jdnos vitéz (daljaték),
Berczelly Anzelm Karoly: Fekete Mdria (misztériumdrama), Herczeg Ferenc: Bizdnc
(torténelmi szinm)

1938. Madach Imre: Az ember tragédidja (drama), Kodaly Zoltan: Hdry Janos (daljaték),
Herczeg Ferenc: Bizdnc (torténelmi szinmdi), Ujhdzy Gydrgy: Istvdn kirdly népe (drama)
1939. Voinovich Géza: Magyar passio (misztérium), Herczeg Ferenc: Bizdnc (szinmd),
Madach Imre: Az ember tragédidja (drama)

1959. Erkel Ferenc: Hunyadi LdszId (opera), K&s Karoly: Budai Nagy Antal (drama)

1960. Farkas Ferenc: Csinom Palké (daljaték), Madach Imre: Az ember tragédidja (drama)
1961. Erkel Ferenc: Bdnk bdn (opera)

1963. Giuseppe Verdi: A trubadir (opera), Magyar rapszddia (All. Népi Egyiittes)

1964. Farkas Ferenc: Vidrdczki (opera)

1966. Kodaly Zoltan: Hdry Jdnos (daljaték)

1967. Erkel Ferenc: Hunyadi LdszI6 (opera)

1968. Giuseppe Verdi: Aida (opera)

1969. Georges Bizet: Carmen (opera)

1970. Pietro Mascagni: Parasztbecsiilet (opera), Leoncavallo: Bajazzdk (opera)

1971. lllyés Gyula: Dézsa (drdma), Farkas Ferenc: Csinom Palké

1972. Strauss: A cigdnybdro (operett)

1973. Madach Imre: Mdzes (dramai kdltemény)

1974. Vorosmarty Mihaly: Czillei és a Hunyadiak

1975. Ludwig van Beethoven: Fidelio (opera)

1976. Madach Imre: Az ember tragédidja

1978. Erkel Ferenc: Hunyadi LdszIo (felujitas)

1980. Giuseppe Verdi: Falstaff (opera), Georges Bizet: Carmen (opera)

1982. Strauss: A cigdnybdro (operett)

1983-1984. Erkel Ferenc: Hunyadi LdszI6 (opera)

1988-1989. Szakcsi Lakatos Béla — Csemer Géza: A bestia (rockopera)

1989-1990. Lehar Ferenc: A mosoly orszdga

1989, 1991. Giacomo Puccini: Turandot

1990. Szérényi Laszlé — Brédy Janos: Istvdn, a kirdly

1996. Rossa-Novak: A csodaszarvas
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CSIKOS ATTILA

A magyar diszletkultura 70-es kozepén jelentkezé fordulatszer megujulasaig csak néhany
tervezd vallalkozott a sokak szerint megoldhatatlan feladatra: a Dém homlokzatanak
klinkertéglai, fehér kécsipkéi elé szinhazat varazsolni. A déli napon, izzé katlanban diszletet
épiteni, hideg szemerkél6 es6ben hajnalig , vilagitéprdobazni”.

Varga Matyds neve mellett a masik ,nagy oreg”, a szintén mindkét korszakban alkotd,
zsenidlis Filop Zoltan, az Operahazhoz kot6dd, lendiletes Forray Gdabor, a kivételes
szcenikai tudasu Baké Joézsef, a szegedi klasszis, Sdndor Lajos s a fiatalabb generacié
képvisel6jeként a Varga tanitvanynak is szamitdé Székely Ldaszl6 neve tlinik fel
leggyakrabban a szinlapokon.

A 70-es évek kozepétdl aztan valtozni latszik a szinhazak latvanyvildga, a diszlet
illusztrativ funkcidja helyett a jatéktér, a térszervezés kap hangsulyt. Szaporodnak a
l[dtomasos, a hangulati hatdsokat is feler6sit6 kompozicidk.

Elkezd6dik a diszlettervezés Onmegvaldsité harcdnak maig tarté folyamata,
képzémilvészek, épitészek veszik at a szinhazi diszletmlhelyeket. Bar a Dém tér Orzi
konzervativ jellegét, felvallaltan nem kisérletez6 helyszin, Szegeden is tovabb bévil a
tervezénévsor. A Maddch, a Vigszinhaz vagy a Nemzeti produkcidira épitkezé el6adasokban
feltlinnek az Uj nevek, leggyakrabban a fest6i vénaju Fehér Mikldsé, sajnos csak '94-ig, de
a mindig friss szemléletli Gotz Béla konstruktiv térszerkezetei, Csanyi Arpad célszerd,
expressziv hatasu latvanyelemei még az ezredforduld utan is. A képzémdivész Vilt Tibor '77-
ben a Lear kirdly hatalmas k6kockait szoborja meg, a babos Kods Ivan egységes diszlet- és
jelmezvilagot teremt a Jdnos vitéznek, 1980-ban Kass Janos feszegeti egy hatalmas
toronybdl leomld ciganykendével a szinpadi tér lehetbségeit a Piros karavdnban, s a filmes
Vayer Tamas, a rendezd Vamos LaszIo is probdlja sajat latomasait szinpadra vetiteni (Tréjai
nék, 1970; Romeo és Julia, 1972; Bdank bdn, 1976).

Mogottik all, ha kell szcenikusként is, a térre az 1976-os Cigdnybdrdval bevonuld,
épitémuvészeti diplomaval rendelkez6 Csikés Attila, aki ezekt6l az évektdl kezdve a
Szabadtéri Jatékok egyik legfoglalkoztatottabb tervezéje lesz. O az, aki a hetvenes évek
alkotdi kozil szinte folyamatosan ott van a téren, karakteres meghatarozdja az utdbbi
harminc év latvanylegendainak.

Az abban az id6ben még nagy feltlinést kelté bayreuthi Wagner-szentélyben toltott
tanuléévei végén lesz Horvath Zoltan tervezGpartnere a még régi sztarokat felvonultatd
Cigdnybdronak (Szaffi szerepében Hazy Erzsébet). A felvidéki, erdélyi szarmazasu szilék, a
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mUvészetek irdnti szeretet, melyet szavalassal, szinjatszdssal teljesitett ki. A kozépiskola
évei alatt fordult figyelme a rajzolds felé. Ebben nagy szerepe volt az akkor fénykorat él6
Jozsef Attila Szinhaz tervezGjének, a sokoldald Neogrady Miklésnak, akitél a naturalis-
aprolékos dbrdzolds technikai mesterfogdsain kivil a szinhdzmdvészet iranti
elkotelezettséget is elsajatitotta. Tizenhat évesen mar teljes diszletet tervez egy amatér
operett produkcidnak, és ott téblabol mestere mellett a szinhaz mlhelyében, diszitéként,
vilagositoként, asszisztensként. Kdzben kitartdan felvételizik a diszlet szakra, mig aztan az
Iparm(ivészetin induld, a Candilis-iskolan alapulé épitémlivészeti szakot szinte ,, neki talaljak
ki”. Epitész hallgatoként a legendds Egyetemi Szinpaddal 1965-ben a nancy-i fesztivélon, a
Ruszt Jozsef rendezte Karnydnéra kilondijat kapnak. Ez volt az ajanlélevél Bayreuth-ba.

Wolfgang Wagner hozza az ligyes kezl, szinte a diszletm(helyben éI6 fiatalembert
helyzetbe, mellette asszisztalhatja végig az 1965 és 1975 kozotti legjelentésebb Wagner
produkciok megsziiletését, az ,Uj-Bayreuth” végss egyszeriiség, az absztrakcié felé elvitt
szini formait. Kozben mar akkor megismerkedhet a német operaszinpadok hozzank késébb
begyl(r(iz6 tendencidival, Otto Schenk, Harry Kupfer, Gotz Friedrich rendezéseivel.

Hazatérve az Operahazi miterem varja, ahol a szcenikusi feladatok mellett 6nallé
tervezéssel is bemutatkozhat. 1979-t6l el6bb a Népszinhdz, 1983-tél a Nemzeti Szinhaz
vezetd tervezdje lesz. Ezekben az években olyan rendezék terelik a figyelmét a dramai terek
megformaldsara, mint az Egyetemi Szinpadon megismert Ruszt Jézsef. Shakespeare-
dramadk, modern nyugati szerz6k szinrevitelében lesz alkotétarsa Vamos Laszlénak, Kerényi
Imrének. Mintegy tizenhat produkciot a Szegedi Nemzeti Szinhazban jegyez.

S hogy a DAm téri tervezéseire fékuszaljunk, éppen Ruszt szertartdsszinhaza az, amihez
el6bb "80-ban, Paskandi Géza Kdlmdn kirdlydban, majd ‘81-ben Schiller Tell Vilmosaban
prébal a nagy torténelmi tablok helyett olyan csévazas, tobbszintes, fényeffektes, lovas
bevonuldsos latvanykompoziciét biztositani, amely szimultdn képes befogadni a m
valamennyi jelenetét. Ezt teszi a Kacsdh-operettben a Rdkdcziban (Horvath Zoltannal) is,
melyet a es6aztatta probanapok, a térdig éré vizben Uszé DOm alatti 6lt6z6k is sujtanak.
Valahol térvényszer(, hogy az olyan latomasos szinhdazi rendezék, mint VAmos LaszIld, Ruszt
Jézsef vagy '86-ban, a Jézus Krisztus Szupersztart rendezd Szikora Janos ratalaljanak, és
tobb elGadasra is szovetséget kdssenek az egységes, jol tagolt tereket, a Dédmmal nem
vitatkozd, igényesen megmunkalt fellileteket tervez6 Csikds Attilaval. A rockopera
filmszer(i vagdsai, a kddbe vesz6, szirrealisztikus bibliai képek és a satorral fedett modern
show-szinpad ellentétpdrja a korszerl fénytechnika soha nem [atott arzenadljanak
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kolcsonzését koveteli ki a Ddm téren, s egyben felveti a Szabadtéri halaszthatatlan
szinpadtechnikai és néz6téri megujitasat. Kézben az Operahdz tervezéjeként hivatalbdl djra
a zenés szinhaz elkotelezettje lesz, de rendszeresen tervez mas szinhazaknak is. 1987-ben
a Webber Requiem és Tolcsvay Magyar miséjének latvanyrendez6jeként népmlivészeti
motivumu margitszigeti alapdiszlete jol funkcional a DOm téren is, és megnyitja a tobb
helyszines koprodukcidk sorozatat.

1990-ben, a megujuld operahdzi vezetéssel, a fiatal Nagy Viktorral gondolja uUjra a
Hunyadi Laszlé helyszineit. A magasba ivel6 rusztikus gerendadiszlethez, jél illeszkednek
Ratkai Erzsébet veretes, tobbrétegl jelmezei. 1991-ben, par héttel a Madach Szinhaz
Mdria evangéliumdnak bemutatdja utan, kialon a térre késziti el egy katedrdlis
gyonyorlséges ,félbe torott”, aranybarna boltiveit. Janos latomdsa, Maria
mennybemenetele a templom el6tt mas eszkozokkel kapraztatja el a néz6t, mint a
készinhdazban.

A szabadtéri keretei a nagyszabasu, latvanyos diszletek kidllitasat, az operael6adasokon
is egyre inkdbb megkovetelt, hosszabb prébaidészakot igényl6, kidolgozott,
egylUttesmunkdat nem teszik lehet6vé. A két-harom elGadasra létrehozott, esetleg netan
visszatérs szuperprodukcio visszaélés nemcsak az anyagiakkal, de a mivészek energiajaval,
a befektetett munkaval is, ezért elkezd6dik az egylitt-gondolkodds az Operahdzzal.

Mdrpedig a '92-ben tervbe vett Carmen igényli az 6sszehangoltan miikédd, mozgalmas
l[atvanyvildgot. Nagy Viktorral és a koreografus Fodor Antallal tancos, ,musicales”
operadramat terveznek. A ,hacienddk mediterran vilagat félkorives tabléra folmagasitd
arénaszelet olyan jél sikerilt, hogy a Szabadtéri tobb kilfoldi turnét is lebonyolitott a
produkcidval. A diszlet-jelmez-kellék arzendl is 6nallé életet élt, német, svajci és lengyel
fesztivalokra kérték kolcson” — emlékezett ra Nikolényi Istvan a Szabadtéri Jatékok
kézikonyvében. A vildgsztarokat (Gail Gilmour, Mario Malagnini, Tokody llona, Jose
Carreras) kiszolgdlo, remekiil vildgithato, lIényegében egyterd, de sokat tudd konstrukcid
tobbszor visszatért a térre, még tiz év multdn, 2002-ben is illuzidkelt6 volt. Kozben
alapdiszletként funkcionadlt, tujakkal, fényekkel dekordlva szamos galaestnek adott
reprezentativ hatteret.

Igazi szélesvasznu szabadtéri latvany volt a kovetkezé év (1993) Aiddja, a , kozepe” év
kézben — még jelenleg is — az Operahdz szinpadan m(ikédik. A bevalt alkotdéi harmas, Nagy
Viktor, Csikds Attila, Vago Nelly most is rendkiviil nagyszabasu, elemekbdl épitkezd, kiilfoldi
fesztivalokon is forgalomképes produkciét hoz létre, ami ugyancsak tobb évados. 1997
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utan, még 2003-ban is ragyogd el6adds sziletik a hatalmas, zenére mozduld, cizellaltan
faragott k6tombok kozott.

Ekkorra mar, a korszellemnek megfeleléen, a Szabadtérin eluralkodott a
monumentalitds. A szinhdzmlvészet ,népstadionjdban” nem tudott lépést tartani a
fejl6édéssel a szinpadtechnika, a vildgszabadalomként nyilvdn tartott hangkésleltet6
berendezés a néz6k alatt, egy népradid hangjan szdlalt meg. Enyvet f6ztek a templom
bejdratdnal, helyben tortént a diszletgyartas. A lebonthatatlan vasmonstrum, a hétezres
nézGtér egész évben uralta a vilagszép teret, vildgosité torony vaskapcsai kapaszkodtak a
varos legrégibb miiemléke, a Démotdr torony a faldba. Oltdzéfolyosd épiilt a templom
bejadrata ald, korabbi évszdzadok szegedi polgarainak o6rok almat zavarta a
templomalapokba maré gyokereteresztés. Tulterjeszkedett a téren a Szabadtéri.

1994-ben aztan egy huszdrvagassal a varos és a Jatékok vezetése kozponti segitség
nélkil megcsinalja a mobil néz6tér- és szinpadrekonstrukciot. A Dom teret felszabadité
nézG6tércsere a latvanyosabb attrakcid, végre kikeriil a Domotor-torony a vilagositéd tornyok
fogsadgdbdl, de a szinpadtechnika megujitasa legaldbb olyan halaszthatatlan és kétszer
olyan koltséges volt. A régi szenes lampdk helyére korszer(i, programozhatd lampapark,
vilagositd pult kertilt, megéplilt a forgdszinpad, a nézbtéri raktarbazis diszletraktarként is
funkcional. A kilencvenes évek kozepén Eurdpa egyik legkorszerlbb szabadtéri
jatszohelyeként miikddhet a Dom tér. Az épitész Csikods Attila is dlmodozik, még a néz6tér
és a szinpad nyithaté-csukhatd fedésére is hoz terveket, nem is olyan dragdk, de hat addig
nyujtozkodj... Egy Operahazi produkcid szegedi valtozata, a Bdnk bdn avatja a megujult
jatszéhelyet, szinhazi figgdnnyel, vallaltan az illiziészinhaz szcenikai gesztusaival, a Bank-
Gertrudisz-parbaj elemien er6s képeivel. Mindezt latvanyvilagaban is az opera
szlletésének koraba helyezik a rendezé Kerényi Imrével és az egyik legkedvesebb
alkototarssal, a jelmezes Vagd Nellyvel.

Még ebben az évben a mar operahdzi férendez6 Vamos tanar urral masfajta
megkozelitésben allitjdk szinpadra Verdi Ottelojat, melynek Pesten és a DOm téren is
m(ikddnie kell, s melynek kiallitasat a kritika is pazarnak itéli. A szinpadra érkez8 hatalmas
hajé, orrdn a hazatéré§ gy6ztessel, a vilagsztar Ottelo-Checcelével, a félkorives
palotaoromzat, a lugas, a templombejarat f6l6tti Maria szobor motivumai jelenéshordozé
funkcidik mellett remek jatéktereket biztositanak a tlzkorusnak, természetkozelséget,
intimitast a Tokody-Desdemondval énekelt szerelmi kettGsnek, killonos ahitatot az Ave
Marianak. Mar a forgd, korszerl szinpadtechnika is segiti, hogy a megszokott
Osszefliggéseikb6l kiszakitott valdsagelemek egységes képzémdlvészeti latvanyt
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teremtsenek, megsziintessék a kint és a bent paradoxonait, a szinpadi valdsagot kitagitsak
a DOm két tornya kozott feszil6 égboltig.

Vamos LdaszIl6 (sajnos utolsé) végsOkig letisztult rendezésére, az Operahazzal kozos
Trubadurra a kovetkez6 évben kerll sor. Itt is szimbdlumrendszert mikoddtetnek, a
bosszudrdma Rodin Pokol kapujdnak érzékenyen plasztikazott, felnagyitott masa el6tt
torténik. A patindzott, sotétzold falakat jol ellenpontozzak Azucena latomasdnak
langnyelvei, Vagd Nelly élénk szinvilagu ciganyjelmezei.

1996-ban visszatér a Carmen, ’97-ben az Aida. Erdekes az 6sszevetés a DOm tértél ekkor
blucsuzé Varga Matyas korabbi diszleteivel, meglepéen hasonlé a gondolkodasméd, a
térszervezés, a DOm tomegének tovabb épitése. De a fiatalabb pdlyatars a korszer(
szinpadtechnika jévoltdbol mar atértelmezheti a tereket, a Carmen szimbolikus arénaja
kifordul, koral oleli a szinpadot, s a kbzepén dalol-tdncol Carmen a végzete felé. Az Aida
sziklabortone zenedramaturgiai pontossaggal mozdulhat el6re, expondlja a halalba szédilé
szerelmespart s a folottiik imat mormold Amnerist.

Csikos Attilanak pedig egy Uj sikeres sorozata kezd6dik az akkori Nemzeti Szinhazzal,
Iglédi Istvan rendezésében, Szorényi muveibdl: A kidtkozott, Kun Laszld kiraly tragikus
élete, ,,drdmai jambusokban sok zenével, énekkel”. A folklérbdl meritkez6, mégis mai
hangzdsu, ,szorényis” zenei vildg ellentmondasa a tervez6knek is kihivas. Megint
jelrendszerben gondolkodnak, a hatalmas koronakupoldt rock koncertek vilagitasi
rendszere ékkovezi, s fények jatéka teremt hol a Ddmmal egybeolvadé katedralist, hol
papai trontermet, vagy borul sotéten a kun Edua és Laszlé szarnyald dallamu kettdse folé.
Ez az elem is tObbéletli lesz, szerepet kap kés6bb a Veled, Uram! bemutatéjan az
esztergomi Bazilika tovében kialakitott szabadtéri aréndban, és visszatér Szegedre az Uj
évezredben Szorényi Trildgidjanak szerves részeként.

1998 Csikds-évad lett a DOm téren, harom produkciod is az 6vé. Valtoznak a szinhazi
vezetlk, (az operahdzi Salome, majd a Zsivagod, s a Jézus Krisztus Szupersztdr utan) most
mint U] szegedi m(ivészeti vezet6vel dolgozhat egyitt Szikora Janossal, egy szabadtéris
alapmdvon, a Hdry Jdnoson, amely a k6észinhazban majd mas értékeit csillogtatva él tovabb.
Hatalmas a [atomas, groteszk latasméddal, a Kortars Balett mozgasvilaganak segitségével
vetitik a néz6k elé a magyarsag sorskérdéseit héfuvast és valddi buzamezét, a ,,nagyabonyi
Burgot” és az ,abonyi kett6t” jelképez6 Dém tornyokat viziondld képekben. A Seregi-
baletteken is edz6dott Csikds Attildnak otthona a tancszinpad: a szikrdzé kardos
toborzoénak, a fiatalon elhunyt, mar csillagokkal tancold Kaszds Attila izes-hetyke Haryjanak
van tere a magasba emelkedni.
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Uj alkototarsakkal, Kerényi Miklés Gaborral és Janoskuti Martaval késziil a Verdi-
repertodr bdévitéseként, Ujra kett6s funkcidval, operahazi és DOm téri valtozatban az
Alarcosbdl. Addigra mar valdsagos specialistdja lesz a  szlkithet6-bévithetd
diszletremekeknek, az eredeti, svéd valtozat kék-arany csoddja most is illazidkeltd.
Biztonsaggal hozza a darab végzetszer(i misztikumat, jatéklehetGséget ad, kiemeli a kisebb
gesztusokat is. (Legfeljebb az Operahazi verzié kritikusai emlegetnek idénként kissé tulzott
monumentalitast, hidba, hianyzik nekik a szabadtér levegdje.)

1999-ben kezdédik a Nemzeti Szinhdzzal vald kdzos terv megvaldsitdsa, Iglddi Istvannal
szOvetkezve a Trildgia részeként az Atilla — Isten kardja atigazitott valtozatanak talal ki
emelvényekbdl épitkezd, tobb jarasos, mindhdrom darabban és a Nemzeti Szinhazban is
m(ikddtethetd alapdiszletet. 2000-ben tovabb éplil a deszkavar;, az Istvdn a kirdly
emelik ki, hozzak helyzetbe, Ratkai Erzsébet mives jelmezeiben a Nemzeti Szinhdz csapatat.
2001 augusztusa lesz a teljes Trildgia id6szaka, a slager Istvdan-el6addsokon
zokkenémentesen m(ikddik a szinpadtechnika, de a hangrendszer hibai és a vezetés, az
alkotdk és a szerz6k kdzotti ellentmondasok is szinezik a hatteret. igy aztan az Uj szegedi
rész, a Veled, Uram! fényvardazsai, részletszépségei, Imre herceg homalyba vesz6, végzetes
vaddszata a Holddrokban felsorakoznak a Trildgia valésziniileg egyszer megvaldsult értékei
kozé.

A Hoffman meséit Makai Péter Operahazi valtozatabdl szélesiti ki Kerényi Miklés Gabor
partnereként, nagy stilusbiztonsaggal a mar forgdszinpados szabadtérire, kellGen
nyesegetve a rendezd kissé tulburjanzd vizualis fantdzidjat. S az évezredet a Jatékok
torténetének egyik legnépszerlibb alapmdvével, a Cigdnybdrdéval zarja, azzal a darabbal,
amivel '76-ban a szabadtéri palyafutasat kezdte. Toth Janos megujitott rendezésében most
is fest6i, romantikus mese kel életre operasztarokkal, ciganytdborral, lovas hintéval,
tlzijatékkal.

2000 valtozasokat hoz a Szabadtéri vezetésében is, szaporodnak az egy estés galaestek,
koncertek, tadncestek, nem telik Uj operabemutatéra a blidzsébél. A Carmen biztositja a
m(ifaj jelenlétét a téren, az aktualis operacsillaggal, Komldsy lldikdval kiallitott produkcid
gy6z, az operabaratok elfogadjdk, hogy most nem a latvany mar ismert poénjain van a
hangsuly. 2003-ban az Aida is visszatér, legfeljebb a bevonuldsi induléra tevekaravan
helyett lovas szpahik masiroznak. S utoljara miikodik egyitt Szegeden a Csikds—Vagd Nelly
paros, két év multan mar Nellyke az angyalok ,viselt dolgait” tervezi.
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Valtozik az Operahazi feldllas is, a k6zos produkcidk az Operettszinhdzas musicalekre
sz(ikllnek. Csikdés Attilanak is kimaradnak Szegeden szezonjai. Jelentkezik az ujabb
tervezégeneracio, Kentaur, Rdzsa Istvan, Zeke Edit, Menczel Rébert szinesitik a musicalek,
operettek, néptancgdlak latvanyvilagat.

2008 nyaran viszont szuperprodukciéval tér vissza, a ,tarsulatos” Istvdn a kirdly
felkérése Szikora Janossal megint tobbfunkcios: fedett aréndk, a koronazé varos, Fehérvar
stadionja, a Szent Istvan Bazilika el6tti tér és Szeged egyardnt helyszinek. Huszonkettedik
nyarat tolti a Fogadalmi templom el6tt, hazi tervez6ként természetes, hogy az Uj
vdltozatdnal is a DOm homlokzati rajzdt maga elé teritve gondolja végig a nemzeti
rockopera jatéktereit, jelrendszerét. A rendezG6i koncepcid ezuttal konkrétabb helyszineket
kér, de megmarad a latdsmad frissessége; az épililé romankori bazilika falai koril zajlik az
élet, folynak a hatalmi harcok. A ssmandombon szoborrd merevedett, viharvert tolgy idézi
a magyarsag gyokereit, de funkcidja is van: akasztéfaként hasznaljak. A koronazaskor aztan
a diszlettemplomon keresztil felragyog a DOm homlokzata, mintha a szerepl6k a nyitott
kapujaban dllndanak. A kopar fa felett, a Tisza fel6l pedig vilagit a telihold... Hat ezt mas
helyszineken biztos nem lehet igy 6sszehozni.

A Szabadtéri Jatékok tiszteletbeli ,6rokos tagjai”, Basti Lajos, Gabor Miklds, Simandy
Jozsef, Vaszy Viktor, Varga Matyds, Vamos Laszlé vagy Vagd Nelly koteteikben életik,
palydjuk alakulasaban meghatdrozénak itélik a szegedi fesztivalnyarakat. A maiak kozil a
rendezd Szikora Janos, Kerényi Mikldés Gabor, Tokody llona vagy a karmester Pal Tamas is
mindig valami kilénos er6rél, emelkedettségrdl nyilatkozik, ami segiti az alkotdmunkat.
Csikos Attila eddigi életmivének tan egynegyede kotédik a Dom térhez, ahogy mondja, ezt
itt csak lélekbdl, hittel érdemes csindlni”. S milyen nagyszer( lenne egyszer egy Tannhduser
ebben a kérnyezetben. Pdlyaképe és a Szabadtéri latvanyvildaganak torténete szorosan
Osszefligg, Varga Matyas hagyomanyainak folytatdja, remélhet6leg még sok szép szegedi
,szabadtéris” nyarral.?

CSIKOS ATTILA ( 1942-2017) TERVEI A SZEGEDI SZABADTERI JATEKOK SZINPADAN
1976, 1977. Johann Strauss: A Cigdnybdro

1980. Paskandi Géza: Kalman kirdly
1981. Friedrich Schiller: Tell Vilmos

2 Csikds Attila 2017. februar 8-an hunyt el.
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1984. Kacséh Pongrac: Rdkodczi

1986. Andrew Lloyd Webber: Jézus Krisztus Szupersztdr

1990, 1991. Erkel Ferenc: Hunyadi LdszIo

1991. Tolcsvay Laszld: Mdria evangéliuma

1992, 1996, 2002. Georges Bizet: Carmen

1993, 1997, 2003. Giuseppe Verdi: Aida

1993. Lehar Ferenc: Cigdnyszerelem

1994. Erkel Ferenc: Bdnk bdn, Giuseppe Verdi: Otello

1995. Giuseppe Verdi: A trubadur

1987. Andrew Lloyd Webber: Requiem, Tolcsvay LaszIo: Magyar mise
1997, 1998. Szorényi Levente — Brdody Janos: A kidtkozott
1998. Kodaly Zoltan: Hdry Jdnos, Giuseppe Verdi: Az dlarcosbdl
1999, 2001. Szorényi Levente: Attila — Isten kardja

1999, 2000. Johann Strauss: A cigdnybdro

1999. Jacques Offenbach: Hoffmann meséi

2000, 2001. Szorényi Levente — Brody Janos: Istvdn a kirdly
2001. Szorényi Levente: Veled, Uram! ( Trildgia)

2008, 2009. Szoérényi Levente — Brédy Janos: Istvdn a kirdly

HIVATKOZOTT MUVEK

Nikolényi Istvan, Kovacs Agnes, Polner Zoltan. A Szegedi Szabadtéri Jatékok kézikényve
1931-2006. Szeged: Baba Kiado, 2006.



KURTOSI KATALINROL

KOVACS AGNES

Nem emlékszem rd, hogy pontosan mikor ismertem meg Kirtosi Katalint. Az egykori
JATE Bolcsész karan alighanem valtottuk egymast. Szegediként, 1970-ben végeztem, 6
Kecskemétrél érkezve akkortajt kezdett. A csaladalapitds, gyermekeink sziletése,
kiilonb6z6 munkahelyi kitér6k kozben, a 80-as években a Szinhdzmlivészeti
szinhdzelmélet szakdnak végz6seként a Szeged Monografia 3. kotetének
szinhaztorténeti fejezetén dolgoztam. O — akkor mar egyetemi oktatéként — a 4.
kotetben folytatta a szegedi szinhazi krénikat benne az 1931-ben indulé Szabadtéri
Jatékok torténetével, aminek akkor én munkatarsa lettem. Minden bizonnyal 1992-ben,
a Soroptimist Club Szeged alapitd tagjaiként ébredtlink ra, hogy a jétékonysagi munka
mellett a szinhaz szeretete, a szinhdaz vildganak elméleti kérdései, a valtozdsok okainak,
Osszefliggéseinek keresése is 0Osszekot benniinket. Tobbszor elkering6ztliink tehat
egymas mellett, de mindig csodaltam a kozélet iranti érdekl6dését, irigylésre méltod
nyelvtuddsabdél adédd nemzetkozi kitekintését. A Soroptimist Club Szeged elsé
elnokeként biztonsaggal vezette at a nalunk akkor indulé civil mozgalom kapcsolddasat
egy nemzetkozi hdldzathoz, ezt az 6nkéntes munkat a lassan 30 éves klub miikodése
soran maig aktivan kézben tartja.

Erdeklédésének folyamatosan kézéppontjaban alltak az interkulturalizmus témai: a
Vildgok taldlkozdsa, a vidék, a marginalitds és a centrumok bonyolult
kapcsolatrendszere. Talan ezért is fordult figyelme a Szegedi Szabadtéri Jatékok
eseménysorozata felé, amely kétség kivil kapocs Szeged és a Nagyvilag kozott. Szamos
terileten segitette a Szabadtéri munkajat, hol forditéként, hol nemzetkozi sztarok
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szegedi kalauzaként. A rendszervaltas tdjékan létrejott Szabadtéri Jatékokért Alapitvany
kuratériumi tagja volt, ennek a szervezetnek a kezdeményezése alapjan valdsulhatott
meg a szegedi polgarok régi vagya: 1994-ben sikeriilt megszabaditani a Dém teret a
télen-nydron ott éktelenked6 vasmonstrumtol. Mobil nézé6teret, korszer( ldmpaparkot,
forgdszinpadot kaphatott a Szabadtéri. 1997-t6l 2001-ig a mar Kozalapitvanyként
mUkodd szervezet kuratdoriumanak elndkeként tevékenykedett. Az 6nkormanyzat
rendeletének — az iparlzési add egy részének felajanldsa — jovoltabdl szoros,
gylimolcs6z6 kapcsolatokat alakithatott ki a varos vezetd cégeivel. Az intézmény
mUvészeti céljainak tamogatasa, Osztondijrendszer, muvészeti dij alapitdsa és a
Szabadtéri mellett |étrejové alternativ szinhazi folyamatok (Thealter, Kisopera) segitése
fliz6dik a tdvozasa 6ta mar igen csendben mikods, maig létezd alapitvanyhoz. Az
ezredforduld utén is aktivan kot8dott a Szabadtéri, késébb a REOK munkéjahoz, igények
szerint szinhaztorténeti konferencidk el6addja, fiatalok részére kiirt palyazatok
szervezGje volt.

Aktiv szinhazi kapcsolatai is hozzajarulhattak, hogy felébredjen benne az igény: a
szinhdzelmélet, szinhaztorténet kérdéskore oktatdi munkdjaban is egyre fontosabb
szerepet kapott. Vezetésével a varos kulturdlis életében is jelentds, hianypotld szellemi
mUhely jott 1étre az Osszehasonlitd Irodalomtudomdnyi Tanszéken, ahové tehetséges
fiatal kutatok, elméleti szakemberek tudtak kapcsolddni, s ahol a hallgaték
megfert6z6dhettek a szinhazmdvészettel. Ebben az id&szakban a Szegedi Nemzeti
Szinhaz vezetGivel egylttm(ikddve sokat tett a szinhdz és az egyetem
kapcsolatrendszerének formaldsdért, meghivott el6addként bekapcsolta a szinhaz
szakembereit az egyetemi oktatdmunkaba, segitette nyilt napok szervezését, 6sztonozte
a hallgatok részvételét a szinhazi gyakorlati folyamatokban. Nem véletlen, hogy szamos
volt hallgaté a szinhazelméleti képzés utan a mdvészeti munkat segité terileteken
talalta meg hivatasat.

Ugy gondolom, hogy Kiirtdsi Katalin foldrészeken &tivel6 tudomanyos munkassaga,
sz(ikebb kornyezetében, Szeged varosaban végzett kdzéleti tevékenysége, nagyvonall
ralatasa a helyi torténésekre és azok kapcsoldsa a nemzetkozi folyamatokhoz kell6en
nem méltanyolt, mély nyomokat hagyott a varos kulturtorténetében.
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