FUGGETLEN MARATON

KEREKASZTAL-BESZELGETES A FUGGETLEN SZINHAZ ES
TANC TORTENETEROL ES JELENEROL

Jaszay Tamas: El6hang

A THEALTER 30(+1) konferencia elokészitése soran Imre Zoltan vetette fel, hogy
szivesen beszélgetne a fiuiggetlen eloado-miivészetek tobb mint szdazéves hazai
torténeterdl a tertlet ket jeles szakertojevel, Fuchs Liviaval és Nanay Istvannal.
Egyetlen kéerese az volt, hogy ha egyszer belevagunk, akkor adjuk meg a modjat:
Igy lett a huszperces eléadasokbol felepiilo suru konferenciaprogram zaro etapja
a netto harom oran keresztil zajlo Fuggetlen maraton.

Az otlet nem elozmény nélkiil valo. az Alternativok — Az elsé szaz év (Bp., 2011)
cimi kotetben a harom szakembert Magdacs Laszlo kerdezte, a beszéelgetés akkor
IS a Thalia Tarsasagtol indult, és nagyjabol a sok ertelemben fordulatot hozo
2010-es év kornyeken zarult. Az utobbi évtized tortenései ugyan az ujabb kerek -
asztalnak sem allnak a fokuszaban, de a beszélgetotarsak szamos aktualis aggo-
dalmukat es elkepzelésiiket megosztottak a hallgatosaggal.

Szervezoként természetesen volt bennem aggodalom a nagyivu terv megvalo-
sithatosaga miatt, arrol nem beszélve, hogy sejtelmem sem volt, érdekel-e valakit
ilyen mélységben (és hosszusdgban) a kijelolt téma, vagy egy Ures terem elott
fognak beszélgetni a vendégek. Kishitiiségem nem volt indokolt, a fontos ese-
mény szolid erdeklodes mellett zajlott le, visszhangja pedig igen pozitiv volt.
Alabb a 2021. julius 30-an delutan elhangzottak szerkesztett, bovitett, atdolgozott
valtozatat lehet olvasni — koszonet a beszelgetes mindharom résztvevojenek a
végleges szoveq elkészitéseben végzett lelkiismeretes munkajaert.

Mint az olvaso latni fogja, a beszelgetok alapvetoen megorizitek az esemeény -
torténet kronologidjat, ugyanakkor kiilonosen fontosnak gondolom a kiilonb6zé
1doszakok, muihelyek, esztétikak folyamatos egytittiatasat, ilyetenkepp pedig a
nyilvanvalo vagy rejtett, lehetséges osszefiiggesek felhangositasat. Eloljaroban
fontos azt is leszogezni, hogy a résztvevok szandekosan nem definialtak a fig-
getlen, alternativ, underground stb. fogalmakat, ahogy Nanay Istvan ramutat, az
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eqgy kiilon beszélgetes targya kellene, hogy legyen. Reméljik, hogy egyszer az a
beszéelgeteés is elkésziil majd.

Elso rész

Jaszay Tamas: Mindenkit koszontok a THEALTER 30(+1) konferencia zaroese-
meényeén: a kovetkezé harom és fél 6raban Fuchs Livia tanckritikus, tanctorté-
nész, Nanay Istvan szinikritikus, szinhaztorténész és Imre Zoltan szinhaztorté-
nész az elmult b6 szaz év fuggetlen hazai szinhazi torekvéseir6l fog beszélgetni.
Megkérem Zolit, hogy mondja el, mi var rank ezen a délutanon.

Imre Zoltan: Koszonjuk a meghivast. Izgalommal varom a beszélgetést, melynek
témaja a fuggetlen szinhazak multja és jelene. Megprobalunk visszamenni egé-
szen a XIX-XX. szazad fordulojaig és onnan végig kovetni a reform, amator, al-
ternativ, fuggetlen cimkékkel ellatott kozegnek, vagyis ennek a szinte megfog-
hatatlan szinhazi konglomeracionak a torténetét, illetve torténeteit. A kronolo-
giat megtartottuk a kozérthet6ség kedvéért, de ez ne tévesszen meg senkit. Mint
az rovidesen kideril, nem folyamatos, hanem éppenhogy megszakitasokkal és
torésekkel operalo torténetekrol lesz szo.

A beszélgetés harom, kozel egyoras részbol fog allni, mindegyik rész végén a
kozonségnek lehetosége lesz kérdéseket feltenni, mert nem biztos, hogy ami sza-
munkra érthetd, az a kozonség szamara is evidens. Az els6 rész a XIX-XX. sza-
zadfordulojatol a 60-as évekig koveti ezeket a torténeteket, a masodik rész a '60-
as évektdl a nyolcvanas évekig tart, és a harmadik a '80-as évek végétol egészen
napjainkig jut el. Feltehet6en és intencid szerint...

Nem tudunk majd mindenkit megemliteni, mindenesetre mindegyik etapban
sz0 lesz a tarsadalmai, ideoldgiai és politikai keretekrdl, az intézményi, financialis
és infrastrukturalis viszonyokrdl, illetve az esztétikai elvekrél és a formakano-
nokrol. Amit elmondunk, az nem az egyetlen, hanem az egyik lehetséges narra-
tivaja a reform/amatér/alternativ/fuggetlen szinhazak torténeteinek. A modera-
tor funkciét egymas kozott osztottuk fel. igy az elsé részt Istvan tartja kézben, a
masodik részt Livia, a harmadik részt pedig én.

Nanay Istvan: Thalia Tarsasag: hozzajuk kell visszaugranunk, a 20. szazad leg-
elejére, az elso évtizedre, mert akkor alakult egy olyan tarsulat, amit az alternativ
és amatér szinhaz 6sének tekintunk.

IZ: Valoban, a Thalia Tarsasaghoz kell visszamennunk, ami 1904 és 1908 kozott
létezett. Az alapitdk: Bandczi Laszlo, Benedek Marcell, Lukacs Gyorgy, és a hoz-
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zajuk csatlakozé Hevesi Sandor. Harom éppen leérettségizett diakrol beszélunk,
akik Europaban utazgattak, és ugy gondoltak, hogy szamos dolog hianyzik a ha-
zai szinhazbol. Ebbdl eleve latszik az a fajta akaras, ami bennik munkalkodott,
de fontos kimondani, hogy 6k tényleg total amatérok voltak. Azt is mondhatnam,
és mondtak is nekik, hogy teljesen dilettansok. Ezért hivtak meg magukhoz a
fiatal Hevesi Sandort, aki ekkor mar a Nemzeti Szinhazban dolgozott, illetve nem
dolgozott, mert nem nagyon kapott munkat, de majd késébb a Nemzeti Szinhaz
igazgatoja lesz. Hevesi sem a gyakorlat, hanem az elmélet fel6l érkezett a szin-
hazba, hiszen szinikritikakat és szinhazelméleti tanulmanyokat irt a f6varosi la-
pokba. Ebben az értelemben tehat 6 is laikusnak szamitott.

A Thalia Tarsasagnak mint szinhaznak alapvetéen két célja volt. Egyrészt a
dramatikus kanon megujitasa, azaz olyan nyugat- és kelet-eurdpai darabok be-
mutatasa, melyek a hazai szinhazak repertoarjan nem szerepeltek. A masik cél a
szinpadra allitas és a szinészi jaték megujitasa, f6leg Hevesi tevékenysége alap-
jan, akinek a fentiek miatt szintén j6 gyakorlati iskolat jelentett a szinhazi mu-
hely. Ehhez bovebben Hevesi 1908-as konyvét ajanlom, Az eloadas muvészetet,
mert ott 0sszefoglalta, hogy mi tortént a probak és a tréningek, azaz a képzés so-
ran (lasd https://mek.oszk.hu/13000/13085/). A Thalia Tarsasagban mar az alap-
szabalyban kikototték, hogy a tarsulatban hivatasos szinészek, vagyis, akik szin-
haznal le vannak szerzédtetve, vagy akadémiat végzettek, lehet6ség szerint nem

jatszhatnak. Vagyis a munkajuk amatér szinészekkel kezdédott. Szinhazi mu-
helyként dolgoztak tehat, ahol folyamatosan tréningeztek a szinészek Hevesi ve-
zetésével. A tréningek nagyon fontosak, mivel ezaltal megszuletett egy Uj szin-
hazi iskola.

A Thalia azonban nemcsak szinhaz és szinhazi iskola volt, hanem forditoi ma-
hely is, hiszen a jatszott, uj darabokat le kellett forditani. Megprébaltak oket ki-
adni, vagyis konyvkiadokeént is kivantak mukodni. A Thalia Tarsasag tarsada-
lomkritikai forumként is szerepet jatszott, azaz attételesen politikai funkciokkal
is birt. Amikor bemutattak példaul Ibsentél a Norat, A vadkacsat, Gorkijtdl az Ej-
jeli menedekhelyet, és sok mas, az adott tarsadalmi berendezkedést biralé muvet,
az a hivatalossagnak nem volt annyira kedves. Ezzel parhuzamosan a kiszolgal -
tatottak, a varosi szegények felé fordultak, munkasel6éadasokat tartottak, a mun-
kasmozgalom felé orientaldédtak, ami szintén nem tetszett a hivatalossagnak.
Fontos az is, hogy vidéki turnéra mentek: megprobaltak megszervezni a sajat ba-
zisukat Budapesten kivul is.

Ismerjuk fel, hogy rendkivil komplex modellt probaltak kiépiteni a szazadfor-
dulén ezek a ,suhancok”. Ami persze Eurépaban nem el6zmény nélkuli, gondol-
junk csak a szabad szinhazak mozgalmara, André Antoine Théatre Libre-jétél
egészen a Moszkvai Miivész Szinhazig. Ez a modell késébb is gyakran elokerul,
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bar abban nem vagyok biztos, hogy Hevesiék mintajara. Mindenesetre hasonlo-
képpen mikodott késébb a Szegedi Egyetemi Szinpad, az Universitas, az Orfeo, a
Studio K, so6t még a Krétakor Szinhaz is hasonloan komplex médon képzelte el a
szinhazcsinalast, amihez az el6adasokon tul az iskola, a kiadas és a publikacids
tevékenység ugyanugy hozzatartozott.

Nehézségeik nekik is voltak természetesen, ahogy azota az amator, alternativ,
fuggetlen szinhazaknak. Nem talaltak megfelel6 helyszint, nem rendelkeztek
megfelel6 épulettel, s hiaba fordultak a szinhazi szakmahoz, sehova sem enged-
ték be 6ket. Amikor Lukacs Gyorgy elutazott Heidelbergbe egyetemre, akkor a
Thalia tamogatasabol kivonult a Lukacs-csalad, és ez szamos problémat eredmeé-
nyezett. Mar a kezdetekkor létrehoztak egy partoloi kort, amelyben az akkori kul-
tura legradikalisabb, egyben legelitebb tagjai jelentek meg, Bartok Bélatol Balazs
Bélaig. Ez adta volna az anyagi hatteret, valdjaban azonban a Lukacs-papa va-
gyona volt az, ami segitette a Thalia mukodését, s aminek hianya késébb a folya-
matos miikodést mar nem tette lehet6vé. Erdekes latni, hogyan képzelték el azt,
hogy gazdasagilag mikodhet ez a fajta szinhaz.

A Thalia Tarsasag vesztét éppen az okozta, ami a kés6bbi ama-
tor/alternativ/fuggetlen szinhazak vesztét, hogy nemcsak a hivatalossag utasitja
el 6ket, hanem a szinhazi szakma is. Persze a hivatasos szinhaz egyénileg befo-
gadta a Thalia tagjait, f6leg a szinészeket. Torzs Jen6t példaul elszerzédtette a
Magyar Szinhaz, Hevesit visszavette a Nemzeti Szinhaz, és igy lassan-lassan
megszunt a fenntarthaté bazis. Feltiin6, hogy mar ekkor is csak egyéni szinten
valdsulhatott meg a befogadas, de tarsulati, intézmeényi szinten nem, amit a ké-
sObbiekben szintén latunk majd.

NI: Amikor megalakul ez a tarsasag, akkor alig van Budapesten szinhaz, marmint
olyan intézmény, amit muvészszinhaznak nevezunk. Van a Nemzeti, nemsokara
lesz majd a Belvarosi, a Magyar, tehat van néhany szinhaz, de nagy szukség van
valamire, ami kivil van a mainstreamen, amit az emlitett szinhazak képviseltek.
Semmi olyan nincsen, és 1945-ig, kis zarvanyoktdl eltekintve, nem is lesz, ami
megprobalna a korabeli hivatalos szinhaz monstruma ellen fellépni, ahelyett va-
lami mast ajanlani. Ez a mas nem csupan muvészl massagot jelent, tehat az
avantgard kulonbozé megnyilvanulasait, hanem politikailag is egyfajta massa-
got képvisel. Ezek a csoportok ugyanis a tulnyomoreészt jobboldali ideologiaval
atszott politikai térben jelentkeznek. Nem véletlen, hogy a Thalia a munkasok
felé orientalodik: hol masutt tudnanak fellépni? Megvannak a szakszervezetek,
azoknak a muivel6dési hazai, ott fel lehet 1épni, kedvezményeket is adnak. Erre
figyeljunk késobb is — példaul a Fuggetlen Szinpad egész tevékenysége erre épul.
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Alapkérdés, hogy mi az, hogy alternativ, mi az, hogy fuggetlen, de ebbe mi most
nem megyunk bele, mert az onmagaban kilon téma lenne. Ehelyett a mai beszél -
getés keretében elfogadjuk azt, hogy az alternativitas, a fliggetlenség elsésorban
muikodési, nem pedig tartalmi megkozelités. Es én mégis szeretném hangsu-
lyozni, hogy tartalmi megkozelités is abban az értelemben, hogy ezek az alkotok
masfajta szinhazat akarnak politikailag, ideoldgiailag és muveészileg. Azt latjuk
az els6 id6szakban, hogy ha valaki alternativ utakat keres a muavészetben, politi-
kailag ohatatlanul a masik oldalra fog kertilni, és ha j6l meggondoljuk, ez egészen
a mai napig igy mukodik.

Még egy dolgot hozzateszek, ami fontos a Thalia Tarsasaggal kapcsolatban, ez
pedig az, hogy nincs folytatas. Azt mondja Zoli, hogy intézményesen nem lehet
atmenni az egyik félr6l a masikra, egy-egy embernek van atjaras, ami szintén
mostanaig igy van. De még ennél is sulyosabb kovetkezményekkel jar, hogy
nincs folytatas: a Thalia Tarsasag utan hosszan semmi sem torténik. A Thalia
tagjai kozul tobben egyébként a Tanacskoztarsasag népbiztosai, népbiztos-
helyettesei lesznek, 6k dolgozzak ki azt a kulturpolitikat, ami 1945 utan muikodik
az orszagban. Ok alakitjak ki azt az egyetemi strukturat, amit Hont Ferenc majd
megcsinal 1945 utan. Ezt csak azért emelem ki, mert egy sereg olyan dolog torteé-
nik a Tanacskoztarsasag 133 napja alatt, amit lehet kulonboz6é nézépontokbol
vizsgalni, de tény, hogy a kor legizgalmasabb értelmiségi személyei dolgoztak
benne, és kozuluk sokan vagy a Thalia Tarsasagban, vagy annak a vonzaskoreé-
ben voltak: ebbdl a szempontbdl is fontos kiindulépont a Thalia.

Fuchs Livia: A mult szazadfordulén senki nem gondolja a tancrol, hogy az a szin-
hazmuvészet része lenne, s ezt nem csak nalunk volt altalanos, hanem szinte
egész Europaban. Magyarorszagra 1912-13-ban jon elészor Gyagilev tarsulata,
vagyis az elso6 fuggetlen balett-egyuttes, amelyben a modern balett megszuletik.
Ez az els6 sokk a magyar kulturalis életben, hogy ti. a balett is szinhazi jelenség.
Mikozben mi itt alternativ szinhazi iranyokrol beszélunk, gondoljunk bele, hogy
a tancban az ,alternativok”, vagyis a ,modernek” a balett ellenében hataroztak
meg magukat, s ezzel eleve tobbszorosen hatranyos helyzetbe pozicionaltak on-
magukat.

Az ygjnak vagy szabadnak, késébb modernnek hivott tanc kozegben ugyanis
mindenki — a mar emlitett szohasznalattal — dilettans volt, mert éppen az ellen
lazadt, ami a hagyomanyos szinhazi tancot, vagyis a balettképzést, balett -testke-
pet, balettesztétikat jelentette. S ezt a lazadast csakis kivulrol lehetett meglépni,
de nem csak nalunk, hanem az egész vilagon. A démonikus ellenfél a balett, az
akadémikus tradicid, amelyik a szinhazban a ti sz6hasznalatotokban a korabeli
mainstream. Nagyon ero6s lazadas zajlik ekkor a sokféle 4j tanc nevében: a tanc
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minden elemét megprobaljak ujragondolni, és ugy tinik, hogy ehhez nem szik-
séges a tancos hattér és el6élet, vagyis kivulrél jon mindenki, mas szoval az aka-
démiai képzés és hagyomany fel6l nézve dilettans.

Magyarorszagon az elsé alternativ tanckultura a n6k korében viragzik, ezaltal
egyben egy noéi mozgalom is megjelenik, ami a noéi testrol, a noi onkifejezésrol,
szabadsagrol, kreativitasrol szol, és mindveégig szoros kapcsolatban marad a ko-
rabeli n6mozgalmakkal. Az els6 generacio képvisel6i - Madzsar Alice, Dienes Va-
léria és Szentpal Olga - csak sokkal késébb gondoltak arra, hogy az uj tanc szin-
hazi kifejezési forma is lenne: eleinte foként 4j életmodrol volt sz6, a modern élet
megreformalasarol, azon belul pedig a né helyzetének ujrafogalmazasarol.

A mozgalom ezért sokkal inkabb a tarsadalomba agyazottan, nem pedig a mu-
vészeti élethez kapcsolddva indult. A tancban nagyon erések voltak az europai
hatasok: a modernek kozul is mindenki Nyugat-Eurépaban talal olyan mintat,
aminek a kovetésével elindulhat, és utana természetesen majd a sajat utjara lép.
A muhelymunka és a kisérletezés evidens ebben a korben, hiszen a balettel
szemben kellett valamit a semmibol megteremteni, egyben az uj, szabad nék on-
kifejezési formajat, a testkulturaban a néi test egyenjogusitasat, illetve kiilonbsé-
gének kimondasat hangsulyozni a férfi testekkel szemben.

Altalaban jomédu polgarasszonyok vezetik ezt a mozgalmat: mindenki a la-
kasa nagyobb szobajaban rendezi be az iskolajat, oda jarnak a holgyek tornazni,
a testuket karbantartani. Csak maganstudidék vannak, sok-sok tanitvany, és
ahogy egyre inkabb jelentkeznek a kulsé és belsé impulzusok a megmutatko-
zasra, ugy alakul ki a tehetségesebb novendékekbdl egy kis tarsulat, ami mar al-
kalmi fellépéseket is jelenthet. Ki tudjak bérelni a Zeneakadémia kistermét, egy
mozitermet, egy szinhazat a vasarnap délel6ttli matiné idején, vagyis szerény a
megmutatkozasi lehetéségek szama.

A kovetkez6, fontos és izgalmas lépés a pedagogusképzés lesz. A mozgalom
kiszélesedéséhez az kellett, hogy a novendékek rendelkezzenek pedagogiai vég-
zettséggel is, és igy terjedjen nem csak a budapesti belvarosban vagy Budan, ha-
nem akar vidéken is az uj tanc és az yj testkultura.

IZ: Egy dologgal egésziteném ki mindezt: Madzsar Alice A ndi testkultura uj utjai
cimu konyve 1926-ban jelent meg el6szor, de csak a masodik kiadas utolso feje-
zetébe kerult be a miivészi tanc. Addig ez a konyv valoban csak a noéi testkultu-
rarol, a noi identitasrol és testfelszabaditasrol szolt. Ez amugy jellemzé az egész
magyar avantgardra: ugy gondoljak ekkor, hogy a muvészet nem onmagaért van,
hanem a tarsadalomeért, a kozosségért, a tarsadalom jobbitasaért. Ez a fajta tarsa-
dalmi, szociologiai, politikai funkcié mar megjelent a Thalia Tarsasagnal, ahogy
késbbb az avantgard és a neo-avantgard torekvéseiben. Megjegyzem: ahogy a
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tancban, a Thaliaban is meghatarozé volt a nyugat- és kelet-eurdpai mintak at-
vétele.

FL: A tancban Dienes Valéria neve a legismertebb. Intellektualis kozegbdl érke-
zik, egyetemi végzettsége van, doktoral, filozofiat, matematikat, zenét, esztétikat
tanul, vagyis szo6 szerint semmi koze a tanchoz. Parizsban sem a muveészeti élet-
ben merul el, hanem filozéfiat hallgat az egyetemen, de belekeveredik Raymond
Duncan — ma talan igy mondanank — ,hippikoloniajaba”, és a legfontosabb sza-
mara az ott atélt tapasztalat lesz. Az az elementaris élmény, hogy a szavakon tul
van valami nagyon lényeges, amit csak az emberi test tud kifejezni: az erds intel -
lektualizmustol ez vezeti 6t a mozgas, de nem a tanc felé.

Ne feledjiik, hogy Raymond Duncan sem tancot tanit, hanem gorog tornat, amit
Dienes Valéria folytat az itteni reformiskolakban és a sajat kurzusan, és ahogy
Raymond, 6 is a gorég mozgasabrazolasokbdl indul ki. igy indul a palyaja, a sajat
rendszere pedig, az orkesztika, a napi praxisban alakul és formalédik, s nala fo-
nodik ossze leginkabb elmélet és gyakorlat. Dienes Valéria ekkor sem tancban,
hanem egyetemes mozgasrendszerben gondolkodott; abban, hogy a mozgast
mint kommunikacioét hogyan lehet megkozeliteni elméletileg, és aztan mindezt
kiprobalta a gyakorlatban. Ugyanakkor nagyon szorvanyosak a szinpadi mun-
kai. Az els6 nyilvanos bemutatkozas és a pedagogiai munka sikere vezeti oda,
hogy késobb megalakitsa tarsulatat, az Orkesztikai Jatékszint.

Felmerul a kérdés, hogy a szinpadi munkaban mi volt az europal minta? Az
europal modern tancot a korban podiumtancnak nevezték, ami azt jelentette,
hogy szolista mufaj volt. Kibéreltek egy kavéhazi, szinhazi, zeneakadémiai ter-
met, ahol egy szolista kulonboz6 tematikaju tancokat adott el6, kozben vagy sza-
valt valaki, vagy egy zongorista jatszott. Ez volt az egyik szinhazi lehet6ség a mo-
dern tancosok szamara. A masik pedig a Laban Rudolf-féle mozgaskorusok, a
kollektivitast mindenek felett kultivalo, tomegeket mozgato, hatalmas, latva-
nyos, altalaban politikai toltetl nagy események.

Dienes Valérianal mindkét format megtalaljuk: egyrészt szolokat csinalt, vers-
tancokat is, masrészt nagyszabasy, nagy létszamu el6adasokat, és barmilyen fur-
csa a témavalasztas — mar ha avantgardrol beszélunk —, de els6sorban misztéri-
umjatékokat készitett. Emlitetted a Thalia tagjainak bevonodasat a Tanacskoz-
tarsasagba. Dienes Valéria is er6s baloldali elkotelezettségl, nagyon nyitott, in-
tellektualis kozegben élt fiatalon, de aztan az 6 személyes vilagnézeti fordulata
vezetett oda, hogy a huszas évektol elsésorban mély katolicizmusabdl kiindulva
misztériumokat dolgoz fol. Ennek voltak politikai vetuletei is: a korabeli klérus
és a vezet6 tarsadalmi réteg tamogatta a munkajat és a novendékei is ebbdl a
kozeghol kerultek Kki.
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Sokat beszéltem Dienesrol, mert neki kozel sem volt olyan kapcsolata a szin-
hazi kozeggel, mint Madzsarnak vagy Szentpalnak. Es azt hiszem, ha Madzsar
Alice nem talalkozik Palasovszky Odonnel, akkor valészintileg 6 sem dolgozik
soha szinpadon. De Palasovszky 0sszes szinpadi munkajaban az 6 novendékei
voltak jelen, s ez vezetett oda, hogy Madzsar egyaltalan koreografalni kezdett.

1Z: Palasovszky Odon és a Z6ld Szamar Szinhaz kapcsan csak néhany adalék.
Palasovszky 1922-ben megirta Hevesy Ivannal az Uj miivészetet - Le a penészvi-
raggal cima kialtvanyt, de emlitenem kell a Cikk-cakk esteket, a Rendkivuli
Szinpad estjeit, a Prometheust, a Korszeru szvitet, a Géprombolokat, illetve azt,
hogy Madzsar Alice-szal és Rona Magdaval megcsinalta az Ayrus /lanyat és per-
sze még sok mas dolgot is kellene...

Viszont picit beszélnem kell arrdl is, hogyan alakulnak ezek a kezdeményezé-
sek a ket vilaghaboru kozott, legyen sz6 tancrél vagy szinhazrol. Egyrészt mar-
ginalis létben jonnek létre, masrészt olyan intézményekben, amelyek szintén ki-
vul vannak a hivatalos és a hivatasos intézményrendszeren. Nem hanyagolhaté
el Trianon kontextusa sem, ami meghatarozza a kor hivatalos ideolégiajat, azaz
a multbdl ered6, de a jovore iranyuld revizid elképzelése, vagyis az elcsatolt or-
szagrészek visszaszerzeésére és a levalasztott nemzettagok ujraegyesitésére ira-
nyul6 torekvés meghatarozé. Az avantgard szintén érdekelt a revizidban, csak-
hogy naluk ez a jelen hierarchiajanak ujravizionalasara vonatkozik. Ok a jelen
elofelteveéseit, berendezkedéseit, hagyomanyait, a jelen tarsadalomszerkezetét, a
jelen ideologiajat kérddjelezik meg. A hivatalos ideoldgianak erre viszont nincs
sziiksége. Igy az avantgardot nem emeli be a hivatalos kultira, hanem meg-
hagyja marginalitasban.

Ha megnézzuk az els6 vilaghaboru utan ujonnan létrejott kelet-eurdpai orsza-
gokat, azt latjuk, hogy az avantgard torekvések a nemzeti szinhazakban jelentek
meg, akar a Délvidéken, akar Csehszlovakiaban, Lengyelorszagban, vagy éppen
a balti allamokban. Ott ezek a tarsulatok, alkotok vagy a Nemzeti Szinhazban,
vagy pedig mainstream szinhazakban jatszanak. A két vilaghaboru kozott na-
lunk elképzelhetetlen volt az, hogy Palasovszky vagy mas formacidék bemenje-
nek a nemzet szinhazaba, mert az masfajta ideolégiai fennhatésag alatt allt. S az
is ugyanilyen elképzelhetetlen volt, hogy esetleg valamelyik mainstream szin-
hazban jelenjenek meg. A hivatalos ideologia és a szakma tehat kvazi avantgard-
ellenes. Ez a fajta marginalis statusz egyébként megegyezik a nyugat-eurdpai
trendekkel, csakhogy ott ezek az alkotok és intézmeények idovel bekerulnek a
mainstreambe. Magyarorszagon ez nem torténik meg, vagy ha igen, csak 1945
utan, s akkor is nagyon furcsan.
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Palasovszkyék kapcsan a mai napig az van a koztudatban, mar ha egyaltalan
barmi, hogy humoros kis 0sszejoveteleket tartottak, gondolva itt példaul a Cikk-
cakk estekre. Ezek sem voltak csak és kizarolag vicces osszejovetelek, de ha
olyan eseményekre gondolunk, mint akar a Géprombolok betiltott eléadasara,
vagy arra, amit a korusokkal muiveltek, akkor mar nem tudjuk ilyen konnyedén
lesoporni 6ket. S6t, csinaltak hatalmas jatékokat is tobb szaz ember felvonulta-
tasaval. Ernst Toller Géprombolok cimu darabja szintén kulonboz6 munkasko-
rusok bevonasaval késziilt, be is mutattak volna, ha a hatalom a f6proba utan
nem tiltja be. Tehat mar az avantgard kapcsan is megjelent a hivatalos cenzura,
ezaltal az elnyomas, és ami talan még rosszabb, az elhallgatas. Ahogy mar utal-
tatok ra, ezek a torekvések a hatalom kényszerit6 ereje altal, illetve sajat céljaik
altal a munkaskultura felé orientalodtak, ami eleve gyanus volt akkor a hatalom
nézépontjabol. Hozza kell azonban tenni, hogy ez a munkaskultura nem az a
munkaskultura, ami majd 1949 utan a kommunista part iranyitasaval és ellenoér -
zésével létrejon: ez még politikai partoktdl fliggetlen kultura, fliggetlen és kiilon -
boz6 célokkal, elképzelésekkel, illetve sajat, fliggetlen intézményrendszerrel.

NI: Azért fontos Palasovszky Odonrél beszélni, mert 6 beemeli azt a fajta tancot a
szinpadra, amir6l Livia beszélt. Atveszi a munkaskulturabol a szavalékorust, az
agitacios mufajokat. Kolcsonvesz bizonyos dolgokat a misztériumjatszasbol, egé-
szen mas hangsulyokkal. Szintén nagyon lényeges, és az egész magyar avant-
gardban meghatarozé a képzémiuvészet: gondoljunk csak arra, hogy a Zold Sza-
mar elnevezés is képzomuveészeti alkotas ihlette név. Az a fajta képzémuvészet,
amit Kassak Lajos és kore, Bortnyik Sandor és masok muveltek, megjelenik a
szinpadi térformalasban, a latvanyteremtésben.

Ha ugy tetszik, Palasovszky szintetizalo muveész egy olyan korban, amikor szd
nincsen semmifajta szintézisrol. Raadasul 6 szinkronban van a kulfoldi avant-
gard iranyzatokkal, ami késobb sokszor fog el6jonni, akar az Egyetemi Szinpad-
dal, akar a Szegedi Egyetemi Szinpaddal kapcsolatban, hogy ti. egyfajta kozvetit6é
szerepet jatszik az avantgard a nyugati muvészet és az itteni muvészek kozott.

Ha a munkas kapcsolodasrol beszélunk, akkor muszajemlitenunk a Fuggetlen
Szinpadot, ami a korszak harmadik lényeges pillére, ami éppen innen, Szegedrol
indul, hiszen Hont Ferenc itt alapitja meg a szinpadot. A kor fontos szellemi m-
helye ez, ami aztan némi atalakulas utan, amikor a negyvenes években Pesten
folytatja a munkat, mar erésen fasiszta- és haboruellenes formacio. A tagok ek-
kor zommel a Nemzeti Szinhaz azon muivészei, akik szarmazasuknal fogva mar
nem léphetnek fel egyetlen szinhazban sem.

Ennek sokféle elagazasa van, de amit 6k csinalnak, az ti.,, hogy felulnek a te-
herautora és elkezdenek jatszani, az, hogy oda mennek, ahol az emberek vannak,
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ez nagyon lényeges. Ez a késobbi alternativ és amatér szinhazi torténetben
rendre el6 fog jonni, mindig azzal a felkialtassal, hogy ezt éppen akkor talaltak
ki: amikor Schilling Arpad csinalta ezt (Szerelem vagy amit akartok — a szerk.
megj.), oles betlikkel hirdették, hogy ilyen még nem volt soha Magyarorszagon.
Pedig de, még Major Tamasék is csinaltak, amikor a Duda Gyurit vagy Csokonai-
darabokat jatszottak, tendenciézusan, mogottuk akkor mar ott van az illegalis
kommunista part, de az miivészileg nem befolyasolja 6ket. Tehat itt megint egy
erds politikai vetiilet jelenik meg. Ebben a témaban muszaj emliteni ifju Horvath
Istvant is, aki Szegeden egyébként sem maradhat emlités nélkul: ha az 6 élete
kiteljesedik, akkor lehet, hogy a magyar hivatasos szinhaz torténete is picit mas-
képpen alakul.

FL: Az intézményesulési problémakhoz sz6lnék hozza roviden. A pedagogiai mu-
helyekbél kinovo tarsulatok soha nem intézményesultek, mindig is a muvészeti
élet perifériajan lebegtek. Viszont furcsa helyzet alakult ki a huszas évek koze-
pén a korabeli modern tanc, vagy ahogy ezt nalunk hivtak, a mozdulatmuvészeti
képzés teruletén. A Testnevelési Fbiskola megnyitasa miatt kénytelen volt
ugyanis intézményesulni a modern tanc oktatasa, hogy kimondhassak, nem
pusztan a test nevelése, magyarul torna, amit tanitanak. Akik mozdulatmuve-
szek voltak, azt gondoltak, hogy 6k — a test mellett a szellemet és a lelket is be-
vono — muvészetoktatast végeznek, és hogy ez mikodhessen, hogy legyen erre
engedélyuk, el kellett ismertetniuk a modern tanc oktatasat, mert addig csak ba-
lett és tarsastanc-pedagogusokat képeztek, és ezt nevezték tancoktatasnak.

A Testnevelési Foiskola megalakulasa miatt jott 1étre a Mozdulatkultura Egye-
sulet, és kulonvalt a mozgas gimnasztikai és tanc része, és elindult a mozdulat-
muvész pedagogusképzés nem allami tamogatassal, de allami diplomaval. En-
nek a megszinése szornyu hiatust teremt majd a magyar tancéletben 1948 utan.

A masik megjegyzésem ahhoz kapcsolddik, hogy az avantgard mindig a peri-
férian marad. A harmincas évek kozepétol a magyar népi kultura erés tamoga-
tast kapott a hatalom részérdl, els6sorban ideologiai és idegenforgalmi szem-
pontbol. A Gyongyosbokréta mozgalom, ami 1933-ban indul, minden év augusz-
tus 20-an az orszag legkulonbozébb helyeirdl érkezo parasztcsoportokat mutatott
be a fé6varosban ugy, mint a magyar nemzet egységét, sokféleségét reprezentalo
muvészeti eseményt. Az otvenes években, amikor a néptanc kituntetett hely-
zetbe kerul az allam részérél — mikozben a modern tanc minden formajat épp
betiltotta a Belugyminisztérium —, annak az elézmeénye itt keresendo, és az erés
politikai okok is vilagosak.

A harmadik megjegyzésem, hogy még nem esett sz6 a harmadik jelent6s isko-
larol: a Szentpal-iskolardl. Az alapito-vezetd Szentpal Olga erésen kotodott Hont
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Ferenchez és a szegedi fiatalokhoz, s6t, a korabeli Zene- és Szini Akadémiahoz is,
mert Szentpal mindkét intézményben — miutan az elébbiben zongoramuveész
diplomat szerzett — oktatott. Szentpal sem tancosként indult, hiszen a tizes évek
legkorszeribb zenepedagdgial modszerét sajatitotta el Hellerauban, igy mint rit-
mikus gimnasztika tanar nyitotta meg maganstudiojat, amelybdl aztan a legkor-
szer(ibb és legkomplexebb tancoktatasi intézmény sziletett meg. (A korszak leg-
hiresebb német moderntanc-tarsulata, a Jooss egytttes tobb novendékét is le-
szerzOdtette.) Szentpal is végzett tancelméleti kutatast a tanitas és a koreografa-
las mellett.

Sajnos az 6 szakmai palyaja kényszeri kanyart vett az emlitett 1948-as betiltas
miatt. A mozgasmuveészet hivatalos elitélésekor Szentpal onkritikat gyakorolt,
vagyis meg kellett tagadnia addigi munkassagat. S bar a harmincas évektél Kki-
alakult szoros szellemi kotelék tovabbra is a kor vezet6 figuraihoz (Hont Ferenc,
Ortutay Gyula) kototte 6t, a Szinmuvészeti Féiskolardl — mikozben az altala meg-
almodott modern tanc szak néptancpedagdgusok képzésévé alakult at — el kellett
jonnie, és az egyik tanitvanya vezetésével indulé Allami Balett Intézetben is tor-
ténelmitarsastanc-tanarként mikodhetett csak.

1Z: En még két dolgot emlitenék. Egyrészt, hogy vannak olyan folydiratok, mint a
Tett. a Ma, vagy az Uj Fold melyek publikaljak azokat a nyugat- és kelet-eurdpai
(szinhazi) gondolatokat, amelyek aztan megtermékenyitik ezt a kozeget. Példaul
a Bécsben megjelen6 Ma szinhazi és zenei kulonszama az 1924-es bécsi szinhazi
vilagkiallitassal parhuzamosan jon létre. Utana megszuletnek a harmincas
években azok a tancos és szinhazi folyodiratok, amelyek megprobaljak lekovetni
azokat a folyamatokat, amiket ezek és mas eurdpai csapatok muivelnek (Szinhdz
és film, A Szinpad, Fiiggetlen Szinpad, illetve A Tanc, Mozdulat-kultura).

Masrészt fontos még a Bauhaus, illetve a Bauhaus magyar kapcsolatai. A Bau-
haus Weimarban van ugyan, de ha megnézzuk a Die Buhne im Bauhaus cima
kiadvanyt, azt latjuk, hogy zommel magyar szerzék szerepelnek benne. Oskar
Schlemmer szerkeszti, utana Moholy-Nagy Laszld, Molnar Farkas uj szinhaz-
terve lathato, Breuer Marcell szinpadképekkel, szinhaztervekkel jelenik meg. Itt
tevékenykedik Weininger Andor, avagy Anton Weininger, ahogy Nyugat-Euro-
paban ismerik, akinek a gombszinhaz modelljét koszonhetjuk.

Ezek a szerzék nem jonnek vissza Magyarorszagra, vagy ha valaki visszajon
kozuluk, mint példaul Molnar Farkas, soha tobbé nem foglalkozik szinhazzal, ha-
nem tervezoirodat nyit és befejezi muveészeti tevékenységét. Moholy-Nagy Ber-
linbél a harmincas években Egyestilt Allamokba megy, ez tehat az egyik irany. A
masik iranyt Macza Janossal lehet szemléltetni, aki a Tanacskoztarsasag szin-
hazi népbiztosa, utana Kassakékkal Bécsbe megy, majd Moszkvaba, de tobbé 6
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sem jon haza. Azt akartam csupan szemléltetni, hogy ebben az id6szakban sem
tulsagosan befogado a kozeg, és a kulfoldre valo tavozas mar akkor realis opcio-
nak tint, ahogy a késobbiekben is.

NI: Hozza kell tennem, hogy a Bauhausnak nincs hatasa a magyar muvészetre,
az épitészetre igen, de a szinhazra nincsen, kivéve az utobbi idok babszinhazara.
Ma a babmuvészetben egy sereg dolog megjelenik: a Bauhausra most sokan ra-
csodalkoznak.

Masodik rész

FL: A beszélgetés elején elhangzott, hogy a masodik rész a hatvanas-hetvenes
évekrol szol majd, de elétte muszaj, hogy beszéljek picit az otvenes évekrol, leg-
alabbis a tanc szempontjabdl ez elengedhetetlen. A hazai tancéletben ugyanis
dramai kovetkezmeényekkel jart az ugynevezett szovjetizalas; az, hogy a kultur-
politika a szovjet mintat vette at, aminek kovetkeztében 1948-t6l a mar emlitett
belugyminiszteri rendelet tiltotta be a modern tanc, vagyis a mozgas- vagy moz-
dulatmuivészet minden formajat. Nem lehetett oktatni, nem lehetett el6adast tar-
tani, akik eddig ebben tevékenykedtek, vagy abbahagytak a palyat, vagy atképez-
téek magukat a két, ettol fogva tamogatott tancmuivészeti ag, a klasszikus balett
és a néptanc gyakorlasara és oktatasara.

Egyetlen balettegylittesiink volt, az Operahazban, s a balettrepertoarnak (és -
oktatasnak) is, amely korabban a Gyagilev nevével fémjelzett modernizmust ko-
vette, természetesen a szovjet balett lett az U mintaja. A Szovjetunio — ahol az
Isadora Duncan altal vezetett szabadtanc-iskolak 1927-t6l megszuntek, s ugyan-
ekkorra az avantgard tanckisérleteknek is befellegzett — volt az elsé olyan or-
szag, ahol erds ideologiai nyomasra hivatasos néptancegyuttesek alakultak,
hogy a nagy Szovjetunio nemzeti sokszinliségét reprezentaljak.

Ennek mintajara aztan 1949 utan nalunk is sorban alakultak meg a hivatasos
néptancegyuttesek, hiszen a néptanc akkor mar negyed évszazada népszeru volt
a falusiak és a varosi amatérok korében. A modern tancnak pedig egy pillanat
alatt vége lett: 1948-t6]1 1982-ig megszakad a szellemi és pedagdgiai folytonossag.
A muvészi kontinuitas szamara ez a fajta megszakitottsag tragikus kovetkezmé-
nyekkel jart, hihetetlen sokrétu szellemi és szakmai tudas és tapasztalat sullyedt
el, valt lathatatlanna, atadhatatlanna. Ezért a nyolcvanas évek elejétél induld gj
alkotégeneracionak a semmibol kellett megfogalmaznia magat, hiszen nem vol-
tak se elddei, se gyokerei, se mesterei.

Az 1960-as évek tanctorténeti szempontbdl mégis izgalmas korszak volt, bar a
fentiek miatt az ujitasok csak a tamogatott balett és néptanc kozegében szilet-
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hettek meg. Ennek az ujfajta pezsgésnek az 1956 utan kezd6d6 konszolidacidhoz
van koze, ami tancban elsésorban a szinhazi decentralizaciohoz kotédik. Bar flig-
getlenekrol beszélunk, az 1958-ban indul6 Pécsi Balettet mégis emliteni kell, mert
az volt az els6 olyan allamilag tamogatott balettegyuttes, amelyik muvészileg
majdhogynem a tiirt kategoriaba csuszott. Egy allamilag fenntartott szinhazi tar-
sulat tagozata volt, amelynek a vezetését azért vallalta el Eck Imre azért, hogy
modern balettegyuttest formalhasson; olyat, ami nem a szovjet heroikus balett-
dramak kanonjat koveti, hanem korszer(, kortars témakhoz keres ujfajta szin-
hazi nyelvet.

A koészinhazi terulettel itt most részletesebben nem foglalkozunk, de a kisérle-
tez6 amatdr néptancalkotokra és az akkoriban indul6 Imre Zoltanra Szegeden
nagyon erésen hatott Eck modernizmusa, hiszen ekkoriban teljesen elzarva él-
tunk Nyugat-Europatdl: a vasfuggonyon 1969-ig egyetlen modern tarsulat, irany-
zat, koreografia sem jutott at. Legfeljebb értetlenked6 vagy ledorongolo kritikat
lehetett olvasni a Muzsika tancrovataban az ,antihumanus” kortars iranyzatok-
rol azoktol, akik allami tamogatassal Kki-kijutottak Nyugat-Europa egy-egy
tancfesztivaljara.

NI: Ezt az id6szakot alkorszakokra lehetne bontani. 1948-49 korszakhatar, ami-
kor allamositjak a szinhazakat, innent6l kezdve teljesen masfajta szinhazi rend -
szer van, hiszen addig csak kizarélag maganszinhazak léteznek az Allami Ope-
rahaz és a Nemzeti Szinhaz kivételével.

Hont Ferenc 1945-ben yjrainditja a szinhazi életet, ebben neki elévilhetetlen
érdemei és eléviilhetetlen biinei vannak. Palasovszky Odoén kapcsan beszélni
kell arrél, hogy a mostani Orkény Szinhaz helyisége szinhaz volt kordbban is, a
haboru el6tt a Punkosti Andor-féle Madach Szinhaz, egy baloldali antifasiszta
szinhaz mukodott itt. Nagyon j6 hely volt abban az értelemben, hogy haborus be-
lovések nem nagyon érték, viszonylag épen megmaradt. A haboru utan
Palasovszky azonnal rastartolt, az 0sszes maganpénzét beletette, hogy felujitsa,
mivel mindent kiloptak bel6le. Amikor mar minden megvolt, akkor Hont Ferenc
egyszerlen elvette t6le a szinhazat, mondvan, hogy a féiskolanak sziiksége van
egy gyakorlo helyszinre.

1949-ig nincsen semmi kulonos a szinhazmuvészetben, de az allamositast
nem lehet megkerilni, mert fordulépont. Mivel jart az allamositas? Csupa jé do-
loggal. Biztos fizetés, nyugdij, allami garancia mindenre — arra is, hogy mit jatsz-
hatsz, és arra is, hogy mit nem. Tehat minden nagyon-nagyon jo, de ahogy Livia
elmondta, ahogy kortars tanc nincs, természetesen kortars szinhaz sincs. Kétféle
szinhaz van: az amatérizmus, ami mukedvelést jelent, illetve a hivatasos szin-
haz.
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A mukedvelést azért kell megemliteni, mert végul az hoz valami pezsgést ebbe
a szinhazi vilagba, ami az amatérokbél, a miikedvel6kbol nétt ki. Mindentutt mu-
szaj volt mukedvelo csoportokat létrehozni, mert az emberek szabadidejét ellen -
orizni kellett, a hatalom latni akarta, hogy jol toltik-e azt el. J6 az, ha tudjuk, hogy
ki mit csinal, de még jobb, ha befolyasolni is tudjuk azaltal, hogy mit fog jatszani
vagy tancolni. Csak szinjatszé csoportbol volt hatezer az orszagban az otvenes
évek elején. Képzeljuk el, hogy ez milyen volt: miivészileg és ideoldgiailag is
nulla, hiszen csak aprilis 4-re, majus 1-re meg november 7-re, tehat az allami un-
nepekre hoztak létre valamilyen musort. Illetve voltak azok az egyuttesek, foleg
falun vagy kisvarosban, ahol megmaradtak bizonyos hagyomanyok, azaz nép-
szinmuveket, esetleg operetteket, tehat szérakoztatdo muveket jatszottak. Ezek
mentek tovabb akkor is, amikor az ideoldgia ezt mar nem nagyon kedvelte.

1956 utan minden megvaltozik: a kotelez6 mukedvelés megszunik, rogton
négyezerre zuhan a szinjatszo csoportok szama, majd néhany év mulva kétezerre
csokken. De nem is ez az érdekes, hanem az, hogy '56 utan létrejon néhany olyan
egyuttes, amelyik masképpen kezd mukodni. Megprobal kibujni a kényszer alol,
hiszen ott is miikodik a tart, tamogatott és tiltott kategoria. Itt persze kicsit mas-
képpen, mert nem a kozpontban biraljak el, hanem, mondjuk, a falusi tanacs nép-
muvelési osztalyanak el6adodja a cenzor, aki azt se tudja, hogy mit adnak be neki.

Nagy valtozast hoz az egyetemi szinpadok megszuletése. Létrejonnek egy par
varosban, f6leg munkasvarosokban, olyan egylttesek, amelyek lényegében a
szinhazat jelentik azon a telepulésen. Tatabanyan, Zalaegerszegen nincs masik
szinhaz. Tudjuk, hogy milyen volt a kaposvari szinhaz az otvenes, hatvanas
evekben, ezért azt mondom, ott sincs ekkor szinhaz: miel6tt Zsambéki Gaborék
odamennek, buntetétabor volt — aki odakerult, az elasta magat a palyan.

1956 utan sok mindent lehetett csinalni, mert hozzaférhetett az ember nyugati
darabokhoz. Jatszani nem, de olvasni lehetett 6ket, és amit a hivatasos szinhazak
nem mutathattak be, azokat elkezdték jatszani azok az egyuttesek, amelyek ke-
vesebb figyelmet kaptak, vagyis az ugynevezett amatér szinhazak. Muszaj volt
rajuk kitalalni egy nevet, hogy beazonositsak 6ket, hogy 6k nem mikedveldk,
hanem masok.

Az az elnevezés ragadt rajuk, hogy amatér szinhaz, ilyen volt az Universitas
Egyluttes, a Szegedi Egyetemi Szinpad, a miskolci Manézs, a tatabanyai Banyasz,
a zalaegerszegi Reflex, a pécsi Amatoér, hogy csak a legfontosabbakat emlitsem —
ezek adtak a kozeg 6salternativitasat. Minden ilyen egyuttes személyhez koto-
dott: attdl lettek olyanok, amilyenek, hogy valaki vezette 6ket. Volt egy szellemi
vezér: Paal Istvan, Ruszt Jozsef, Eless Béla, Lengyel Pal, id6sebb Bagossy Laszld,
Mer6 Béla.
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A hatvanas években nagyon fontos szerep jutott nekik, nemcsak azért, mert
mast jatszottak, mert el6adhattak olyasmit, amit masok nem, hanem azért is,
mert kozulik egyre tobben jutottak ki kiilonbozé nyugati fesztivalokra, ahol egy-
szer csak mellbe vagta 6ket, hogy masfajta szinhaz is van a vilagon, mint amivel
0k addig talalkoztak. Mondjuk, amikor Grotowski szinhazaval talalkoztak, elin-
dul Magyarorszagon egy nagyon erds Grotowski-hatas, ami szinte mindegyik
egyuttesen végigrohan, kinél jobban, kinél kevésbé. Rusztnak az egész palyajat
meghatarozza, de tulajdonképpen Paal Istvannal is nagyon jelentds lett.

Ez az ,arany élet” korulbelil 1969-ig muikodik. 1968 rendesen pofan csapja az
egész magyar fiatalsagot, ebbdl, ahogy '56-bol is, nagyon nehéz folallni. ‘68 bizo-
nyos szempontbol még sulyosabb traumakat okozott. Kulonos tekintettel arra,
hogy '56 utan kinyilt, elindult valami: volt egy Egyetemi Szinpad, ahol sok min-
dent ki lehetett mondani. '69 utan viszont, amikor a Szovjetunié nehezményezte,
hogy a cseheknél, lengyeleknél, magyaroknal mas utat akartak jarni, jottek a re-
torzidk. Ezek a '70-es évek elejére kulminaltak: jottek a kilonbozo perek, kozgaz-
dasz-, filozofus- és orvosperek, az els6 nagy antiszemita megmozdulasok. Ez pe-
dig derékba tori az egész amatér szinhazi mozgalmat, amit 1973-75 kozott
lefejeznek.

Emlitetted a Pécsi Balettet, és éppen Pécs rendkivul izgalmas hely ebbdl a
szempontbol. Aczél Gyorgy jo baratja és harcostarsa az ottani igazgato, igy ami-
kor Paal Istvant ki kell vonni az alternativ szinhazbdl, akkor hiaba nincs féisko-
lai végzettsége, gyorsan felajanlanak neki egy vendégrendezést, és utana rogton
szerzodtetik is. Mukodik, amirél mar beszéltunk: egyénenként nemhogy be lehet
menni a hivatasosok kozé, hanem kifejezetten be is huzzak az egyéneket.

Kicsit mas a konstellacid, de Zsambéki Gabor folajanlja a Manézs Szinpadnak,
hogy johet t6liik, aki akar, segédszinésznek. Es ez nem kevés: a kaposvari szin-
haz segédszinészekbodl no fel, abbol lesz a kés6bbi nagyon erds tarsulat. Lengyel
Pal megkapja a segédrendezéi lehetdséget. Az egy mas kérdés, hogy azok kozul,
akik odamennek a Manézsbdl, alig marad valaki, mert nem birjak a hivatasos
szinhazi gylrédést. Ugy, ahogy késébb a Studi6 K sem fogja ezt, amikor Schwajda
Gyorgy meghivja 6ket Szolnokra.

IZ: Hadd fzzek ehhez hozza valamit: akkor én a Studié K tagja voltam. Miel6tt
odakertiltem volna mar elkezdédott az egyuttmukodés Szolnokkal, és egy id6
utan kialakult a szinhazon beltl, hogy a nagyobb szerepeket a hivatasosok jat-
szottak, a kisebbeket pedig a Studid K tagjai. Amiért a Studio K belement ebbe,
hogy a tarsulat néhany tagjat szerzédtették, akik eljatszottak ugyan ezeket a ki-
sebb szerepeket, de mellette csinalhattak onalléan el6adast. Ez azonban a Studio
K tarsulatan belul idézett el6 feszultséget, mert volt néhany ember Fodorral

275



FUGGETLEN MARATON

egyutt, akiknek ez volt a hivatasa, ezért fizetést kaptak, és voltak az amatorok,
mi, akik jartunk egyetemre, mellette dolgoztunk, hogy meg tudjunk élni, és csi-
naltuk a Studio K-t.

NI: Valéban nehéz ugy, hogy at lehet-e menni kollektiven egyik helyrél a mas-
ikra. Amikor lefejezik a mozgalmat, ugy tunik, hogy ez folytathatatlan, mikozben
természetesen lesz folytatasa, de ez mar egy kovetkez6 fejezet, mondjuk, az Arvi-
sura vagy az Utcaszinhaz. Ne felejtsiik, hogy Paal Istvan tovabbviszi Pécsre, amit
csinalt, hiszen elkésziti az Ubiit és Camus Caliguldjat — mar onmagaban a valasz-
tas kiveri a biztositékot, de ahogy megcsinalja, az aztan végképp. Majd elmegy
Szolnokra, ahol zsindérban csinalja azokat az eléadasokat, amelyek szembe he-
lyezkednek a hivatalos kulturpolitikaval, gondoljunk Az ember tragéediajara, a
Tangora, de akar az egész studidszinhazi mikodésére.

Rusztnak az egész tevékenységérol elmondhat6é ugyanez, de gondolhatunk
Acs Janosra is, aki szinész volt Szegeden. O bekeriilve a hivatasos szinhazba,
megrendezi a maig leghangosabb ellenzéki hivatasos szinhazi eldadast, a
Marat/Sade-ot Kaposvaron. De ha megnézziik, hogy mi mindent csinal még Acs,
és milyen stilusban, akkor az latszik, hogy amit folszedtek kulfoldon meg a sajat
elményeiken keresztil az alternativ létben, az valamilyen formaban atmegy a
hivatasosba is. Vagy mondhatnam Ascher Tamast, akinek sok munkaja viszi-
hozza az altala latott élményeket, mikozben 6 nem egy alternativ alkoté. Emlit-
hetném a régi Szikora Janost is, a pécsi, a gyori, a szolnoki els6 idoszakat is, ame-
lyekben mind ott van az 6 elsé alternativ egyuttesének az 0sszes tapasztalata. Itt
tehat kicsit mas a helyzet, mint a két vilaghaboru kozott: jobban beépulnek azok
az impulzusok, amik az alternativ szinhazi vilagbol jottek.

IZ: Hont Ferenc példaul teljes mértékben beépult a hivatasos szinhazba, csak nem
biztos, hogy ez a hivatasos szinhaznak egyértelmuen a javara valt, lasd mindazt,
amit 1949 utan miuvelt. Minden hatalmat magahoz vett, a Foiskolat 6 vezette, a
Madach Szinhazat 6 akarta iranyitani, és még kulonboz6 funkcidkat is magahoz
vont. Kicsit mas, hogy Paalnak, Acsnak, Arkosinak is lettek remek rendezései, de
ezek azeért alapvetdéen nem valtoztattak meg a hivatasos kozeget.

Sajnos az a fajta szinhazi mikodés, ahogy Szegeden, az Egyetemi Szinpadon,
vagy a Studioé K-ban dolgoztak, a hivatasos kozeget nem valtoztatta meg hozza-
allasaban, mukodésében, szervezetileg, vagy akarcsak a probafolyamataiban.
Epp ellenkezéleg: mintha 6ket ez a rendszer lenyelte és bedaralta volna. Emellett
léteztek persze a kiugroé el6adasok, de maga a kozeg nem igazan valtozott, és az
olyan félig fuggetlen intézmény, mint a Studioé K, sem tud igazan intézménye-
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sulni, hivatalos ideolodgiai és financialis okokbdl sem, még akkor sem, ha mar
otven éve mukodik. Egyszeriien a nagykozonséghez nem jut el...

Ami még ebben a korszakban nagyon izgalmas, és ez megint visszamegy a
Thaliara, bar nem kozvetlenul, hogy az olyan muhelyek, mint Szeged, az Univer-
sitas, megprobalnak autoném vagy félautondém zonaként, komplex modon mu-
kodni a Kadar-korszak elnyomo hatalmi kontextusaban. A budapesti Egyetemi
Szinpad, ami 0sszmuvészeti térként tételezte magat, ahol nemcsak szinhaz volt,
hanem zene, filmvetitések, meg persze fontos beszélgetések kortars problémak-
rdl, és sok mas izgalmas dolog.

Zarojelben: az Egyetemi Szinpad bels6 kiképzése, a nézétér-szinpad frontalis
és mozdithatatlan elrendezése, szinpadanak mérete, formaja és elhelyezkedése
tulajdonképpen alkalmatlanna kellett volna hogy tegye kisérleti eloadasok létre-
hozasara, s ennek ellenére mégis létrejottek ilyenek. Gondoljunk csak a Karnyo-
neravagy A Pokol nyolcadik korere. De a Szegedi Egyetem, akkoriban JATE, Au-
ditorium Maximuma sem Kkifejezetten flexibilis, kisérleti tér, ennek ellenére itt
valésult meg az Orok Elektra vaqgy a Petdfi-rock...

Visszatérve a helyszinre: ezekre a helyekre és alkalmakra eljonnek szociolo-
gusok, politoloégusok, irodalomtorténészek, filmesek, bolcsészek, egyetemistak,
azaz egy széles értelmiséqi réteg, akik viszonylag szabadon beszélnek itt, mikoz-
ben ennek a hivatalos kulturaban nincs helye és helyszine. A Szegedi Egyetemi
Szinpad sem csupan el6éadasokat hozott létre, a tevékenysége ennél sokkal szé-
lesebb volt. S ami még jellemz6, hogy ezek a zonak nemcsak Budapesten, hanem
orszagszerte létrejonnek, mint példaul a miskolci Manézs, a zalaegerszegi Reflex,
a tatabanyai Banyasz Szinpad, vagy éppen a debreceni Fonix.

Az amator jelzét egyébként nem a kozeg tagjai valasztjak, hanem a hivatasos
szinhaz képvisel6i aggatjak rajuk. Az 1973-ban a Szinhazmuvészeti Szovetség
lilésén, aztan majd az Ujirds cim folyodirat lapjain Kazimir Karoly, a hivatalossag
egyik fészerepl6je folhaborodott azon, hogy vannak ezek az amatoérok, akik va-
lami mast akarnak csinalni, s még onalloan is, mint amit a hivatasosok, amit a
készinhazak (Kazimir Karoly: Szinhazi gondok, Uj irds 1973[6]: 117-121). A két ko6-
zeg viszonyanak a megoldasara pedig azt javasolta, hogy a legtehetségesebbek
jelentkezzenek a Féiskolara, s ha valdban jok, felveszik éket.

Részérdl ez megint egyfajta hatalmi helyzet megképezése volt, hiszen igy az
amatorok csak a hivatasos szinhaz el6szobajaként, 6vodajaként tételezodtek,
nem pedig fuggetlen és autoném szinhazcsinalokként. Kazimir tehat fenyegetés-
ként érzékelte, hogy félautonom terekben megjelennek olyan hangok és maédsze-
rek, amelyek a hivatalos helyeken nem, vagy csak a kett6s beszéden keresztul. S
nemcsak 6 gondolta ezt igy: a kérdésben a szakma egységesnek tlint, lasd példaul
Giricz Matyas 70-es évekbeli nyilatkozatait a Szegedi Egyetemi Szinpaddal kap-

277



FUGGETLEN MARATON

csolatban. Ennek a félelemnek a folyamatossaga megvan a szazadfordulotol
szinte a mai napig: az avantgard vagy neoavantgard kisérletek elutasitasa nem
feltétleniil a hivatalos politika vagy hivatalos ideoldgia fel6l jon, persze azért on-
nan is, hanem a szakma fel6l. Ami, valljuk be, felettébb furcsa.

FL: A tanc szempontjabol csodalatos periédus a hatvanas-hetvenes évek, mert
kulonos helyzet allt el6: a tamogatott és hivatalos tancélet mellett, amit a két ba-
lettegyuttes, illetve a négy hivatasos néptancegyuttes jelent, 1étezett egy hatal-
mas amator néptancmozgalom. Ahogy mondtam, modern tanc rég nincs, de ek-
kortajt jelentkezik egy olyan néptancos generacio, akiket a Nyugat-Europabdl a
nagy orszagos néptancfesztivalokra érkezdék elkezdenek ,magyar iskolaként”
aposztrofalni. Itt ugyanis valami olyasmi tortént, ami Nyugat-Eurépaban a ba-
lettben zajlott ugyanekkor.

A muvészet alakulasat hullamszeriien képzelem el: vannak progressziv kor-
szakok, aztan stagnalasok, mélypontok, és utana megint elindul valami. A balett
a hatvanas években padlon van, senkit nem érdekel igazan Nyugat-Eurépaban,
mert addigra lett visszavonhatatlanul vége a Gyagilev-féle néhai modernizmus-
nak. Mindenki ki volt éhezve valamiféle valtozasra, megujulasra, és ekkor zudul
at Nyugat-Eurdpaba az amerikai modern tanc, ami megtermékenyiti az europai
balettéletet, hiszen mas nem nagyon volt, mert a modern tanc eurdpai kozpontja
korabban német nyelvteruletre korlatozodott, és a nacizmus kulturpolitikaja -
éppen a tanc szoros kotédése miatt a testkultura mozgalmakhoz — erételjesen
tamogatta, szemben minden mas modern muvészettel. Ezért aztan az eurdpai
modern tanc szinte eltiint a szinpadokrol. Az amerikai modern tanc hatasara
viszont a hatvanas évekt6l megindult a korabbi esztétikai ellentétek feloldodasa.
Ett6l kezdve a balett és a modern tanc szinte egymasba csuszik, hogy a balettbél
eleven szinhazi forma, un. tancszinhaz lehessen, azaz korszeri szinhazi
tancnyelv szuletik.

Nalunk ekozben mi torténik? Nincs se amerikai, se europai modern tanc, vi-
szont van egy gazdag amator néptanckultura, és 1964-t6l, tehat korabban, mint
Kazincbarcika (az ifj. Horvath Istvan Amato6r Szinjatszo6 Fesztival 1972-ben indult
el — a szerk. megj.), beindulnak az orszagos fesztivalok. A szolnoki és zalaeger-
szeqi talalkozodk, koreografusi versenyek hangulata olyan, mint egy iskola nél-
kuli tovabbképzés. Nagy szakmai vitak vannak, és mindenki, akiben mozog va-
lami kreativitas, meg akarja itt mutatni magat. Es senki nem a profik altal kép-
viselt néptancfeldolgozasi modelleket utanozza.

A tancban hianyzik az, ami a szinhazban erés tradicio, hogy ti. rendezédileg
masképp interpretalnak egy klasszikus muvet. A tancmuvészetben — kivéve a
nagy operahazi musorrendeket — csak eredeti muvekkel jelentkezik minden
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egylittes. Es az amatér néptancfesztivalokon megjelend uj miivek egymassal ver -
senyeznek, az alkotok esztétikal nézeteiket utkoztetik egymassal és persze a zsu-
rivel is, vitatkoznak, és az a generacio nyeri sorra ezeket a fesztivalokat, amelyik
azt allitja a muveivel is, hogy a néptanc is lehet szinhazi nyelv, vagy legalabb
azza kellene tenni.

Mit értenek szinhazi nyelv alatt? Azt, hogy a maval kellene foglalkozni, és eh-
hez at lehet lépni a folklor kereteit, a hagyomany szabadon formalhato a jelenhez.
A néptanc korabban kizarolag allami reprezentativ funkcioban jelent meg, de
oket ez érdekelte a legkevésbé. Jellemz6 az is, hogy a koreografusok hivatkozasi
alapja, ha mintakrol, mavészi idealokrol van szo, nem a korabeli szinhaz, hanem
a korabeli filmmivészet: azt mondjak, hogy legyink olyanok, mint példaul Jan-
cso Miklés. A hatvanas évek végén, hetvenes évek elején jarunk, és a koreogra-
fusok is azt valljak, hogy a miivészetnek bele kell szo6lni a vilag dolgaba, ezért 6k
is etikai problémakkal, a jelennel kivannak foglalkozni abbdl a nyelvbdl, a nép-
tancbol kiindulva, amit ismernek. Es mindenki kisérletezik.

Miért lehetett éppen itt, ebben a valojaban tamogatott amatér kozegben kisér-
letezni? Egyrészt egy tancmusornal csak a mucimeket kellett leadni, és ha nincs
odairva, hogy Ionesco vagy Beckett, akkor nincs baj, vagyis a cenzura nem aka-
dalyozott semmit. Amatérként nagyon szabadon lehetett mikodni: melyik part-
funkcionarius ismerte fel vajon, hogy egy Requiem a forradalomért1848-r06l vagy
1956-r0l ,szol”-e?

A szabadsag, vagy inkabb megtirtség masik oka, hogy - a szinhazzal ellentét-
ben - a tancnak semmilyen tarsadalmi hatasa nem volt. A fesztivalok nem a
nagykozonség elott zajlottak, egymast nézték az alkotok és a tancosok, szerették
vagy gyulolték egymas iranyzatat, osszevesztek a szakmai értékeléseken, de a
muveiknek az égvilagon semmilyen tarsadalmi hatasa nem volt, merthogy tota-
lisan el voltak zarva a nagykozonségtél és a profi vilagtdl, a mainstreamtol is.

Hadd mondjak egy példat. Még €l ebbdl a generaciobol Novak Ferenc, azaz No-
vak tata. Ot fiatalon, a hatvanas évek kozepén beszippantja az akkori Honvéd
Egylttes, igy 6 az egyetlen, aki atkerul a profi kozegbe. Viszont egyetlen olyan
tancdramat nem tudott szinpadra allitani e keretek kozott, mint amit az amator
egyuttesével megcsinalt. Jelen voltam olyan féproban is — joval késébb! —, ahol
egy ezredes betiltotta az egyik darabjat, mert 6 ugy értette — kiilon kérdés, hogy
mit értink abbol, ami a tancszinpadon zajlik —, hogy itt valami politikai felforgato
dolog torténik. Egy amator fesztivalon ilyesmi nem torténhetett meg, mert eszté-
tikai kritériumok mukodtek, legfeljebb utélag azt mondtak neki, hogy ezt nem,
vagy nem igy kellett volna. Roviden: hiaba kerult 6 profi kozegbe, igazabol egyet-
len yjitasa sem tudott ott mikodni.
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Még egy példa ugyanerre, joval késébbrol: Novak Passidja, amelyet még az
amator Bihari egyuttesnek komponalt, azt hangsulyozta, hogy az Idegent bizony
gyuloli és kirekeszti, végil felaldozza a zart kozosség. A Magyar Televizié altal
rogzitett, ezaltal a széles befogaddi kozeghez eljuto valtozatban az Idegen, miutan
Krisztus szerepét kapta a passidjatékban, szépen visszakapja kopott holmijat, és
elballag a lankakon.

Novakon kivul mas sokaig nem kerult at hivatasos egyuttesbe. Egy valakir6l
szeretnék mégis kicsit bovebben beszélni, mert Szigeti Karoly sorsa és torténete
paradigmatikus. 1966-ban egy amator néptancegyuttessel megrendezi a Don
Cristobah,ra két évre pedig a Vernaszt. Utobbihoz Szokolay Sandor ir zenét, Csen-
gery Adrienn énekel és Berek Kati, Iglédi Istvan jatszik benne, és a tancosok is
énekelnek, szoveget mondanak. Mit sz6l mindehhez a sajt6? Kozlik, hogy ez mu-
sical, hiszen tancolnak, énekelnek, beszélnek is benne...

Késobb Szigeti szinhazaknal mozgasrendezdként dolgozik, aztan egyszer csak
eloall egy onallo rendezéssel, a Gyasszal, ami a 25. Szinhaz nyito darabja lesz. A
korabeli sajté legnagyobb kérdése pedig az, hogy akkor most 6 koreografus vagy
rendez6? A koreografusrol azt tartjak, hogy az egy masik alfaj, aki nem szinhazat
csinal, hanem tancot. Vagyis Szigeti az, aki megprobalja elséként attorni szinhaz
és tanc, amatoér és hivatasos merev hatarait, azzal a hattérrel, hogy neki nincs
féiskolai végzettsége, ami majd sulyos kovetkezményekkel jar a népszinhazas
korszakaban.

A vezeto, kisérletez6 koreografusok ekkor Szigeti és Novak mellett
Gyorgyfalvay Katalin, Timar Sandor, aki éppen nem szinhazat akar csinalni (hi-
szen 6 lesz a néptanc visszatarsadalmasitasanak, a tanchaznak az apostola) és
Kricskovics Antal, aki a magyarorszagi nemzetiségi egyuttes koreografusa volt.
O példaul - ahogy Nyugat-Eurépaban a balett — Graham-technikaval kezdte ke-
verni a balkani lanctancokat. Ez igy elmondva maga az érulet, mert lehetetlen-
nek tinik, de az 6 tancdramaiban mukodott. Lathato, hogy alegvadabb kisérletek
zajlanak, mert nincs kontroll és norma, igaz, tarsadalmi visszajelzés sem.

Az amat6r kozegben avantgardoknak hivtak a magyar iskola reprezentansait,
holott nem voltak azok. Gyorgyfalvay példaul, akit leginkabb annak tartanak ek -
koriban, épp a klasszikus zenei formak néptancos adaptalasaval kisérletezett, s
ez végul oda vezetett, hogy kortars szerzok irtak neki zenei kompoziciokat. En-
nek az igéretes generacionak jobbara szomoru és fajdalmas a torténete: végul
mindenki egy-egy hivatasos egyuttes élére kerult, de tul késoén, raadasul felza-
balta 6ket a hivatasos mukodés, az eldadasgyar: a teljesitendé eléadasszam, a
munkaterv, a kotelezé elvarasok (szérakoztatas) és az idegenforgalmi penzum.

Egy példa: Kricskovics a Budapest Tancegytuttes vezetdje lett, ahol évi 80-100
eloadast kellett teljesiteni, vagyis a tancosok jollakott kulfoldiek el6tt ciganyze-
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nére roptak a néptancot. Evente minddssze kett6 olyan el6adasuk volt, amelyen
bemutathattak Kricskovics sajat mivészi munkajat. Novak is csak anyolcvanas
evektol lett sikeres a Honvédnél, amikor egy hollandiai kitéré utan visszatérve
mar nem a fenntarté honvédség, hanem Novak szabhatta meg a tarsulat mavészi
profiljat. A tancszinhaz mifaja is éppen ekkoriban viragzott - emlékezzink csak
a Gyori Balett felfutasara -, ami szerencsésen talalkozott Novak korabbi néptanc-
szinhazi torekvéseivel. Gyorgyfalvay és az 1978-ban kimondottan a kisérlete-
zésre alapitott Népszinhaz Tancegylttes vesszofutasa kulon torténet, és nem
fuggetlen a 25. Szinhaz - Népszinhaz viharos torténetétol.

NI: 1969-re kellene visszaugrani, ami azért érdekes évszam, mert ekkor szétesik
az Universitas Egyuttes. Az is érdekes, hogy szétesett, de még érdekesebb, hogy
osztodassal szaporodott. Akik onnan elmentek, Uj egyuttest hoztak létre. Fodor
Tamas megalapitja akkor még az Orfedt, a késobbi Studid K eldédjét, Halasz Péter
létrehozza a Kassak Haz Studiot. Létrejon a 25. Szinhaz, és bar nem egyenes vo-
nalon szarmazik az Egyetemi Szinpadtol, de innen kerulnek oda sokan. A 25.
Szinhaz allamilag tamogatott kisérleti szinhaz volt, sok izgalmas megmozdulas-
sal. Sok minden jellemzi 6ket abbol, ami a tobbi alternativ egytttest, az ériasi ku-
lonbség, hogy Ok teljes biztonsagban dolgoztak: azt csinaltak, amit akartak.
Jancso Miklos, Hernadi Gyula dolgozik ott, kikezdhetetlen a hattér, ami viszont
a tobbi csapatra nem igaz.

Az Orfeo a képzémuveészeti egyetemen létrejott konglomeratum, babegytittes,
zenekar, de fotoval és képzomuvészettel is foglalkoztak. Emlékszem az elsé ta-
lalkozasomra veluk: akkor a Csepel ujsagnal dolgoztam, és Balvanyos Huba nevu
képzoémuveész, aki amellett, hogy tanarsegéd volt a Képzémuvészeti Egyetemen,
az Orfeo egyik szellemi atyja, meghivott hozzajuk. Gondoljatok bele: egy Csepel
ujsagnal dolgozo parton kivuli partmunkas kap meghivast egy ellenzéki gyule-
kezetre — csak kapkodtam a fejemet, hogy mi mindenrél volt ott sz6. Ekozben
Malgot Istvan a babbal foglalkozik, ami alaposan kikezdi a korszak politikajat, de
foleg az ideologiajat.

Ezzel parhuzamosan sziletik az Orfeo Studid, Fodor Tamasék mihelye, ahol
nyiltan politikai szinhaz szuletik. Pontositok: ha a bemutatéik nem is politikai
jellegliek, de az, hogy minden egyes el6adas utan beszélgetés van az eléadasrol
és minden egyébrol, az bizony mar kokeményen politika. A minderrél beszamolo
III/11I-as dossziék nem is annyira az eléadasokrol szdolnak, hanem a beszélgeté-
sekrol: a megfigyelt értelmiségbodl kik vannak ott, mir6l beszélnek, ki mit mond.

Halasz Péter is alapito, 6 hozza mindazt, amit Ruszt Jozseft6l tanult, de teljesen
masfajta szinhazban gondolkodott, 1évén 6t nem érdekli a politika. Ot a 1étezés
érdekli. Azt mondja, hogy masképpen kell létezni, a szabadsag a 1étezésben van.

281



FUGGETLEN MARATON

A szabadsag fokat kell megélni. Ezaltal pedig sokkal inkabb megy a performansz,
a happeningek felé. Wroctawban kiveri a biztositékot, amikor engedély nélkiil,
maganutlevéllel mennek ki egy olyan helyre, ahova csak szolgalati utlevéllel le-
hetett volna elutazni. Halasz felesége éppen akkor szult, még szoptatott, a cse-
csemo6 benne van a happeningben, az egyik gyerek kis vért csoppent az éppen
lefejt tejbe. Halaszék tehat ebbe az iranyba mozdulnak.

Ami a cenzurat illeti: mint a tancban, beadnak harom verset engedélyeztetni,
azt mondjak, hogy errdl fog szolni az el6adas, és ebben nincs semmi felforgato.
Csakhogy az el6adasban tiporjak a voros zaszlot, ami tulajdonképpen nem is vo-
ros zaszlo, de mégiscsak rajta volt az asztalon, tehat akkor pulpitusnak értendg,
és igy tovabb — ez persze, hogy azonnal kiveri a biztositékot, és betiltjak az el6-
adast. Es ekkor 6k bemennek a Dohany utca 20-ba, Halasz Péter nagymamajanak
a lakasaba, és ott csinalnak szinhazat addig, amig ezt is meg nem elégeli a hata-
lom, és azt mondja, hogy sokkal jobb lesz nektek tavol, és az 6t ember megkapja
a kivandorlé utlevelet. Ez volt talan a legdurvabb lefejezés a mozgalmon belil.

IZ: Nagyon fontos, hogy az ugynevezett amatoér tarsulatok kijutnak nemzetkozi
fesztivalokra, latnak Grotowski-el6adast, Bread and Puppet Theatre-t
Wroctawban, Nancy-ban, Parmaban, Zagrabban pedig masfajta, kortars, a szin-
hazi jatéknyelvekkel kisérletezé produkciokat. A fesztivalokkal parhuzamosan
Magyarorszagon, és ez mar a '60-as évek vége, '70-es évek eleje, megjelennek a
kelet- és nyugat-eurdpai vendégjatékok. A kelet-eurdpai vendégjatékok jo része
azonban meég szocialista, barati cserealapon mukodik, de azért ott is ki lehet fogni
6 el6adasokat.

Nyugat-Eurépabol viszont feltinnek Peter Brook el6éadasai példaul. Ennek
egyik kovetkezménye, hogy a Nemzetiben megjelennek a borszerkos eléadasok,
mert lattak, hogy Brook a Lear kiralyt igy jatszatta, hat akkor mi is. De amikor
1972 végén jon a Szentivaneji alom, komoly vita bontakozik ki réla az ujsagok
hasabjain. Iranyitott és kontrollalt vita, de mégis megjelenik, és arrol szol, hogy
milyen a mai magyar szinhaz. Szomoru, hogy ahogy annak ott, ugy az azota le-
zajlott magyarorszagi szinhazi vitaknak sincs konkluziéja: valami hirtelen fol-
pezseg, hogy aztan eltlinjon mindenféle eredmény, vagy program nélkil.

A 25. Szinhazhoz csak annyit tennék hozza, hogy 6ket a hivatasosok ugyanugy
elutasitottak, mint az ugynevezett amatoroket, raadasul a kritika is ugyanazokat
a jelzéket hozta, hogy ti. ez nem szinhaz, ezek nem tudnak jatszani, ezek nem
szinészek, ez nem rendezo, csak dilettansok stb.

FL: Csak egy megjegyzés: utana lehet nézni, hogy Haumann Péter, akinek hihe-
tetlen sikere volt a Szokratesz vedobeszedevel, egy interjuban mit mond a sajat
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kollégairol: amatéroknek nevezi 6ket, akik képzetlenek, csoportba rendezédve
ugralnak... (A mozgasokat az emlitett Szigeti vagy Gyorgyfalvay vagy
Kricskovics tervezte a 25. Szinhaz el6adasaihoz.) O hamar el is szerzédott a
szinhaztol.

IZ: Ami Halasz Pétert illeti: valoban, ahogy Istvan is tette, azt a kifejezést szoktuk
hasznalni, hogy Halaszék vagy Halaszék kore. Koos Anna konyvében azonban
erdsen és teljesen jogosan kritizalja azt a fajta olvasatot, hogy ez kizarélag Halasz
szinhaza lett volna (Szinhazi torténetek — szobaban, kirakatban. Bp., Akadémiai
Kiadd, 2009). Az a szinhaz atto6l volt olyan komplex, hogy hat-hét meghatarozo
embere volt, vagyis egy kollektivarol beszélunk, melynek tagjai az el6adasok lét-
rehozasaban is donté szerepet jatszott. Erdemes megnézni, hogy miutan szétval -
nak 1984-ben az Egyestilt Allamokban, miket hoz létre Balint Istvan vagy Halasz
onalléan: azok mar meg sem kozelitik akar a Lakasszinhaz bemutatoit, akar a
Squat Theatre el6adasait.

Azt, aki az 1972 és 1975 kozott mukodott Lakasszinhaz el6adasairdl akar be-
szamolokat olvasni, elsésorban nem a kritikakhoz iranyitanam, hanem az Al-
lambiztonsagi Szolgalatok Torténeti Levéltaraba, ahol a Horgaszok cimi harom-
kotetes dossziéban nagyon részletes leirasok vannak, nemcsak az eléadasok
utani beszélgetésekrdl, hanem az eléadasokrol és minden egyébrdl is. Persze
ezek, mint minden mas dokumentum, fenntartasokkal kezelendok...

Ebbdl is latszik, hogy folyamatosan mukodik az autondém vagy félautonom te-
rek megfigyelése és kontroll alatt tartasa. Kicsit mintha direkt azért engedélyezte
volna az egészet a hatalom, mert ott megtalalhatdk voltak azok az emberek,
akikre figyelni kellett, és meg is figyelték 6ket. Vannak jelentések Pécsy Zoltan,
alias Algol Laszlé, alias Habermann M. Gusztavtol, Luzsnyaszkytol (Molnar Gal
Péter), de Body Gabor is érintett a torténetben, aki Pesti fedénéven irt a Lakas-
szinhazrol, annak ellenére, hogy 6 maga nem latta ezeket az el6adasokat. Latszik,
hogy bonyolult masszaban mikodtek az amatérnek titulalt tarsulatok és alkotok
és természetesen azok is, akiket a hatalom jelentésre kényszeritett — igy vagy

ugy.
Harmadik rész

IZ: Elérkeztunk a nyolcvanas évek kornyékére. Mi torténik ekkor a szinhazban,
illetve a tancban?

NI: Beindul a Szkéné, ami donté fontossagu, nagy jelentéségu esemény. Az
Egyetemi Szinpadnak vége, az egy olyan szinhazi tér volt, ahol van egy szinpad
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és vele szemben a nézétér. A Szkéné meg térszinpad, egy studioszinpad, és min-
den olyan dolog, ami akkor érdekes, ilyen térre szuletik, ami szemben all a ha-
gyomanyos kukucskaszinhazi térrel. Az Egyetemi Szinpad betoltotte a szerepét,
hogy ti. egy talalkozohely, egy 0sszmuvészeti helyszin volt: nem egyszerien be-
fogad6 szinhaz, hanem agoéra.

Ez mar Livia terulete lesz, mégis elképesztoen fontosnak tartom, hogy Regos
Pal és Regds Janos, apa és fia szdba allnak egymassal. Az el6zménye ennek az,
hogy Regés Janos, amikor igazgato lett a Szkénében 1979-ben, kipenderiti az ap-
jat, mondvan, hogy az altala muvelt pantomim 6sdi és avitt, aztan mégis szoba
allnak egymassal, és létrehozzak a Szkénében az I. Nemzetkozi Mozgasszinhazi
Talalkozot. Itt mar nem egyszerien tancrol vagy mozgasrol van szo6, hanem moz-
gasszinhazrol. Olyan fajta szinhazrdl, amelybe belefér Eugenio Barba, aki egy
ideig minden alkalommal itt van egy el6adassal vagy akar a teljes repertoarral.
Képzeljétek csak el, jon egy szinhaz, jatszik egyszemélyes el6adast, tobbszemeé-
lyes el6adast, minden szinész bemutatja a maga workshopjat, és nem csupan
Barbaék, hanem masok is.

Olyan pezsgés indul megq itt a nyolcvanas évek elejétol, kozepétol, ami teljesen
atrendezi az er6vonalakat. Olyannyira, hogy a szinhaz préozai része kezd hattérbe
szorulni, hogy utat engedjen a nem hagyomanyos kifejezési eszkozoknek. Ott az
Arvisura, Somogyi Istvan tarsulata, a Szkéné vezet6 tarsulata. Nagyon sok izgal -
mas dolog tortént veluk, de a legizgalmasabb szamomra az, hogy bar Somogyi
egy megszallott, egy saman, kezdetben minden el6adasat tanulmanynak nevezi.
A csoport neve is hosszu ideig Tanulmany Szinhaz volt, egy-egy el6adasnal
ugyanis témak, problémak izgattak. Példaul az, hogy mit lehet kezdeni a lélek-
tani realizmussal, vagy hogy mit csinalunk akkor, ha maszk van rajtunk, és igy
tovabb. A kifejezetten prozai szinhaztdl szépen eltavolodik, tobbek kozott ennek
a hatasarais emeli be a tancot. Példaul Pintér Béla jovoltabol, aki ott szinész, csak
éppen mozgasos, nem lefurt labu szinész, és az 6 dinamizmusa beépiilt az
egészbe. Somogyi megcsinalja a Magyar Elektrat haromszor: egyszer prozaban,
masodszor maszkos jatékként, harmadszor tancszinhaz formajaban.

Még egy egyuttest mondanék, Jeles Andrast és a Monteverdi Birkézokort. Ha-
rom eléadasrol tudunk, amit az egyuttesével csinalt, de ez a harom teljesen szét-
verte az akkori szinhazi hagyomanyos kereteket. Megszuntette a szép, artikulalt
beszéd kifejezését, a beszédnek zenei funkciot adott, ami a hivatasos szinhazban
jelentésen eltért a megszokottol.

Ez sem el6zmény nélkuli: Jeles elso hivatasos kozegbeli el6adasa A szabadsag
elso napja, egy lengyel darab volt Kaposvaron. A darab szerint haborus tamadas
utan vagyunk, az ablakok kimentek a légnyomastol, az egész szinpadot uvegda-
rabok boritottak. Ha valaki lépett, az csikorgott-nyikorgott, mint amikor a villat
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a tanyéron huzkodjuk. Képzeljuk el, ahogy a kaposvari bérletes k6zonség harom
oran keresztul ezt hallgatja minden lépésnél: mar ott szétrobbantotta a szinhaz
hagyomanyos kereteit.

A mosoly birodalma cimu el6adasa, ami Mrozek Rendorséege elsé par jeleneté-
bol és Melis Laszld zenéjébdl szuletett barokk operaparafrazis, rokoké jelmezek -
kel, az mar mindennek a teteje volt. Ennek az el6adasnak én voltam a szuper-
vizora, mert a Foévarosi Tanacs nem engedélyezte, csak ugy, ha a Szinhaz cima
folydirat képviselSje irasos igazolast ad arrdl, hogy lehet jatszani. Es miutan én
ezzel a terulettel foglalkoztam, megkaptam a nemes feladatot, megirhattam a je-
lentést, és igy jatszhattak.

FL: A tancban a nyolcvanas éveknek két kulcsszava volt, a tancszinhaz és a moz-
gasszinhaz. Utaltam mar a tancfogalom valtozasara: a terminus atalakulasa jol
mutatja, mennyire bizonytalanna valt a tanc mibenléte. Az 1979-ben indulé Gyori
Balettben Marko Ivan a Maurice Béjart-féle tancszinhaz nyomdokain jart: koreo-
grafiait nagyon erds vizualitas, erds érzéki effektusok, idénként patetikus hang-
vétel jellemzi. Zardjelben jegyzem meg, hogy nem csak a tanc, de az egész magyar
szinhazmuvészet rengeteget koszonhet Gombar Judit diszlet- és jelmezterveinek
és a vilagitasnak — amit vizualitasban a Gyo6ri Balett hozott, az revelacié volt.

Ahogy ma mindenki a kortars tanchoz sorolja onmagat, akkor mindenki tanc-
szinhazat csinalt, aki trendi akart lenni, mert a tanccal vagy a mozgassal mint
kifejez6 eszkozzel a korszert szinhazhoz akart kozeliteni. Az Istvan altal emlitett
mozgasszinhazi fesztival a Szkénében pantomim talalkozonak indult, csakhogy
kiderult, hogy a pantomim idejétmult kifejezési formava valt, mar egyaltalan
nem mukodik. Ezutan indultak a mozgasszinhazi talalkozok, ahol test-, nem pe-
dig szovegkozpontu el6adasok szulettek, és hirtelen szamos kérdést fel kellett
tenni. Ha a test mozog, az micsoda: tanc vagy nem tanc? Mi a szinhaz, mit csinal
a szinész, mit a tancos, a rendez6, a koreografus? Ami a szinpadon megjelent, az
éppenséggel szinhaz volt, de se a hagyomanyos szinhaznak nem felelt meg, se a
hagyomanyos tancnak. Amikor az els6 fuggetlen tancel6adas megsziletik, 1982-
ben Angelus Ivantol a Tukrok, akkor a sajto amatér mozgasszinhazi el6adasként
ir rola, mivel nem voltak szavak az Uj jelenségre.

Ez radikalisan ujito korszak volt, és épp olyan izgalmas, mint a magyar iskola
korszaka. Es megint ugyanaz tortént, mint korabban Nyugat-Eurépaban és Ame-
rikaban is, ti. ujbol felteszik a kérdést: mi a tanc? Addig bizonyos kodok szerint
stilizalt mozgasokat értettek rajta, amit el lehetett és kellett sajatitani, megis-
merni a nyelvet, aminek volt egy székészlete, szabalyrendszere, amin aztan meg
lehetett szolalni.
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Az Ujitok nem a meglévovel operaltak — ezt ma kutatas alapu alkotasnak ne-
vezik —, hanem a muhelyekben mindenki kisérletezett a mozgassal, kicsit ugy,
mint a huszas-harmincas évek moderntanc-iskolai, amikor mindenki a sajat
szisztémajat alakitotta ki. Az ujito alkotok, akik amatérbdl fuggetlenek lettek —
hiszen 6k az orokosel a néhai avantgardnak — nem veszik adottnak és tudottnak,
mi a tanc, hanem a mozgas kiaknazatlan lehet6ségeinek felfedezéséhez fordul -
nak. Hadd hozzak egy példat: Arvai Gyorgyot és a Természetes Vészek Kollekti-
vat. Bozsik Yvette e korai darabokban leginkabb mozdulatlan volt, vagy ha moz-
dult, az aligha volt hagyomanyosan tancnak nevezhetd, mert a kifejezés, az yj
nyelv megtalalasa érdekében szinte minden tancos tudasat maga mogott kellett
hagynia. Ugyanakkor ez a mozdulatlansag, illetve a minimalisra redukalt moz-
gas olyan, mint a zenében a csend — ami a zene része, és akar a kozpontba is
kerulhet.

Hadd hozzak még egy, személyes példat a tanc ujraértelmezésére. Nem volt
konnyu akkor Nyugatra utazni, de azért a hirek eljutottak hozzank: miel6tt latott
volna barmit az ember Pina Bauschtél, mar hallott, olvasott réla. En életemben
el6szor Bausch-kompoziciéval egy parodiaban talalkoztam. A Magyar Allami
Operahaz turnén volt Nyugat-Németorszagban, ahol lattak valamit Bauschtol.
Hazajottek, és a Corvin téri Tancférumon az Operahaz csinalt egy Pina Bausch-
parddiat. Miért? Mert 6k ugy értelmezték alatottakat, hogy az nem tanc. Az, hogy
korbefut valaki, és addig ismételgeti, hogy faradt vagyok, mig kis hijan osszerogy,
az egy operai balettos szempontjabol nevetséges, és nem 1is lehet tanc, hiszen 6
,2tudja”, hogy ha nem a tokéletes és uralt, faradhatatlan testet latjuk, raadasul va-
laki meg is mutatja a faradtsagot, a fizikai gyotrelmet, akkor az nem felel meg a
tancrol elfogadott képnek.

A tanc ujradefinialasahoz tartozik egy fontos uj kérdeés is: a tanc és a szinhaz
kulon muvészet-e vagy egyutt létezik? Barba vagy Bausch el6adasai a szinhaz-
hoz vagy a tanchoz sorolandd6k? Ez persze mar régéta nyilvan nem kérdés, de hat
ki hallott akkoriban nalunk a posztdramatikus szinhazrol?

A tanc szempontjabol nagyon fontos még két uj, ekkoriban sziilet6 jelenség.
Egyrészt egy kompozicios és pedagdgiai modszer: amiota 1948-ban betiltottak
Magyarorszagon a mozgasmuvészetet, azéta az improvizacio eltlint a tancbdl. (A
néptancban hasznalatos improvizaciét szemben a kortars tanc szabad improvi-
zacios modszerével kotottnek nevezhetnénk.) A nyolcvanas évek fliggetlen vagy
alternativ alkotdinal a hangsuly a mihelymunkan van, sajat otletek, gondolatok
elmélyitése, kiprobalasa és a kifejezési eszkozok kutatasa zajlik. Az 1j alkotdi és
pedagogiai moédszer tehat az improvizacio lesz, nem a kész sémak varialgatasa,
hanem minden otlet egyedi kiprobalasa, beleértve a tévutakat is, mert hiszen
masképp nem lehet haladni.
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A masik szintén Uj jelenséqg a hierarchia felbomlasa. Es ez megint nemcsak
nalunk, hanem kortulbelul a nyolcvanas évek végétol mindenutt benne van a
tancrol valé gondolkodasban. Ha valaha hallottatok balett-tancost nyilatkozni, a
legtobbet az alazat szo6t ismételgeti: a tancos maga az alazat, aki odaadja magat
az alkotdnak, a testét, a lelkét, meg se szdlal, végrehajt, ésatobbi. A kortars tarsu-
latoknal sem arrol van sz, hogy nincs muavészi alazat, hanem arrdl, létezhet-e
tovabbra is a poziciobeli kulonbség alkotd meg el6ado kozott. Az el6adé csak vég-
rehajto, vagy pedig egyenrangu, kreativ résztvevéje az alkotoi folyamatnak?

Korabban azt tekintették profi koreografusnak, aki bejott a terembe és betani-
totta, amit el6zdleg kigondolt. Sz6 nem volt arrol, hogy probalkozik, kisérletezik
— ezt amatorségként itélték el. Eck Imrét azért nem vették komolyan az Opera-
hazban, amikor felkérték egy Uj darab elkészitésére, mert az operahazi tancosok
nem ehhez voltak szokva. Eck ugyanis mar 1960-t6l ugy alkotott a Pécsi Balett-
nél, hogy atancosok krealtak meg a szerepuket bizonyos kereteken belul. Ez nem
profi - mondta a profi operahazi tancos: 6 azért van ott, hogy megmondjak neki,
mit csinaljon. Ma elképzelhetetlen egy olyan kortars egyuttes, ahol azt varja a
tancos, hogy valaki bejojjon, mondja és mutassa meg neki pontosan, hogy mi a
koreografia, 6 pedig majd végrehajtja. A szinhazban is lezajlik ez: ma mar sokan
kozosen irnak darabot, ami husz-huszonot évvel ezel6tt elképzelhetetlen lett
volna.

A tancban a muvek persze nagyon sokfélék, mert a nyolcvanas évektol sokféle
szakmai hattérbol érkeztek az alkotok. Legkevésbé a tancbdl, kivéve Bozsik
Yvette-et, de volt koztuk képzémuveész, szinész, mérnok, jogasz, orvos, de volt, aki
a pantomimen keresztiil, masok a néptanc feldl érkeztek. Akarhogy is, szabadok
voltak mindattdl, ami a szakmai képzés soran beleég az emberbe, igy ez a hatrany
elonyukre valt.

A muvekben az egyik legelementarisabb ujdonsag egy ujfajta dramaturgiai
gondolkodas megjelenése volt. A tancnak évszazadok ota két nagy terulete van.
Az egyik a torténetmesélés, a masik a reflektalas a zenei formakra, és mindket-
tonél lényeges kovetelmény volt a belsé koherencia. A nyolcvanas évekt6l azon-
ban megjelennek a mozaikos szerkezetek, egyre gyakoribb a mellérendelés és a
sokszolamusag, eltinik a linearitas, nincs elmesélhet6ség, ami korabban leg-
alabbis a magyar tancéletben a legerésebb hagyomany volt.

Ha megnézel egy nyolcvanas éveknél korabbi kritikat, az eklektika a legsulyo-
sabb szitokszo. A nyolcvanas években viszont vadul elkezdenek mindent ke-
verni, minden korabbi miufaji, tancnyelvi hatart semmibe venni, és a nézoktol
sem azt varjak, hogy azonositson szereploket és helyzeteket. A tanc befogadasa
kapcsan mindig az a gond, hogy a nézében ott a gorcs, hogy nem érti, amit lat:
err6l a muvészetrol egyaltalan nincs sz6 a kozoktatasban, igy kinek lenne jartas-

287



FUGGETLEN MARATON

saga a kédrendszerek megfejtésében? Amig egy tanceldéadas torténetet mesél el,
nincs nagy gond, elég ha azonositani tudjuk a karaktereket és a szituaciokat, te-
hat értjuk... A nyolcvanas évektél azonban a nézé6tél nem felismerést, hanem
sokkal inkabb asszociacidkat var el a tanc; azt, hogy menjen egyutt a darabbal,
vigye bele a sajat életét, ne kivulrdl szemlélje, és sajat maga teremtse meg a ré-
szek és jelek kozotti osszefuggeéseket.

Még két fontos ujdonsag: egyrészt az allando egyuttesi ideal mellé felzarkézik
a projektekben mukodés, ami joval nagyobb szabadsagot adhat a résztvevoknek.
Masrészt a tancban megjelennek a helyspecifikus eléadasok. Az alkotok kilép-
nek a szinhazi térbdl, el a barsonyfuggonytél és a paholyoktol, a szinhaz ritualis,
szent tereit6l. A tanc kikoltozik az utcara, a muzeumba, hajora, a koznapi élet
valos tereibe, vagy példaul Hod Adrienn egy vegyi technikum laborjaba kompo-
nalja meg a Luxot, vagy Dioszegi Laszlo a lerobbant kelenfoldi palyaudvaron jat-
szatja el a Brassoi palyaudvar cimi néptancalkotasat, mig a fuggetlenek a Feren-
ciek terén, a buszmegallékban (és csucsforgalomban) az utcan iinneplik tanccal
a Traf6 évadnyitéjat.

IZ: A Szkéné az egyik legfontosabb autondém vagy félautonom zona, ahogy az itt
megszervezett Mozgasszinhazi Talalkozo is nagyon fontos. Ha jol emlékszem,
nemcsak tancel6adasok szerepeltek, hanem képzémuvészet-orientalt szinhazi
produkciok, és a szinhazat és a tancot vegyité, azok alapelemeit megkérdojelezé
produkciok az egyetem teljes teruletén, a tornateremtél az aulaiqg. Igazi 6sszmi-
vészeti fesztival volt innovativ, progressziv és Kkisérleti szinhazi eléadasokkal,
tanccal, képzémuvészettel, zenével, olyan el6adasokkal, amiket mashol nem le-
hetett latni — és mindez egy muszaki egyetem kontextusaban.

Sok egyuttest nehéz bekategorizalni, gondoljunk a Természetes Vészekre,
vagy az Artusra, aminek az eredeti neve Artus Tanc- és Ugrészinhaz volt. Ami
ebben a kozegben szintén izgalmas, az a képzémuveészet beemelése: a diszlet mar
nem hattér, hanem onallo elem, de egyébként a zene is. A szinpad az 0sszmuveé-
szet tere lett, ahol ezek az elemek egyenranguak és egymassal utkoztethetok,
mindez pedig foliilirta azt a kisrealista szinhazi nyelvet, ami a hivatasos szinhazi
kozegben megtalalhato volt, van, és ugy tinik, lesz is. Emlitette Livia a kulonle-
ges tereket: a mozgasszinhazi talalkozo a teret is kinyitotta. Ki lehet menni a
szinhazépuletbdl mint olyanbdl.

A Tanulmany Szinhaznal is volt egyébkeént préobalkozas a hivatasos és az ugy-
nevezett kisérleti irany vegyitésére. A Vigszinhazban megvalosult, a Szegedi
Egyetemi Szinpad egykori tagja, az addigra rendezé szakon féiskolat végzett Acs
Janos altal rendezett Oidipuszban (1994). A széveges szereplok voltak a vigszin-
hazi szinészek, a kar meg ott tolonghatott az Arvisura tagjaibol. Korabban volt
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ugyan egy-két eset, példaul Szegeden az Orok Elektra (1971), de ekkor ismét meg-
kiséreltek kozosen el6adasokat bemutatni, és arra kellett rajonni, hogy a struk-
tura maga nem engedi a munkamodszerek kozotti atjarast.

Ertem ezen azt, hogy Somogyi példaul tobbszor elévette ugyanazt a szoveget,
ugyanakkor egy el6adasra egy-masfél év felkészulési ido volt. Ezalatt nem csak
és kizarodlag azzal foglalkoztak, hogy megvan-e a szovegkonyv, és azt, hogy pro-
baljuk be négy-hat hét alatt, hanem nala a probak els6sorban tréningeket jelen-
tettek. Nem konkrét el6adasra tréningeztek, hanem ez kulonboz6 technikak el-
sajatitasat jelentette a vokalistdl kezdve a testi képzésig. Ez azonban nem egyet-
len el6adas létrehozasa érdekében tortént, hanem a szinészi kifejezési eszkozok
lehetséges kiterjesztésének az érdekében. S ha meglett a kozponti gondolat, abbol
szulethetett késébb el6adas, amelybe természetesen beépitették a tréningek
eredmeényeit, de nem eléadasok kitermelése volt az elsédleges cél.

NI: Ennek is van azért el6zménye: ugyanezt csinalja Paal Istvan, amikor megis-
meri Grotowskit. Es amikor itt, Szegeden z(iros lett a helyzete, az Universitas
Egyuttesben majdnem két évig semmi mast nem csinal, csak tréningezik.

IZ: Raadasul éppen itt, Szegeden forditottak le el6szor Grotowskitdl A szegeny
szinhaz fele cimi munka egyes fejezeteit, Kohler Katalinnak koszonhetéen, f6leg
azokat a részeket, amelyek a szinészképzéssel foglalkoztak, ami szamizdatban

terjedt, miel6tt hivatalosan megjelenhetett volna. Tehat az un. amatér szinhaz

mar a 60-as évektél nemzetkozi kozegben szitualta magat. Majd a 80-as évek ma-

sodik felétdl jelent meg a kozeg szamara valamilyen anyagi tamogatas. A Soros

Alapitvany szinhazi palyazatai, késébb pedig a minisztériumi mukodési tamoga-

tas, ami valamiféle hatteret tudott adni az ekkoriban mar alternativoknak neve-

zett tarsulatoknak.

FL: Az intézményesulésrol szeretnék roviden beszélni. A kilencvenes években, a
tamogatasok megsokasodasa idején volt egy hosszu periodus, amikor ugy tint,
hogy ha nem is sikeriil ugy intézményesilnie a fliggetleneknek, ahogy a hagyo-
manyos tarsulatoknak, de a fennmaradasnak és fejlddésnek van valamifajta ta-
mogatottsaga — hogy ez milyen csufosan végzédik a tamogatasok radikalis vis-
szavagasa idején, azt mostanaban latjuk.

Szerintem osszesen két sikeres intézményestulés zajlott le a tancban — mikoz-
ben persze nem egy ekkoriban alakult tarsulat, mint az Artus, a Bozsik Yvette
Tarsulat, a TranzDanz ma is mukodik —, de az osszmuvészetiség igénye szem-
pontjabol is. A Pet6fi Csarnokra, illetve jogutodjara, a Trafora gondolok: ez utébbi

289



FUGGETLEN MARATON

tovabbra is az egyetlen befogadohelye a nemzetkozi és hazai kortars muvészet-
nek, ahol a kiallitastol a zenéig, a szinhaztdl a tancig minden megtalalhaté.

A masik sikertorténet furcsabb: a Budapest Kortarstanc Féiskola el6dintézmé-
nye maganstudioként 1983-ban alakult meg. Nem véletlen, hogy Kreativ Mozgas
Studionak nevezték, mert a tancfogalom foglalt volt. Most mar persze nem tar-
sastancot értettek alatta, hanem a balettot meg a néptancot, azon kivul nem léte-
zett ,hivatalos” szinhazi tancforma. Ami ebben az Angelus Ivan altal alapitott
Studidban tortént a harcmuvészetektol a release-technika, a jazzt6l a kontakt ok-
tatasaig, az nem tanc a hagyomanyos tancszemléletben. Ez egy maganstudié
volt, ahova barki, csupa amatoér jarhatott, és ebb6l alakult ki aztan hosszu évek
szivos munkaja nyoman a professzionalis kortarstanc képzés, ami be tudott
épulni a magyar oktatasi rendszerbe alap-, kozép- és fels6fokon. Mondjuk éppen
mostanra az er6teljes kozpontositas, a tamogatas megvonasa és a novekvo kont-
roll igénye miatt. A megszinés felé kozelit, mert magan féiskola, tehat szellemi-
leg és pedagogiailag-szakmailag fliggetlen maradt. Mai mikodésében a néhai
tart statusz koszon vissza.

Még egy megjegyzés: valami mas miatt atfutottam a réqgi Ellenfényeket. Mell-
bevagé volt latni, hogy a kilencvenes évek kulcsfogalma a strukturavaltas volt.
O, milyen naivak voltunk! Konferenciak, kotetek, megbeszélések sora foglalko-
zott ezzel: volt remény, hogy az allam altal elismert, tamogatott, stabilan mikod -
tetett szinhazak mellé az alternativok legjobbjai is bekerulnek a strukturaba,
hogy rugalmas és értékalapu lesz a rendszer, de végul nem tortént semmi.

Egy valami tortént, amit példaértékunek tartok: Bozsik Yvette sajat egytttese
1993-ban indult, és Zsambéki Gabor rezidens tarsulatnak odavette 6ket a Katona
Jozsef Szinhazba. Ez Bozsik Yvette legjobb korszaka volt, a szinhaznak is fontos
volt, de ez egyetlen mas fuggetlen tancegyuttessel sem tortént meg azéta sem -
mikozben a szinhazi tamogatasok uj rendszere arra 0sztonzi a vidéki koszinha-
zakat (pl. Eger, Sopron, Kecskemét), hogy legyen tancegyittesiik, de valahogy al-
ternativ-fliggetlen muhelyt (a Forte Tarsulat székesfehérvari jelenléte mellett)
sehol nem karoltak fel. Pedig talan ez lehetne egy fuiggetlen tarsulat egészséges
létmadja.

IZ: Visszatérve a sikertorténetekhez, a szinhazban, hogy csak a legnyilvanvalobb
eseteket emlitsem, a Krétakor, a Szputnyik, a Pintér Béla Tarsulata, a Proton Szin-
haz - egyértelmuen sikertorténetek. A Krétakor raadasul az egyetlen olyan tar-
sulat, amelyiknek az akkori miikodési palyazatokrol donté kuratérium hathatoés
tamogatasaval sikerult a minisztériumbol kisajtolnia egy harom évre szo6lo ta-
mogatast. Sajnos ez felemasan valdsult meg, mert az elsé év utan Schilling Arpad
bejelentette, hogy 6 mas utat valaszt, s feloszlatta a tarsulatat. Egyrészt értettem,
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miért teszi. Masrészt viszont ez abbdl a szempontbdl nem volt tul szerencsés,
mert nagyon sok embernek nagyon sok munkaja volt abban, hogy egyaltalan
megnyilt egy ilyen lehet6ség. A terv az volt a minisztériumban, hogy el6szor a
Krétakor részesul ebbol, a kovetkezo6 évben egy tanctarsulat, Bozsik Yvette vagy
az Artus vagy Frenak Pal, és aztan menne a dolog tovabb, hiszen van ebben po-
tencial, csak akkor a minisztérium hirtelen behuzta a féket.

A 2010-es évektoél azonban, amikor mar fuggetleneknek hivjak 6ket, széval a
fuggetlen sikertorténetek egy részének vége szakad, megszinik a Krétakor,
Schilling kulfoldre koltozik. Ekkor sziinik meg a Szputnyik, Bodo Viktor tobbet
rendez kulfoldon, mint itthon. Mundruczé Kornél Proton Szinhaza még mukodik
itthon, de ott nincs allando tarsulat, hanem el6adasokra szerzodnek, és 6k is tob-
bet jatszanak kiilfoldon, mint itthon. Pintér Béla viszont tartja magat, s népsze-
rabb, mint valaha. S bar a hivatalos propaganda azt harsogja, hogy minden rend-
ben van ezen a teriileten (is), senki ne gondolja, hogy a fiiggetlenek helyzete meg-
olddédott, vagy akarcsak rendezédott volna. S6t, a tamogatas keretosszege tulaj-
donképpen a 2000-es évek kozepe 6ta valtozatlan!

Ami Magyarorszagon alulrol jové kezdeményezés, az éppen a THEALTER
Fesztival, ami harmincegy éve mukodik. Dobbenetes az egész léte, és ez éppen a
fesztivalt szervezok heroikus munkajat dicséri. Maskulonben meg botrany, hogy
a kulturpolitika harmincegy éve nem veszi észre, hogy van itt egy alulrdl jovo
kezdeményezés, talan megfelel6en kellene tamogatni. Harminc év alatt ez a fesz-
tival a kelet-eurdpai régio egyik, infrastrukturajaban és nemzetkozi kapcsolati
halozataban is kiépitett, meghatarozo fesztivalja lehetett volna... Nem egy amugy
is meglehetosen bokezien finanszirozott intézmény fesztivaljat, a MITEM-et
kellene kitomni ujabb és ujabb szazmillidkkal, illetve 2023-ban, a szinhazi
olimpia évében mar milliardokkal, hanem egy ilyen alulrdl szervezett inditvanyt
kellene tamogatni. Es raadasul egy olyan évben beszélgetiink, 2021 nyaran,
amikor a muikodési palyazaton nulla forintot itélt meg a THEALTER-nek a
névtelen kuratérium. Ami onmagaban vicces lenne, de nem az, s a jovo sem
kecsegtet sok joval...

A szoveget lejegyezte: Jaszay Tamas, szerkesztette: Fuchs Livia, Imre Zoltan,
Jaszay Tamas és Nanay Istvan
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