Kovacs Gabor

PROZODIAI KERQESEK KEZ’EI,JESER(SL
A KARVEZETES OKTATASABAN

A vilagszerte elismert magyar koérusmiivészet szamos fontos alkotéeleme
kozott kiilondsen fontos helyet foglal el a prozddia kérdése. A téma fontos-
sagara a XX. szazad els6 felében Kodaly Zoltan hivta fel szamos alkalom-
mal a figyelmet, majd Bardos Lajos allitotta 6ssze az els6, a zenei prozodia
fobb aspektusait rendszerezd foiskolai jegyzetet. frasdban Bérdos tobbek
kozt olyan fontos témaknak szentelt 6ndll6 fejezetet, mint a szoveg és dal-
lam kapcsolata, az egyes hangzok hosszisaga, hangrend, hangszin, idegen
nyelvii szovegek, forditdsok. Az altala targyalt problémék ma is ugyanigy
alapvet6 kérdései a koérusvezetdi (zenepedagodgiai) munkanak, mint a koé-
rusmiivek komponalasanak.

A magyar nyelv romldsa, az alacsony igényii kénny{izene nyelvi rombo-
lasa, az sms-kultura, az olvasas és szovegértés drasztikus csokkenése nem
igényel kiilonosebb magyardzatot. A magyar kérusmiivészet nyelvi igény-
szintje Kodaly 6ta mindig is jelentésen meghaladta a kdznapi nyelvi nivot,
manapsag azonban ez a tavolsag megndvekedett. Ezért is kivan a prozddia
kérdése kiilonds odafigyelést és folyamatos torodést a korusvezetok és éne-
kesek részérol. Ez a soha meg nem sziin6 feladat szakszer(i kezelést, a prob-
lémadk, problémakorok felismerését és tudatos javitasat igényli, amelynek a
jovo pedagoégusai szamdra leghatékonyabb tanulasi terepe a karvezetés
targy. Sajndlatos médon azonban ez a studium az esetek legnagyobb részé-
ben csak érintdlegesen (ha egydltalan!) foglalkozik a prozodia kérdésével,
tobbek kozt a vezényléstechnikai elemek besulykoldsanak aranyaiban eltil-
zott oktatasa miatt. Az aldbbiakban néhany pontban vézolnam azokat az
alapveté teriileteket, ahol a prozddia iranti igényességnek fokozott jelent-
sége van.

Egyszolamusag.

A karvezetés oktatasa dltaldban egyszoélami népdalokkal kezdédik. Mér
az elsé lépésektdl kezdve tandcsos tudatositani a hatérozott kiilonbséget
olyan népdalok kozott, amelyek a leirt kottahoz képest szignifikéans ritmikai
kiilonbséget igényelnek az €16 eldadasban (régi stilust parlando népdalok)
és azok kozott, amelyeknél a kovetkezetes ritmus megtartasa akar a prozo-
dia rovasara is kotelez6 (aszimmetrikus népdalok, dudanéték, tdncnétak
etc.). Az els6 csoport dallamainak az €16 eléadashoz leginkébb kozelité pon-
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tossagu lejegyzései kisérletei kozismertek. Az eltérd eloadasmodok vezény-
lése talan a legels6 komoly karvezetdi feladat a hallgatok szamara.

Ugyancsak az egyszolamusag ,,parlando” témakoréhez tartozik a grego-
rian tételek hiteles el6adasa, ahol a szévegszerii ritmus teljességgel az el6-
ado felelossége. Az egyhazzenében ennek megvan az ellenkez6 oldala is,
amely egyben a karvezetok egyik 6rok dilemmajanak forrasa is: a genfi
zsoltarok. Mivel a dallamok az eredeti francia széveghez tartozo ritmusukat
a forditasok soran is megtartjdk, Szenci Molnar Albert vagy Mar6thi
Gyorgy magyar szovegei bizony gyakran keriilnek komoly konfliktusba az
eredeti zenei anyaggal.

Tobbszolamisag
A tobbszolamu korusmiivek notécidja alapvetden az alabbi médon keze-
li a prozddiai kérdéseket.

1. Szovegkdvetd modon, a lehetd legpontosabb ritmikat igyekszik ko-
zolni (pl. Kodaly Zoltan: Arva vagyok, Orbin Gydrgy: Szabad-¢)

2. Nem szovegkovetd, mert a ritmus kovetelményei feliilirjak a pontos
prozddiai megoldast. Az ok lehet a tradicié (Kodaly Zoltan: 114.
genfi zsoltar, Karai Jozsef: Sarkozi karikdzo), hatirozott szerzoi
koncepcio (Bartok Béla: Parnas tancdal), vagy éppenséggel humo-
ros, groteszk hatas keltése (Bardos Lajos: Magos a rutafa utolsd
{itemei az alt szolamban).

3. Bardos Lajos sajatos notacios modszere, amely a hangok feletti,
nyujtast, illetve rovidiilést jelzo jelekkel utal a leirt (egyenletes) rit-
mushoz képesti eltérd ritmusi megvalositasra egy logikus és nagy-
mértékben hasznos kompromisszum a két fenti eljards kozott. (pl.
Csillagvirag I11. tétel: ,,Szekfii, rézsa majoranna”, ,,Egy par csok még
nem a vilag”)

4. Meglehetdsen sajatos megoldéast reprezental Claudio Monteverdi
”Sfogava con le stelle” c. madrigalja, amelyben a szerzo tobb helyen
is egy hanggal ald ir hosszt szovegrészeket, egyértelmiien azt kivan-
va az el6ad6tol, hogy a ritmust a beszélt szoveg szerint alakitsa: ,,La
fareste col vostr'aureo sembiante” . Ez a gyakorlat a XVII. szazad
elején még forradalmian rendhagyonak szamitott, a XX-XXI. szazad
koérusmiivészetében azonban mar nem kelt kiilonosebb megbotran-
kozast (1. pl. Orban Gyorgy: Motetta)

»Fokozott karvezet6i gond” (Bardos L.)
Talén a leggyakoribb probléma, amellyel a karvezeto talalkozik (ha ész-
reveszi egyaltalan!) azoknak a helyeknek az értelmezése, ahol a szoveg-
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hangsuly hatarozottan ellentmond a zeneszerzoi notaci6 szerinti titemhang-
silynak. Klasszikus példdja ennek Kodaly Lengyel Laszléjaban az ,Egy
hord6 bor / egy kemence / kaldcs meg egy / szééép ledny” szakasz, ahol a
zenei frazedlas egy tétellel tobbet kivanna a vamaru nyilatkozatban, mint a
szoveg szerint logikus volna. Sajnos a karvezetok jelent6s része figyelmen
kiviil hagyja ezt a problémat.

Ennek ellentétére is van klasszikus példa: Bardos Magos a rutafa III. té-
tel, ahol a biré kutydja a kotta szerint egyenletes nyolcadokkal vadoltatik,
miszerint ,,”Mind-me-ge-vet, mind-me-ge-vet” a zsiros gombodcabol. Ki
tudja miért, de a gyakorlat azt mutatja, hogy bizonyos karvezetéi batorsag
kell ahhoz, hogy ezt a szakaszt valoban szovegszerii ritmusban énekelje a
korus.

Farkas Ferenc Pataki didkdalainak els6 tételében a ,,Térj vissza ékesen
sz016 szép rard” szovegrésznél a felsé szélam ritmusa markéns parlando-t
igényel, a kiséret-jellegli als6 szélamok egyenletes ritmusanak ellenében.
Koérusaink tilnyomé tobbsége azonban ezt a szignifikans kettosséget eldsze-
retettel ,,egyenesiti ki”, hiteltelenné téve ezaltal az el6adast.

Természetesen a fenti jelenségekre szamtalan példat lehetne sorolni. A
karvezetés oktatdsaban e példak azt a célt szolgaljék, hogy a leendd karve-
zetd felismerje a ,,csapdat”, valamint, hogy allast foglaljon a gyakran t&bb
megoldast is kinalé szitudcidkban.

Miifordités

Manapsag mar gyakorlatilag magatol értetddik, hogy egy koérus —
amennyiben ez nem jelent tulzott megterhelést, vagy az eldadas koriilmé-
nyei mast nem kivannak — a darabokat eredeti szovegiikkel adja eld. Tuda-
tositani sziikséges a jovo karvezetoivel, hogy a magukra ad6 zeneszerzok a
XVI. szazadtél kezdve maximalisan tiszteletben tartottdk a szoveg lejtését
és zenéjiikkben alkalmazkodtak ahhoz. Az eredeti nyelven torténd eldadas
azonban nem mindig volt evidencia. Tanusitja ezt a XX. szazad folyamén
kiadott szamtalan kéruskotta, ahol a zenei hangsulyrendet altalaban kerékbe
toré magyar forditas mellett gyakran még jelzés szintjén sem volt jelen az
eredeti szoveg. Ugyancsak jellegzetes jelenség volt az eredeti tartalommal
koszond viszonyt sem dpolé magyar széveg. (pl. John Farmer ,,Fair Phyllis
I saw sitting all alone” kezdetli madrigaljanak ,,Szép szoke sello, tengerviz-
ben élsz” kezdetii magyaritott verzidja). Erdekes modon van szerencsés
példa ennek ellenkezdjére is: Gastoldi ,,Csonakos énekének” magyar valto-
zata tokéletesen alkalmazkodik a zene daktilus-alapt ritmuséhoz és — nem
hordozvan az eredeti sem kiilondsebben mély tartalmat — a jelentéskiilonb-
ség nem csorbitja sem el6ado, sem a hallgat6 (sem a kritikus!) 6romét.
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Fontos kulminaciés pont eljelentéktelenitésének o6va intd példdja
Brahms ,,0Osszian dala”-nak az a pontja, ahol a ,,died” (meghalt) sz6t a szer-
z6 hangsilyos, fajdalmas felkialtasként komponélja meg, amelyre a magyar
szdveg ,, /nincs/ mar” verzidja jelentésen csokkenti a dramai er6t.

Befejezésiil summazzuk mondanivalonkat Bardos Lajos szavaival:

,,JKarvezet6i, énekoktatéi munkank mindenkor a szévegbdl induljon ki.
Addig nem t6rodiink [...] semmi zenei elemmel, amig teljesen at nem értet-
tiik a szoveget. Ha aztdn magunk eltdltekeztiink a szoveg-dallam-test-1élek
egységével és teljességével, at tudjuk sugaroztatni énekeseinkre is. Es raj-
tuk, mint egy parabola-tiikron keresztiil vissza, hatunk mogé, a hallgatosag-
ra is. ,Csak igy érdemes!””
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