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VYVOJ SLOVENSKEJ HUDBY PO ROKU 1945

Úvod

Koniec 2. svetovej vojny v roku 1945 nezohráva vo vyvoji hudby 
medzníkovú úlohu. Tento rok je vyznamny predovsetkym tym, ze cely rád 
zahranicnych a nasich skladatel’ov reaguje na zlociny tejto dovtedajsej 
najvácsej tragédie l’udského pokolenia. Za nasich hudobnych skladatel’ov 
hodno spomenúf J. Cikkera, ktory pocas vojny skomponoval znelku 
povstaleckého rádia Banská Bystrica.

1.1 Socialisticky realizmus v hűdbe
Pre d’alsí vyvoj na Slovensku má vyznam hlavne rok 1948, kedy sa poli- 

tickym pucom dostáva k moci Komunistická strana. Na druhej strane je asi 
historickou skutocnosfou, ze touto udalosfou sa iba naplnili dohody 
vífaznych mocností 2. svetovej vojny , podl’a ktorych malo 
Ceskoslovensko spadat’ záujmovej sféry Sovietskeho zvazu. Oficiálny 
esteticky smer kultúmeho vyvoja a tvorivej umeleckej cinnosti vo vsetkych 
druhoch umenia ovplyvnil d’alsiu umeleckú klímu v nasom státe. Socia
listicky realizmus vychádzal z téz zdanovovskych zásad (nazvané podl’a 
sovietskeho ideológa A. A. Zdanova, ktoré hlásali zrozumiternosf; zásady 
tykajúce sa hudby predniesol na zjazde sovietskych skladatel’ov vo februári 
1948), demokraticnosf, ci angazovanosf hudobnej tvorby. Vsetko sa vsak 
dialo pod dohl’adom jednej strany a jej jedine správnej ideológie. Co vsak 
bolo najhorsie dochádzalo k obmedzovaniu tvorivého potencionálu 
skladatel’ov, k vytváraniu rőznych ideologickych táborov v duchu prebie- 
hajúcej studenej vojny. V tóm období sme svedkami vzniku rőznych os- 
lavnych kantát na komunistickú stranu, na Stalina, Gottwalda a d’alsích 
predstavitel’ov politického zivota. Celá skupina skladatel’ov nastupujúcej 
povojnovej generácie sa podvol’ovala tomuto trendu, v podstate ani nemala 
iné vychodisko. Treba vsak priznaf, ze vznikol aj cely rád hodnotnych skla- 
dieb úspesne uvádzanych aj za hranicami.

Socialistická hudobná kritika sa v povojnovom vyvoji vel’mi odmietavo 
stavala k celému vyvoju európskej hudby od impresionizmu az po súdobych 
skladatel’. Túto kultúru povazovala za „formalistickú a úpadkovú“.
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1.2 Vznik institúcií
Na druhej strane vsak treba priznaf, ze vprvom desat’rocí socialistickej 

diktatúry dynamickym spösobom pokracuje d’alsie budovania hudobného 
zivota na Slovensku. V roku 1949 vzniká v Bratislave Slovenská filharmó
nia. Koncom 50. rokov je zalozená po Bratislave a Kosiciach tretia opemá 
scéna na Slovensku v Banskej Bystrici. V oblasti l’ahsích zánrov sa 
v Presove osamostatnuje operetny súbor a v Bratislave vzniká Nová scéna. 
Vznikajú aj podporné a reprezentatívne organizácie ako bol Slovensky hu- 
dobny fond a zacína vychádzaf odborny hudobny casopis Slovenská hudba.

1.2.1 Vystavba hudobného skolstva
Vyraznym úspechom socialistického skolstva je dynamicky rozvoj hu

dobného skolstva. V Bratislave vzniká vroku 1949 Vysoká skola 
múzickych umení, v d’alsích mestách v Ziline a v Kosiciach sú zalozené 
v päfdesiatych rokoch vyssie hudobné skoly neskör premenované na kon- 
zervatóriá. Vari najvyznamnejsím modelom typu hudobnej skoly, ktory sa 
v neskorsom období vyvinul do jedinecnej podoby v celosvetovom kontexte 
sú l’udové skoly umenia. Vyvinuli sa do tejto podoby zaciatkom 60. rokov 
z pővodnych základnych hudobnych sköl integrovaním d’alsích umeleckych 
odborov: vytvamého, literámo-dramatického a tanecného. Zaciatkom 90. 
rokov sa premenovali na základné umelecké skoly. Napriek tomu, ze po 
zmene politickych pomerov po roku 1989 vzbudili vel’kú pozomosf u 
zahranicnych expertov na skolské vzdelanostné systémy, museli neustáli 
bojovaf so státnou administratívou o svoje prezitie.

1.2.1.1 Oteplenie spolocenskej klímy
Vyznamnym medzníkom v kultúmom zivote vtedajsieho socialistické

ho tábora sa stáva rok 1956, kedy sa v Moskve koná 20. zjazd sovietskych 
komunistov. Na nőm je zdrvujúcej kritike podrobená stalinská éra vládnutia 
v Sovietskom zväze. Po tomto vyznamnom zjazde dochádza k otepleniu 
spoloéenskej a kultúmej klímy aj v Ceskoslovensku a na Slovensku a 
zacínajú sa pomaly ale predsa nadväzovaf kontakty so západnymi 
skladatel’skymi tendenciami. Do programov Slovenskej filharmónie sa uz 
od roku 1957 zacínajú dostávaf diela dovtedy zakázanych skladatel’ov ako 
bob C. Debussy, I. Stravinsky, B. Bartók, S. Prokofjev a hlavne D. 
Sostakovic a neskör aj W. Lutoslawski. Napriek tymto otepl’ujúcim tenden
ciám prekvapili závery 1. zjazdu slovenskych skladatel’ov vroku 1959, 
v ktorych boli ostrej kritike podrobené najnovsie skladatel’ské techniky do- 
dekafónia a serializmus, pricom sa im prisudzoval opäf ráz triedny Charak
ter. Co bolo este horsie spochybnovalo sa právo tvorcu na experimentálne
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stádiá tvorby. Skutocné uvol’nenie tvorivej klímy v skladatel’skej obci 
nastáva az po 2. zjazde slovenskych skladatel’ov v roku 1962, ktory sa za- 
sadzoval za otvorenosf vprijímaní novych podnetov a slobodu tvorivej 
práce.

2 Slovenská avantgarda -  hlavné znaky
Za tejto predsa len uvol’nenej spolocenskej a kultúmej klímy vstupuje 

pomeme vehementnym spősobom do slovenského hudobného zivota mladá 
skupina skladatel’ov reprezentovaná Iljom Zeljenkom (1932 - 2007), Petrom 
Kolmanom (*1937), Románom Bergerom (*1930), Ladislavom 
Kupkovicom (*1936), Ivánom Paríkom (1936 - 2005) a d’alsími. Táto sku
pina mladych umelcov síce vyrastala v tradicionalisticky orientovanom 
prostredí bratislavskej VSMU, avsak inspirovaná niektorymi novost’ami 
v dramaturgii koncertného zivota a na základe kontaktov zo zahranicím 
zacínajú pre posluchácov bratislavskych umeleckych hudobnych skől a Fi- 
lozofickej fakulty UK usporiadat’ prehrávky diel vyraznych osobností hud- 
by 20. storocia. Odznievajú na nich vsak aj diela predstavitel’ov európskej 
hudobnej avantgardy -  P. Bouleza, K.-H. Stockhausena, L. Nona. Diela 
komponované v novych skladatel’skych technikách, ktoré zaznievali na 
tychto prehrávkach sa stávali nespome aj novym politickym krédóm nastu- 
pujúcej mladej skladatel’skej generácie. Najnovsia technika aleatoriky pre- 
zentovaná na letnych darmstadtskych kurzoch Novej hudby iba v roku 1957 
svojou slobodou tvorby mohla byt’ dokonca skutocné politicky nebezpecná. 
Od presadzovania slobody tvorby k osobnej slobode uz nemusí byt’ az taká 
d’aleká cesta. Ostatne o niekol’ko desat’rocí neskőr -  vroku 1989 -  sa to 
v politickom zivote Ceskoslovenska potvrdilo v plnej miere.

2.1 Pociatocny vyznam Ilju Zeljenku
V nastupujúcej mladej skladatel’skej generácii spociatku urcité vedúce 

postavenie preberá na seba Hja Zeljenka, v kompozícia ziak J. Cikkera. 
V jeho studentskych prácach sa prejavujú hlavne vplyvy jeho ucitel’a, ako aj 
odl’ahcenost’ prejavu prameniaca z neoklasicizmu. V Zeljenkovej absol- 
ventskej práci 1. symfónii (1956), pristupujú k tomu aj vplyvy vyznamnych 
európskych symfonikov 20. storocia -  G. Mahlera, A. Honnegera a D. 
Sostakovica -  vyrastajúce z tradície európskeho symfonizmu. O to 
prekvapujúcejsie sú nasledujúce roky, kedy I. Zeljenka radikálne mení svoj 
skladatel’sky rukopis. Vjeho 2. klavímom kvintete (1958) nadobúdajú 
v^razné postavenie charakteristické znaky vyrazovych prostriedkov druhej 
viedenskej skoly, ktoré sa tam dostávajú akymsi instiktívnym odpocutym
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spôsobom. Toto dielo je prvou skladbou v slovenskej hűdbe komponova- 
nou atonálne -  bez tonálneho centra.

2.2 Zakladanie institúcií
V 60. rokoch na nasom üzemi vznikajú institúcie a organizácie, ktoré vo 

vel’kej miere podporujú nástup mladej avantgardnej generácii nástup do 
hudobnej praxe a v znacnej miere napomáhajú uplatneniu sa vÿsledku ich 
kompozicného snazenia na koncertnom pódiu.

2.2.1 Hudba dneska.
Vÿznamnÿm momentom v praxi uvádzania modemej avantgardnej 

hudby bol vznik specializovaného súboru súcasnej hudby „Hudba dneska“ 
v roku 1964. V Cechách uz podobnÿ súbor -  Musica viva pragensis -  
existoval od roku 1961. Tento súbor zameranÿ vÿlucne na interpretáciu 
skladieb komponovanÿch v seriálnej technike uviedol na svojich koncertoch 
aj skladby slovenskÿch skladatel’ov. Skladba Ladislava Kupkovica 
Rozhovory pre flautu a fagot zaznela v ich podaní ako prvá slovenskà 
avantgardná skladba aj na medzinârodnÿch hudobnÿch pódiách vo Viedni 
v rámci cyklu koncertov Nová hudba a v roku 1963 na vÿznamnom 
medzinárodnom festivale súcasnej hudby Varsavskà jesen. Hudba dneska 
pracovala pod vedenim Ladislava Kupkovica -  absolventa VSMU 
v Bratislave v odbore hra na husle a clena Slovenskej fïlharmônie, 
v kompozicii bol vsak samouk. Súbor uvádzal okrem diel slovenskÿch a 
ceskÿch skladatel’ov aj kompozicie zahranicnÿch skladatel’ov, co zohràvalo 
mimoriadne dôlezité informacné a konfrontacné poslanie. Domáci 
skladatelia mohli vÿsledky svojej práce porovnávat’ s dielami vedúcich 
osobností európskej avantgardy ako boli K.-H. Stockhausen, P. Boulez, L. 
Nono a d’alsí. Súbor koncertoval aj na mnohÿch zahranicnÿch pódiách 
predovsetkÿm v rámci festivalov súcasnej hudby: Frankfurt nad Mohanom, 
Darmstadt, Varsava, Záhreb. Vÿznamné sú vsak aj ich vystúpenie na 
festivaloch súcasnej hudby v Cechách -  v Bme a Prahe. Súbor zanikol po 
odchode Ladislava Kupkovica do Západného Nemecka v roku 1969.

2.2.2 Experimentálne stúdió Cs. rozhlasu
Vÿznamnou institúciou, ktorá zohrala dôlezité miesto v hnutí Novej 

hudby na Slovensku bolo Experimentálne stúdió Ceskoslovenského 
rozhlasu v Bratislave zalozené v roku 1964. Z pociatocnÿch skromnÿch 
pomerov sa vypracovalo toto stúdió na jedno z najvÿznamnejsich centier 
elektroakustickej hudby v celoeurópskom kontexte. Na jeho cele stáli od 
jeho zaciatkov hudobní skladatelia Peter Kolman a Jozef Malovec. Prvou
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koncertnou skladbou, ktorá tu vznikla bola kompozícia J. Malovca 
Orthogenesis z roku 1966. Je to dielo, ktoré zaznamenalo jeden z vel’kych 
medzinárodnych úspechov slovenskej hudobnej avantgardy, ked’ ziskala 3. 
miesto na medzinárodnej sút’azi elektroakustickej hudby v Darmouth 
College v USA. Experimentálne Studio Cs. rozhlasu, ako jedno z mála 
pracovisk Novej hudby neprerusilo svoju prácu ani v case normalizácie v 
70. a v prvej polovici 80. rokov. Medzi jeho vyznamnych vedúcich patril 
napriklad aj skladatel’ Vit’azoslav Kubicka (*1953).

2.2.3 Smolenické semináre
Mimoriadne informacné poslanie mali Smolenické semináre pre súcasnú 

hudbu usporiadané vrokoch 1968-1970. Ich hlavnym organizátorom bol 
mlady adept hudobnej vedy Peter Faltin, ktory sa uz ako Student hudobnej 
vedy nadchol avantgardnou európskou hudbou. Na tychto kurzoch sa 
zúcastnili najvyznamnejsie osobnosti európskej hudobnej avantgardy tak 
v oblasti skladatel’skej, teoretickej ako aj interpretacnej. Pocas ich troch 
uskutocnenych rocnikoch sem prisli teoretici Novej hudby U. Dibelius, C. 
Dalhaus, J. Patkowski, skladatelia K..-H. Stockhausen, G. Ligeti, M. Kagel. 
Odznelo na nich vellcé mnozstvo diel nasich a európskych skladatel’ov 
Novej hudby. Vyznamnym teoretickym vystúpením na 3. rocniku bol 
príspevok Ladislava Burlasa Nová hudba a historická dimenzia hudby, ako 
aj jeho umelecká reakcia na tragiku roku 1968 vpodobe uvedenia diela 
Planctus. Po odchode P. Faltina do Západného Nemecka vroku 1969, 
posledny rocník Smolenickych seminárov vroku 1970 organizacne 
zabezpecoval hudobny skladatel’ Ivan Parík. V rámci skladatel’skych 
seminárov sa konali aj interpretacné kurzy sücasnej hudby, ktoré viedli 
vyznamní interpreti. Vari najvyznamnejsim znich bol nemecky 
violoncelista Siegfried Palm, ktory svojim interpretacnym umenim 
inspiroval vznik vel’kého mnozstva skladieb. Zaujimavost’ou vsak je, ze 
patril aj k vynikajúcim interpretom klasického violoncelového repertoáru.

2.2.4 Jednorazové akcie
Vyznamnú úlohu vhnutí Novej hudby zohrávali aj jednorázovo 

zorganizované akcie, ako bola hromadná návsteva Varsavskej hudobnej 
jesene Zväzom slovenskych skladatel’ov vroku 1962 a úcast’ slovenskych 
skladatel’ov a interpretov -  Hudba dneska -  na zasadnutí a festivale 
Medzinárodnej spolocnosti pre súcasnú hudbu ISCM v Prahe v októbri 
1967. V Prahe odznela síce iba skladba Romana Bergera Transformácie, 
avsak pri tejto prilezitosti vyslo mimoriadne císlo Slovenskej hudby (11,
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1967, c.8) v nemeckej a anglickej jazykovej verzii s príspevkami P. Faltina 
a P. Kolmana informujúce a vtedajsích snahách Novej hudby na Slovensku.

2.3 Hlavní predstavitelia slovenskej hudobnej avantgardy a ich vyvoj
Vyraznym spösobom sa zacína presadzovat’ nástup mladej avantgardne 

orientovanej skladatel’skej generácie hlavne zaciatkom 60. rokov. V ich 
dielach sa prejavujú vo vyraznej miere vplyvy skladatel’ov druhej 
viedenskej skoly, ale aj niektoré novsie skladatel’ské techniky vychádzajúce 
vsak vo svojej podstate znej. Ide hlavne o vtedy najnovsiu techniku - 
aleatoriku, prezentovanú prvy ráz na letnych kurzoch pre súcasnú hudbu v 
Darmstadte v roku 1957. Aleatorika vo svojom principe este oproti 
dodekafónii d’alej demokratizuje hudobny materiál a konecné vyznenie 
skladby dáva takmer vylucne do rúk interpreta, ktory sa tym spösobom 
stáva do znacnej miery spoluautorom skladby. Konecné vyznenie 
aleatomej skladby je závislé nielen na technickych nástrojovych 
zrucnostiach interpreta, ale aj na jeho hudobnej fantázii a schopnosti priamo 
na javisku tvorif. Na základe tychto principov má aleatorika vel’a 
spolocnych ért s obdobím hudobného baroka. Podobne aj barokoví 
interpreti museli umelecky dotvárat’ hotové skladby na základe 
improvizácie. Tentó hudobny prvok improvizácie ako rozhodujúci cinkel’ 
vyznenia diela vo vefkej miere vyuzívajú aj dzezovi hudobníci.

2.3.1 Vzory mladej generácia nasich avantgardnych skladatel’ov
Generácia skladatel’ov vstupujúca do násho hudobného zivota v 60. 

rokoch nevychádza len zo skladatel’sko-technického sveta druhej viedenskej 
skoly, to znamená, ze nepreberá len princíp dodekafonickej skladatel’skej 
techniky, ale vo vyraznej miere sa necháva ovplyvñovat’ duchovnym 
odkazom jej predstavitel’ov. Tieto prvky sú evidentné v kantáte Oswiecim 
od Ilju Zeljenku z roku 1959. Táto skladba nevychádza z prísne viazanych 
principov dvanást’tónovej techniky, ale na prvé miesto kladie expresivitu 
slova, cím skőr pripomína hudobny a filozoficky svet Albana Berga. 
Inspirada krutost’ami 2. svetovej vojny nie je s odstupom 14. rokov medzi 
vznikom diela a skoncením tejto hroznej udalosti, ale ju treba nespome 
hl’adat’ v skladbe Ten, ktory prezil Varsavu od Amolda Schönberga. Z 
podobnych inspiracnych zdrojov vychádza d’alsie pozoruhodné dielo 
kantáta Hirosima od Jozefa Hrusovského komponovaná v roku 1961. 
Napriek tomu, ze Hrusovsky vo svojej kantáte vychádza po hudobnej 
stránke z neskoro-romantickych hudobnych tradicií pripomínajúcich aj rané 
tvorivé obdobie Amolda Schönberga, expresivitou prejavu sa vo vel’kej 
miere pricinil spolu so Zeljenkovou kantátou o rehabilitáciu, dovtedy
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oficiálnou estetikou socialistického realizmu tak zdiskreditovaného, 
hudobného druhu kantáty.

Skladatel’ské vplyvy Albana Berga sa vsak prejavujú aj v Koncerte pre 
husié a Orchester Petra Kolmana vychádzajúceho z kombinácie vol’nej 
atonality a z vyuzívania intervalovych Struktur devät’tönovych a 
dvanást’tónovych sérií. Sú to stavebné prvky vel’mi pripomínajúce vyrazové 
prostriedky pouzité v Koncerte pre husié a Orchester predstavitel’a druhej 
viedenskej skoly. Zaujímavej kombinácie vyuzívania barokovych vplyvov s 
dvanást’tónovou technikou sa vo svojej Hűdbe pre husié a Orchester 
pridrziaval Miroslav Bázlik.

2.3.2 Vedúca osobnost’ avantgardy 60. rokov
Vyrazne experimentálne orientovanymi skladbami vychádzajúcimi s 

poswebemovskych vplyvov sa rozhodnym spösobom uz zaciatkom 60. 
rokov o slovo prihlásil Ladislav Kupkovic, skladatel’ nezat’azeny vplyvmi 
pomeme konzervatívnymi názormi ucitel’ského zboru z kompozicného 
oddelenia VSMU v Bratislave. Ladislav Kupkovic absolvoval VSMU v 
Bratislave v odbore hra na husié a nastúpil na miesto huslistu v Slovenskej 
filharmónii. V kompozícii bol vsak samouk, na základe coho jeho 
skladatel’sky vyvoj bol hned’ od zaciatku 60. rokov pomeme jednoznacny a 
priamociary. Vo svojich dielach sa prisnym spösobom pridrziaval 
vyuzívania seriálnej az multiseriálnej techniky -  vychádzajúcej z diela A. 
Weberna - presadzujúcej sa uz v Dotykoch pre komomy súbor z roku 1960 
a v Rozhovoroch pre flautu  a fago t (1961). Jeho vari najvyznamnejsie 
dielom zo 60. rokov skladba Möso kríza (1962) inspirovanym 
rovnomennym obrazom Mikulása Medeka sa stalo takmer kultovou 
skladbou slovenskej avantgardy 60. rokov. Skladba komponovaná pre 
pozaunu a 10 bicích nástrojov (6 tympanov, 3 tamtamy a kostolny zvon) sa 
vyznacuje nekonvencnym az drsnym vyuzívaním zvuku bicích nástrojov.

2.4 Nővé vyrazové moznosti hudby
V polovici 60. rokov sa u skladatel’ov avantgardnej orientácie zacínajú v 

nadväznosti na snahy predstavitel’ov európskej Novej hudby prejavovat’ 
kombinácie seriálnych techník a aleatorickej uvol’nenosti s novou 
zvukovost’ou - sónicnost’ou - tradicnych, ale predovsetkym netradicnych 
komornych nástrojovych zoskupení. Vyraznym vkladom do slovenského 
hudobného vyvoja sú v tomto smere skladby pre slácikové kvarteto L. 
Kupkovica - Cluster-Dynamika-Glissando (1963) a I. Zeljenku - Slácikové 
kvarteto (1964). U P. Kolmana dochádza k vyraznému prepojeniu seriálnej 
techniky so sónickou technikou v Styroch orchestrálnych skladbách (1963 -
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názov skladby az prílis pripomína obvyklé oznacenie skladatel’mi druhej 
viedenskej skoly !), ako aj vo vari jeho najlepsom diele zo 60. rokov 
Monumento per sei milioni (1965) ovplyvnenom aj expresionizmom A. 
Schonberga. Vyznamnym skladatel’skym príspevkom na poli modernej 
opery je dielo Peter a Lucia (1965) od Miroslava Bázlika so zjavnymi 
stopami expresionizmu A. Berga prejavujúcimi sa aj vo formálej vystavbe 
opery. O akúsi syntézu skladatel’skych smerov hudby 20. storocia sa vo 
svojej diplomovej práci z roku 1965 - Trasformácie pre orchester - pokúsil 
Román Berger. Skladba patrí do súcasnej doby medzi nosné tituly jeho 
skladatel’ského diela. Webemovské vplyvy sa v polovici 60. rokov 
vyraznou mierou prejavujú v skladbách Ivana Paríka Dve piesne na texty 
starojaponskych básnikov (1959) komponovanych este pocas stúdií na 
VSMU, Hudba k vernisázi pre Jlautu (1967) a v sonátach pre sólové 
nástroje (flautu, 1962; klavír, 1965; violoncelo, 1967). Osobité prepojenie 
historickych vplyvov zo starsích vyvojovych epoch hudby s 
dvanásftónovou technikou vidiet’ v skladbách Jozefa Malovca. Racie 
postupy - známe v renesancii a v baroku, ale vyuzívané vari vo vsetkych 
obdobiach - sa v kombinácii s dodekafóniou objavujú v Bagatelách pre 
slácikové kvarteto (1962), ci v Malej komornej hudbe z roku 1964. V 
Kryptograme pre basklarinet, bicie nástroje a klavír (1965) sa pridrziava 
techniky rotácie známej nielen zo skladatel’skych praktík príslusníkov 
druhej viedenskej skoly, ci Emsta Krenka, ale aj z diela renesancného 
skladatel’a, príslusníka II. nizozemskej skoly Johannesa Ockeghema (1425- 
1495).

2.4.1 Vplyvy druhej viedenskej skoly na d’alsích skladatel’ov
V diele Juraja Pospísila sa vplyvy skladatel’ov druhej viedenskej skole 

najviac prejavujú popri 2. symfónii (1962) a punktualisticky orientovanom 
diele Trojversie pre 9 nástrojov (1965) v jeho najvyznamnejsej kompozicii 
tejto skladatel’skej etapy Hudbe pre 12 slácikovych nástrojov (1965). V nej 
sa autorovi podarilo prepojenie prísne chápanej seriálnej techniky, 
ostinátnej pulzácie, pripomínajúcej Leosa Janácka a princípu montáze.

Stvorica najmladsích skladatel’ov vstupujúca do slovenského hudobného 
zivota v 60. rokoch 20. storocia - Juraj Hatrík (*1941), Jozef Sixta 
(*1940), Tadeás Salva (1937-1995) a Juraj Benes (1940-2004) nie je 
prílis ovplyvnená poetikou druhej viedenskej skoly. Deje sa tak bud’ iba 
okrajovo, ci dodekafónia a aleatorika stoja v akomsi úzadí celej skladby. 
Táto charakteristika platí v prípade J. Hatríka (Canto responsoriale pre dva 
zbory a tympany, 1965).



2.4.2 Iné vplyvy na skladatel’ov hudobnej avantgardy.
V nastupujúcej generácii mladych skladatel’ov sa zacínajú prejavovat’ 

vplyvy nového fenoménu vo vyvoji európskej hudby - pol’skej skoly. Jej 
vplyvy sú evidentné v diele T. Salvu a J. Sixtu, pricom u T. Salvu vyraznym 
spősobom do popredia vystupuje charakteristicky slovensky prvok 
meditatívnosti. J. Benes vo svojej diplomovej práci opere Cisárove nővé 
saty (1966) sa őrien tűje na neoklasicizmus I. Stravinského. Tieto 
skutocnosti svedcia o mnohovrstvennosti slovenského skladaterského 
vyvoja v dobé politického uvol’nenia 60. rokov.

Koncom 60. rokov vrcholia snahy slovenskych avantgardnych 
skladatel’ov predovsetkym v dvoch skladbách I. Zeljenku: Hry (1968) a 
Polymetrická hudba pre 4 slácikové kvartetá (1970). Hlavne Hry pre 13 
spevákov hrajúcich na bicie nástroje sa stretli aj s vefkym úspechom u 
publika. Ide o dielo prinásajúce do slovenskej tvorby nővé prvky hravosti a 
radosti z muzicírovania na pozadí avantgardnych vyrazovych prvkov 
vtedajsej doby: aleatoriky, zvukovosti, s prvkami priestorovej kompozície 
predpisujúcej úcinkujúcom pohybové prvky, cím prinása táto skladba urcité 
crty hudobného divadla. Text je zbaveny vyznamovych polőh a uspokojuje 
sa s vyuzívaním hlások, co vyzneniu skladby dodáva na vtipe a hravosti.

Slovenská hudobná avantgarda po svojich trochu rozpacitych zaciatkoch 
zaznamenanych koncom 50. a zaciatkom 60. rokov v priebehu jedného 
desat’rocia dobehla svoje omeskávanie sa za európskym vyvojom a stala sa 
súcast’ou európskeho hudobného smerovania oznacovaného aj ako Nová 
hudba. Dokazovali to v plnej miere aj diela I. Paríka vychádzajúce zo 
sónickych (novodobo ponímanych zvukovych) mozností orchestrálneho 
aparátu - Introdukcia k symfómi c. 102 J. Haydna (1970), J. Sixtu v podobe 
zavrsenia jeho projektu „asynchrónnosti” reprezentovanom v diele pre 
Orchester Punctum contra punctum (1970) a expresívne ponímané a 
pol’skou skladatel’skou skolou ovplyvnené Requiem aetemam (1968) T. 
Salvu.

2.5 Medzinárodné úspechy
Skladby skladatel’ov slovenskej hudobnej avantgardy sa hrávali aj v 

zahranicí a zaznamenávali tam pozoruhodné úspechy. V roku 1965 sa 
skladba Oswiecim I. Zeljenku umiestnila na 12. mieste v skladatel’skej 
sút’azi UNESCO, Kolmanova Sonata canonica odznela na festivale ISCM 
v Madridé a jeho Styri orchestrálne skladby na festivale duchovnej hudby 
vtalianskej Peruggii. V roku 1967 vystúpila Slovenská filharmónia prvy 
krát na Varsavskej jeseni, kde pod taktovkou Dr. E. Rajtéra uviedla 
Kolmanovo Monumento, Simaiovo Vít’azstvo a Zeljenkov Oswiecim.

165



Vyraznym úspechom bolo 3. miesto skladby J. Malovca Orthogenesis 
v medzinárodnej sút’azi elektroakustickych kompozícií Darmouth College 
vUSA. Skladby slovenskych skladatel’ov sa hrávali aj na vyznamnom 
festivale súcasnej hudby Varsavská jeseñ: vroku 1968 tu zaznelo dielo 
Canticum Zachariae T. Salvu a v roku 1970 Asynchrónia J. Sixtu.

Zaujímavá je informácia Hudobného informacného strediska 
Hudobného fondu, ktorá uvádza, ze vroku 1970 bolo v 17 krajinách sveta 
uvedenych 34 skladieb od 11 predstavitel’ov mladej nastupujúcej generácie.

2.5.1 Nahrávanie súcasnej hudby
Skladby slovenskej hudobnej avantgardy sa nahrávali nielen v domácich 

rozhlasovych stúdiách, ale aj v zahranicí -  Ladislav Slovák uviedol 
s rozhlasovym orchestrom v Sydney v d’alekej Austrálii Sinfoniu in C od I. 
Zeljenku. Dólezitym momentom vyvoja hudby v 60. rokoch je skutocnost’, 
ze diela slovenskych avantgardnych skladatel’ov sa presadzovali popri 
domácich vydavatel’stiev aj v zahranicnych. Známe rakúske vydavatel’stvo 
Universal Edition vydalo partitura kompozície L. Kupkovica Maso kríza.

3 Dalsie smerovanie slovenskej hudby
Okupácia Ceskoslovenska vroku 1968 negatívne ovplyvnila vyvoj 

avantgardnej slovenskej hudby. Cely rad skladatel’ov, ale aj muzikológov a 
interpretov odislo do emigrácie. V roku 1968 emigroval P. Simai, v roku 
1969 odisli muzikológ P. Faltin a skladatel’ L. Kupkovic do Nemecka a 
v polovici sedemdesiatich rokov sa usadzuje P. Kolman v Rakúsku. 
Emigracná vina vsak zasiahla aj vyznamnych interpretacnych umelcov 
hlavne z mladsej generácie. Huslista M. Jelínek odisiel tiez do Nemecka, 
kde pósobil ako pedagóg na Vysokej hudobnej skole v Kolíne nad Rynom a 
súcasne pósobil v tamojsom orchestri ako koncertny majster. Jeho kolega, 
v torn období vari jeden z najtalentovanejsích koncertnych umelcov, 
huslista M. Bauer odisiel do Francúzska. Cestu emigrácie si zvolil aj 
vynikajúci violoncelista, solista Slovenskej filharmónie Albín Berky, ktory 
sa spociatku usadil vo Svédsku, klavirista Jozef Bulva sa rozhodol pre 
Nemecko a pritom tentó vypocet vynikajúcich vtedy mladych umelcov nie 
je ani zd’aleka úplny. Potesitel’né je, ze takmer vsetci sa dokázali presadif aj 
v novych podmienkach, co svedcí o vysokej vyspelosti, vtedy este stále 
mladého, hudobného skolstva na Slovensku.

Neblahy dopad na hudobny vyvoj mala aj skutocnost’, ze 
Ceskoslovensko uz po druhy raz vystupuje z Medzinárodnej spolocnosti pre 
súcasnú hudbu -  ISCM, ze zanikli Smolenické kurzy a casopis Slovenská 
hudba.
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Slovenská hudobná avantgarda a jej hlavní predstavitelia sa vsak 
napriek t’azivej politickej a spolocenskej situácii vyvíjala d’alej viac menej 
kontinuálne. Treba vsak kriticky povedat’, ze stratila kontakt s vyvojovymi 
tendenciami európskej hudobnej avantgardy a nenadviazala na celkovy 
európsky hudobny vyvoj. Na ten nadviazala az slovenská hudobná 
posmoderna vpolovici 80. rokov, ktorá sa vel’mi kriticky stavala aj k 
niektorym uz zastaranym skladateFskym tendenciám príslusníkov 
slovenskej avantgardy. Zo skladatel’ov emigrantskej generácie sa 
zaujímavym spösobom vyvijal kompozicny rukopis L. Kupkovica, ktory 
v polovici 70. rokov úplne opúst’a avantgardné tendencie a komponuje 
vylucne v duchu klasicistickych a romantickych tendencií. V európskej 
hűdbe vsak nebol v tej dobé jedinym skladatel’om, ktory sa uberal tymto 
smerom. Podobné smerovanie je charakteristické aj pre A. Parta a dokonca 
aj pre jednu z vedúcich osobností európskej hudobnej avantgardy pol’ského 
skladatel’a K. Pendereckého.

3.1 Vyvojové tendencie od 70. rokov 20. storocia
V polovici 70. rokov minulého storocia reprezentovali slovenskú váznu 

hudbu tri skupiny skladatel’ov:
1. príslusníci slovenskej hudobnej modemy -  Alexander Moyzes, 

Eugen Suchoñ, Ján Cikker a prví Moyzesovi odchovanci,
2. skladatelia, ktorí nadviazali na európsky trend Novej hudby a 

avantgardy,
3. tvorcovia, ktorí stáli medzi tymito dvomi smerovaniami.
Koncom 70. rokov vyraznym spösobom vstupuje do hudobného zivota 

trojica skladatel’ov orientujúcich sa na aktuálne smery svetovej hudby tejto 
doby, pricom ich uz nelákali avantgardné tendencie známe zo 60. rokov. 
Bol to Martin Burlas (*1955) odchovanec Jána Cikkera na VSMU, ziak 
Dezidera Kardosa Vladimír Godár (*1956) a Peter Breiner (*1957), ktory 
skoncil stúdium kompozície na VSMU vtriede profesora Alexandra 
Moyzesa. Kazdy z tychto skladatel’ov sa vsak uberá svojou vlastnou cestou. 
Martin Burlas sa vo vel’kej miere prikláña k elektroakustickej hűdbe 
(Hudba pre modry dóm -  cestné uznanie vo Várese). V tvorbe Vladimíra 
Godára stojí na prvom mieste híbka emocionálneho zázitku (Sonáta na 
párnát’ Viktora Sklovského pre violoncelo a klavír), pricom v tvome Petra 
Breinera dochádza k prelínaniu jednotlivych zánrov (Beatles Concerto).

Uvol’ñujúca sa politická situácia v 80. rokoch napomáhala nadvazovaniu 
kontaktov nasich skladatel’ov so západnym zahranicím. Nádejne do 
hudobného diania vstupujú hlavne Peter Martincek (*1962) a Dániel
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Matej (*1963). Po dlhom case vzniká vroku 1987 opáf súbor pre súcasnú 
hudbu VENI ensemble.

3.2 Nekonvencné skladatel’ské prejavy po roku 1989
Po zmene spolocenskych pomerov po roku 1989 sa otvorili slovenskej 

hudbe nové moznosti nielen v oblasti tvorby a interpretácie, ale najmá jej 
prezentácie vzahranicí. Vyraznou mierou sa zacína nielen doma, ale 
predovsetkym v zahranicí presadzovat’ predstavitel’ neoficiálnej a 
undengroundovej hudby, skladatel’ , vedec, interpret a vytvamík Milán 
Adamciak (*1946). Je tvorcom akustickych objektov a grafickej hudby 
zalozenej na improvizácii a aleatorike (Dislokácia II. -  1970, Deravá 
hudba -  1996).

Mnohí skladatelia po roku 1989 si svoje vzdelanie rozsirujú na 
studijnych pobytoch vzahranicí -  Peter Zagar (*1961) -  USA, Róbert 
Rudolf (*1963) -  Francúzsko, A le x a n d e r  M ih a lic  (*1963) -  Francúzsko, 
Iris Szeghyová (*1956) -  Mad’arsko, Pol’sko, Nemecko, USA, Peter 
Breiner zije od roku 1992 v Kanade vToronte, kde získal vyznamné 
postavenie. Od roku 2005 zije v USA.

Z najmladsej generácie sa vyznamné presadzujú nielen doma, ale aj 
vzahranicí Marek Piacek (*1972), Róbert Gasparík (*1961), Cubomír 
Burg (*1964), Petra Bachratá (*1975), ci Jana Kmit’ová (*1976).

3.2.1 Vznik novych súborov
Skladatel’skym snazeniam tvorcov hlavne po roku 1989 sú nápomocné 

súbory venujúce sa interpretácii Novej hudby. Mnohorakost’ ich stylovej 
orientácie vychádza zrukopisu skladatel’ov, ktorí im zverujú uvádzanie 
svojich diel.

Súbor VAPORI del CUORE je variabilné zoskupenie improvizujúcich 
hudobníkov so zameraním na experimentujúcu hudbu.

Súbor Opera aperta uvádza nielen hudbu 20. storocia, ale aj skladby 
klasicisticko-romantickej tradície.

Pozoñ sentimental nadvazuje na hudobné tradície Bratislavy a snazí sa 
ich znovuozivovat’.

Quasars Ensemble je súbor zlozeny z clenov bratislavskych 
a kosickych orchestrov, pricom vystupuje nielen ne Slovensku, ale aj 
vzahranicí. Venuje sa predovsetkym interpretácii hudby 20. a 21. storocia. 
Jeho umeleckym vedúcim vyznamny slovensky klavirista, skladatel’ 
a dirigent Ivan Buffa.
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3.3 Zahranicní skladatelia pösobiaci na Slovensku
V 90. rokov sa do hudobného zivota Slovenska vyraznou mierou 

zapísali zahranicní skladatelia zijúci u nás. Je to hlavne skladatel’ ruského 
póvodu Jevgenij Irsai (*1951). Od roku 1991 zije vBanskej Bystrici, kde 
od roku 1996 pősobil na Katedre hudby Fakulty humanitnych vied 
Univerzity Mateja Béla. V súcasnosti vyucuje kompozíciu na VSMU 
v Bratislave a na Akadémii umení v Banskej Bystrici. Popri vplyvu tradície 
ruskej skoly (Sostakovic) sa v jeho diele prejavuje individualita stylov 
charakterizujúce kazdé nové dielo (Sonata- corta pre violoncelo -  2000). 
Mojmír Hanák (*1960), syn známeho opemého speváka Bohusa Hanáka -  
emigroval zo Slovenska vroku 1968 - má slovenské a svajciarske 
obcianstvo. Od roku 1993 zije v Bratislave ako skladatel’ v slobodnom 
povolaní. Pre jeho tvorbu je charakteristicky prvok prelínania sa 
experimenta a tradície a medzizánrového prepojenia (Sarajevsky film  pre 
psí spev, klavír, syntetizátor, digitálny budik a krest’anské kadidlá -  1994; 
Zlty balónik, kabaretná show na texty Cubomíra Feldeka -  2000).

Záver
Slovenskú hudbu posledného obdobia charakterizuje predtym nebyvalá 

diferenciácia a pluralita skladatel’skych orientácií. Táto pluralita sa 
prejavuje hlavne po roku 1989, ked’ sa prejavujú aj rozne füzie druhov a 
zánrov, ked’ sa stierajú hranice medzi váznou a zábavnou hudbou. 
Dólezitym momentom vyvoja slovenskej hudby posledného desat’rocia 20. 
storocia je fakt, ze nielen nadvazuje na progresívne línie európskej hudby, 
aleje ich súcast’ou a dokoncaju spoluformuje.
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