Karol Mediansky

VYVOJ SLOVENSKEJ HUDBY PO ROKU 1945
Uvod

Koniec 2. svetovej vojny v roku 1945 nezohrava vo vyvoji hudby
medznikovu tlohu. Tento rok je vyznamny predovsetkym tym, Ze cely rad
zahraniénych a naSich skladatelov reaguje na zloCiny tejto dovtedajsej
najvicsej tragédie I'udského pokolenia. Za nasich hudobnych skladatelov
hodno spomenut’ J. Cikkera, ktory pocas vojny skomponoval znelku
povstaleckého radia Banskéa Bystrica.

1.1 Socialisticky realizmus v hudbe

Pre d’al3i vyvoj na Slovensku ma vyznam hlavne rok 1948, kedy sa poli-
tickym pucom dostdva k moci Komunisticka strana. Na druhej strane je asi
historickou skuto¢nostou, Ze touto udalostou sa iba naplnili dohody
vitaznych mocnosti 2. svetovej vojny , podla ktorych malo
Ceskoslovensko spadat’ zdujmovej sféry Sovietskeho zvizu. Oficidlny
esteticky smer kultirneho vyvoja a tvorivej umeleckej ¢innosti vo vietkych
druhoch umenia ovplyvnil dal§iu umeleckt klimu v naSom Stite. Socia-
listicky realizmus vychddzal z téz Zdanovovskych zasad (nazvané podla
sovietskeho ideologa A. A. Zdanova, ktoré hlésali zrozumitel'nost’; zasady
tykajuce sa hudby predniesol na zjazde sovietskych skladatel'ov vo februéri
1948), demokrati¢nost, ¢i angazovanost' hudobnej tvorby. Vsetko sa vsak
dialo pod dohadom jednej strany a jej jedine spravnej ideolégie. Co viak
bolo najhorSie dochadzalo k obmedzovaniu tvorivého potencionalu
skladatel'ov, k vytvaraniu réznych ideologickych tadborov v duchu prebie-
hajucej studenej vojny. V tom obdobi sme svedkami vzniku réznych os-
lavnych kantdt na komunisticki stranu, na Stalina, Gottwalda a d’alSich
predstavitelov politického Zivota. Celd skupina skladatel'ov nastupujicej
povojnovej generacie sa podvolovala tomuto trendu, v podstate ani nemala
iné vychodisko. Treba vSak priznat, Ze vznikol aj cely rad hodnotnych skla-
dieb uspesne uvadzanych aj za hranicami.

Socialisticka hudobn4 kritika sa v povojnovom vyvoji vel'mi odmietavo
stavala k celému vyvoju eur6pskej hudby od impresionizmu az po sudobych
skladatel’. Ttto kultiru povazovala za ,,formalisticki a upadkovii “.
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1.2 Vznik inStiticii

Na druhej strane vsak treba priznat’, Ze v prvom desatro¢i socialistickej
diktatiry dynamickym sposobom pokracuje d’alsie budovania hudobného
zivota na Slovensku. V roku 1949 vznika v Bratislave Slovenské filharmo-
nia. Koncom 50. rokov je zalozena po Bratislave a KoSiciach tretia operna
scéna na Slovensku v Banskej Bystrici. V oblasti lahSich Zzanrov sa
v PreSove osamostatiiuje operetny subor a v Bratislave vznika Nova scéna.
Vznikaji aj podporné a reprezentativne organizacie ako bol Slovensky hu-
dobny fond a za¢ina vychadzat’ odborny hudobny ¢asopis Slovenské hudba.

1.2.1 Vystavba hudobného Skolstva

Vyraznym uspechom socialistického $kolstva je dynamicky rozvoj hu-
dobného Skolstva. V Bratislave vznikd vroku 1949 Vysoka S8kola
muzickych umeni, v d’alsich mestach v Ziline a v Kogiciach si zalozené
v patdesiatych rokoch vyssie hudobné $koly neskor premenované na kon-
zervatorid. Vari najvyznamnej$im modelom typu hudobnej $koly, ktory sa
v neskorSom obdobi vyvinul do jedine¢nej podoby v celosvetovom kontexte
st T'udové skoly umenia. Vyvinuli sa do tejto podoby zaciatkom 60. rokov
z povodnych zékladnych hudobnych $kél integrovanim d’alSich umeleckych
odborov: vytvarného, literarno-dramatického a taneéného. Zaciatkom 90.
rokov sa premenovali na zédkladné umelecké Skoly. Napriek tomu, Ze po
zmene politickych pomerov po roku 1989 vzbudili velka pozornost’ u
zahrani¢nych expertov na $kolské vzdelanostné systémy, museli neustali
bojovat’ so Statnou administrativou o svoje prezitie.

1.2.1.1 Oteplenie spolocenskej klimy

Vyznamnym medznikom v kultirnom Zivote vtedajSieho socialistické-
ho tabora sa stava rok 1956, kedy sa v Moskve kona 20. zjazd sovietskych
komunistov. Na fiom je zdrvujicej kritike podrobena stalinské éra vladnutia
v Sovietskom zvize. Po tomto vyznamnom zjazde dochadza k otepleniu
spologenskej a kultirnej klimy aj v Ceskoslovensku a na Slovensku a
zalinaji sa pomaly ale predsa nadvidzovat' kontakty so zapadnymi
skladatel'skymi tendenciami. Do programov Slovenskej filharménie sa uz
od roku 1957 za¢inaju dostavat’ diela dovtedy zakazanych skladatel'ov ako
boli C. Debussy, I. Stravinskij, B. Bartok, S. Prokofjev a hlavne D.
Sostakovi a neskor aj W. Lutoslawski. Napriek tymto otepl'ujiicim tenden-
ciam prekvapili zavery 1. zjazdu slovenskych skladatelov v roku 1959,
v ktorych boli ostrej kritike podrobené najnovsie skladatel'ské techniky do-
dekafonia a serializmus, priom sa im prisudzoval opit’ raz triedny charak-
ter. Co bolo este horsie spochybiiovalo sa pravo tvorcu na experimentalne
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Stadia tvorby. Skutoéné uvolnenie tvorivej klimy v skladatel'skej obci
nastava az po 2. zjazde slovenskych skladatel'ov v roku 1962, ktory sa za-
sadzoval za otvorenost' v prijimani novych podnetov a slobodu tvorivej
préce.

2 Slovenska avantgarda — hlavné znaky

Za tejto predsa len uvolnenej spolocenskej a kultiirnej klimy vstupuje
pomerne vehementnym spésobom do slovenského hudobného zivota mlada
skupina skladatel'ov reprezentovana Iljom Zeljenkom (1932 - 2007), Petrom
Kolmanom (*¥1937), Romanom Bergerom (*1930), Ladislavom
Kupkovi¢om (*1936), Ivanom Parikom (1936 - 2005) a d’alSimi. Tato sku-
pina mladych umelcov sice vyrastala v tradicionalisticky orientovanom
prostredi bratislavskej VSMU, avsak in3pirovana niektorymi novostami
v dramaturgii koncertného Zivota a na zaklade kontaktov zo zahrani¢im
zatinaju pre posluchacov bratislavskych umeleckych hudobnych 3kl a Fi-
lozofickej fakulty UK usporiadat’ prehravky diel vyraznych osobnosti hud-
by 20. storo¢ia. Odznievaji na nich vsak aj diela predstavitelov eurdpskej
hudobnej avantgardy — P. Bouleza, K.-H. Stockhausena, L. Nona. Diela
komponované v novych skladatel'skych technikach, ktoré zaznievali na
tychto prehravkach sa stdvali nesporne aj novym politickym krédom nastu-
pujucej mladej skladatel'skej generacie. Najnovsia technika aleatoriky pre-
zentovana na letnych darmstadtskych kurzoch Novej hudby iba v roku 1957
svojou slobodou tvorby mohla byt’ dokonca skuto¢ne politicky nebezpe&na.
Od presadzovania slobody tvorby k osobnej slobode uz nemusi byt’ az taka
daleka cesta. Ostatne o niekol’ko desatToci neskér — v roku 1989 — sa to
v politickom Zivote Ceskoslovenska potvrdilo v plnej miere.

2.1 Potiatoény vyznam Ilju Zeljenku

V nastupujicej mladej skladatel'skej generacii spociatku urcité vedice
postavenie preberd na seba Ilja Zeljenka, v kompozicia Ziak J. Cikkera.
V jeho Studentskych pracach sa prejavuju hlavne vplyvy jeho ucitel’a, ako aj
odl'ah¢enost’ prejavu prameniaca z neoklasicizmu. V Zeljenkovej absol-
ventskej praci 1. symfonii (1956), pristupuju k tomu aj vplyvy vyznamnych
eurépskych symfonikov 20. storofia — G. Mahlera, A. Honnegera a D.
Sostakovita — vyrastajiice ztradicie eurépskeho symfonizmu. O to
prekvapujucejsie st nasledujice roky, kedy I. Zeljenka radikalne meni svoj
skladatel'sky rukopis. V jeho 2. klavimom kvintete (1958) nadobudaju
vyrazné postavenie charakteristické znaky vyrazovych prostriedkov druhej
viedenskej Skoly, ktoré sa tam dostdvaju akymsi instiktivnym odpocutym
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spdsobom. Toto dielo je prvou skladbou v slovenskej hudbe komponova-
nou atonalne — bez tonalneho centra.

2.2 Zakladanie institucii

V 60. rokoch na naSom uzemi vznikaju institlcie a organizacie, ktoré vo
velkej miere podporujii nastup mladej avantgardnej generacii nastup do
hudobnej praxe a v zna¢nej miere napomahaju uplatneniu sa vysledku ich
kompozi¢ného snazenia na koncertnom podiu.

2.2.1 Hudba dneska.

Vyznamnym momentom v praxi uvadzania modernej avantgardnej
hudby bol vznik Specializovaného suboru sucasnej hudby ,, Hudba dneska*
vroku 1964. V Cechach uz podobny silbor — Musica viva pragensis —
existoval od roku 1961. Tento stibor zamerany vylu¢ne na interpretaciu
skladieb komponovanych v seridlnej technike uviedol na svojich koncertoch
aj skladby slovenskych skladatelov. Skladba Ladislava Kupkovica
Rozhovory pre flautu a fagot zaznela v ich podani ako prva slovenska
avantgardna skladba aj na medzinarodnych hudobnych pédiach vo Viedni
vramci cyklu koncertov Nova hudba a vroku 1963 na vyznamnom
medzinarodnom festivale sii¢asnej hudby VarSavska jeseni. Hudba dneska
pracovala pod vedenim Ladislava Kupkovi¢a — absolventa VSMU
v Bratislave v odbore hra na husle a ¢lena Slovenskej filharmonie,
v kompozicii bol vSak samouk. Stbor uvadzal okrem diel slovenskych a
ceskych skladatel'ov aj kompozicie zahrani¢nych skladatel'ov, ¢o zohravalo
mimoriadne dodlezit¢ informaéné a konfrontané poslanie. Doméci
skladatelia mohli vysledky svojej prace porovnavat' s dielami vedicich
osobnosti eurdpskej avantgardy ako boli K.-H. Stockhausen, P. Boulez, L.
Nono a d’al§i. Sibor koncertoval aj na mnohych zahraniénych pddiach
predovSetkym v ramci festivalov su¢asnej hudby: Frankfurt nad Mohanom,
Darmstadt, VarSava, Zahreb. Vyznamné st vSak aj ich vystupenie na
festivaloch stcasnej hudby v Cechach — v Bre a Prahe. Stbor zanikol po
odchode Ladislava Kupkovi¢a do Zapadného Nemecka v roku 1969.

2.2.2 Experimentilne $tadio Cs. rozhlasu

Vyznamnou instituciou, ktord zohrala doélezité miesto v hnuti Novej
hudby na Slovensku bolo Experimentalne 3tidio Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave zaloZené vroku 1964. Z pociatoénych skromnych
pomerov sa vypracovalo toto $tudio na jedno z najvyznamnejSich centier
elektroakustickej hudby v celoeurdpskom kontexte. Na jeho &ele stali od
jeho zaciatkov hudobni skladatelia Peter Kolman a Jozef Malovec. Prvou
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koncertnou skladbou, ktora tu vznikla bola kompozicia J. Malovca
Orthogenesis z roku 1966. Je to dielo, ktoré zaznamenalo jeden z velkych
medzindrodnych uspechov slovenskej hudobnej avantgardy, ked’ ziskala 3.
miesto na medzinarodnej sitazi elektroakustickej hudby v Darmouth
College v USA. Experimentalne 3tadio Cs. rozhlasu, ako jedno z méla
pracovisk Novej hudby neprerusilo svoju pracu ani v ¢ase normalizacie v
70. a v prvej polovici 80. rokov. Medzi jeho vyznamnych vedicich patril
napriklad aj skladatel’ Vitazoslav Kubicka (*1953).

2.2.3 Smolenické seminare

Mimoriadne informaéné poslanie mali Smolenické seminare pre su¢asni
hudbu usporiadané vrokoch 1968-1970. Ich hlavnym organizatorom bol
mlady adept hudobnej vedy Peter Faltin, ktory sa uz ako $tudent hudobne;j
vedy nadchol avantgardnou eurépskou hudbou. Na tychto kurzoch sa
z¢astnili najvyznamnejSie osobnosti eurépskej hudobnej avantgardy tak
v oblasti skladatel'skej, teoretickej ako aj interpretacnej. Pocas ich troch
uskutoénenych ro¢nikoch sem prisli teoretici Novej hudby U. Dibelius, C.
Dalhaus, J. Patkowski, skladatelia K.-H. Stockhausen, G. Ligeti, M. Kagel.
Odznelo na nich velké mnoZstvo diel naSich a eurdpskych skladatel'ov
Novej hudby. Vyznamnym teoretickym vystipenim na 3. roéniku bol
prispevok Ladislava Burlasa Nova hudba a historickd dimenzia hudby, ako
aj jeho umelecka reakcia na tragiku roku 1968 v podobe uvedenia diela
Planctus. Po odchode P. Faltina do Zapadného Nemecka v roku 1969,
posledny ro¢nik Smolenickych semindrov vroku 1970 organizaéne
zabezpecoval hudobny skladatel Ivan Parik. Vramci skladatel'skych
semindrov sa konali aj interpretacné kurzy sucasnej hudby, ktoré viedli
vyznamni interpreti. Vari najvyznamnejSim znich bol nemecky
violondelista Siegfried Palm, ktory svojim interpretanym umenim
in8piroval vznik velkého mnozstva skladieb. Zaujimavostou vsak je, ze
patril aj k vynikajicim interpretom klasického violoncelového repertodru.

2.2.4 Jednorazové akcie

Vyznamnd ulohu vhnuti Novej hudby zohravali aj jednordzovo
zorganizované akcie, ako bola hromadna navsteva VarSavskej hudobnej
jesene Zvizom slovenskych skladatel'ov v roku 1962 a ucast’ slovenskych
skladatel'ov a interpretov — Hudba dneska — na zasadnuti a festivale
Medzinarodnej spolo¢nosti pre stcasnti hudbu ISCM v Prahe v oktdbri
1967. V Prahe odznela sice iba skladba Romana Bergera Transformadcie,
avsak pri tejto prileZitosti vySlo mimoriadne ¢islo Slovenskej hudby (11,
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1967, €.8) v nemeckej a anglickej jazykovej verzii s prispevkami P. Faltina
a P. Kolmana informujtice a vtedajsich snahach Novej hudby na Slovensku.

2.3 Hlavni predstavitelia slovenskej hudobnej avantgardy a ich vyvoj

Vyraznym spdsobom sa zacina presadzovat’ nastup mladej avantgardne
orientovanej skladatel'skej generacie hlavne zadiatkom 60. rokov. V ich
dielach sa prejavuji vo vyraznej miere vplyvy skladatelov druhej
viedenskej $koly, ale aj niektoré novsie skladatel'ské techniky vychadzajice
viak vo svojej podstate znej. Ide hlavne o vtedy najnovsiu techniku -
aleatoriku, prezentovant prvy raz na letnych kurzoch pre sucasnt hudbu v
Darmstadte v roku 1957. Aleatorika vo svojom principe eSte oproti
dodekafonii dalej demokratizuje hudobny material a koneéné vyznenie
skladby dava takmer vyluéne do ruk interpreta, ktory sa tym spdsobom
stiva do znafnej miery spoluautorom skladby. Kone¢né vyznenie
aleatornej skladby je zavislé nielen na technickych ndstrojovych
zruénostiach interpreta, ale aj na jeho hudobnej fantazii a schopnosti priamo
na javisku tvorit. Na zaklade tychto principov mé aleatorika vela
spolo¢nych ¢éft s obdobim hudobného baroka. Podobne aj barokovi
interpreti museli umelecky dotvarat hotové skladby na zéklade
improvizacie. Tento hudobny prvok improvizacie ako rozhodujici Cinitel
vyznenia diela vo vel'kej miere vyuzivaju aj dzezovi hudobnici.

2.3.1 Vzory mladej generacia naSich avantgardnych skladatelov
Generécia skladatelov vstupujuca do nasho hudobného Zivota v 60.
rokoch nevychéddza len zo skladatel'sko-technického sveta druhej viedenske;j
Skoly, to znamend, Ze neprebera len princip dodekafonickej skladatel'skej
techniky, ale vo vyraznej miere sa nechdava ovplyviiovat’ duchovnym
odkazom jej predstavitelov. Tieto prvky st evidentné v kantate Oswiecim
od Ilju Zeljenku z roku 1959. Tato skladba nevychadza z prisne viazanych
principov dvanast'ténovej techniky, ale na prvé miesto kladie expresivitu
slova, ¢im skor pripomina hudobny a filozoficky svet Albana Berga.
InSpiréacia krutostami 2. svetovej vojny nie je s odstupom 14. rokov medzi
vznikom diela a skoncenim tejto hroznej udalosti, ale ju treba nesporne
hladat’ v skladbe Ten, ktory prezil VarSavu od Arnolda Schonberga. Z
podobnych inSpiracnych zdrojov vychadza dalsie pozoruhodné dielo
kantita HiroSima od Jozefa HruSovského komponovana v roku 1961.
Napriek tomu, ze HruSovsky vo svojej kantite vychddza po hudobnej
stranke z neskoro-romantickych hudobnych tradicii pripominajucich aj rané
tvorivé obdobie Arnolda Schonberga, expresivitou prejavu sa vo velkej
miere pricinil spolu so Zeljenkovou kantitou o rehabiliticiu, dovtedy
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oficialnou estetikou socialistického realizmu tak zdiskreditovaného,
hudobného druhu kantaty.

Skladatel'ské vplyvy Albana Berga sa viak prejavuji aj v Koncerte pre
husle a orchester Petra Kolmana vychadzajiuceho z kombindcie volnej
atonality a z vyuzivania intervalovych Struktar devdttonovych a
dvanast'ténovych sérii. Su to stavebné prvky vel'mi pripominajice vyrazové
prostriedky pouzité v Koncerte pre husle a orchester predstavitel'a druhej
viedenskej Skoly. Zaujimavej kombindcie vyuzivania barokovych vplyvov s
dvanéstténovou technikou sa vo svojej Hudbe pre husle a orchester
pridrziaval Miroslav Bazlik.

2.3.2 Vedica osobnost’ avantgardy 60. rokov

Vyrazne experimentdlne orientovanymi skladbami vychadzajucimi s
poswebernovskych vplyvov sa rozhodnym spésobom uz zaCiatkom 60.
rokov o slovo prihlasil Ladislav Kupkovi¢, skladatel' nezatazeny vplyvmi
pomerne konzervativnymi nazormi ucitel'ského zboru z kompozi¢ného
oddelenia VSMU v Bratislave. Ladislav Kupkovi¢ absolvoval VSMU v
Bratislave v odbore hra na husle a nastipil na miesto huslistu v Slovenskej
filharmoénii. V kompozicii bol vSak samouk, na ziklade ¢oho jeho
skladatel'sky vyvoj bol hned’ od zaciatku 60. rokov pomerne jednoznaény a
priamociary. Vo svojich dielach sa prisnym spésobom pridrziaval
vyuzivania seridlnej az multiseridlnej techniky — vychéadzajicej z diela A.
Weberna - presadzujucej sa uz v Dotykoch pre komorny stibor z roku 1960
a v Rozhovoroch pre flautu a fagot (1961). Jeho vari najvyznamnejsie
dielom zo 60. rokov skladba Mdiso kriza  (1962) inSpirovanym
rovnomennym obrazom Mikuldsa Medeka sa stalo takmer kultovou
skladbou slovenskej avantgardy 60. rokov. Skladba komponovana pre
pozaunu a 10 bicich nastrojov (6 tympanov, 3 tamtamy a kostolny zvon) sa
vyznacuje nekonvenénym az drsnym vyuzivanim zvuku bicich nastrojov.

2.4 Nové vyrazové moznosti hudby

V polovici 60. rokov sa u skladatel'ov avantgardnej orientacie zacinaju v
nadviznosti na snahy predstavitelov eurdpskej Novej hudby prejavovat
kombinacie seridlnych technik a aleatorickej uvolnenosti s novou
zvukovostou - soni¢nostou - tradi¢nych, ale predovSetkym netradiénych
komornych nastrojovych zoskupeni. Vyraznym vkladom do slovenského
hudobného vyvoja st v tomto smere skladby pre slacikové kvarteto L.
Kupkovi¢a - Cluster-Dynamika-Glissando (1963) a 1. Zeljenku - Slacikove
kvarteto (1964). U P. Kolmana dochadza k vyraznému prepojeniu seridlnej
techniky so sénickou technikou v Styroch orchestrélnych skladbéach (1963 -
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nazov skladby az prili§ pripomina obvyklé oznacenie skladatelmi druhej
viedenskej $koly !), ako aj vo vari jeho najlepSom diele zo 60. rokov
Monumento per sei milioni (1965) ovplyvnenom aj expresionizmom A.
Schonberga. Vyznamnym skladatel'skym prispevkom na poli moderne;j
opery je dielo Peter a Lucia (1965) od Miroslava Bézlika so zjavnymi
stopami expresionizmu A. Berga prejavujucimi sa aj vo formaélej vystavbe
opery. O akusi syntézu skladatel'skych smerov hudby 20. storoia sa vo
svojej diplomovej praci z roku 1965 - Trasformdcie pre orchester - pokisil
Roman Berger. Skladba patri do stucasnej doby medzi nosné tituly jeho
skladatel'ského diela. Webernovské vplyvy sa v polovici 60. rokov
vyraznou mierou prejavuju v skladbach Ivana Parika Dve piesne na texty
starojaponskych basnikov (1959) komponovanych eSte pocas $tadii na
VSMU, Hudba k vernisazi pre flautu (1967) a v sonatach pre sélové
nastroje (flautu, 1962; klavir, 1965; violon¢elo, 1967). Osobité prepojenie
historickych vplyvov zo star§ich vyvojovych epoch hudby s
dvanast'ténovou technikou vidiet v skladbach Jozefa Malovca. Racie
postupy - zname v renesancii a v baroku, ale vyuzivané vari vo vsetkych
obdobiach - sa v kombinécii s dodekaféniou objavuju v Bagatelach pre
slacikové kvarteto (1962), ¢i v Malej komornej hudbe z roku 1964. V
Kryptograme pre basklarinet, bicie nastroje a klavir (1965) sa pridrziava
techniky rotdcie znamej nielen zo skladatel'skych praktik prislusnikov
druhej viedenskej Skoly, ¢i Emsta Kienka, ale aj z diela renesan¢ného
skladatel’a, prislusnika II. nizozemskej Skoly Johannesa Ockeghema (1425-
1495).

2.4.1 Vplyvy druhej viedenskej $koly na d’alSich skladatelov

V diele Juraja PospiSila sa vplyvy skladatel'ov druhej viedenskej $kole
najviac prejavuju popri 2. symfénii (1962) a punktualisticky orientovanom
diele Trojversie pre 9 nastrojov (1965) v jeho najvyznamnej$ej kompozicii
tejto skladatel'skej etapy Hudbe pre 12 slacikovych ndstrojov (1965). V nej
sa autorovi podarilo prepojenie prisne chapanej seridlnej techniky,
ostinatnej pulzécie, pripominajicej Leosa Janacka a principu montaze.

Stvorica najmladsich skladatelov vstupujiica do slovenského hudobného
zivota v 60. rokoch 20. storo¢ia - Juraj Hatrik (*1941), Jozef Sixta
(*1940), TadeaS Salva (1937-1995) a Juraj Bene§ (1940-2004) nie je
prili§ ovplyvnend poetikou druhej viedenskej $koly. Deje sa tak bud’ iba
okrajovo, ¢i dodekafonia a aleatorika stoja v akomsi uzadi celej skladby.
Tato charakteristika plati v pripade J. Hatrika (Canto responsoriale pre dva
zbory a tympany, 1965).
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2.4.2 Iné vplyvy na skladatel’ov hudobnej avantgardy.

V nastupujiicej generdcii mladych skladatelov sa zaCinaji prejavovat
vplyvy nového fenoménu vo vyvoji eurdpskej hudby - pol'skej Skoly. Jej
vplyvy st evidentné v diele T. Salvu a J. Sixtu, priom u T. Salvu vyraznym
sposobom do popredia vystupuje charakteristicky slovensky prvok
meditativnosti. J. Bene§ vo svojej diplomovej praci opere Cisdrove nové
Saty (1966) sa orientuje na neoklasicizmus . Stravinského. Tieto
skutoénosti svedtia o mnohovrstvennosti slovenského skladatel'ského
vyvoja v dobe politického uvolnenia 60. rokov.

Koncom 60. rokov vrcholia snahy slovenskych avantgardnych
skladatel'ov predovSetkym v dvoch skladbach 1. Zeljenku: Hry (1968) a
Polymetricka hudba pre 4 slacikové kvarteta (1970). Hlavne Hry pre 13
spevakov hrajucich na bicie nastroje sa stretli aj s velkym uspechom u
publika. Ide o dielo prinaSajiuce do slovenskej tvorby nové prvky hravosti a
radosti z muzicirovania na pozadi avantgardnych vyrazovych prvkov
vtedajlej doby: aleatoriky, zvukovosti, s prvkami priestorovej kompozicie
predpisujucej u€inkujucom pohybové prvky, ¢im prinasa tato skladba uréité
¢rty hudobného divadla. Text je zbaveny vyznamovych pol6h a uspokojuje
sa s vyuzivanim hlasok, ¢o vyzneniu skladby dodava na vtipe a hravosti.

Slovenské4 hudobné avantgarda po svojich trochu rozpacitych zaciatkoch
zaznamenanych koncom 50. a zaciatkom 60. rokov v priebehu jedného
desat’ro¢ia dobehla svoje omeSkdvanie sa za eurépskym vyvojom a stala sa
stcastou eurdpskeho hudobného smerovania oznatovaného aj ako Nova
hudba. Dokazovali to v plnej miere aj diela I. Parika vychadzajice zo
sonickych (novodobo ponimanych zvukovych) moznosti orchestralneho
aparatu - Introdukcia k symfonii ¢. 102 J. Haydna (1970), J. Sixtu v podobe
zaviSenia jeho projektu ,asynchrénnosti” reprezentovanom v diele pre
orchester Punctum contra punctum (1970) a expresivne ponimané a
pol'skou skladatel'skou $kolou ovplyvnené Requiem aeternam (1968) T.
Salvu.

2.5 Medzinarodné uspechy

Skladby skladatel'ov slovenskej hudobnej avantgardy sa hravali aj v
zahrani¢i a zaznamendvali tam pozoruhodné uspechy. V roku 1965 sa
skladba Oswiecim 1. Zeljenku umiestnila na 12. mieste v skladatel'skej
sitazi UNESCO, Kolmanova Sonata canonica odznela na festivale ISCM
v Madride a jeho Styri orchestrdlne skladby na festivale duchovnej hudby
v talianskej Peruggii. V roku 1967 vystipila Slovenské filharménia prvy
krat na VarSavskej jeseni, kde pod taktovkou Dr. L. Rajtera uviedla
Kolmanovo Monumento, Simaiovo Vitazstvo a Zeljenkov Oswiecim.
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Vyraznym uspechom bolo 3. miesto skladby J. Malovca Orthogenesis
v medzinarodnej sut'azi elektroakustickych kompozicii Darmouth College
v USA. Skladby slovenskych skladatelov sa hravali aj na vyznamnom
festivale sicasnej hudby VarSavska jeseii: vroku 1968 tu zaznelo dielo
Canticum Zachariae T. Salvu a v roku 1970 Asynchroénia J. Sixtu.
Zaujimava je informacia Hudobného informacného strediska
Hudobného fondu, ktora uvadza, ze v roku 1970 bolo v 17 krajinach sveta
uvedenych 34 skladieb od 11 predstavitelov mladej nastupujucej generécie.

2.5.1 Nahravanie sucasnej hudby

Skladby slovenskej hudobnej avantgardy sa nahravali nielen v domacich
rozhlasovych S$tudiach, ale aj v zahrani¢i — Ladislav Slovdk uviedol
s rozhlasovym orchestrom v Sydney v d’alekej Australii Sinfoniu in C od 1.
Zeljenku. Délezitym momentom vyvoja hudby v 60. rokoch je skuto¢nost’,
ze diela slovenskych avantgardnych skladatelov sa presadzovali popri
domacich vydavatel'stiev aj v zahrani¢nych. Zname rakuske vydavatel'stvo
Universal Edition vydalo partituru kompozicie L. Kupkovi¢a Méso kriza.

3 DalSie smerovanie slovenskej hudby

Okupécia Ceskoslovenska vroku 1968 negativne ovplyvnila vyvoj
avantgardnej slovenskej hudby. Cely rad skladatel'ov, ale aj muzikologov a
interpretov odi$lo do emigracie. V roku 1968 emigroval P. Simai, v roku
1969 odisli muzikolog P. Faltin a skladatel' L. Kupkovi¢ do Nemecka a
v polovici sedemdesiatich rokov sa usadzuje P. Kolman v Rakusku.
Emigracna vlna vSak zasiahla aj vyznamnych interpretaénych umelcov
hlavne z mladSej generacie. Huslista M. Jelinek odisiel tiez do Nemecka,
kde posobil ako pedagoég na Vysokej hudobnej $kole v Koline nad Rynom a
sticasne posobil v tamojSom orchestri ako koncertny majster. Jeho kolega,
vtom obdobi vari jeden znajtalentovanej$ich koncertnych umelcov,
huslista M. Bauer odisiel do Francuzska. Cestu emigracie si zvolil aj
vynikajuci violoncelista, solista Slovenskej filharmonie Albin Berky, ktory
sa spociatku usadil vo Svédsku, klavirista Jozef Bulva sa rozhodol pre
Nemecko a pritom tento vypocet vynikajicich vtedy mladych umelcov nie
je ani zd’aleka Giplny. PoteSiteI'né je, Ze takmer vSetci sa dokazali presadit’ aj
vnovych podmienkach, ¢o sved¢i o vysokej vyspelosti, vtedy eSte stile
mladého, hudobného $kolstva na Slovensku.

Neblahy dopad na hudobny vyvoj mala aj skutotnost, Ze
Ceskoslovensko uz po druhy raz vystupuje z Medzinarodnej spolo¢nosti pre

sucasni hudbu — ISCM, Ze zanikli Smolenické kurzy a asopis Slovenska
hudba.
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Slovenskd hudobna avantgarda a jej hlavni predstavitelia sa vSak
napriek tazivej politickej a spoloCenskej situacii vyvijala dalej viac menej
kontinualne. Treba vSak kriticky povedat, ze stratila kontakt s vyvojovymi
tendenciami eurdpskej hudobnej avantgardy a nenadviazala na celkovy
europsky hudobny vyvoj. Na ten nadviazala az slovenska hudobna
posmoderna v polovici 80. rokov, ktord sa vel'mi kriticky stavala aj k
niektorym uz zastaranym skladatel'skym tendenciam prislusnikov
slovenskej avantgardy. Zo skladatelov emigrantskej generacie sa
zaujimavym spdsobom vyvijal kompozi¢ny rukopis L. Kupkovica, ktory
v polovici 70. rokov uplne opusta avantgardné tendencie a komponuje
vyluéne v duchu Kklasicistickych a romantickych tendencii. V eurépskej
hudbe v8ak nebol v tej dobe jedinym skladatelom, ktory sa uberal tymto
smerom. Podobné smerovanie je charakteristické aj pre A. Pérta a dokonca
aj pre jednu z veducich osobnosti eurépskej hudobnej avantgardy pol'ského
skladatel'a K. Pendereckého.

3.1 Vyvojové tendencie od 70. rokov 20. storoéia

V polovici 70. rokov minulého storo€ia reprezentovali slovensku vaznu
hudbu tri skupiny skladatel'ov:

1. prislusnici slovenskej hudobnej moderny — Alexander Moyzes,

Eugen Suchon, Jan Cikker a prvi Moyzesovi odchovanci,

2. skladatelia, ktori nadviazali na eurépsky trend Novej hudby a

avantgardy,

3. tvorcovia, ktori stali medzi tymito dvomi smerovaniami.

Koncom 70. rokov vyraznym spdsobom vstupuje do hudobného Zivota
trojica skladatel'ov orientujicich sa na aktudlne smery svetovej hudby tejto
doby, pri¢om ich uZ neldkali avantgardné tendencie zname zo 60. rokov.
Bol to Martin Burlas (*1955) odchovanec Jana Cikkera na VSMU, ziak
Dezidera Kardosa Vladimir Godar (*1956) a Peter Breiner (*1957), ktory
skon¢il Stidium kompozicie na VSMU v triede profesora Alexandra
Moyzesa. Kazdy z tychto skladatel'ov sa viak ubera svojou vlastnou cestou.
Martin Burlas sa vo velkej miere priklana k elektroakustickej hudbe
(Hudba pre modry dom — estné uznanie vo Varese). V tvorbe Vladimira
Godara stoji na prvom mieste hibka emocionalneho zazitku (Somdta na
pamadt’ Viktora S}l)dovskeho pre violoncelo a klavir), pricom v tvorne Petra
Breinera dochadza k prelinaniu jednotlivych zénrov (Beatles Concerto).

Uvoltiujica sa politicka situdcia v 80. rokoch napoméhala nadvizovaniu
kontaktov naSich skladatelov so zdpadnym zahrani¢im. Nadejne do
hudobného diania vstupuju hlavne Peter Martinéek (*1962) a Daniel
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Matej (*1963). Po dlhom ¢ase vznika v roku 1987 opit’ stiibor pre sucasni
hudbu VENI ensemble.

3.2 Nekonvenéné skladatel’ské prejavy po roku 1989

Po zmene spolo¢enskych pomerov po roku 1989 sa otvorili slovenskej
hudbe nové moznosti nielen v oblasti tvorby a interpretacie, ale najma jej
prezentacie v zahrani¢i. Vyraznou mierou sa zacina nielen doma, ale
predovsetkym v zahrani¢i presadzovat predstavitel neoficidlnej a
undengroundovej hudby, skladatel' , vedec, interpret a vytvarnik Milan
Adaméiak (*1946). Je tvorcom akustickych objektov a grafickej hudby
zalozenej na improvizacii a aleatorike (Dislokacia II. — 1970, Derava
hudba — 1996).

Mnohi skladatelia po roku 1989 si svoje vzdelanie rozSiruji na
Studijnych pobytoch v zahrani¢i — Peter Zagar (*1961) — USA, Rébert
Rudolf (*1963) — Francuzsko, Alexander Mihali¢ (*1963) — Francuzsko,
Iris Szeghyova (*1956) — Madarsko, Pol'sko, Nemecko, USA, Peter
Breiner zije od roku 1992 v Kanade v Toronte, kde ziskal vyznamné
postavenie. Od roku 2005 Zije v USA.

Z najmladSej generdcie sa vyznamne presadzuji nielen doma, ale aj
v zahrani¢i Marek Piacek (*1972), Rébert Gasparik (*1961), Cubomir
Burg (*1964), Petra Bachrata (*1975), ¢i Jana Kmit’ova (*1976).

3.2.1 Vznik novych siuborov

Skladatel'skym snazeniam tvorcov hlavne po roku 1989 su napomocné
sibory venujice sa interpretacii Novej hudby. Mnohorakost' ich stylovej
orientdcie vychadza zrukopisu skladatel'ov, ktori im zveruju uvadzanie
svojich diel.

Subor VAPORI del CUORE je variabilné zoskupenie improvizujicich
hudobnikov so zameranim na experimentujicu hudbu.

Subor Opera aperta uvadza nielen hudbu 20. storocia, ale aj skladby
klasicisticko-romantickej tradicie.

PoZzon sentimental nadvizuje na hudobné tradicie Bratislavy a snazi sa
ich znovuozivovat'.

Quasars Ensemble je stbor zloZzeny z¢lenov bratislavskych
a koSickych orchestrov, pric¢om vystupuje nielen ne Slovensku, ale aj
v zahrani¢i. Venuje sa predovsetkym interpretacii hudby 20. a 21. storocia.
Jeho umeleckym vedicim vyznamny slovensky klavirista, skladatel
a dirigent Ivan Buffa.
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3.3 Zahranic¢ni skladatelia posobiaci na Slovensku

V 90. rokov sa do hudobného Zivota Slovenska vyraznou mierou
zapisali zahrani¢ni skladatelia Zijici u nas. Je to hlavne skladatel’ ruského
povodu Jevgenij Irsai (*1951). Od roku 1991 Zije v Banskej Bystrici, kde
od roku 1996 posobil na Katedre hudby Fakulty humanitnych vied
Univerzity Mateja Bela. V sidasnosti vyutuje kompoziciu na VSMU
v Bratislave a na Akadémii umeni v Banskej Bystrici. Popri vplyvu tradicie
ruskej koly (Sostakovi¢) sa v jeho diele prejavuje individualita stylov
charakterizujiice kazdé nové dielo (Sondta- corta pre violoncelo — 2000).
Mojmir Handk (*1960), syn znameho operného spevaka Bohusa Handka —
emigroval zo Slovenska vroku 1968 - mé slovenské a $vajCiarske
obéianstvo. Od roku 1993 Zzije v Bratislave ako skladatel' v slobodnom
povolani. Pre jeho tvorbu je -charakteristicky prvok prelinania sa
experimentu a tradicie a medzizanrového prepojenia (Sarajevsky film pre
psi spev, klavir, syntetizator, digitdlny budik a krestanské kadidla — 1994;
ZIty balonik, kabaretna show na texty Cubomira Feldeka — 2000).

Zaver

Slovensku hudbu posledného obdobia charakterizuje predtym nebyvala
diferenciacia a pluralita skladatel'skych orientacii. Tato pluralita sa
prejavuje hlavne po roku 1989, ked’ sa prejavuju aj rozne fiizie druhov a
Zénrov, ked’ sa stieraji hranice medzi vdznou a zabavnou hudbou.
Délezitym momentom vyvoja slovenskej hudby posledného desatrogia 20.
storocia je fakt, ze nielen nadvézuje na progresivne linie eurdpskej hudby,
ale je ich sucast'ou a dokonca ju spoluformuje.
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