Eros Istvanné

MAHLER, A KLASSZIKUS HAGYOMANYOK
OROKOSE

Mahler zenei vildganak megértéséhez ismerniink kell a zeneszerz6 eurdpai
zenei hagyomanyokba gyokerezé ,osztrak ididméjat”, zenei nyelvének
Losztrak akcentusat”™. A bécsi klasszikusok szellemi oroksége tiikrozodik a
mahleri zenemiivek formaépitkezésében éppigy, mint a diatonikus alapa
tonalis nyelvében, a népi ihletésii tancaiban vagy miifajvalasztasaban.

Mahler szimfonidnak nevezi tobbtételes zenekari kompozicidit akkor is,
ha e miivek kérusra és szoloénekre irt tételeket tartalmaznak. Ugy, ahogy
Haydn, a miifaj megteremtdje koranak teljes technikai eszkoztarat felhasz-
nalta szimfoniaiban, Mahler is ebben a miifajban latja zeneszerzoi 6nkifeje-
zésének lehetdségét:

A szimfénia az én szamomra egy olyan vilag megteremtését jelenti,
amely az osszes altalam hasznalt technikai eszkozt tartalmazza. 22

Az 1890-es évekre a szimfonia sokat valtozott: szintetizalta az elmult
szaz év szimfonikus tiirekvéseit Beethoven programzenei irényba mutatd és
az egy tételes liszti szimfonikus kolteményig. Ugyanakkor jelen van ebben
a sokarctisagban a hagyomanyos négy tételes modell is olyan képviseldkkel,
mint Mendelssohn, Schumann vagy Brahms.

Mahlernél ez a négy tételes klasszikus forma a legstabilabb szerkezet:
elso és utolsd szimfonidja mellett a /V. és a VI is ezt a felépitést koveti.
(Négynél tobb tétel esetén a tételeket csoportokba, ,részekbe” fogja Gssze,
mint azt az V. szimfonia szerkezete mutatja.)

Mahler ritkan tekintette véglegesnek elkésziilt kompozicidit, a probak
soran — de még a bemutatét kovetden is — gyakran atdolgozta azokat. A
szimféniatételek nem a mibeli sorrendjiik szerint sziilettek, s a mar elké-
sziilt tételek egymadsutanjat is szamtalanszor mddositotta. A saroktételek
azonban mindig kiilénosen fontosak voltak: jelentdségiiket mind idétarta-
muk, mind formavalasztasuk érzékelteti.

lAdomo Th. W.: Mahler. In: A miivészet és a miivészetek. Helikon, Bp. 1998. 225.0.
? Batta A.: Gustav Mahler: 3. szimfonia. In: A hét zenemiive. (szerk. Krod Gy.) 1978/3.
Zenemiikiadé, Bp. 15.0.
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A IIl. szimfonia t6bb mint harminc perces elsé tétele késébb irodott a
miihoz; a véltozatos zenei anyagot 6tvzd, alapkarakterében indulé-tételt
igy értékeli szerzdje:

., Meglepetésemre és 6romémre most mar latom, hogy ebben (az elsd) té-
telben, csakugy, mint az egész miiben, ugyanaz a keret, ugyanaz a megtc-
masztas szerepel — habar nem kivantam, még csak nem is terveztem —, mint
amit az ember Mozartndl, és kiterjedtebb és kifinomultabb formaban Bee-
thovennél taldl; ugyanaz a gondolat, amely ténylegesen az éreg Haydnnal
kezdodott. Bizonyara léteznek mély és orok torvények, amelyekhez Beetho-
ven ragaszkodott, és amelyekben munkam igazoldsat ldtom. ™

Ez a nagyszabasu tétel a szonataforma elvét koveti, mint ahogy a /1.
és IV. szimfonia nyito tétele vagy a VI. szimfonia befejez6 tétele kétszaka-
szos kidolgozasaval és rovid visszatérésével. A szonataformat Mahler kései
miiveiben is megérzi, de ugyanigy a scherzok és tanctételek triés forméjat
is. A klasszikus formai hagyomanyokat kéveti a VII. szimfonia ,, Rondo-
Finale”-ja vagy a IV. szimfonia harmadik tételének duir-moll témapérra épii-
16 ikervariacidja.

A miifaji és formai jellemzOknél azonban tébbet arul el a mahleri zene
lényegérdl az az intonaciods vilag, melyben a dallamok, harménidk, hangszi-
nek értelmet kapnak; val6jaban a zenei tartalom fedi fel igazan az ,,0sztrdk
6rokség” mibenlétét.

Ha egyetlen miivel probalnank érzékeltetni Mahler Béccsel és annak
klasszikus zenei multjaval valé azonosulasat, feltétleniil a IV. szimfoniat
kellene valasztanunk. 1897-ben teljesiil a régi dlom: Mahler visszatér Bécs-
be, s oktdbertdl a Kiralyi Opera igazgatdja lesz. Az elsd 0j bécsi kompozi-
ci6 a IV. szimfonia, melyet Batta Andras igy jellemez:

,» Minden iitemébdl aranykori kiegyensiilyozottsag és derii sugarzik. Bécs
nagy zenészeinek, Haydnnak, Mozartnak, Schubertnek, Johann Straussnak
emléke elevenedik meg lapjain, s minduntalan ez a kiilonds eléaddsi utasi-
tas szokik a szemiinkbe: , kedélyesen”. Bécsi promenadok, katonazenekar-
ok, kugldfarusok, lindlerek és valcerek hangja, szine, illata arad a 4. szim-
fonia partitirdiabdl. Igy csak az igazi otthont lehet megénekelni: a kériilbe-
liil negyvenéves Mahler végre hazaérkezett.””

A két grandi6zus hat tételes szimfonia (a /1. kozel hetvenét perces, a I11.
pedig t6bb mint masfél éras) utan a négy tételes /V. alig tobb Gtven percnél.
Hangneme a vildgos G-diir, mellézi a dramai hatasu rézfavés disszonancia-

*Carr, J.: Az igazi Mahler. Eur6pa, Bp. 2005.91.0.
* Batta A.: Gustay Mahler: 4. szimfonia. In: A hét zenemiive. (szerk.: Kroo Gy.) 1980/4.

Zenemiikiadé. Bp. 28.0.
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kat és nem tartalmaz olyan szélsoséges zenei ellentéteket, mint a tobbi szim-
fonia. A népdalszeriien egyszerti témékat rovid kozjatékok kotik dssze, igy
a forma ardnyai vilagosak, kiegyensulyozottak, jol érzékelhetok. A szimfo-
nia hangszerelése a klasszikus hangzasidealt koveti: hianyoznak a zenekar-
bol a harsonak és a tuba, viszont mar az elsd tételben megszolal a szancsen-
g6 (Schellen) és a harangjaték (Glockenspiel).

Az otthon mahleri fogalmaba beletartozik a madarhangutanzasokkal és
kiirték hangjaval festett természetkép. Ez a haydni 6rokségként tovabbéld
intonacié mér az I szimfonia elso tételében felismerhetd és gazdag szinvi-
laggal végigkiséri a zeneszerz6 palyajat: a I11. szimfonia harmadik (Scherzo)
tételének sajatos hangulatot ad a kozéprészben felhangzé postakiirt. A V7.
szimfonia Esz-dur (Andante moderato) tétele bensoséges, lirai természetab-
razolas, de feltétleniil itt kell megemliteni a VII. szimfonia korai alkotasok
hangvételét idéz6, masodik (Nachtmusik) tételét is.

Mahler zenei anyanyelve osztrak és cseh gyokert, tanctételeiben gyak-
ran megelevenednek a sziil6fold dallamai, tancritmusai, a falusi zenekarok,
rezesbandak™ jellegzetes hangzédsa. Szinte képszeriien idézi ezt a hangula-
tot az I szimfonia mésodik tétele, ahol a csellok és nagybogok duda-
basszusa felett a filvs- és vondscsoportok felvéltva szélaltatjdk meg a népi
tancdallamot. A /1. szimfénia harmadik tétele pedig egy lendiiletes tancfan-
tazia, mely Dvorak: Szlav tancainak mélté tarsa.

A Scherzo tételtipus a klasszikus szimfonidk héarmas liiktetésti, trids
formaju tanctételeire vezethetd vissza. Bér e tétel cime ekkor még Meniiett,
Haydnnél az elegans meniiett-témak helyett inkabb landler-dallamokat hal-
lunk. A meniiett-tételelnevezése és karaktere Beethoven zeneszerz6i mihe-
lyében megvaltozik: Scherzo lesz, de harmas iitemtipusét és trids formajat
tovabbra is megbrzi. Mahler Scherzoi valojaban tobbtémas tanctételek, ahol
a népi tancdallamok mellett talalunk meniiettet (///. szimfonia masodik té-
tel), valcert (V. szimfonia harmadik tétel), leggyakrabban azonban landlert.

Ez a Fels6-Ausztriabol szarmazo, bajor-osztrak tanc Mahler egyik leg-
kedveltebb intonécidja lesz: landler-témai — a hagyomanyoknak megfeleld-
en — nyolc-nyolc iitemes, iitempéros szerkezetben oltenek alakot, mint az a
1I. szimfonia masodik tételében hallhatd. A lindler a kései szimfonidkban is
megbrzi eredeti, népi jellegét, nem stilizalodik, nem olvad dssze a valcerrel.
Ezt a ldndler-karaktert hangstlyozza a zeneszerz6 a IX. szimfonia masodik
tételéhez irt eldadasi utasitdsaban: ,,/m Tempo eines gemdichlichen Léndlers.
Etwas tappisch und sehr derb.” (Kedélyes lindler-tempdban. Kissé esetle-
niil és nagyon vaskosan.); és hogy a két tanc kontrasztja még szembetiinébb
legyen, a tétel kozéprészében felcsendiil egy igazi kecses keringd.
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A vonosokhoz tarsulo kiirtok meghitt hangzasaval vagy a sejtelmes vo-
nos-pizzicatokkalmegteremtett szereniad-hangulattal a Mahler-szimfonidk
lassu tételeinek roméncaiban éppugy taldlkozhatunk, mint a tnctémak vari-
alt ismétlésében vagy sulyosan hangszerelt dramai tételszakaszok oldasa-
ként; de 6nélld, cimmel ellatott szimfoniatétel formajéban is. Az &t tételes
VII. szimfonia két Nachtmusik tétele - végleges sorrendjiik szerint a masodik
¢és negyedik — kiilondsen kedves lehetett Mahler szdméra, mert egy évvel
korabban elkésziiltek, mint a szimfonia tobbi tétele. Az elsd — mint arra a
fentiekben utaltam — a korai szimfonidk Wunderhorn-ihletésii hangzasvila-
gat juttatja esziinkbe, mig a masodik igazi szerenad-zene, ahol mar nem a
vonos hangszerek pizzicato jatéka imitdlja a pengetés hangszereket, ebben a
tételben megpendiil a gitar és a mandolin; és a zeneszerz6 egyértelmii szan-
dékat jelzi az ,,Andante amoroso” ajanlas.

A Mahler-szimf6nidk hangzasvilaganak legszembetiin6bb eleme minden
bizonnyal az indulé-karakter. Bar az indul6 a XIX. szazadtol szinte vala-
mennyi zeneszerzonél megjelenik — nem egyszer nemzeti szinezetet 6ltve —,
Mahler miivészetében az induld-tételek gyakorisaguk, valamint az induld-
karakterek valtozatossaga miatt kiilonds figyelmet érdemelnek.

Az egyik jellegzetes induld-tipus a XVIIL. szdzadi hagyomanyokat fel-
elevenité ,szerenad-induld™: a klasszikus mesterek induldszerti keret-
tételekkel lattak el szerenadjaikat, ezzel érzékeltetve a muzsikusok odavo-
nulasat, majd szerenad utani tavozasat. Ezt az indul6-zenét idézi a VII. szim-
fonia ,, Allegro moderato” Nachtmusik tétele.

A masik jelentés indulé-intondcié a gyaszinduld, amely Beethoven I11.
szimfoniaja 6ta mar nem csak az operazenében van jelen, hanem a szimf6-
nia tétellehetGségei kozott is. A gyaszindulo hatasat, sulyat néveli, ha a ze-
neszerzO nyitd- vagy zarotétel helyére teszi. Mahler szimfoniainak harma-
daban €l ezzel a lehetéséggel: a II. az V. és a IX. szimfonia kezdodik gyéasz-
indul tétellel.

Az induldék harmadik csoportjaba tartoznak a menet-zenék, vonulds-
zenék, mint példaul a V1. szimfonia els6 tételének kezdete, de ez a karakter
gyakrabban fordul el6 a tételek feldolgozasi szakaszaiban, vagy témék ko-
z0tti atvezetésként.

A fényes, dertis, iinnepi paradék hangulatat idéz6 indulo-tipus sokkal in-
kabb jellemzi Johann Strauss vagy Elgar zenéjét, mint Mahlerét, ahol legin-
kabb tobbtémas induld-tételekben hallhaté ez a hangvétel, mas karakterii
témak ellentéteként vagy témavaridciokban, mint példaul a /II. szimfonia
nagyszabasu nyitdtételében.

A bécsi klasszikaban az ,.Andante” nem csupan tempot, eldadasi modot
jelol, hanem egy tételtipust, a masodik — ritkdbban a harmadik — tétel helyén
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allo ,lasst” tétel tipusat. Mahler szimfoniatételei koziil sem hidnyzik, sot,
az induldkkal és tancokkal a harom legfontosabb intonaci6 egyike ez. A
szimfénia hagyomanyaitol eltéré, de nem példa nélkiili, hogy lassu tétel
pillértételként szerepeljen, mint Mahler szimfonidiban erre t6bb helyen tala-
lunk példat: a IIl. szimfonia egy — tobb mint hiisz perces — csodalatos lassu
tétellel fejezddik be, a négy tételes IX. szimfonia pedig ,,Andante comodo”
tétellel kezdodik és ,,Adagio. Sehr langsam und noch zuriickhaltend” (Na-
gyon lassan és visszafogottan) feliratu tétellel zarul. S taldn az sem véletlen,
hogy az &t tételesre tervezett X. szimfonia egyetlen elkésziilt tétele is lasst
(Andante-Adagio) tétel.

Mahler igazi dallamalkoté miivészete mutatkozik meg ezekben a szemé-
lyes hangti, bensdséges tételekben, és az a zeneszerz0, aki zenekari appara-
tusat mar-mar a kivitelezhetéség hataraig noveli, ezekben a tételekben visz-
szafogottan hangszerel, dallamait a vonésokra, mindenekeldtt a hegediikre
bizza.

Természetesen nem alkothatunk teljes képet Mahler zenei vilagarél vo-
kalis szimfoniai, sz6l6hangra és korusra irt szimfoniatételei nélkiil! E rovid
attekintés csupan azt probalta bemutatni, hogy ez a zenei univerzum a klasz-
szikus hagyomanyok id6tallo értékeire épiilve sziiletett és teljesedett ki.
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