Sziklavari Karoly
DOHNANYI ERNO HUMORAROL

Az oly szigori Glenn Gould szajabol igazan nem mindennapi dicséret
hangzott el egy interjuban: hangszere versenymii-irodalmat (foként annak
sz0 szerint vett ,,verseny-szellemét”) biralva, mint pozitiv példakat helyezte
szembe ,,a parodisztikus versenymi-reflexiokat: az imadnivalé Dohnényi
Gyermekdal-variaciok-at és a Strauss-Burleszk-et” a szazadvég-szazadelo
~gyanis”-nak mondott, miifajbeli alkotasaival." Dohnanyit nevezték mar
,,megrogzott komédias”-nak;” a Gyermekdal-variaciok az életmi talan leg-
ismertebb darabja, s a szerz6 humoranak legkézenfekvébb példaja. Zenekari
bevezetdjének amulatba ejtéen gazdag altragikus, posztromantikus c-moll
kozhely-paradéjat kovetden (melynek erre a tulajdonsagaira kell6 élességgel
csak a témabemutatds abszurd nevetségessége vilagit ra urolag) a teljes
kompoziciot kiilonféle tematikus utaldsok szdvik at. Ezek hol Schumann,
hol Brahms, hol Wagner, hol Beethoven zenéjével hozhatoak osszefliggés-
be, olykor konkrét miivekre vonatkoztathatéan: a sort hosszasan lehetne
folytatni még, egészen Debussy-ig. Egy kompendium-szerti, kedves-jatékos
parddiasorozatrol beszélhetink a Gyermekdal-varidaciok esetében: miifaj-
karikatirak mellett a folidézett szerzoi kifejezésmodok egyéni ismérveinek
eredeti funkciojuktol megfosztott, valddi kiilséségge tett, megmosolyogtato
felmutatasardl a valtozatok egymasutanjaban, melyeknél Dohnéanyi viszo-
nya a mult, vagy éppen sajat kora tarsalkotéihoz soha nem vélik bantéva,
ellenkezodleg: alapveten szeretetteljes marad — hasonldan Karinthy Frigyes
nagyjabol egyidds Igy irtok ti-jéhez. S mindez egy — folhangzasakor mar
onmagéban is spontan tréfaként haté — gyermekdalra irt variacidsorozat
formakeretei kozepette! Ismételhetetleniil eredeti, zsenialis otlet!’

Habar a fenti tarsitds akar olyasmit is sugallhatna, konkrét Strauss-
(Burleszk-) hatasrdl itt aligha lehet sz6 (annél inkabb kereshetjiik azt az id6-
szak parodisztikus versenymii-reflexiéinak — vagy ha szabad igy mondani:
,»ellen-zongoraversenyeinek” — neves harmadikja: Bartok Op. 2. Scherzdja

' Glenn Gould: Tiltsuk be a tapsot/ Valogatott irasok, ford. Barabas Andrés és Csuhai Istvan,
Budapest 2004, 337.

% Az elemzé Sir Donald Francis Tovey kifejezése; konyvében idézi Vazsonyi Balint: Dohndnyi
Ernd, masodik, atdolgozott kiadas, [Budapest] 2002, 298.

¥ Kis zenei Igy irtok ti" — Vazsonyi Balint hivatkozott konyve nyoman ekképpen is
tekinthetiink Dohnanyi népszeri kompozicidjara, melynek szerzéi felirata: ,A humor
baratainak 6romére, masoknak bosszisigara”.
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esetében), nem: a Gyermekdal-varidcick szerzdjének humora teljességgel
egyéni, s a mii témabemutaté megoldasat is leginkdbb Dohnényi sajat élet-
miivébdl eredeztethetjiik: tobbek kozott a téves mddon, kizérdlag komoly
tulajdonségtiként nyilvantartott miivei egyikébol.! A masfél évtizeddel ko-
rabbi b-moll csello-zongora szondta szintén variacios formaju zarotételében
(melynek a megel6z6 Adagio non troppo jelzésti lassu a bevezetéseként hat)
a témat’ Gitjara indito, mosolyt fakasztd otlet csirdjaban mar megvan — igaz,
akkor még joval szolidabb forméju kiilséségek kozepette, s talan az énird-
nia mozzanatat is magaban foglald szellemességként.® Dohnanyi elsé mo-
nografusa, Véazsonyi Balint, a Humoreszkek szvit formdaban (Op. 17.) zar6
tételparjanak, a Bevezetés és fiiganak tréfas megoldasara hivta fol a figyel-
met a Gyermekdal-varidcidk majdani témabemutatasaval dsszefiiggésben.’
Tavolabbi elézménynek tiinhet az e-moll zongoraverseny finaléjanak befe-
jez6 szakasza: az a humorteli pillanat, melyben a diadalmas, 4m lépésenként
alpatetikussa valo zarokoral fesziiltségeit ,,szétrobbantja” a scherzo karakte-
ri Presto féktelen ,,tl'iziji'itéka”.3 Onirénia? Tudjuk: a finom 6ngunyra valé
hajlam mér Dohnanyi gyermekkordban jelentkezett, amint azt bizonyos
miiveinek szandékoltan nagyzol6 szerzoi cimadasa is titkrozheti;’ fontosabb
azonban azt hangstlyozni, hogy miivészetében (alkotd- és eldadomiivé-
szetét egyarant ide értve) szellemesség és humor, virtuozitds ugyanugy mint
jatékos derti, de még az elmélyiilt komolysag és tréfa is egymas rokonai:
gyokeriik kozos, miéltal elvalaszthatatlanok. Példaként: a b-moll csello-
zongora szondta Scherzo tételének Tridja — ostinato-mozgasformai révén —
mintegy ,.komoly eléképe” a késébbi Indulé-humoreszknek (Op. 17. No.
1.)."” Komolysag és tréfa szorosan osszetartozé kett6ssége olykor egyazon

* Anélkiil, hogy mindez ellentmondana a Gyermekdal-varidcick — maga a szerzd altal ismertté
tett — keletkezéstorténetének: utdbbirdl lasd Vazsonyi hivatkozott konyvét, 130-31.

3 Kezddmotivuma a kozépkori Dies irae dallambél szarmazik. A jellegzetes melddiaképlet mar
a lassu tétel elején, majd annak befejezd iitemeiben is megszolal, s utobbihoz képest hangzik
fol ,,valésziniitlen”: hirteleniil dir jellegiivé kivilagosult alakjaban a varidcios téma élén. Az
Adagio non troppo igy: az attacca jellegii kapcsolddason til a motivikus dsszetartozas folytan
is, a variacios finale bevezetésévé lesz.

® Az onirénia lehetdségével kapcsolatosan leginkdbb az életmii megeldzd darabjara: az I.
vonésnégyesre, annak ugyancsak varidcios Allegretto grazioso tételére gondolhatunk. Némileg
rokon kezdotémdjaban hangzanak ugyanis olyan bensdséges-érzelmes dallamfordulatok,
melyeknek taldn finom parédidjat halljuk viszont a b-moll szondta varidciés témajanak
megmosolyogtatdan ,,j6 fius™ fordulataiban.

1. m. 130-31.

$ Amely igy valosaggal | kineveti” a megel6z6 (s a zar6 iveiben: azok szdndékolt dagilyossiga
folytdn a humort mér eleve nem nélkiil6z6) koralt: partitira: 75. probajel.

? Vazsonyi i.m. 27.

' A kétfajta ostinato-képlet alaki kizelségén tal azonos a hangnem is (Esz-dir).
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kompoziciot kiséri csaknem végig (/1. hegediiverseny). De az alabbi miivek
vagy miirészletek tobbsége is az effajta dsszefliggéseket illusztralhatja mas-
mas modon.

Ilyen mindjart az Op. 1. c-moll zongoradtos zardtételének kezdete,
melynek valoban braviiros szerzéi elgondolasa nem-zenész, de talan még
egynémely zenészfiilek szamara is jo eséllyel marad észrevétlen az elsd
meghallgataskor: e magéaval ragado, tancos-lendiiletes, kifejezetten kering6-
lejtésti téma ltemmutatdja nem a szokvanyos harmas metrumot, hanem a
szogletes-bukdacsol6 5/4-et jelenti!'’ Anyagaban-tipusdban igy alapvetden
hagyomanyosnak mondhatjuk e muzsikat, mely ugyannakkor a konnyed,
intellektudlis alkotoi humor példéja is: szazadvégi keletkezésekor valdsag-
gal ,orron fricskazta” az akkor mar oly gazdag multra visszatekintd
valzertradiciokat. (A megoldas friss ujszertiségének tényén az sem véltoztat,
hogy korabban maésok is kisérieteztek ugyanezzel a metrummal: tobbek
kozott Csajkovszkij, akinek hires, V1. szimfonia-beli 5/4-es keringdje mind-
Ossze két esztenddvel elozte meg a lassan mesterré éré tizenéves Dohnanyi
hasonlo 6tletét!)

A hagyomanyokkal szembeni viszony kett6ssége — mint a komoly szan-
dékt megdrzd tovabbgondolas, s a véllalt miivészi 6rokség mintegy termé-
szetes kiegészitdjeként, ,.fonakjaként” jelentkezé: azt tigyszélvan , fejtetére
allitd” szatirjaték, moka, felhdtlen kacagas Osszetartozasa — Dohnanyinak
mar ebben a korai alkotdsdban megmutatkozott, majd az életmii nagy részé-
ben meghatirozé maradt. Ezért (is) tekinthetjilk megrogzott komédidsnak.
Jaték, igen: valddi jaték és szinte aranykori derii sugéarzik olykor miiveibdl;
Hiszta, konnyed” és ,ellenallhatatlan”, ,szeliden ironikus, intellektualis
zenei humor” volt az 6vé — legalabbis egyik fajtdja szerint —, mely teljesen
ismeretlennek szamitott Bartoknal vagy Kodalyndl, de ritka jelenségnek
bizonyult az egész XX. szazad folyaman — irtak méltatéi.'* Hasonlatképpen:
szinte mozarti szellemesség (amilyen példaul a Dohnanyi éltal is igen ked-
velt G-dir zongoraverseny vilaga) vegyiil zenéjében lépten-nyomon az
olyan mokamesterségre valé hajlammal, amelyrél Lassus volt elhiresiilt
annak idején (mondanunk sem kell, az 6 ,,vaskossdgai” nélkiil Dohnanyi
esetében). Természete szerint az ilyen tipusu, kifinomult humor elsésorban
Wisztan zenei” fogantatast: nem fest és nem illusztral zenén kiviili jelensé-
geket, hanem a szakmai hagyomanyokra iranyulva azok legmélyebb meger-
tésébol fakad, miéltal bizonyos fokig ténylegesen ezoterikussa is valik: be-

' [dénként 6/4-del valtakozva.
"2 Vazsonyi i. m. 130.; Kovécs Sandor: Dohndnyi Erné: Valtozatok egy gyermekdalra, in: A hét
zenemiive (szerk. Kroo Gyorgy) 1978/2., 104-112.
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avatottsagot igényel a hallgaté részérél. ,, Anyanyelve: zene” — szoktak volt
mondogatni Dohnényirél, s mi sem természetesebb, mint hogy kivételes
adottsdgai humoraban is érvényesiiltek.

A konnyed, intellektualis, &m egyben valamelyest ezoterikus zenei hu-
mor példaja a C-dur szextett (Op. 37.) két részlete. A III. tétel zar6 szaka-
szanak ,,tétova” pillanatait kovetden el6szor is a klasszikus formahagyo-
many oldalarol fogad meglepetés: varatlanul a nyit6 tételt Gtjara indité zenei
anyag csendiil fol Gjbol, afféle visszatérésként — hogy ez a komoly téma
kisvéartatva, minden elézmény nélkiil atadhassa helyét az e ponton abszoluit
meglepetésként hatd, szandékolt trivialitasnak: hangjaban a kor jellegzetes
(tagabb értelemben: jazzes) tanczenei stilusat idéz6 parddidnak. Utébbi mér
a IV. tételkezdetet jelenti. Am mindez valdjaban csak el6készitdje a tételvé-
gi, hihetetleniil szellemes csattanonak, amely ténylegesen zenészfiileknek
szant Dohnényi-humor: megértéséhez a hangnemi térténések nyomon kove-
tése sziikséges. A komponista mintegy észrevétleniil: a mii végére mar vél-
hetéen ,.ellankadt” muzsikusfiil szaméra is elburkolt modon(!), tébbféle,
Htaktikai” szandéki modulaciés kanyart kovetden, C-b6l Desz-dirba
Lcsusztatja at” a hangnemet, ahol — becsapva a hallgatét — le is zér, skala-
menettel és akkordbontasokkal megerdsitve, ,,megdicséiilten”. Pontosab-
ban: igy tesz, mintha lezdrna, majd a tokéletes illtizidkeltés sikerét koveto-
en, a darab legvégére csupan ,,odadob” két zarlati harmoniét a fiiliink altal
elfelejtett eredeti hangnemben: C-dirban (a legegyszeriibb forméban, nem
csekély cinizmussal). A Desz-dur megdicsdiilés innen, visszafelé szemlélve:
al-megdicsaiilés, hangja dl-heroizmus; a tételvég csipds-szarkasztikus tréfa-
va lesz — fricskat adva ezittal mindenkinek: hallgaténak épptigy, mint az
effajta, sematikusan grandiozus befejezéseket idonként papirra veté kom-
ponistdknak (nem kimélve talan, bizonyos miivei kapcsan, még sajat magat
sem...). S habar megoldasat kozvetetten éppen Haydn Op. 33. No. 2. Esz-
dir kvartettiének befejezése is inspiralhatta, oly pimasz arculcsapasa ez
bizonyos kés6- vagy utéromantikus lezaré gesztusoknak, melyben
Dohnanyi humora szinte maré gunnya valik, s a pillanat erejéig egyenesen
Erik Satie-¢hoz kozelit!

Humort lathatunk abban is, izig-vérig Dohndnyis zenei humort, ahogyan
egy vidim szakmai tarsalgas kozepette (ennek soran balkezes zongoramii-
vekrol esett sz6, s valaki azt allitotta, hogy még soha nem sziiletett bal kézre
irt, négyszélamu fuga és az bizonyara nem is lehetséges) Dohnanyi azon-
moéd odaiilt a zongordhoz, négyszolamu figat improvizalva bal kézre! A
miivet kés6bb lekottazta, s az alabbi felirattal latta el: ,,Egy fejlett bal-, vagy
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két visszamaradt kézre.”"® Szellemesség, humor és virtuozitis Dohnanyis
vegyiiletér6l (s persze csak egészen kivételes muzsikusoknak megadatott
képességekrol) szolnak mindazon anekdotak, melyek az ¢ zenészi teljesit-
ményeivel kapcsolatosak.'

Létezett azonban a komponista Dohnanyi humoranak egy masik, ritkab-
ban megvilagitott arculata is. Az Op. 10. Vonostrio-szerenad Scherzo téte-
lének zenetorténeti kuriozitasa, hogy formai visszatérésében ,,6rdogi giny
és atszellemiilt lira” kontrapunktikus kombindcidjat kisérelte meg a zene-
szerz6."® E16bbi mar a tétel kezdetén: a téma villédzé kromatikajéban jelen
van (s az ilyen esetekben a liszti Mefiszto-karakter valamilyen foku hattere
nem kétséges). Az Ujszerii kifejezésmod mar mint groteszkbe hajlé irénia
nyer folytatast a szomszédos Op. 11. rapszddiasorozat C-dur darabjaban,
szinte Prokofjevet elélegezve.

Dohnéanyi groteszk hangjanak legfontosabb és legstlyosabb alkotoi
megnyilvanulasat a II. vilaghabori végén keletkezett, késébb revidealt /7.
szimfonia Allegro ironico (Burla) tételében fedezhetjitk fol. Ezt a méar-mar
szégyenteleniil nyelvnyujtogaté-csiufolodo: a ,.civilizéciés jolneveltséget”
elemi médon sutba vago hangot leginkabb a fiatal Bartok titétte meg, példa-
ul az Op. 4. II. szvit Scherzdjaban. S noha Bartokkal ellentétben Dohnényi-
nal a groteszk jelleg sohasem olt igazan démonikus format (az Allegro
ironico hangja egyébként is feloldodik a teljes szimfonia hatalmas belsé
folyaméban, mely a nyitd tétel dramai hatasu harci effektusaitol a zaro fuga
madachi emelkedettségéig ivel), az Allegro ironico'® torzitasaival atvitt érte-
lemben a cirkusz, a durva réhej vilagaig is eljut szerzoje. A ciklus részeként
formailag scherzo szerepet betolto tétel ezaltal szinte édestestvérévé valik
Bartok utolsé torz zenéjének, az Intermezzo interrotto neves epizodjanak.
Haborus alkotas mindkét mii; Dohnanyi /1. szimfénidjara illene mint Bartok
zenekari Concertéjanak méltd parjara tekinteniink (ebbéli viszonyuk olyan,
mint hasonlatképpen Az iiveggyongyjatéké és a Doktor Faustusé); e II. ra-
adésul az egyik legjobb program nélkiili szimfonia lett, amely magyar kom-
ponista tollabol valaha is napvildgot latott. A szerzének megadatott tovabba,
hogy — még az olyan életmii-csticsok, mint a Szegedi mise és a Cantus Vitae
utdn is — legnagyszeriibb alkotoperiodusahoz iddsodve érkezzen el (akar-
csak nagy kortérsa, a romantikus hagyomany hozza hasonléan hii muzsikus-

¥ Vazsonyi i. m. 219.

' Lasd ezekrél Vazsonyi hivatkozott konyvének .,Anyanyelve: zene” fejezetét.

'S Vazsonyi i. m. 105., 141-42., 324-27., 335-38.

'® Hangja félreismerhetetleniil magyaros csiifolédé-hang: ritmikai eléképei Erkelnél ugyanigy
megtalalhatéak, mint Bartoknal (Névtelen hisok I. felv.; Medvetanc).
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ore, Richard Strauss szamara). S ha Strauss esetében Glenn Gould ,,hihetet-
len visszafiatalodasrol” irhat, mely ,,a kései évek folyékonyan beszéld, me-
leg hangi, végteleniil megindité miivei”-hez vezetett el,'’ 1ényege szerint e
megallapitds Dohnanyira, a /1. szimfdnia, II. zongoraverseny és II. hegedii-
verseny szerzOjére nézve, ugyanigy igaz. Fiiggetleniil a jelen tanulmany
szitkebb témajatol:'® mindhdrom alkotds a szézad legjobbjai koziil val a
maga miifajaban.

' Gould i. m. 53.

" A mostani Osszeallitis csupan szabad valogatds, am maga a téma gyakorlatilag
kimerithetetlen. Véazsonyi Balint hivatkozott konyvében fontos és érdekes ismertetéseket
olvashatunk az olyan, s a jelen szévegben nem érintett Dohnanyi-miivekben rejtéz6 humorrol
vagy szellemességrol, mint a Humoreszkek szvit formdaban (Op. 17.) néhany tovabbi darabja, a
., Capriccio "-etiid (Op. 28. No. 6.), 4 tenor (Op. 34.), a Szimfonikus percek (Op. 36.), a Suite
en Valse (Op. 39.), vagy a kései zongoramiivek sorozatai (Op. 41. és 44.). Kiilon tanulmanyt
igényelnének ezenkivill Dohnanyi sziporkazé scherzoi, s legalabb ugyanannyira zeneszerzéi
humordanak magyar pillanatai: a II. szimfonia emlitett Allegro ironico-janak kiilonds hangja
mellett a Ruralia Hungarica t&bb tételében megbivé szolid irénia (szemben Bartokkal, akinél
az ilyen tipusi rusztikus zenék, lasd tobbek kozott: A4 falu tdnca, rendre a groteszk felé
nyitnak), vagy éppen a fisz-moll szvit (Op. 19.) nyit6 tételének 6tddik: magyaros-,Rékdczi”
motivikdji varidci6ja, melyet dltalinos értelemben a Gyermekdal-varidciok zenei vilaganak
humoros el6zményei kozott tarthatunk nyilvan!
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