Erds Istvanné

HAYDN VONOSNEG YESEI

Haydn kamarazenéjének kozéppontjaban — mind a miivek szdmat, mind
pedig a miifaj jelentoségét tekintve - a vondsnégyesek dllnak, végigkisérve
a zeneszerzd életitjal: az elsét 23 évesen, az utolsét 67 esztendds kordban
irta. A ,Krisztus hét szava a keresztfan” cimii oratérium vondsnégyes-
viltozatat nem szdmitva, a Haydn-kutatds 83 kvartettet tart szdmon. Minden
opuszhoz — a kor szokdsanak megfeleléen — 6-6 kvartett tartozik.

A miivek sorszdma azonban nem mindig ad biztos tampontot a kompo-
ziciorol, a Hoboken-jegyzék III. osztdlydban szereplé magas szdm legfel-
jebb arra utal, hogy nem fiatalkori miirél van sz6. Az opusz-szamok kiadén-
ként kiilsnbdznek és arra is van példa, hogy a kiado iizleti érdekbdl meg-
bontja és kiilon szdmmal jel6li az eredetileg egybetartozé sorozatot. T4jéko-
z6dasi pontot jelenthetnek a korabeli einevezések (Pacsirta, Maddr, Lovas),
illetve a sorozatok cimzettjei, megrendeldi (Apponyi, Erdédy).

Korai kvartetieknek tekinthetjiik az 1750-1781 kozdtt komponalt dara-
bokat, amelyek hdrom ddtum koré csoportosithatk: elsd, az 1750-ben
Fiirnberg baronak irt miivek, masodik az 1770-es évek Op. 9. 17. és 20. so-
rozatai, harmadik pedig az 1781-ben megjelent Op.33.

A Fiirnberg bédrénak — akkori munkaadéjdnak — irt kvartettek hazi mu-
zsikdlds céljara késziiltek. Legfontosabb stilusismérviik a hangszer-6sszedl-
litas dlland6sdga: a continuo nélkiili cselléval és bracsaval tdrsitott két hege-
diit Haydn mér 1750-t6] evidensnek veszi. Miifajuk szerint ezek a kvartettek
6l tételes divertimentok, a kozéps6 lassi tételt koriilvevd két meniiettel és
gyors tempéju kerettételekkel. A tételek aitaldban rovidek €s a lassu tétel
kivételével alaphangnemben maradnak.

Gyakran szoktdk a korai kvartettek sajatossagaként emliteni az els6 he-
gedil szolisztikus kiemelését. Ez a megdllapitds igaz, de nem kizirélagos!
Az els6 hegedii kiemelt dallamvivd szerepe a lassu tételekben a késébbiek
sordn is megmarad, ugyanakkor a legelsé kvartettekben is taldlunk példat a
hangszerek ,egyenrangd”, dialogizdlé vagy éppen concertdld kezelésére
(példaul: az Op. 1. No. 1. B-dir 1. tétele).

A 70-es évek darabjai (Op. 9. 17. és 20.) mdr négy tételesek, egy lassu és
egy meniiett belsé tétellel. Uj technikai elemnek szdmitanak a kor zenei
gyakorlatahoz képest meglepd moduldciok, a dramai hatdsi sziinetek, az
aszimmetrikus frazisok. Ezeket a stilusjegyeket a figafindlékkal és a moll
hangnem gyakorisagdval a Sturm und Drang korszak ismérvének szoktdk
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tekinteni. Szembetiind azonban, hogy az emilitett stiluselemek a késébbi
kvartettek kompozicids technikdjabél sem hidnyoznak, legfeljebb szigoribb
formai, szerkezeti keretek k6zott jelennek meg.

Ha bsszehasonlitjuk a szimfénidk és a vondsnégyesek hangnemi arcula-
tat, két jelentds kiilonbséget latunk. Amig a moll szimfénidk tobbsége (9
moll szimfoniabol 5) valéban a 70-es évekre tehetd, addig a kvartetteket
végigkiséri moll hangnem jelenléte: minden hatos sorozat tartalmaz legaldbb
egy moll darabot. Ezek a moll darabok, vagy tételek azonban nem ,,vegy-
tiszta” moll szigetek a bécsi klasszika zen€jében! Az allandé dir jelenlét, a
dir-moll hangnemek véltakozasa adja a haydni moll karakter sajdtossdgat.

A masik kiilonbség a dur hangnemek megvilasztdsaban mutatkozik: a
szimfénidk leggyakoribb hangneme a D-diir (kozel 1/4 résziik, 24 mii ir6-
dott ebben a hangnemben). Joggal gondolhatnank, hogy ez az ,,igazi” vonéds -
hangnem a kvartettekben is vezetd szerepet kap, de ez nem igy van! A vo-
nésnégyes miifajdban meglepbem magas a bé-s hangnemek ardnya: A 8 D-
diir négyes mellett 10 ir6dott Esz-diirban, 8 B-dirban, 2-2 g-mollban és f-
mollban. Ezekben a hangnemekben ritkdbb a fényes iireshiir-hangzds, igy a
ténus ladgyabb, tompabb fényi.

Az Op. 33. teljesen tj stilust képvisel, amire a zeneszerz6 maga hivja fel
a figyelmet Ottingen-Wallerstein hercegnek irt levelében: ,, Mint a zenemii-
vészet magas pdrtfogojdnak és szakértGjének, bdtorkodom egészen uj kvar-
tetijeimet két hegediire, brdcsdra és koncertdld gordonkdra, Féméltésdgod-
nak eldjegyzésre felajdnlani, tisztdn mdsolt kéziratban, 6 dukdtért. Ezeket
egyfajta egészen uj, kiilonleges stilusban irtam, miutdn 10 éve nem irtam
mdr ilyesmit.”".

Az Op. 33. sorozat tobb névvel vilt ismertté. Pdvel Petrovics orosz
nagyherceg 1781-es bécsi latogatdsa alkalmdval a zeneszerzd a neves ven-
dégnek ajanlotta a vonésnégyeseket, ez magyardzza az ,, Orosz”-kvartettek
elnevezést. A Hummel-kiadds lednyalakot dbrdzolé cimlapjdrdl kapta a so-
rozat a ,Jungfernquartette” (Kisasszony-kvartettek) cimet. A harmadik
elnevezés, a , Gli scherzi” (scherzok) 4drul el legtobbet az Op. 33-161: ezek-
ben a négyesekben a meniiett tétel helyén scherzok dllnak. (Ezt a tételmédo-
suldst leggyakrabban a Beethoven-szimfénidk ijitdsaként szoktdk emlitent,
de Haydn 21 évvel megeldzte pélytdrsat, aki csak az Op. 36. I1. D-diir szim-
fénidjaban irt scherzot a meniiett tétel helyére.)

Az Op. 33-ban — és a kovetkezo kvartettekben egyre inkdbb — a szim-
metrikus, homofén periédustémak keriilnek el6térbe. A lassi tételek tobbsé-
gét ABA forma, a zar6 tételeket pedig rondo-forma jellemzi. Az ujszerii
hangvétel és a formai valtozasok feitétleniil 6sszefiiggésbe hozhaték Haydn
operakomponista tevékenységével. (Az 1760-as évek masodik felétdl rend-
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szeres operael6adasok voltak az Esterhazy-udvarban, s a bemutatott opera-
buffak t6bbségét Haydn komponalta.)

Az Op. 33. 1881-es bécsi megjelenése fontos esemény, mert €z a sorozat
meghatdrozé az évtized vonésnégyes-stilusdban. Mozart is ismerte a miive-
ket és a 80-as években személyesen is taldlkozott a két zeneszerzd. Nem
meglepd tehdt, hogy Mozart elsé komoly kvartett-sorozatat — egy igen barati
hangu levél kiséretében — éppen Haydnnak ajanlotta: ,, Te magad, legkedve-
sebb Bardtom, legutdbbi taridzkoddsod alkalmdval e févdrosban, megelége-
désedet fejezted ki. — Ez a Te biztatdsod lelkesit mindenek folott. Ezért ajdn-
lom Gket Neked, remélve, hogy nem taldlod majd ket kegyedre méltatlan-
nak. — Fogadd hdt Sket jéindulattal... ™.

Mozart Haydnnak ajdnlott négyesei a miifaj fejlddéstorténete szempont-
jabél is nagyon fontosak, mert szintézisét adjdk mindannak, amit Haydn és
Mozart a vondsnégyes miifajidban eddig elért, megteremtve ezzel a bécsi
kvartett-stilust.

1781 utdn Haydn kozel 6t évig nem foglatkozott a kvartett miifajdval
(kivéve az Op. 42. egyetlen darabjat), de 1789-91 kozott 18 vondsnégyest
irt, mintegy ,,vdlaszként” a Mozart-sorozatra. Az Op. 50. ,,Porosz”-kvar-
tettek néven ismert 6 kompoziciét Il. Frigyes Vilmosnak ajanlotta Haydn. A
sorozat legszembetiindbb jellegzetessége a szdlisztikus csellészélam, ami a
csellista uralkoddnak szélt.

Valamelyik hangszer szélisztikus kiemelése csak akkor nem bontja meg
a kompozicié egyensiilyat, ha a tobbi is hasonlé szélamvezetést, funkcidt
kap. Ezt lathatjuk a ,,Porosz”-kvartettekben, ahol a négy hangszer mind-
egyikét érint6 sz6iotechnika kontrapunktikus szerkezetet teremt, felidézve a
korabbi figafindlékat. (A ,, Porosz”-kvartettek kapcsin meg kell emliteni,
hogy Mozartnak is vannak azonos nevii négyesei: az 1789-90-ben kompo-
nalt — K 575, K 589, K 590 - hdrom utolsé kvartett, amelyeket 6 is a neve-
zett uralkod6 szamdra irt, de a megrendelés ténye nem dokumentalt.)

Az 1789-ben késziilt Op. 54-55, amelyekben leginkabb tetten érhetd a
mozarti hatds, 3-3 vondsnégyest tartalmaz; ez a ,, Tost”-kvartettek 1. soroza-
ta. (Johann Tost 1783-88 kozott az eszterhazi zenekar hegediise volt. 1789-
ben Pdrizsba utazott és — valdszinileg a zeneszerz6 megbizdsdbol — tobb
Haydn-miivet — koztiik az Op. 54-5-t — magdval vitt, kiadds céljabsl.)’.

A kovetkez6 évben sziiletett Op. 64. vondsnégyesek (,, Tost”-kvartettek
2. sorozat) a haydni kvartett-muzsika csicsat jelentik. A sorozat érdekessé-
ge, hogy a 6 kvartett alaphangneme megegyezik az Op. 33-mal. Az 1790-es
év (Esterhdzy Mikl6s haldla, elsé londoni iit) fordulatot jelentett Haydn éle-
tében s ez tikkrozodik az Op. 64. darabjaiban is. Mint arra Somfai Lisz16 az
Op. 64. NoS. D-diir kvartett elemzése kapcsdn ramutat’, a sorozat elsé négy
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darabja , tetszetds-bécsies hdzimuzsika-stilusii”, ezzel szemben az utolsé
kettd, az Esz-dir és a D-diir ,,...mintha nemcsak thletettebb, koncentrdltabb
munka gyiimdlcse volna, hanem stilusidedljdban is mdsféle. Azt kell hin-
niink: idckozben betoppant Salomon, Haydn ekkor mdr tudta, hogy London-
ba utazik és ott — a fdszerepet jdtszé Uj szimfonidk mellett — természetesen
ij, biztosan sikert hozé vonésnégyesekre is sziiksége lesz™. Tehdt a két utol-
s6 darab mdr igazi koncert-vonésnégyes.

Tobb clemzd ,,zenekari” jellegként definidlja ezt az 1) hangvételt, de a
»zenekart™ kifejezés itt nem szerencsés, mert éppen a 80-90-es évek stilusa-
ban vilik kiilon a szimfonikus- €s a kamarahangzas. Elobbi nagyobb tom-
bokbél épitkezik, tempdi statikusabbak, mig a vondsnégyes zenei mozgdsie-
re tdgabb, lehetdséget ad az érzékenyebb tempo- és dinamikavaltozdsokra, a
rubatora.

Az 1785 utdni kompozicidkban egyre nagyobb szerepet kap a népi hang-
vétel, ami népszerii dallamok, vadasz- és jodlimotivumok felhasznalasaban
és a karakteres tancritmusu tételekben mutatkozik meg a legszembetiinéb-
ben (példdul az Op. 71, No. 3. Esz-dur kvartett findléjanak vadasz-dallama,
vagy az Op. 74. No. 1. C-diir négyes meniitt-trigja és ,,duda”-motivumos
Vivace zarotétele, vagy az Op. 76. No. 4. B-diir tancos Allegro befejezése).

A népies stilus a XVIII. szazad médsodik felében a nemzeti érés erdsodé-
sével, a nemzeti kultiira miivelésével fiiggott dssze. A klasszikus stilus a 80-
as évek végére beépiti zeneszerzdi technikdjaba ezt a népi stilust, minden
eddiginé] tokéletesebb szintézist hozva létre népzene és kompondlt miizene
kozott.

Mozart haldla utdn Haydn tovabbil4 vonésnégyest irt. A 3 darabbdl 4li6
Op. 71. sorozatot Somfai Ldszl6 ,,londoni” vonésnégyeseknek® nevezi, mi-
vel ezek a két angliai dt kozott, 1792-93-ban sziilettek. Megrendel6jiik Ap-
ponyi Antal gréf volt, aki maga is j6l hegediilt, de az els6 hegedii kiilonsen
virtuéz sz6lamabdl arra lehet kovetkeztetni, hogy a ,;valodi” cimzett Johann
Peter Salomon, a neves hegediivirtuéz és zenekarvezet6 lehetett.

Az utolsé teljes, 6 kvartettbél 4116 sorozat a 76.-0s opusz-szamu
»Erdddy-kvartettek”, amelynek No.3. C-diir darabja a mdr sajat kordban is
1gen népszerl ,, Kaiserquartt”. Ez a vondsnégyes 1797 szeptemberében Kis-
martonban hangzott el el6szor, Jozsef nddor és felesége ldtogatdsa alkalma-
bol. Két évvel késébb Charles Burney angol zenetud6s rajongdssal ir az Op.
76-16l: ,,Nagy orommel hallottam ij kvartettjeit (opera76.), mieldtt elhagy-
tam a vdrost, igen jo eléaddsban. Még sohasem szerzett nekem hangszeres
muzsika ilyen gyonyoriséget: tele invencioval, tizzel, jo izléssel és djszerdi
hatdsokkal.””
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Az 1799-es keltezésii ,, Lobkowitz”-kvartettek opusza 2 vonGsnégyest
tartalmaz: az Op.77, No.l. G-diir és a No. 2. F-dir. A szizadfordulé utdni
évekbdl mar csak egy befejezetlen darab II. és III. tétele maradt fenn,
Op.103. szdmmal.

A vonésnégyesek elsd Osszkiaddsdt a volt tanitvdny (késobb neves ze-
nemiikiadé és zongoragydros) Ignaz Pleyel jelentette meg Parizsban, amit az
id6s mester 1802. decemberében levélben koszont meg: ,,...fogadd hdlds
koszénetemet vonosnégyeseim Pichl ur utjdn kiildétt rendkiviil szép kiaddsd-
ért, melynek oly szép nyomdsa, papirja és - pontossdga nevedet halhatatlan-
nd teszi."™.

A vonésnégyes, a kamarazene legtokéletesebb formdja, a bécsi klasszika
sziilétte, €s bar a kovetkezd szdzadokban is tovabb él ,uralkods szerepe
kizdrolag a klasszikus korszakra (1770-t61 Schubert haldldig) korldtozédik.
Ezeken az évtizedeken kiviil nem szdmitott normdl vagy természetes kifejezé-
si formdnak ™’
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