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Bevezetés

A film noir-ok az 1940-es évek elejét6l egészen az 1950-es évek végéig uraltak a
korabeli mozik vasznait. A szdszerinti és metaforikus sotétségrol szo616 alkotasok
emberek millioit vonzottak be a vaszon elé. De mi is tette Oket ennyire
népszertivé? Hogy valaszt kapjunk erre a kérdésre, mindenképp meg Kkell
ismerkedniink a filmstilus kialakulasanak el6zményeivel és ismérveivel.

A noir filmek vizudlis megjelenése a német expresszionizmushol
eredeztethetd, ugyanis rengeteg expresszionista filmkészité dontott az Amerikai
Egyesiilt Allamokba valé migracio mellett az 1. vilaghdbori (1914-1918)
szOrnylségei utan. A német expresszionizmus egy rendkiviil egyedi filmtorténeti
korszak volt, amely korszak alkotasait a chiaroscuro megvilagitas, a kontdrokkal
valo jaték, a képmez6 =zavaros, mar-mar logikatlan kihasznaldsa és a
rémalomszer(i kompozicio tette emblematikussa.

Tovabba, a Il. vildghdbord (1939-1945) horrorja egy igen fontos
tarsadalmi valtozashoz vezetett az USA-ban. Mivel a férfiak toébbsége a fronton
harcolt a haza becsiiletéért, a noknek bele kellett tanulniuk a tipikus
férfiszerepekbe annak érdekében, hogy a gazdasag tovabbra is miikodni tudjon.
Ennek kovetkeztében pedig a ndék lassacskdn elhagytak tradicionalis ndi
szerepkoriiket, és egy 1j, 6nalld és semmiképp sem passziv nétipus jelent meg. A
habort utdn Amerika gazdasaga ujra szarnyalni kezdett. Ez az eldrelépés pedig
teret adott a mara mar jol ismert amerikai alom eszményének.

Ne feledkezziink meg az irodalom és film kdlcsdnhatasardl sem. A krimik
és az un. hard-boiled biniigyi regények inspiracioként szolgaltak a noir
filmkészit6knek. Példaul Dashiell Hammett, James M. Cain és Raymond
Chandler regényeinek megkérgesedett lelki karakterei egytdl egyig csalodnak a
nagyvaros lehetéségeiben. A film noir-ok pedig remekil alapoznak erre a
kidbrandultsagra, és (adaptéacidikban) megmutatjak, hogy a hirnév és vagyon
val6jéban csak biintettek elkovetésével érhetd el. Ebbdl pedig az kovetkezik, hogy
a filmido alatt a karakterek moralis értékrendje folyamatosan tesztelve van.
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Mint lathatjuk, a noir filmek fontos helyet toltenek be a filmtorténetben.
Ennek ellenére a ,,film noir” fogalom meghatarozasa nem konnyii feladat. Annyit
biztosan tudunk, hogy minden 1944-ben kezd6dott, Franciaorszagban. A francia
mozirajongok 6t uj, erészakos €s egyben erotikus amerikai filmet fedeztek fel: A
maltai s6lyom (The Maltese Falcon. John Huston, 1941), Valakit megdltek (Laura.
Otto Preminger, 1944), Gyilkossag a gyonyérom (Murder, My Sweet. Edward
Dmytryk, 1944), Gyilkos vagyok (Double Indemnity. Billy Wilder, 1944) és Né
az ablakban (The Woman in the Window. Fritz Lang, 1944). Ezeket az
alkotasokat illették eldszor a noir azaz ,,fekete” / ,,s0tét” szoval.

Legel6szor Nino Frank, francia filmkritikus reagalt erre az 10j jelenségre.
Allitasa szerint ezeket a filmeket ,,a biiniigyi film miifaja nem irja le eléggé, sokkal
inkabb a blniigyi-kalandfilm vagy buniigyi 1élektanfilm kifejezés lenne talalé
rajuk.”’ Nino Frank tehat raeszmélt, hogy a film noir-ok tobbet adnak a
hagyomanyos gengszterfilmeknél vagy melodraméknal. Felfedezte egy 0j, furcsa
és izgalmas iranyzat kezdetét.

A torténelem soradn szdmos filmteoretikus vizsgalta mar a noir filmek
jellemzoit. Ezeknek a munkaknak kdszonhet6en Silver (1996: 3) ramutatott a noir
mozi jellegzetes elemeire: (1) vizualitds (2) archetipikus karakterlista és (3)
narrativa. A noir filmek egy baljos, sétét hangulattal dolgoznak, melyet low-key
megvilagitassal, koddel vagy épp hattérzenével idéznek el6. A noirmegvilagitas
erételjes kontraszttal dolgozik. A sotét arnyékok pedig fatylat boritanak az
arcokra, a varosokra és a szobakra. Ezzel felhatalmazzak a nézdket arra, hogy a
sOtétben lassak a karakterek bels6 motivaciojat és igazi énjét (Place/Peterson
1974, idézi Silver 1996: 65). A filmvilag mindig egy betondzsungelbe kalauzol el
benniinket, a jelenetek tobbsége viszont csak egy sotét, alacsony mennyezetii
szobéban jatszodik. Ezzel a klausztrofobia és paranoia érzését keltik a néz6kben.
Tovabba, a karakterek titokzatos modon jelennek meg a nagylatészogi
lencséknek, a kontrasztos felvételeknek és a rendhagyd kameraallasoknak
koszonhetéen. A noir filmek altalaban megtorik a linearis torténetmesélés
hagyomanyat, legtébb esetben ugyanis a narrativat utdlag, egy flashback
segitségével ismerjiilk meg. A korabban emlitett biinregények szerepl6i e filmek
archetipusaiva valtak: a nyomozo ur, a tiszta lelk{i n6 és a femme fatale, ki a film
végére mindig elnyeri méltd blintetését.

! Eredeti szdveg: “belong to what we used to call the police genre but that we should more
appropriately describe from now on by the term ‘criminal adventure' or, better still,
'criminal psychology' ” (Frank 1946 in Silver 1996: 17).
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Nem titok, hogy szdmos indok miatt kritizalhatnank a noir filmeket a XXI.
szazadban. Mai szemmel nézve elitélhetnénk a ndk 6rdogi abrazolasat vagy épp
az afroamerikai és/vagy mas kisebbségek elhanyagolasat a casting soran. Sét, a
korabeli casting policy alapjan azt lathatjuk, hogy a noir rendez6k inkabb a sotét
haji noket preferaltak. De a neviik ellenére a noir filmek nem voltak teljesen
,sotétek.” Elofordult, hogy egy-egy rendezd szOke haju not tett meg filmjének
fégonoszava, ez pedig mindenképp mélyebb jelentéstartalommal bir. Ennek a
1épésnek koszonhet6en ugyanis a széke haji femme fatale-ok megcéfoltak a széles
korben elterjedt ,,buta szoszi” sztereotipiat. A munkamban megvizsgalom a
sztereotipia kulturtorténeti eredetét, majd pedig bemutatom, hogy a Niagara
(Henry Hathaway, 1953) cim{i film noir hogyan cafolja meg azt egy szoke,
ugyanakkor kdrmonfont nészemély abrazolasaval.

Mindent a sz6keségrol

A ma ismert angol blond azaz ,,sz6ke” sz6 a latin blandus-bdl szarmazik, amelyet
a bajos, hizelgd, valamint csabitd ndk leirasara hasznaltak. Véleményem szerint
ez tokéletesen leirja, hogy mit is gondoltak akkoriban az emberek a vilagos
hajszinnel megaldottakrél. Ha meg akarjuk keresni a szOkék iranti csodalat
gyokereit, akkor a gordg mitologiaban kell elmertinink. Az egész Aphroditéval,
a szépség, az erotika, a termékenység és a szerelem istennéjének mitoszaval
kezdddott. Az istennd rendkiviil egzotikusnak szamitott aranyszoke hajaval, foleg
a hétkoznapi, sotét haju gorog nék mellett. A tarsadalmak valahogy mindig is
kiilonds figyelmet szenteltek a szdkeségnek az emberiség torténelme soran.
Pitman (2003: 4) vélekedése szerint:

A szOkeség a sotét kozépkorban elbitélet, a reneszansz soran
régeszme, az Erzsébet-kori Anglidban misztikum, mitikus félelem a
XIX. szézadban, ideoldgia a harmincas években, szexudlis felhivas
az 1950-es években, és hitvallas a XX. szazadban.?

A piszkos-, méz- vagy platinaszéke ndk vonzoak, kiils6jiik a fiatalsagot,
az erdt és a jolétet sugarozza. Nem csoda, hogy sokan oréakat toltenek el kedvenc
fodraszszalonjukban egy vilagosabb hajszin reményében. Ezenkivil az emberek
gyakran tarsitjak a szoke hajat az aranyhoz és a naphoz, ez pedig egy masik indoka
annak, hogy vilagunkban ennyire kiilonlegesnek szamit a széke hajszin.

2 Eredeti szdveg: ,,Blondeness became a prejudice in the Dark Ages, an obsession in the
Renaissance, a mystique in Elizabethan England, a mythical fear in the nineteenth century,
an ideology in the 1930s, a sexual invitation in the 1950s and a doctrine of faith by the end
of the twentieth century”.
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A szbéke nbk lassacskan meghdditottak a divat- és filmipart, valamint a
televiziot. Az amerikai filmipar tekintetében egyértelmiien Jean Harlow szinészn6
tette tarsadalmilag elfogadotta a sz6ke hajszint. Platinaszéke (Platinum Blonde.
Frank Capra, 1931) cimii filmjének forgatasa el6tt fehéritdvel mosott hajat, hogy
megfeleljen a film cimének. A nagy gazdasagi valsag ellenére Amerika megoriilt
a szinésznd hajaért, trendszetterként igazi divatot teremtett a ndk korében.
Hamarosan mas studiok is elkezdték sajat, legendas szOkéjiiket l1étrehozni. A
Paramount-nal ez Mae West volt, az RKO Pictures-nél Ginger Rogers, Alice
Faye-t pedig a Twentieth Century-Fox valasztotta. S6t, még magat Barbara
Stanwyck-et is megkérték, hogy széke pardkaban jatsszon a Gyilkos vagyok cimii
film alatt. Ezen felll, a szépségipari termékeket gyarto vallalatok is elkezdték
reklamozni a festett sz6ke hajat. A Clairol példaul "4 székék jobban szérakoznak"
szlogennel népszeriisitette hajapolasi termékeit, hogy kifejezze a szoke
filmszinészndkre jellemzd 1azado életmddot. Mindez egy masik ikonikus széke
térnyeréséhez vezetett. Norma Jean Mortenson atalakulasaval megsziiletett
Marilyn Monroe, az univerzum legnagyobb szexszimb6luma. Miss Monroe-t
gyakran butanak titulaltak a szerepek miatt, amelyekben jatszott, noha val6jaban
nagyon is intelligens volt, és rengeteget olvasott (Casillo 2018: 131). De miért
bélyegezziik meg ilyen kénnyen a széke ndket?

Sajnos, az 6rokos figyelem mellett a széke ndk szinte mindig sztereotipiak
aldozatai voltak. A multban a szOkeség az erdsen elitélt prostitualtakhoz is
kapcsolédott. Pitman (2003: 11) konyvében arrél szamolt be, hogy a gordg
prostitudltak kiillonb6zd természetes szerekkel probaltdk meg az aranyhaju
Aphrodité Kkulsejét leutanozni. A polgarsag rosszallasa ellenére mindent
felhasznaltak a safranytdl az iszapig, hogy vonzéva valjanak a férfiak szamara.
»A férfiak tovabbra is a szOkékrdl fantazidltak, a prostitudltak ezért tovabbra is
festették a hajukat. Kiléndsen erotikus vagy javadalmazé feladatokhoz pedig
teljesen szoke parokat viseltek (...).”> Didhéjban, a széke ndket konnytivériinek
mindsitették, és gy gondoltak, hogy vériikkben van a promiszkuitds. Az
évszdzadok soran a széke sztereotipidk listaja folyamatosan bdéviilt, hala a
filmiparnak. Kuhn és Radstone (1990: 47) konyviikben a sz6kék harom tipusat
tudtak megkuldnboztetni Hollywood sematikus dbrazolasara alapozva:

3 Eredeti szdveg: ,,Men continued to fantasise about blondes, and prostitutes continued to
slap on the dye. For especially erotic or remunerative assignations, they wore full blonde
wigs” (Pitman 2003, 12).
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A ,,jéghideg szoke”, akinek hiivos kiilseje valdjaban parazslo tiizet rejt
(Grace Kelly); a ,,sz6ke bombazo”, akinek szexualitisa robbanékony és a férfiak
szamara elérhetd, bar nagy aron (Brigitte Bardot, Jean Harlow, Mae West, Diana
Dors); a leghiresebb pedig a Marilyn Monroe 4ltal megtestesitett ,,buta szoszi”.*

A szérakoztatdipar legels6 buta szdszije a XVIIIL. szazadban jelent meg.
A sztereotipia egy széke, francia udvarholgyhoz nyualik vissza (Pitman 2003:
129). Mademoiselle Rosalie Duthé egy butacska, am rendkiviil néies személy
volt, aki meztelen portréirdl és némasagarol volt ismert, ha tarsalgasra ker(lt a sor.
Emiatt szellemileg korlatozottnak gondoltak &6t, melyet szOke hajaval
magyaraztak. Vélhetdleg éppen emiatt az angol dumb sz6 egyszerre bir ,,buta” és
,héma” jelentéssel is. A Rosalie Duthé koriili mulatsag inspiralta Landrin 1775-
ben debital6 Les Curiosités de la Foire cimii darabjat. A darab vicc targyava tette
Duthé-t, ugyanis ostobanak és konnytivériinek allitotta be 6t. Mondanom sem kell,
hogy Duthé rendkiviil zavarban volt a szinpadi jaték lattan. A darab hetekig
szorakoztatta a Théatre de I'Ambigu-Comique latogatdit, és ez a megszégyenités
tekinthet6 a buta széke nés poénok és filmek melegagyanak. A hasonlé kaliberii
filmek sokasaganak koszonhetden ezt a szerepkort is konnyen jellemezhetjiik.
Kuhn és Radstone (1990: 47) szerint a filmekben reprezentalt buta szészik vonzo
testbeszéddel, Kkirivo kills6vel és gyermeteg hanggal rendelkeznek. Tovabba,
rendkiviil jellemz6 rajuk a naivitas is. Foképp egyiigytségiikkel és logikatlan
gondolkodasukkal szorakoztatjdk a nézoket. Valoszintiileg ez azzal magyarazhato,
hogy a szbke hajszint 6sszekapcsoljuk az infantilis viselkedéssel, mivel eleinte a
kisgyerekek tobbsége is szdke, majd ahogy eljon az ,érés” iddszaka, hajuk
besoteétul.

Heckert (2003: 47) kutatdsabol kideriil, hogy a legnépszeriibb
sztereotipiak szerint a szOkék gyakrabban mondanak igent az egyéjszakas
kalandokra, hatalmas szexualis toltéttel birnak és persze ostobak. Véleményem
szerint teljesen érthetd, hogy miért igyekeznek a szdke szinészndk megcafolni
ezen sztereotipidkat. A noir filmek hatalommal bir6 femme fatale-jat jatszani
mindenképp egy remek lépésnek szamit a cél elérésének érdekében.

4 Bredeti szoveg: ‘ice-cold blonde’ beneath whose chilly exterior lurks a smoldering fire
(Grace Kelly); the ‘blonde bombshell’, whose sexuality is explosive and available to men,
though often at a price (Brigitte Bardot, Jean Harlow, Mae West, Diana Dors); and most
famously the 'dumb blonde' epitomized by Marilyn Monroe (47).
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Femme fatale

Ha veszélyes néi archetipusokat szeretnénk talalni, akkor csak at kell nézniink a
kiilonb6z6 népek folklorjat és mitoszait. A legismertebbek mindenképp a gorog
mitol6giabol szarmazdé szirének. Az Odisszeiab6l megtudhatjuk, hogy a szirének
félig madar-félig n6 1ények, akik gyonyorii énekiikkel és zenéjiikkel hajotorésbe
csaltak a szigetiik koriil utazdé matrozokat. Homérosz a kdvetkezd baljos leirast
adta ezekrdl a halalos nészemélyekrol:

Szirénekhez fogsz legelGszor elérni: az 6sszes embert mind elbiivolik ok,
ki elér kozelukbe. Es aki esztelenill kézeleg s meghallja a szirénzengzeteket,
felesége s az apr6 gyermekek otthon azt tobbé sosem Udvozlik, neki mar nem
orlilnek, mert csengdszava dallal a két Szirén megigézi; iilnek a réten ezek, s
korhlottik az emberi csontok nagy sokasaga hever, rothad, zsugorodnak a borok.
HGzz el ezek mellett, s a fulét jol tdmd be viasszal minden tarsadnak, nehogy egy
is hallja; puhitsd meg mézédes viaszod; de te hallgasd meg, ha kivanod (131).°

Egy masik nészemély, aki hirhedtté valt azzal, hogy egy férfi bukasat
okozta, az hatarozottan Eva a Bibliabol. Modern vilagunkban Eva egy
bajkeverének szamit, aki rabeszélte tarsat, Adamot, hogy a tiltott gyiimdlesbél
fogyasszon. Tudjuk, hogy szornyli biiniik miatt Isten eliildézte az embereket az
Edenkertbsl. Igy egyetértek Edwardsszal (2010: 35), aki szerint Eva az
sarchetipikus femme fatale”, mert szandékosan idézte el Adam és
tulajdonképpen az emberiség nyomorat. Tovabbi érdekesség, hogy a
festémiivészek altalaban szokének abrazoljak Evat miiveiken. Victoria Sherrow
(2006: 148) szerint pontosan ez az oka annak, hogy az emberek a szokéket
csabitonak és szexualisan izgalmasnak tekintették. Meggy6zddésem, hogy ezek a
mitikus n6k nagyszer(i inspiraciot nyujtottak a hard-boiled detektivirok szamara,
¢s a késébbiekben a noir filmrendezdk szamara is. Csakiigy, mint egy szirén vagy
Eva, a femme fatale is nagy veszélyt jelent a férfiak szamara.

Ha belegondolok, a femme fatale-ok kénnyen leirhatéak a kedvenc angol
idiomammal: ,,dressed to kill”, mely békot olyan személyeknek szanjuk, akik
lélegzetelallitéan néznek ki. A femme fatale-okat azonnal kiszUrhatjuk a noir
filmekben, mivel sugarozzak a veszélyt és a szexualitast. Noies alakjuk
kiemelésére és a férfiak figyelmének felkeltésére a femme fatale-ok elészeretettel
viselnek szlik ruhdkat. Tovabba pedig, a végzet asszonya mindig tisztességtelen,
titokzatos, szexi és gyonyort, igy konnyedén elcsavarja a férfiak fejét. Csabito
képességei lehetdvé teszik szamara, hogy ravegye aldozatat egy biincselekmény

> Homérosz: Odiisszeia. Ford. Devecseri Gabor. Budapest, Magyar Helikon, 1971.
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(gyakran  gyilkossadg)  elkovetésére, vagy egy masik,  morélisan
megkérdbjelezendd cselekmény végrehajtasara. A femme fatale igyekszik
kontroll alatt tartani a férfiakat, és ami a legfontosabb, magat a cselekményt is,
amely karmikusan mégis a gonosz dud bukasaval végzédik.

Lathato, hogy a femme fatale a férfiak libid6jara akar hatni, és igyekszik
aldozatat sajat 6nz6 céljaira felhasznalni. A végzet asszonya tagadja a szeretd €s
odaado haziasszony szerepét. Ezt egyébként értelmezhetjitk a hagyomanyos ndi
emlitettem, a masodik vilaghdbord a hagyomanyos nemi szerepek
ujragondolasahoz vezetett. A habora alatt a n6k mar nem a férjiiktdl fiiggtek,
hanem sajat jovedelemmel rendelkeztek, igy kenyérkeresévé valtak. Boozer
(1999: 20) azonban kifejtette azt, hogy ez a reform elcsendesiilt, amikor a haboru
véget ért. A férfiak megprobaltak visszaterelni a ndket a munka vilagabdl a
haztartasokba, mivel bizonytalansag jarta at ket a tirsadalomban bet6ltott
szereplikkel kapcsolatban. Hamarosan az amerikai mozi is felfigyelt erre az (j
tarsadalmi jelenségre; és ez a fajta felismerés vezetett el a femme fatale alakok
megteremtéséhez. Szamos szinésznd valt hiressé azzal, hogy a noir filmekben a
vegzet asszonyat jatszotta. Karaktereikkel a férfiak félelmét, a ,kasztraciot”,
testesitették meg a haboru utani Amerikaban. Ez megmagyarazza, hogy miért akar
sok femme fatale megszabadulni unalmas és utalt férjétél olyan noir filmekben,
mint a Gyilkos vagyok vagy épp a Niagara.

Niagara (1953)

Korabbi filmjeinek sikere utdn az 1940-es években Henry Hathaway a film noir
stilus felé fordult. Ebben az id6szakban szamos fontos noir filmet készitett, mint
példaul A haz a 92. utcan (The House on 92nd Street, 1945), A sotét sarok (The
Dark Corner, 1946), A halél csokja (Kiss of Death, 1947) és legfoképp a Niagara.
A noir filmek tobbségével ellentétben Hathaway remekmiive nem fekete-fehér,
hanem haromecsikos technicolor technika segitségével készult. A vilagos képek és
a komor narrativa jatéka viszont remek kontrasztot teremt a vasznon.

A film a Cutler és a Loomis héazaspar értékoppozicidjara 6sszpontosit.
Ray (Max Showalter) és Polly Cutler (Jean Peters) kései naszltra érkezik a
Niagara-vizeséshez. Am a Szivarvany Panzioban lefoglalt szobéjukat tovabbra is
George (Joseph Cotten) és Rose (Marilyn Monroe) Loomis hasznalja. A nagy
elnézések kozepette Rose beszamol arrdl, hogy George a koreai haboriban
szolgélt, &m a habords tapasztalatai utan egy kis idére elmegyogyintézetbe kertilt.
Mivel George alszik, a Cutler paros ugy dont, hogy egy masik kabinba koltozik
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be. A parok tokéletes ellentétei egymasnak. Ray és Polly harmonikus 6sszhangban
¢lnek, mig Rose és George egyértelmiien a tarsas magany szindromajatol
szenvednek. Amikor Cuttlerék masnap elmennek felfedezni a vizesést, Polly
¢szreveszi, hogy Rose valdjaban szeret6t tart. A néz6i tobblettudasnak
kdszonhetden pedig megtudjuk, hogy ez még nem minden. Rose meg akarja dletni
megvetett férjét, és ravasz terve szerint maga a szeretd, Patrick (Richard Allan)
fogja helyette végrehajtani a gyilkossagot, amelyet 6ngyilkossagnak fognak
beallitani.

Niagara-vizesés. Egy film noir alkotasra jellemzden a cim és a helyszin is
baljés érzést keltett bennem, jovendbbeli nézében, amikor eldszor rabukkantam
erre a filmcimre egy Marilyn Monroe palyajardl sz616 konyvben. Annak ellenére,
hogy akkoriban még nem lattam a filmet, a vizesés sz6 hallatan egybdl tudtam,
hogy a torténet egy karakter bukéasaval fog végzddni. A tényleges cselekmény
alapjan pedig tébb mint igazam volt.

1. dbra: A reluxék jatéka. (Niagara. Henry Hathaway, 1953)

A film vizudlis stilusa rendkivul beszédesre sikeredett. A reluxan
keresztiil torténdé megvilagitds jelent0s szerepet jatszik a  vizualis
torténetmesélésében. Ugyanis a reluxak mintha képesek lennének ra, hogy
megjosoljak a karakterek jovojét. A film soran tobbszor lathatjuk, hogy George-
ot és Rose-t is reluxak kdzelében fényképezik. Ha jobban megnézziik ezeket a
vizszintes csikokat az emberi testen, észrevehetiink valamit. A fények
feloltoztetik” a Loomis hazaspart. Ugy néznek ki, mintha rabruhét viselnének
egy fogdaban. Béar egyikik sem kerll ténylegesen a bortdnbe, ezeket a
beallitasokat mégis a levegdben 16g6 biintetés jeleként értelmezhetjitk, mellyel
hamarosan szembesulni fognak moralis ballépéseik miatt.

Rose Loomis egy par excellence femme fatale. Egyszerre vonzo,
gyonyorii és ravasz. Még a jardsa is szexualis toltettel bir. Epp ezért, ugy
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gondolom, hogy Marilyn Monroe tokéletes valasztas volt erre a szerepre. Mint
sok mas femme fatale, Mrs. Loomis is irtozik a férjétdl. Pontosan ezért kivanja
George halalat, és ez magyarazza meg azt is, hogy miért tart szeret6t. Rose szédit6
kulsejét felhasznalva egyszerre csinal bolondot George-bdl és gyilkost Patrickb6l.
Egy id6 utdn Rose mar nem is titkolja, hogy kivanja George-ot férfiként.

George: Ugy illatozol, mint egy kolnigyar. Ez csak egyet jelenthet. ..

Rose: Igen. Talalkozom valakivel. Barki megfelel, csak férfi legyen!
Mit szolnal a jegyértékesitohoz? Megragadhatom a kifelé menet.
Vagy az egyik gyereket a fonograffal. Barki j6 nekem. Vaélassz
valakit!

Vegyik szemiigyre a parti jelenetet, amelyben Lionel Newman "Kiss"
cimli nétaja szolal meg. A dal fiilbemaszo és tele van szexualis utalasokkal.
Hamarosan Rose is énekbe kezd: ,, (...)Take me, darling don't forsake me. Kiss me,
hold me tight.” A dal hallatara George indulatosan kirohan a kabinbdl, és puszta
kézzel darabokra tori a bakelitlemezt. Ez egy értelmezésért kialto, fordulattipusd
jelenete Henry Hathaway filmjének. George a csabité zene forrasanak
megsemmisitésével egyértelmiien visszautasitja a szirént. Mar nem akarja
hallgatni Rose elbiivolo énekét. A szirén szimbolikusan elvesztette hatalmat a férfi
felett.

2. abra: Femme fatale divat (Niagara. Henry Hathaway, 1953)

Ha kozelebbrél megfigyeljiik Rose ruhdzatat, akkor észrevehetjiik, hogy
gardrobjanak darabjai rejtett jelentéssel birnak. Eloszor mezteleniil jelenik meg
egy fehér szinti lepedd alatt az 4gyban. Amikor pedig Cutlerék megérkeznek a B
kabinhoz, akkor hofehér haldinget visel. Ezutan babakék kosztlimben latjuk
tdvozni 6t. A kabinok partijan pedig egy mélydekoltazsu, ciklamen ruhdban
debiitdl. A kovetkezd napon pedig mar a kéket és a sziirkét otvozi. George
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eltiinésének napjan a voros és fekete szin kombinaciojaban tiindokol. A film végso
jelenetében pedig talpig feketében lathatjuk. Jol lathat, hogy a femme fatale divat
jelentGs valtozason ment keresztiil a filmido alatt. A vilagos szinek az
artatlansagot, szerénységet és tisztasagot képviselik, mig a sétét szinek, kiilénésen
a fekete a halalt és az orddgiseget szimbolizaljdk. Azt hiszem, mindannyian
egyetértiink abban, hogy Rose 6ltozkddési stilusa 1ényeges jelentéstartalommal
bir. Az egyre sotétebb és sététebb ruhadarabok a femme fatale egyre kegyetlenebb
személyiségére tesznek utalast.

3. abra: Onelégiilt mosoly (Niagara. Henry Hathaway, 1953)

Rose hatarozottan megcafolja a ,,buta széke né” sztereotipiat. Mrs.
Loomis mindig is kérmonfont volt, és sosem volt buta, hisz mindent elbre
eltervezetten, szandékosan csinalt. Példaul a film elején szd szerint hatat fordit
George-nak, és Ugy tesz, mintha mar rég aludna, csak, hogy elkerilje a férjével
valé 0sszebujast. Vagy gondoljunk csak arra a jelenetre, amikor Rose a
kabatzsebében ,,rejti el” a belépdjegyet a Patrickkel valo talalkozojukrol! A jegyet
szandékosan a George szamdara vasarolt cigaretta mellé teszi, és elmegy
zuhanyozni. Nyilvanvaléoan George megtalalja a belép6t, hisz Rose pontosan ezt
akarta elérni. George forr a diiht6l, Rose pedig szexualis kisugarzasat bevetve
konnytiiszerrel enyhiti férje haragjat. Egyértelmii, hogy a femme fatale
szandékosan jatszik a férfi idegeivel. Hasonl6 hangulattal bir a kordbban emlitett
partijelenet is, ahol csak azért, hogy férjét oOriiltnek tintesse fel a lakok kozott,
Rose a ,,Kiss” szdmot kéri a lemezlovastol. A dalszoveg egy szeret6ért kialt,
George pedig jol tudja, hogy ez a felhivds nem neki sz6l. Duhkitérésének
koszonhetéen mentalisan instabilnak tlinik. Egy mentélisan instabil személyrdl
pedig konnytszerrel elhiszik a kabinok lakoi, hogy ongyilkossagot kovetett el.
Ezen tettek utdn egyébként mindig kozeli felvételeket lahatunk, melyek
kihangsulyozzak Rose dnelégilt mosolyat. Mindez tovabbra is csak azt bizonyitja,
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hogy a szokénk talalékony, és tervei tokéletesen mitkodnek. Ezen felill George
valloméséabdl megtudhatjuk, hogy kordbban egy birkatanya tulajdonosa volt, &m
az allatok rejtélyes modon egyt6l-egyig elhunytak, miutan feleségil vette Rose-t.
Azt is megtudjuk, hogy hdzassadguk korabban sem volt tdl boldog, hiszen Rose
ideje nagy részét barokban és szorakozbéhelyeken toltétte az unalom miatt. Azt
hiszem, hogy kénnyen a helyére tehetjuk azt a bizonyos utolsé puzzle-darabkat.
Rose felelds a haszonallatok halalaért. Izgalmat akart az életébe, és ezt vidéken
nem kaphatta meg. Ravaszdi tervvel allt el6, és megtette a szlikséges lépéseket
ahhoz, hogy elérje céljait.

4. &bra: Vizualis jelek (Niagara. Henry Hathaway, 1953)

Tovabba, érdemes elidézniink a Rose koriili vizualis jelek sokasdgan is.
Az egyik jelenetben példaul azt lathatjuk, ahogy a telefonon beszél egy tlkor elétt.
A tiikor felfedi el6ttiink a femme fatale kettds természetét: a gyonyord, fiatal not,
aki aggddik a hazassagaért, és ami a legfontosabb, férje mentélis egészségéért; a
masik arc pedig a fekete 6zvegyet takarja, aki George meggyilkolasat tervezi. Sot
mi tobb, ezt a képet egy masik szempontbdl is értelmezhetjiuk. Egyrészt lathatjuk
a szoke ndt, akit a mozivaszon el6tt il6 nézok hajszine alapjan kdnnyen butdnak
tarthatnak. Masrészt bemutatasra keriil egy kormonfont, eszes szoke nd. Rose
nagyon is tudja, hogyan fogja eltavolitani az életéb6l George-ot anélkil, hogy
bepiszkitand a kezét, ezzel megcafolva az elterjedt, szokék ellen iranyulo
sztereotipiat. Késobb pedig, amikor Ray egy napsiitéses napon képet akar
késziteni Polly-rél a fiirdéruhajaban, hirtelen egy sotét arnyék jelenik meg szinen.
Egy Ujabb szogbdl kideriil, hogy Rose testének arnyéka lehetetlenitette el Ray
képét. Ez a vizudlis jaték kifejezi a sotétseget és a kegyetlenséget, amely athatja a
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végzet asszonyat, illetve egy éles ellentétre is rAmutat Rose és Polly perszdnéja
kozott.

5. abra: A femme fatale halala (Niagara. Henry Hathaway, 1953)

Intelligencidjanak ellenére Rose Loomis sem menekil meg a femme
fatale-okra var¢ biintetés elél. Terve latszolag meghitsult, ugyanis Patrick kertilt
ki holtan a gyilkossagi kisérletb6l. Az arnyékok ezért ismét utalnak ra, hogy a
tulélé George bosszit fog allni feleségén. Kiilonos fordulat, hogy George pont egy
sarga szinli kendével fojtja meg a femme fatale-t. A sarga szin ugyanis a hazugsag,
hanyatlas és irigység szine. Végil Rose halott és tehetetlen testét madartavlatbdl
lathatjuk. Utoljara jelennek meg a vizszintes csikok Rose kordl. Mind a
1épcsbfokok, mind az arnyékesikok egy képzeletbeli bortdoncellaba zarjak a végzet
asszonyat. Mindazonaltal, fontosnak tartom megemliteni, hogy a film utolsé
jelenetében Rose 6rddgi terve mégiscsak megvalosul, hisz George is életét veszti.

Befejezés

Ugy gondolom, hogy a Rose Loomisrél sz6l6 részletes elemzésem bebizonyitotta,
hogy egy szoke karakter is lehet intelligens. Ravasz, opportunista és talalékony
személyiségének koszonhetéen a ,buta szOszi” sztereotipidja veszitett
hitelességébdl. Ez pedig az Osszes szOke femme fatale-ra igaz. Egy masik
nagyszerii példa lehet Phyllis Dietrichson (Barbara Stanwyck) a Gyilkos vagyok
cimli film noir-bél. A filmben Phyllis-nek egy biztositasi gynokot sikerl
elcsabitania. Az orddgi paros pedig Kiterveli, hogy Mr. Dietrichson halalaval
megszerzik a Kettés karigényt, mellyel jelentds vagyonra tehetnek majd szert. A
piszkos munkat természetesen Walter Neff (Fred MacMurray) végzi el, akitol
Phyllis ezutan igyekszik megszabadulni. A sz6ke femme fatale tehat ismét tudta,
mit akar, és ennek eléréséhez az eszére és megnyeré kiilsejére tamaszkodott. A
végzet asszonyai tisztdban vannak vele, hogy vonzéak, és habozas nélkil
elcsébitjak, majd pedig felaldozzak a férfiakat sajat céljaik érdekében.
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Remélem, hogy nem csak én érzem tigy, hogy a ,,buta sz0szi” sztereotipia
veszitett jelentGségébdl. Természetesen ez korantsem jelenti az altalanositas
végét, hiszen a szOke nds filmek és viccek mai napig a popularis kultirank részét
képezik. Munkamban sokkal inkdbb a mozgdképes sztereotipia cafolatanak egy
lehetdségére probaltam ramutatni. Szerencsére korunkban is szamos olyan
politikailag korrekt (PC) sorozattal és filmmel talalkozunk a noir filmeken tul,
melyek talpraesett szokéket prezentalnak a fogyasztok szamara. Remek példa
lehet erre a jelenségre Elle Woods a Dr. Szdszi-b6él (Legally Blonde. Robert
Luketic, 2001), Luna Lovegood a Harry Potter és a Fonix Rendje (Harry Potter
and the Order of the Phoenix. David Yates, 2007) cimii filmb&l vagy épp Caroline
Forbes a Vampirnaplék cimii (Vampire Diaries. Julie Plec, 2009 -2017)
sorozathdl.
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