EGY SZINESZTEZIA JELENTESENEK NYO-
MABAN"

A ,,FEHER CSEND” SZEMANTIKAJA JACK LONDON EL-
BESZELESEIBEN

KOVACS GABOR

Az 1990-es évek kulturatudomanyi ,fordulata” jelentds mértékben érintette Jack Lon-
don prézaml(ivészetének értelmezési mddjat is. A kulturalis tajképen betoltott pozicidja-
nak értékelése egyre fontosabba valt, s igy els6 harom novellaskotetének északi vilagat
egy olyan megkozelités felSl kezdték interpretdlni, ami a fehér férfit kozéppontba allitva
lattatja az indidnok otthonos terepeként aposztrofalt meghdditandd teriiletet:

London alapvet6en arra épiti egységesit6 és elsédleges vagy konceptualis terét,
hogy a Yukon atmoszférajat két dsszefliggd szempontbdl irodalmiasitja — ,fehér

* A tanulmany a NKFIH &ltal tdmogatott NN_17 125791 nyilvéntartasi szamu és A kdnonképzédés fo-
lyamatai komparativ megkézelitésben: kézép-eurdpai és kelet-kézép-eurdpai kanonok a modernség kon-
textusaiban cim{i csoportos kutatas, illetve a Bolyai Janos Kutatdsi Osztondij (és az UNKP Bolyai+) kereté-
ben megvaldsuldé Gdrdonyi Géza prozapoétikadi cim(i 6nalld kutatas eredménye.

Et al. — Kritikai EImélet Online, www.etal.hu 20
Az irodalom klimapolitikdi (2021), szerk. Fogarasi Gyorgy
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csendként” és ,,0svényként”. Ez a két ismétl6d6 észak-trépus ugy kombindldédik,

L)

hogy a torténeteken keresztil egyfajta oppoziciét generaljon a ,belsé” és a , kiils6”
kozott, amelyben a , kiils6t” a tematikus és ideoldgiai vonatkozasok egy teljes kész-
lete hatdrozza meg, s féként olyasmi, ami a fehér férfit illeti. London sajat magat
és fészerepl6it f6ként ebben az ideoldgiai térben helyezi el, s — amint latni fogjuk
— féként gy, hogy a fajok kozotti hazassagot és a fajkeveredést allitja be az elve-
szett patriarchdlis rend legitimaldsanak vagy megujitdsanak eszkozeként. Elsé ha-
rom novellagyljteményének ivét kdvetve nagyjabdl at lehet tekinteni azt az utat,
amely elvezet az indidn nét elvevé fehér férfitdl a fehér anyat tisztelS fehér férfiig,
illetve ahhoz a fehér férfiig, aki az indian apat keresi.!

Egy ilyen értelmezd perspektivaban a valsagban lévs, de Gnmagat mégis minden (a né,
a ,bennszilott”, a tarsadalom stb.) folé emel6 fehér férfi allegdriaiként tlinnek el6 az uj,
ismeretlen és fenyeget6 északi vildgban nem is annyira az aranyat, hanem sokkal inkabb
az elhagyott vagy elvesztett otthonhoz vezet§ utat keresé f&szereplSk. igy az utébbi 30
év elemzései f6ként a fehér férfinek a kulturahoz, a civilizaciohoz, a n6hoz és a kolonia-
lizalt népcsoportokhoz vald nemi és faji viszonyuldsanak példazataként olvassak az iro-
nak a , fehér csend” (white silence) kifejezéssel megjeldlhets novellait (s6t regényeit is).
A ,fehér csend” tropusanak értését ezek az interpretaciok tehat a , fehér férfi” kulturalis-
tadrsadalmi problematikajahoz kotik (referencializaljak). J. C. Reesman, Jack London mun-
kassaganak egyik legelfogadottabb 21. szazadi kutatdja is azzal hozza 6sszefliggésbe a
,fehér csend” konceptusat,? hogy mikdzben az ird északi novelldiban a fehér férfi nézé-
pontjan és hangjan keresztil hatdrozott reflexidval kertl megyvilagitasba a Masik (a n6,
az indian, a félvér stb.), addig teljes mértékben hidnyzik a fehér férfi dnreflexidja (s alta-
ldban ez okozza a szerepl6k tragédiajat): ,»a fehérség 6nmagdban néma, jelentéstelen,
feneketlen, értelmetlen, fagyott, fatyolos, rettegett, 6ntudatlan, engesztelhetetlen« —s

! Jonathan Auerbach, Male Call: Becoming Jack London (Durham, NC: Duke University Press, 1996), 53.

2 Az iré munkdassagét a 20. szdzad masodik felében leginkdbb Earle Labor latta 4t. Kutatdsainak ésszeg-
zéseként |asd Earle Labor, Jack London: An American Life (New York: Farrar, Straus & Giroux, 2013). Labor
és Reesman ,generaciovaltasardl” bévebben lasd: Jeanne Cambell Reesman, ,The Call of Jack London:
Earle Labor on Jack London Studies”, Studies in American Naturalism 5.1 (2010/nyar): 21-36. K6z6s mun-
kajuk: Earle Labor és Jeanne Cambell Reesman, Jack London: Revised Edition (San Antonio: Centenary
College of Louisiana and the University of Texas at San Antonio, 1994).
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mindenek el6tt »artikulalatlansaga« miatt ilyen”.3 S valéban, a Klondike vilagaval szem-
besil6 szereplSk torténete tobbségében azért végzédik halallal, mert e figurak a ,benn-
szulottek” tulélési taktikainak alapos megfigyelése ellenére sem képesek redlisan fel-
mérni 6nmagukat (erejliket és képességeiket). Az dGnmagat fels6bbrendlinek gondold
angolszasz fehér férfi dicshimnuszat és bukasat egyszerre prezentaljdk ezek a novellak.
»Jack London novellaszerepl6iben a fehér értékeket és a fehér batorsagot lUnnepli,
ugyanakkor gyakran megkérddGjelezi, s6t az indidnok értékeivel és batorsagaval ki is egé-
sziti és ki is javitja azokat — vagyis végeredményben az ird sajat, a fajjal, nemmel és tar-
sadalmi osztalyokkal kapcsolatos bels6é vivédasait viszi szinre a Klondike-torténetek-
ben”.% A ,fehér csend” kifejezés ebbdl az interpretacids horizontbdl nézve tehat a fehér
férfi ,fehér logikdjaval” all 6sszekottetésben, s nem is annyira egyfajta koltéi jelentéssel,
mint inkabb nemi és faji ideoldgiai perspektivaval bir.>

Az aldbbiakban a ,fehér csend” kifejezés széleskorl szemantikdjanak egy masfajta
megkozelitését vezetem el6. Kevésbé ragaszkodom a kulturalis kontextualizalashoz és
az alkotdsok (civilizacids, nemi, faji, tarsadalmi stb. jelleg(i) referencialis rogzitéséhez.
Mindenekel6tt a szOveg autondmidja altal feltart jelentéslehetéségekre koncentralok.
Az ideoldgia retorikdjanak segitségével kidolgozott elemzések mellé szeretném felzar-
kdztatni a tropusok retorikajaval és az alakzatok poétikajaval kidolgozhatd interpretaciét
is. Arra vagyok kivancsi, hogy mikozben a ,fehér csend” specidlis szinesztéziaja egy pon-
tosan korilirhato klimatikus helyzet tomor nyelvi megjeldlését hajtja végre, akozben mi-
lyen (fiktiv) szévegvildg feltaruldsanak enged teret, s milyen lehetséges torténetvarian-
sokat hiv életre. Annak a kolt6i szovegfolyamatnak a mikodésmaédjat kivanom leirni,
amely egy jol eltalalt trépusbdl egy egész novellara kiterjed6 figurat képez (hiszen a , fe-
hér csend” nemcsak egy tropus, hanem egy novellaszévegnek is a neve/cime/jeldlGje),

3 Toni Morrison Playing in the Dark: Whiteness and the Literary Imagination (Cambridge, MA: Harvard
University Press, 1993) cim(i kényvének tételeit a Tiizet rakni cim( Jack London-novellara alkalmazva al-
litja mindezt Jeanne Campbell Reesman, ,»Never Travel Alone«: Naturalism, Jack London, and the White
Silence”, American Literary Realism. 1870-1910 (1997/tél): 42.

4 Jeanne Campbell Reesman, Jack London’s Racial Lives: a Critical Biography (Athens: University of
Georgia Press, 2009), 58.

5> Jack Londonnak és m(iveinek a posztkolonialis, a gender és a faji kritika altal kialakitott Gjabb tarsa-
dalmi/életrajzi olvasatai kapcsan Jonathan Auerbach kényvén és Reesman életrajzi monografiajan kival
ldsd még: Rereading Jack London, szerk. Leonard Cassuto és Jeanne Campbell Reesman (Stanford: Stan-
ford University Press, 1996).
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s6t amely képes novelldk tucatjait kozos nevezére hozé specifikus szovegvilagot terem-
teni. A sz6—szoveg—szOvegvilag prozanyelvi 6sszefliggésrendjében a figuralis jelentésl
kifejezést (a ,fehér csend” szinesztézidt) Monroe C. Beardsley és Paul Ricceur metafora-
elméletének megfeleléen fogom fel. Eszerint ,a metafora egy miniat(ir kéltemény” °
vagy ,a kdltemény egy kibdvitett vagy kiterjesztett metafora”.” S bar mar létezik a ,fehér
csend” kifejezés figurdlis jelentésének egy igencsak részletes (nyelvészeti) kognitiv sze-
mantikai leirdsa,® mégis meglehetésen mas eredményeket lehet elvarni egy olyan meg-
kozelitést6l, amely a metaforikus jelentést nem konceptusképzének, hanem torténet-
képzbének és szovegképzbnek tekinti.

Jack London irdsmuivészetének legels6, szdzadfordulds szépirodalmi produktumai és
egyben kdzonségsikerei mind témaban, mind motivumrendszerben, mind az elbeszél§
technikdban, mind a novellai szovegvildg megformaldsdnak tekintetében erdsen
kotédnek a sarkkor sajatos id6jarasi viszonyaihoz. Nem nehéz a fabula és a szlizsé
szintjén kimutatni ezt. Nyilvanvald, hogy az 1900-as A farkas fia (The Son of the Wolf)
novellaskotet 9 elbeszélésének vagy az 1901-es Atydi istene (The God of His Fathers) 11
szOovegének vagy az 1902-es A fagy gyermekei (Children of the Frost) 10
klimatikus szitudcié és a benne mozgd ember fesziiltségteli kiizdelme hatdrozza meg. A
-40°C uralta szélsGséges idGjaras olyan kényszerhelyzetet allit el, amelyben a minden
mas koérnyezetben automatikusnak szamité emberi mozdulat dezautomatizalddik és
komoly kihivast jelent, igy haldas tematikus és sziizsés alapokat szolgaltat a novellai
tragikum elGdllitasahoz. A kotetcimek ,fia” (the son), ,,atyai” (his fathers) és ,gyermekei”
(children) kifejezései pontosan meg is jelolik a szovegcsoportnak ebben a tekintetben
meghatdrozhato egzisztencialis Iényegét: az ember itt a specialis klima leszarmazottjava
valik. A cselekvés agensét nem egy anya és nem is igazadn az akarat, hanem a széls6séges

& Monroe C. Beardsley, , Az irodalmi alkotds”, in Regénymdivészet és irdskulttra, szerk. Kovacs Arpad,
ford. Kovacs Gabor (Budapest: Argumentum, 2012), 450.

7 Paul Riceeur, ,A metafora és a hermeneutika kézponti problémaja”, in ué, A diszkurzus hermeneuti-
kdja: Paul Ricceur vdlogatott tanulmdnyai, szerk. és ford. Kovacs Gabor (Budapest: Argumentum, 2010),
57. llletve lasd még Paul Ricoeur, Az é/6 metafora, ford. Foldes Gyorgyi (Budapest: Osiris, 2006), 139-48 és
319-76.

8 Svetlana Kovalevskaya, Ksenia Ibatulina és Natalia Laletina, ,The Concept of White Silence in the
Norther Stories of Jack London”, in SHS Web of Conferences 69 (2019), <https://doi.org/10.1051/shs-
conf/20196900066>.
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id6jaras altal létesitett kényszerhelyzet sziili. Azt azonban mar nehezebb kimutatni,
hogyan formal a klimatikus szituacié specifikus elbeszéléstechnikat és kolt6i
szovegszemantikat. Ahhoz, hogy koruljarjuk, milyen novellaszoveg parosul a fent
emlitett Jack London-kétetekben?® felt(ind dominans f6szerepl&i kényszerhelyzetekhez,
érdemes egy keveset elid6zni anndl az (altalam kikovetkeztetett) hatelemes
kompozicids alapsémanadl, amelynek variacidi, eltéré anyaggal torténd kitoltései tobb
tucat rovidtorténetet képesek elGallitani.

ElGszor is, az északi torténetekben a f6szereplé diszpozicidjat és tetteit irdnyitd
legalapvet6bb meghatarozé az, hogy a fagy uralta taj még a legedzettebb figurdk
szamara is egy alapvetSen ismeretlen és felfedezés el6tt allé dolog. Az Eszaki Odiisszeia
cim( novella taldléan a white unknown, vagyis ,a fehér ismeretlenség” (Osszes novelldi
80) kifejezéssel jeloli meg ezt a bazisszitudciét. Masodszor: ha a bejaras el6tt allo vidék
ismeretlen, akkor a benne mozgd f6szerepl6 alapdiszpoziciéjat a mégoly batornak vagy
vakmerének vagy rutinosnak beallitott figura esetében is nyilvanvaléan a szorongd
félelem hangoltsaga uralja. A Messze féldén cim( elbeszélés az aldbbi mdédon nevezi
meg mindezt: ,az ismeretlen vidék szokasos félelme” (uo. 1: 41) nem mads, mint az , Eszak
félelme. Ez a félelem ikertestvére volt a Nagy Hidegnek és a Nagy Csendnek” (uo. 1: 45).
A ,fehér ismeretlenségnek” és az ,észak félelmének”, vagyis a felfedezés el6tt alld
vidéknek és a benne mozgd figuranak az dsszecsapasardl szél az 6sszes széban forgd
Jack London-torténet attdl flggetlenil, hogy egy személyes létharc, egy személyes
tragédia, egy szerelmi hdromszog vagy éppen embercsoportok 6sszeférhetetlensége
keretezi azt be. Harmadszor: a sajatosan széls6séges klima uralta vidék és a f6szerepl6
Osszecsapdasaban megsziilet6 tett, amely mindig — legaldbb részben — a félelembél indul
ki, egy Uj cselekvésprogramot kovetel a figurdtol. Ugyancsak a Messze foldénben
olvashatjuk az alabbit: , ha valaki messze foldon utazik, jol teszi, ha elfelejti a javat annak,
amit tanult, és elsajatitja az Uj szokdsokat, amelyek életbevagdan fontosak azon a
vidéken” (uo. 39). Vagy még radikalisabban fogalmaz A farkas fia novella: ,tizezer év
kulturdjat kell levedlenie” (uo. 1: 31) az embernek, ha részeslilni akar az (j
tapasztalatban. Negyedszer: az ismeretlen bejarasat megcélzé cselekvés — amely tehat

% A tovabbiakban az aldbbi kiadas lapszamaira hivatkozom: Jack London, Jack London ésszes novelldi,
1. kot., szerk. Szantai Zsolt (Szeged: Szukits, 2003). Az angol nyelv(i sz6vegek forrasa: The Complete Short
Stories of Jack London, szerk. Earle Labor, Robert C. Leitz és |. Milo Shepard (Stanford: Stanford University
Press, 1993).
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a felejtés és az elsajatitds kozegében mozog — egyetlen mddon képes valdban felmérni
az Uj vildgot és az Uj |éttapasztalatban szlilet szubjektumot. Az ésvény bélcsessége cimi
elbeszélés igy definialja ezt a mdodot: ,,a tobbszori ismétlés vezet csak el a megértéshez”
(uo. 1: 72). A cselekvés begyakorldsa, tréningje, ismétl6d6 végrehajtdsa edzi hozza a
figurat a vele szemben allé vidékhez, s allitja el6 a szerepl6 dnfelismerésének azt az Uj
formajat, amely altal ,,a kemény robotban megmutatkozik az ember meztelen valéja”
(,Messze foldén”, uo. 1: 40). Otddszér: a szélséséges klima uralta vidék és a fészerepld
Osszecsapdsaban cselekvé mddon el6alld felfedezés, megértés, felismerés és belatds
egyfajta léttitok megsejtéseként mutatkozik meg. Ahogy A fehér csend novella fogalmaz:
ebben az 6sszecsapasban ,minden dolgok titka meg akar szdélalni” (uo. 1: 17). Azonban
a kiizdelem minden esetben a csendbe fullad. Ez hozza létre a novellatipus tragikumat.
»Minden dolgok titka meg akar szélalni”, de végil is néma marad: ,,mintha az linnepélyes
rengetegnek féltve 6rzott, kimondhatatlan, rettentd titkai volnanak, amelyek kozott
sem sz0, sem a gondolat erejével eligazodni nem lehet” (,Messze fé6ldon”, uo. 1: 46). A
gyotrelmes felfedezés igy elfedést is tartalmaz; az Uj elsajatitasa inkabb azzal jar egyiitt,
hogy a vidék sajatitja ki maganak a figurat; a beldtas mindig az uralhatatlan klima
kilatastalan eluralkoddsaval jar egyitt; a megértésb6l pedig elmarad a meg-, s a
végeérhetetlen értésfolyamat hatalmasodik el. Hatodszor: a kiizdelmes elsajatitdsnak
egyetlen eredménye marad: vagy a tajban elteriil6 szétroncsolt holttest, vagy a tajnak
az elfagyott emberhuisba vésett nyoma. A kotetcimadd A farkas fia novella igy
fogalmazza ezt meg: a f6szerepl6 ,arcdra volt irva, hogy [...] szakadatlanul kiizdétt a
természet legféktelenebb erGivel” (uo. 1: 22). A ,fehér ismeretlen” bejardsanak végsé
eredménye a felismerhetetlenné valé arcba belevésett irasjel vagy pecsétnyom,
amellyel a szélsGséges klima kitorolhetetlen mddon rogziti a figura végérvényes
megvaltozasat. ldézek egy masik szovegpéldat is az Eszaki Odiisszeidbdl: ,arcan alig volt
bér. Beesett, 6sszeaszalddott arca egyébként alig hasonlitott emberi dbrazatra. Egyik
fagyas a masik utdn mart bele, mélyen, mindegyik lerakta a varrétegét az el6z6, alig
gyogyult hegre” (uo. 1: 84).

A figura ismeretlen vidékre torténé belépésétél a tekintet felismerhetetlenné
valasaig vezet tehat ez a szlizsétipus, s igy a f6szereplGi |ételsajatitas egy egyedi formajat
tarja elénk, amelynek Iényege abban all, hogy a figura Ugy dobben ra sajat mivoltara,
hogy az ismeretlen vidékkel torténé megkiizdés eredményeként belatja, nem ismeri
realisan 6nmagat, s ez a kiismerhetetlenség ki is il a tekintetére. Talan éppen azt a
felismerést tiikrozi ez a szerkezet, hogy a széls6séges klima uralta ,fehér ismeretlen” mi
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magunk vagyunk. A ,fehér ismeretlen” maganak az embernek az alakmasa. Minden
széban forgd rovidtorténet ezt a kényszerhelyzet-modellt érvényesiti, s erre a
konfliktusos novellai kompoziciora épiti az eltér6 sztorianyagokkal dolgozé
torténetvariansok sokasagat.

Most mar ratérhetiink arra, hogy ez a cselekménykompozici6 milyen
elbeszéléstechnikdval és prozanyelvi diszkurziv renddel jar egyutt.

Az el8bbit viszonylag kdnnyen tisztazhatjuk, merthogy az iré rovidtérténeteinek
narratolégiai elemzése mar megtortént. Az analizis ramutatott arra, hogy milyen
tendencia ismerhet6 fel az egymds utdn kovetkez6 rovidtorténetek narrativ
szerkezetének valtozdsdban. Az élet térvénye cimi novella kapcsan ezt irja James
McClintock 1975-0s és 1997-ben Ujra kiadott White Logic: Jack London’s Strong Truths
cimd kdnyvében:

Jack London ebben a szévegében ismeri fel, hogyan lehet alkalmazni egy
legkevésbé sem mindentudd, hanem igencsak korlatozott kord elsé szam
harmadik személyld nézGpontot annak érdekében, hogy egyfajta fokozott
egyszerliségében allitsa el6 a drdmai hatast [...] A narrdtor a f6szerepl6 gondolatai
mogott bujik meg, s azt az illuziot kelti, hogy minden, amit mond, a f6szerepl6hoz
tartozik [...] London elkerili a karakter kozvetlen filozéfiai, tarsadalmi vagy
pszicholdgiai értékelését, illetve elkerili a narrator hangjanak egy olyan
beallitasat, amely kozvetlenil a k6zonség felé irdnyulna [...] A narrator hangjanak
deperszonalizdlasa egy olyan jelenetez§ moddszer felé vezet, amely egyfajta
szinpadi ligyel6 mddjara mikodik, aki egyszerlen csak rogziti, hogy mi az, ami
[athatd és hallhatd, de aki nem Iép be a karakter fejébe, nem analizalja annak
motivacidit, s nem magyarazza a jelenet forrasait és implikacioit.1°

Maga Jack London pedig ezt irja egy 1900. decemberi levélben Az élet térvénye cimi
elbeszélésérdl:

Hogyan kozelitettem meg az eseményt? Milyen néz6pontot valasztottam?
Természetesen az Oreg indianét. A torténet vele kezd6dik, ahogy éppen a kis
tlzrakdsa mellett Gl, s hallgatja, ahogy torzsének tagjai tdbort bontanak,
felszerszamozzak a kutyakat, és elindulnak. Az olvasé minden egyes hangot hall;

10 James |. McClintock, Jack London’s Strong Truths: A Study of his Short Stories (East Lansing: Michigan
State University Press, 1997), 27-28.
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hallja az utolsé szan eltdvozasat is; érzi a csend elhatalmasodasat. Az oOreg
visszatekint a multba, s az olvasé vele tart —igy aztan a teljes témat az indian lelkén
keresztil lehet felfedezni. Egészen a megsemmisiilésig, amikor is a farkasok
koriilveszik az 6reget. Minden egyes dolgot, még a moralizalast és altalanositast is
kizarélag az Oregen keresztul kozvetitve, az & tapasztalatainak kifejez6désén
keresztil érheti el az olvaso.!!

Mind Jack London, mind McClintock elemzése ramutat arra, hogy egy olyan sajatos
narraciét termel ki a novellatipus, amely szerves 6sszekottetésben all annak tartalmi
aspektusaival. Az iré a szovegek el6allitasa soran felismerte, hogy a szélséséges klima és
a figura Osszelitkdzésérdl sz6lé megismerhetetlenség-torténet kapcsan akkor tudja az
elbeszélés totalizalni az ismeretlenséggel egylitt jaré minden egyes hatdselemet, ha ugy
tesz, mintha a narrdtor sem tudna vagy ismerne semmit, s mintha az elbeszél6 is most
szerezne tudomast elGszor a dolgokrdl. Egy olyan narracid uralkodik el tehat, amelyben
az elbeszél6 teljesen a hattérbe vonul, s pusztdn csak felmutatja az eseményeket, vagy
a kozponti figura latdsdhoz és hangjdhoz mérten hozza létre a torténetet el6add
elbeszél8 diszkurzust. igy az olvasé tgy szembesiil a torténetszint(i ismeretlen mindent
atfogd hatasdval, hogy azt fokozza a narrdtor kozvetitd szavaibdl sugarzé latszélagos
tudatlansag. Ennek a narraciés technikanak a révén all el6 az az illdzid, mintha a narrator
és az olvasé a féfiguraval egyidejlileg fedezné fel a ,fehér ismeretlent”, és latna be az
Onismeret hidnyat vagy jarna be az Onismeret tévutjait. Ez az az elbeszéléstechnika,
amely teljes valdjaban képes feltarni a novellatipus egzisztencialis |ényegét, vagyis az
ismeretlennel torténd szembesiilés fesziiltségét.

Mindezek tisztdzdsa utan ratérhetiink a szovegek diszkurziv rendjének sajatossagaira.

A tobb tucat novella szovegvilagat ald lehet rendelni egyetlen trépusnak, amely
altaldnos figurdva valva (s igy az egész szovegre kiterjedve) meghatdrozza az alkotasok
ambiguitdsat. Ez a tropus a ,fehér csend”. Jack London miveinek e meghatarozott
korében a koltéi jelentésképzés domindns eleme tehdat egy szinesztézia,'? vagyis egy

1 1dézi: McClintock, Jack London’s Strong Truths, 26.

12 Kétségtelen, hogy az ird elsé hdrom novelldskdtetében eladott térténetek helyszine, a Yukon-vidék
egy szimbolikus terileté vélik a szovegekben. Azonban ki kell emelni, hogy a ,fehér csend” szinesztézia-
ként sokkal szélesebb szemantikat foglal magaba, mint amit akkor tudunk felismerni, ha a kifejezést pusz-
tan a vadon szimbolikus megnevezéseként fogjuk fel. A ,szimbolikus vadonnal” tébb értelmet tomorit
magaba a ,fehér csend” (mint szinesztézia), amennyiben a terileten kivil a szereplék cselekvésmadjat is
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olyan kifejezés, amelynek a szemantikai abszurditdasat az eltéré érzékszervi
tapasztalathoz kothet6 szavak fesziiltségbe allitdsa vezérli. A szovegvilagképzs trépus
szoros és szerves kapcsolatban all a novella tartalmi sajatossagaival, merthogy a sajatos
klimaba kényszeritett figura kényszerhelyzetében éppenhogy az érzékszervek
kiélez6désében mutatkozik meg a kiizdelem, illetve az érzékszervek szélsGséges
provokdacidjdban és szokatlan tapasztalati parositasaiban tarul fel az ismeretlenség
minden aspektusa. igy a ,fehér csend” trépusa szoros Osszefiiggésbe keriil a ,fehér
ismeretlenség” tartalmi egységével. Vagy forditva: a ,fehér ismeretlenség” kordl
szervez6d6 torténetek a ,fehér csend” alakzatabdl éplilnek ki. A rovidtorténetek
szovegvilaganak ambiguitdsa (tobbértelmlisége) egyenértékl egyetlen szinesztézia
Osszetett szemantikai konfiguracidjaval. Erre az 6sszefliggésre nagyon pontosan mutat
ra a ,fehér csend” trépust szovegcimmé emel6 md, amelynek egyik bekezdése tomoren
foglalja 0ssze a lényeget:

A délutan telt, s azzal a félelemmel vegyes tisztelettel, amelyet a Fehér Csend sziil,
a hangtalan utazok nekifesziiltek a munkdjuknak. A természet szamos trikkel
képes meggybzni az embert végességérél — az aradat szakadatlan aramlasaval, a
vihar tombolasaval, a foldrengés razkddasaval, az ég agyuinak hosszu dorgésével
—, de a legrettenetesebb, a legdermesztébb mind koéziil a Fehér Csend passziv
fazisa. Minden mozgas megszakad, az ég kitisztul, a mennybolt olyan, mint a
sargaréz; a legenyhébb suttogads is szentségtorésnek hat, s az ember félénkké valik,
s megrémiti sajat hangjanak csengése is. Az élet egyetlen darabkaja, amely
atutazik e halott vilag kisérteties pusztasagan, megremeg vakmer@ségétdl,
felismeri, hogy élete nem t6bb, mint egy larvaé. Kiilonods gondolatai tdmadnak
hivatlanul, és a minden dolgok titka meg akar szélalni. Elfogja a haldl, az Isten és
az univerzum félelme, a feltamadas és az élet reménye, a halhatatlansag utani
vagy, a bortonbe zart lényeg hiu eréfeszitése — ha valaha, akkor ez az, amikor az
ember egyediil jar az Istennel.’® [Osszes novelldi, 1: 17]

magaba sdriti. A ,, fehér csend” kifejezés ,,szimbolikus vadonként” torténd értelmezésérdl bévebben lasd:
Earle Labor, ,Jack London's Symbolic Wilderness: Four Versions”, Nineteenth Century Fiction 17
(1962/nyar): 149-61, f6ként: 149-51.

13 5745z Imre forditdsat médositasokkal hasznaltam fel az aldbbi kiadas alapjan: Jack London, ,The
White Silence”, Overland Mounthly (1899/februdér): 138-42.
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Az idézett novellarészlet tehat arrdl szdl, hogy a térténetben mit is szll a ,,fehér csend”;
most azt kell megvizsgalni, hogy a sz6vegben milyen szemantikai konfiguraciét szil a
»fehér csend” szinesztézia.

A jelentéskonfigurdcio elsé |épése egy szinekdoché. A szerepl6 az idézett szélsGséges
klimatikus helyzetben sokféle idGjarasi tényezével szembesil: a -40°C alatti hideggel, a
csontig hatold széllel vagy a dermeszt6 mozdulatlansaggal, a novények megritkulasaval,
az dllatok eltinésével, a szakadé ho és a tobb méteres hdtakaré mindent egynemdsit6
l[atvanyaval, a folydk zajlasaval, az allévizek befagydsdval, a héforrasokat eltakard
vékony jég és héréteg életveszélyes kombindcidjaval, s azzal, hogy a szabad levegbn
minden — f6ként az emberi bér — egy pillanat alatt megfagy. Ezt a soktényezGs
klimarendszert rendre egyetlen elem kiemelésével jel6lik meg a szovegek: a ,fehér”
(white) sz6 szinekdoché maddjara helyettesiti a jelenségkdrt megnevezd szétomeget.
Minden esetben, amikor a ,,fehér” sz6 felbukkan, egy olyan tobbértelm(iséget képvisel,
ami a klimatikus szituacidot megnevezs 6sszes sz6 jelentését magaba foglalja. Ez azonban
az ambiguitas el6allitasanak csak az elsé |épése.

A jelentéskor masodik |épésben ugy béviil, hogy mindaz, amit ez a szé képvisel ebben
a szovegyvilagban, azonnal antropomorfizadlédik, de ugy, hogy ez a megszemélyesités
allati tulajdonsagjegyeket is magaba foglal. Jack London jol felismerheté mdédon terjeszti
ki ,,az ember embernek farkasa” k6zmonddsban rejl6 metaforikus jelentéslehet6ségeket
regényeiben és rovidtorténeteiben. Az iré a domesztikalt kutya és a vad farkas egymas
mellé helyezésével egy konnyen felfejthetd értelmezé modellt (allegdériat) dolgoz ki az
ember bizonyos tipikus tulajdonsagrendjére vonatkozodlag.

Az azonban mar nem ilyen evidens, hogy a szovegkorpuszban megjelené klimanak is
értelmezé modelljévé vdlik a kutya—farkas—ember metaforasor. Az angol nyelv
sajatossagaibol szdrmazik a szélsGséges idGjaras leirdsanak mondatba foglaldsakor
el6allé azonnali antropomorfizacié. Amikor a fentekben példaként idéztem az ,arcdra

II’

volt irva, hogy [...] szakadatlanul kiizd6tt a természet legféktelenebb erbivel” mondatot,
akkor nyilvanvaléva valt az is, hogy amikor a mondat megnevezi a természetet a nature
széval, akkor azonnal fel kell bukkanjon a she vagy a her mood kifejezés is, hisz a
természet n6nemdi: , his face was stamped with [...] the incessant struggle with nature
in her wildest moods” (sajat kiem.). A mondat arrdl tanuskodik, hogy a férfi természettel
kialakitott kiizdelme olyan, mintha egy nével viaskodna. Ez a primér megszemélyesités
minden szbvegre kiterjed; s igy a sajatos klimatikus megvaldsuldsban fellép6 természet

egyfajta ellenséges emberi szandékkal tlnik kiizdelemre kényszeriteni a szerepl6ket,
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mikdzben végig olyan, ,,mintha a fehér csend ginyosan vigyorogna, s igy az embert nagy

III

félelem fogja el” (Osszes novelldi, 1: 21). Erre az antropomorfizacids eljarasra rarakodik
az, hogy a szereplGk arcdn és testén megjelené kiizdelemjelek, vagyis a fagyasnyomok
mindig specidlis mdédon jonnek létre. Ugyancsak egy fentiekben mar idézett mondat
hivja fel a figyelmet arra, hogy a fagy harap. Az ,egyik fagyas a masik utdan mart bele
[frost after frost had bitten deeply]” mondat mellett fel lehetne sorolni még jo par
hasonlé kifejezést — most elégedjink meg a Finis vagy a Morganson’s Finish cimmel
megjelent novellabdl vett példakkal: ,,the frost began to bite in”, ,the cold bit in more
savagely”, ,the bite of the frost”, ,the frost sank its teeth deep into him”.* A
transzformacidsor tehat elsé 1épésben ellenséges emberi akaratként antropomorfizalja
atermészetet, majd dehumanizalja ezt a figurat, s harapds farkasként/kutyaként jeleniti
meg a fagyos klimat. igy a nagy fehérség egyfajta kiilondsen veszélyes ember-farkas-
kutya hibrid figuraként all el6 a szovegkorpuszban. Valdjaban kizardlag ez a hibrid
figurdlis jelentésrend ad lehetGséget arra, hogy a ,fehér ismeretlen” ténylegesen az
emberi 6nismeret hidnyanak alakmasava valjon a szovegvilagban.

A ,fehér csend” szinesztézia végul, harmadik Iépésben ugy valik kolt6i szovegképz6
erévé, hogy széleskorld metaforikus jelentést kap. Nyilvdnvalé, hogy a csend egy
alapvetd tapasztalat az adott szélsGséges klimdban. igy a csend szé kiemelését is
szinekdochéként foghatndnk fel, azonban a csend olyan vondsokat is integral a
szovegekben betoltott funkcidja miatt, ami tulmutat a rész-egész viszonyon. A fenyeget6

III

haldllal all 6sszekottetésben. Néhany példa: ,,a haldl csendje vette 6ket koril”, ,ez a
foldontali nyugalom, az 6rokkévaldsag mozdulatlan csendje elemiikké valt” (Osszes
novelldi, 1: 48), ,kisérteties volt a némasag: egy lehelet sem sustorgott a jégboritotta
erd6ben; az {r hidege és csendje megfagyasztotta a természet szivét, és 6sszehlzta
remegd ajkat” (uo. 1: 18). Ezt a csondet csak néha szakitja meg farkasivoltés — de az is
a ,fehér csend” szerves részeként foghatd fel, ha tudatositjuk mindazt, amit a
yfarkasordité hideg” és a farkas figuralis viszonyardl a fentiekben mondtunk. A csend sz6
tehdt mindenekel6tt a halallal, az drrel és a totalizalt hidtussal kapcsolatos
jelentéselemeket emeli ki, majd vezeti be a ,fehér csend” kifejezés figurdlis

szemantikdjaba, s igy a meghatdrozott szovegkorpusz vildganak centrumaba is.

14 Jack London, ,,Morganson’s Finish”, Success Magazine (1907/méjus): 311-14. és 371-76.
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A szinesztézia azonban egy masfajta csendet is felidéz a fehér sz révén. A két szé
egymasmellettisége részben elterel a fehér sz alapvets szinekdochés jelentdségétdl, s
Ujabb jelentésirany kiépilésének nyit teret. Az Eszaki Odiisszeidban olvashatjuk ezeket
a mondatokat: az egyik szereplS ,nyitott kényvként olvasta le a finom hokéregrdl
emberek, madarak, allatok torténetét” (uo. 1: 82), ,egy 6ra mulva a menet mar olyan
volt, mint egy fekete ceruza, amely hosszU, egyenes vonalat hiz egy hatalmas iv hofehér
papiron” (uo. 1: 83). A Morganson’s Finish cim( novelldban pedig ezt lathatjuk: ,az
emberek, a kutyak élesen rajzolédtak ra a fehér tajra. Mintha csak kartonbdl kivagott
kétsika figuraik lennének, s rangatdsra mozognanak”.’® A hofehér téj ezekben a
mondatokban a ,nyitott konyv” (open book), a ,hatalmas iv héfehér papir” (mighty
sheet of foolscap) és a ,karton” (cardboard) kifejezésekkel kerll szemantikai
kapcsolatba. igy végil is a ,fehér csend” az ires papirlappal keriil metaforikus
Osszefliggésbe. Ez a szOvegvilagképz6 szinesztézia szemantikajanak betetdzése.

A novelldkat urald ,fehér csend” vildga nem mds, mint az lires papirlap vilaga.
Ismeretlen, félelmetes, csalogatd, magdval ragadd, s csak arra var, hogy egy ember
torténetével betdltse, aki ezutan gyokeresen mas lesz, mint kordbban. A szélsGséges
klimdnak az emberrel szemben tamasztott kihivasa megfeleltethet6 magdnak a
papirlapnak az iréval és az olvasdval szemben tdmasztott kihivasaval. A klimaval valé
megkiizdés torténete pedig a novellairds és -olvasas torténetével egyenérték(, amely —
bejarva és feltarva a holt (irként tadtongd ismeretlent — betolti és megszdlaltatja a ,fehér
csendet”, a papir csendjét. S ennek bizony nagy ara van Jack London szerint: a papirra
vésett irasjel olyan husbavadgd, mint egy harapds vagy a fagydasnyom a béron —
gyokeresen és kiméletlenil valtoztat meg minden embert azaltal, hogy felismerteti vele
az Onismeret hidnyat.

Az alabbiakban a Morganson’s Finish cim{ novella részletesebb interpretacidjaval
szeretném megyvildgitani azt, hogy a Jack London északi novelldit alapvet6en és altala-
nosan meghatarozé ,fehér csend” kifejezés kiilonoésen Osszetett koltbi jelentéshatasa
milyen egyedi szovegvilagot képes elGallitani az egyes mivekben.

15 Jack London, , Tragédia a messzi Eszakon”, in u8, Az énekld kutya. A fehér csend, szerk. Borbas Maria
és Lang Palné, ford. Tersanszky Jozsi Jen6 (Budapest: Eurdpa, 1964), 275. Az aldbbiakban ennek a kiadas-
nak a lapszamaira hivatkozom a f6szovegben.
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A HASONLATTA FORDITOTT METAFORA (TRAGEDIA A MESSZI ESZAKON)

Jack London Morganson’s Finish cim( novellajat sajatos médon, kettészakitva publikdlta
a New York-i Success Magazine 1907-es majusi szdmanak legelején (311-14) és legvégén
(371-76).%¢ A lapszam elején elkezdett novella ott szakad félbe, amikor az északi hideg-
ben a tulélés érdekében rabldgyilkossagot tervezd skorbutos fészereplének, Morgan-
sonnak nagy nehezen sikerlil levadasznia egy javorszarvast, amely azzal kecsegteti, hogy
szanrablas és gyilkolds nélkiil is kivergdhet kilatastalannak tiné helyzetébdl. igy szdl a
félbeszakitas el6tti utolsé bekezdés:

But he did not mind. He was glad that the sled had not passed before the coming
of the moose. The moose had changed his plans. Its meat was worth fifty cents a
pound, and he was but little more than three miles from Minto. He need no longer
wait for a sledload of life. The moose was the sledload of life. He would sell it. He
would buy a couple of dogs at Minto, some food, and some tobacco, and the dogs
would... [,Morganson’s Finish” 314]

De nem banta. Oriilt, hogy a szan nem a szarvas felbukkanasa elétt haladt el. A
szarvas megvaltoztatta tervét. Hasanak fontja megért 6tven centet, s Minto alig
van tobb mint hdrom mérfoldre. Nem kellett tobbé varnia az élethozé szanra. A
szarvas lett az életet hozo szanké. Eladhatja. Vehetett Mintéban egy kutyafogatot,
élelmet és egy kis dohdnyt, és a fogat... [, Tragédia a messzi Eszakon” 270]

A torténet tehat akkor szakad atmenetileg félbe, amikor ugy tiinik, Morganson
megvaltoztathatja terveit, s gyilkolas nélkil is utat talalhat az északi fagy halallal fenye-
getd vilagabdl az életet jelentd dél felé. A lapszam legvégén, mintegy 60 oldallal kés6bb
azzal folytatddik a novella, hogy egy éjszaka egy farkasfalka felfalja a szarvastetemet, igy
Morganson Ujra visszazokken a kilatastalan helyzetbe. A lapszdm szerkesztGi pontosan
éreztek rd arra, hol lehet félbeszakitani a torténetet. Ugyanis Morganson kinlédastorté-
nete éppen ezen a ponton kezd6dik Ujra; vagyis ez a szoveghely szlizsépoétikai értelem-
ben is forduldpont. S még talalébb, hogy a szoveg az ,,and the dogs would...” kifejezéssel
szakad félbe, vagyis azzal az elbizonytalanito késleltetéssel, amely miatt a lapszam elején

16 Jack London, ,,Morganson’s Finish”, Success Magazine (1907/majus): 311-14 és 371-76.
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az olvasé még nem tudhatja meg, mit is tesznek majd a szanhuzé kutyak. Ennek a novel-
lai szlizsépoétika sajatossagait és a kolt6i szemantikat feltaré és kihangosité szerkeszt8i
dontésnek a jelentéségét maris szamba vessziik. Azonban el6bb vessiink egy pillantast
a novella magyar forditasara!

A Success Magazine-ben megjelent Morganson’s Finish a hosszabbik szOvegvariansa
a novellanak. Ugyanis 1916-ban, a Turtles of Tasman novellaskotetében Finis (sic!) cim-
mel kozolte Jack London a véglegesnek szamito rovidebb verzidt. A Morganson’s Finish
vagy egyszer(ien Finis novellat Tersanszky Jozsi Jend forditotta le magyarra 1954-ben
Tragédia a messzi Eszakon cimmel. Az angol nyelv(i novella szdvegének révidiilése és
egyben a cim egyszer(isddése latvanyosan mutat ra arra a szovegszandékra, amelynek a
kozéppontjaban e novella esetében is az altaldnos redukcié all. A Morganson’s Finish-rél
a Finis cimre torténd atallas egyszerre személytelenit és sarkosit. Nyilvanvaléva teszi,
hogy a szoveg kdzéppontjaban nem a szerepl8, hanem maga az igencsak fenyegetd és
személytelenil szimpla végsé szitudcid, a puszta vég all. A Finis cimnek a Tragédia a
messzi Eszakon kifejezéssel torténé atirasa egyfeldl tul informativnak, masfelsl fokozat-
tan egyuttérzének tlinik az angol szoveghez képest. Tul informativ, amennyiben ponto-
san mutat ra az események szinhelyére, s ezzel sejteti annak a bizonyos puszta végnek
az el6torténetét. S fokozottan egyiitt érzG, amennyiben a fGszerepl6vel torténé esemé-
nyeket jelzGvel illeti: itt, kérem szépen, egy tragédiardl van sz6. A magyar cim a novellai
redukcio ellentéte: sejtet, magyaraz, részletez, értékel, s mindezzel egy olyan személyes
nézépontot iktat a novelldba, amely maskilénben a Jack London-novellara kevéssé jel-
lemz6 Az élet térvénye (1901) cim( rovidtorténet megjelenésétdl kezdve. Mindazondltal
a magyar cim mégiscsak kifejezetten érzékeny. Ugyanis pontosan mutat ra arra, ami a
novella egyik kdzponti szovegszandéka: a széleskord Jack London-i redukcid célja az,
hogy a rovidtorténetben magat a novellai tragikumot allitsa els és tegye transzparenssé.
Valéban, ez a rovidtorténet kristalytiszta és lecsupaszitott formaban allitja elénk a no-
vellai tragikumot. Mit is értlink ez alatt?

Egyre kdzismertebb az a szmirnovi novella-definicié, amely a szazadfordulds novella-
val kapcsolatban (igencsak er6s csehovi inspiracioktél hajtva) — tobbek kozott — éppen
azt emeli ki, milyen kilonbség van a dramai tragikum és a rovidtorténet tragikuma ko-
26tt. A révidség értelme cimi tanulmanyaban Igor P. Szmirnov felhivja a figyelmet arra,*’

7 1gor P. Szmirnov, , A révidség értelme”, in A regény és a trépusok, szerk. Kovacs Arpad, ford. Szitar
Katalin (Budapest: Argumentum, 2007), 417-25.
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hogy a 19. szazad masodik felére igazabdl mar fenntarthatatlanna valo klasszikus drama-
és tragédiaforma lényegi narrativ alkotoelemét szolgdltatd vdratlan fordulat teljesen sa-
jatos funkcidhoz jut a szazadfordulds révidtorténetben. A novella tragikumat alkoto va-
ratlan fordulat teljesen mas fesziiltségekbdl épitkezik, mint a klasszikus drdma tragiku-
mat urald, s egyben a teljes elbeszél6 irodalomra kisugdrzé (s az Arisztotelész altal oly
vildagosan definidlt) peripeteia. Az egyik legjellemz&bb szazadvégi novellatipus szlizséjé-
nek lényege, hogy ugyanaz a tett, ugyanazon cselekvé dltal nem hajthatd végre kétszer,
eltéré eredménnyel. A rovidtorténet specifikus varatlan fordulata az, hogy a szereplé an-
nak ellenére is Ujra nekivag a tett végrehajtasanak, hogy nyilvanvaléan nem juthat mas
eredményre, mint korabban. A szazadfordulds novellatipus tragikuma, hogy a szerepl6-
nek kétszer kell atélnie ugyanazt a kudarcot. Jack London novelldja is megkétszerezi a
tett kudarcat. Rdadasul kristalytiszta szerkezeti, szlizsés morfoldgiai elrendezéssel.

Az elbeszélés azzal kezd6dik, hogy a fagyos észak-amerikai tajon lézeng6 nincstelen f6-
szerepl6 el6szor is elfogyasztja utolsé szalonndjat. Mdasodik lépésben uUtnak indul egy
Minto nevezet( falu kocsmajaba, hogy felmérje lehetGségeit. Egy j6 adag whisky elfo-
gyasztasa utdn harmadik mozzanatként visszatér a fehér csend vidékére, s eldonti, ugy
szerzi meg az életet jelentd dél felé vezetd Uthoz sziikséges kellékeket, hogy levadassza az
arra érkez6 utazokat. Negyedik lepésként elrejtézik egy domboldalon, ahonnan be lehet
latni az egész tajat, de ahol 6t nem lathatjak; feldllitja a satrat és varakozik az életet hozé
szanra. Sok utazot elmulaszt, s akit meglat, azt meg nem érdemes levaddaszni. Amikor mar
az utolsé lisztadagjat éli fel, rakacsint a szerencse. Meglat egy szarvast. Otédik 1épésben
tehat nagy nehezen lelovi a szarvast, amelynek hisabdl pompasan megélhet, s ez azt is
jelenti, hogy megmenekiilt a gyilkossagtol, mert a szarvashusért j6 arat adnak. (Ugyebar a
novella els6 publikalasakor, a Success Magazine-ben ezen a ponton szakad félbe a szoveg
kozlése.) A zsdkmanyt azonban nem tudja egyben a satraba cipelni, igyhogy épit egy ma-
gaslest, amelyre felhlzza a tetemet. Satraba vonul néhany hdscafattal, és szamolatlanul
témi magaba a siltszeleteket. Ugy tlnik, megmenekiilt — am reggel arra ébred, hogy egy
farkasfalkanak sikerilt elérnie a tetemet. Alig tud par élelemtérmeléket visszaszerezni; igy
tehat — hatodik |épésben — elvesziti a reményt add és életmentd zsdkmanyt.

Ekkor a torténet gyakorlatilag Ujrakezd6dik. Morganson Ujra arra kényszeril, hogy
felélje utolsé ételtartalékat. Ezutdan — kiléndés megfontolasbdl — djra Mintdba indul:
azért, hogy megtudja, hanyadika van. A mintéi kocsmaban ismét whiskyvel prébal életet
lehelni magaba. A kocsmaban felfigyel egy csoport szerencsés aranyasora, akik hango-
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san azt tervezik, hogyan indulnak masnap — karacsony mdsnapjan — Gtnak délnek. A f6-
szerepld mindent megtud igy, amit tudni akart. Ujra visszatér tehat rejtekhelyére és fel-
készll az életet hozd szan megszerzésére. Masnap kora hajnalban fesziilten varakozik az
aranyasokra. Nagy nehezen lel6vi mindet, s kiliriilt fegyverét elhajitja. A zsdkmanyt tehat
Ujra megszerezte; csak hat meg is kellene tartania. Levonul a domboldalrél, nem is fog-
lalkozva immar azzal, hogy elrejtse arulkodé nyomait a hdban. Egyenesen a szankdk felé
megy, de végiil is nem tud a kozellkbe férkézni, mert a szanhuzd kutyak nem engedik
oda. Az egyik vezéreb meg is harapja a labat. A seb olyan mély, hogy a fGszerepl6 nem
tud visszavonulni. Elteriil a hdban, lassan elvérzik és meghal.

A cselekmény szlizsés felépitésében pontosan végigkovethetd az a progressziv narra-
tiv paralelizmus mentén kialakitott szigori morfoldgiai rend, amely tokéletesen valdsitja
meg a szazadvégi rovidtorténetek sajatos novellai tragikumat.

Els6 eseménysor Mdsodik eseménysor

(2 hénap)

1. Etkezés — utolsé szalonna

2. Utnak indulds — Mintéba, a foga-
doéba

3. Visszatérés a csapdsra, elrejtézés
— rejtekhely, satorépités, rejt6zés

4. Varakozds az életet hozo szdnra
— 2 hénapnyi eseménytelen vara-
kozas

5. Levaddszds — szarvas; a szarvas
elejtése

6. A zsdkmdny elvesztése — farkasok;
elalszik, kifosztjak a farkasok

(néhany éra)

7. Etkezés — az utolsé szarvashus

8. Utnak indulds — Mintéba, a foga-
ddba

9. Visszatérés a csapdsra, elrejt6zés
— utolso éjszaka a satorban, ké-
szul6dés

10. Vdrakozds az életet hozo szanra
— hajnali ébredés, zsakmanyra va-
ras

11. Levaddszds — aranyasok; az em-
berek kilovése

12. A zsdkmdny elvesztése — kutyak;
a szant nem tudja megszerezni,
végss dlomba merdl

A fG6szerepl6nek kétszer kell atélnie ugyanazt a kudarcot. Csak fokozati jellegliek a két
cselekménysorban kimutathatd kilonbségek. A novella olvasdsa soran az elejétél a vé-
géig vilagos, hogy a f6szerepl6 nem menekilhet ki a kényszerhelyzetb6l — hatarhelyze-
tébdl nincs kilépés. Az olvasd szamara egészen vilagos ez, hiszen mar a szoveg legelején
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azt olvashatjuk, hogy a fészerepl6 erésen vitaminhianyos, s a skorbut egy olyan fokoza-
tdban van mar, amelyben csak nagyon nehézkes a mozgas. A szoveg tehdt mar az elején
vilagossa teszi, hogy a fészerepld klima altal meggyotort teste képtelen kévetni az aka-
ratot, igy a Iétklizdelemben csakis alulmaradhat. Az olvasé pedig arra kivancsi, hogy mi-
ért hozza mégis a leglehetetlenebb dontést a f6szereplé — s éppen ez a novella varat-
lanja: a lehetetlen déntés melletti f6szerepldi kidllds. Ez a killénos hésiesség pedig még
inkabb elmélyiti a tragikus hatast. gy tehat a novella sajatos cselekményszerkezeti fel-
épitése messzemendkig aldtdmasztja Tersanszky Jdozsi Jené miiforditasi dontését. Bar a
cim forditasa csOppet sem szdszerinti, de mivel a cselekménymorfoldgiai strukturat nem
érinti a nyelvvaltds kérdése, a problématlanul kdzvetitheté kompozicié még ezt a mi-
forditdi dontést is messzemendkig igazolni tudja. BArmennyire is leird jellegli a Tragédia
a messzi Eszakon magyar cim a talanyos, de nyersen egyértelm( Finis cimhez képest,
mégis tokéletesen ragadja meg a cselekmény mlifaji karakterjegyeit (ti. a novellai tragi-
kumot). Nem is olyan félrevezetd tehat ez a cimforditas. Bar nagyon mas a Finis és Tra-
gédia a messzi Eszakon, maga a novellasziizsé mégis teljesen visszaigazolja a magyar
cimadds precizitasat. Ha a szészerintiség elve szerint nem is, de poétikailag teljesen pon-
tos ez a miforditdi dontés.

Mas szbveghelyeken azonban mar ki lehet mutatni azt, hogy poétikai és koltGi sze-
mantikai szempontbdl lehetett volna kissé szerencsésebb vagy szoveghlibb dontést
hozni. Harom példat emelnék ki. A legkirivobbnak egy maskilonben igencsak nehezen
megoldhatd forditasi kérdést latok. Kbzhelyszerl, hogy metaforakat forditani szinte le-
hetetlen. Most is ilyesmirdl van szé. A novella negyedik bekezdésében annak a pillanat-
nak a leirdsat olvashatjuk, amelyben a f6szerepl6 ugy dont, hogy rabldgyilkossaggal
szerzi meg a tuléléshez sziikséges javakat. Az elhatdrozasra jutd szerepl6 tekintetét igy
jellemzi az angol szoveg: ,His face had become stern and wolfish” (,Morganson’s Finish”
311). Tersanszky ezt ugy forditja, hogy ,arca addz lett, mint a farkasé” (,, Tragédia” 264).
Talan nem is lehet jobban forditani ezt a mondatot. Mindazonaltal a szemantikai eltérés
mégis jelentbs és szembeo6tl6. Az angol szoveg a kifejezésben a face szot két jelzével
illeti, amelybdl a masodik egy jelz6s metafora vagy metaforikus jelz6. Vagyis az angol
szoveg egy metaforikus kifejezést alkot a ,his face had become wolfish” (,arca far-
kasszer( lett”) mondattal. A magyar forditas a két egyenértékd jelz6s szintagmabal (,,his
face had become stern”, ,his face had become wolfish”) egy hasonlatot hoz |étre, amely-
ben az angol metaforikus jelzé a hasonlitott arc sz6hoz kapcsolt hasonléva alakul at, az
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egyszer( jelz6 pedig a hasonlat tertium comparationisa lesz. Vagyis a , His face had be-
come stern and wolfish” mondatbdl a magyar forditdsban a ,kemény, adaz” jelentés(
stern sz6 a hasonld elemek Osszekapcsolddasi jegyeként kezd el funkciondlni, mig a
wolfish sz6 wolfra egyszer(isodik, s a hasonlitott hasonléjava lesz. Nem tudom, hogyan
lehetett volna jobban megoldani, hiszen az ,arca adaz lett és farkasszerl” kifejezés igen-
csak kiilonosen hatna. Ennek ellenére jelent8s jelentésmoddosulasnak tekintheté az,
hogy a metaforabdl hasonlat lett a magyar forditasban. Az angol szoveg ugyanis egye-
nesen azt irja, hogy a f6szerepl6 arca farkasszerii nem azt irja példaul, hogy ,olyan jegyei
vannak a f6szerepl6 arcanak, amelyeken fel lehet fedezni esetleg olyan vonasokat, mint
amilyeneket a vicsorgo farkas pofajan is lathatunk”. Nem. Egyenesen azt mondja, hogy
»a fészerepl6 arca farkasszer(”. Az azonositas joval erGteljesebb, mint az esetleges ha-
sonlésagok pillanatnyi konstatdldsa.

Ez a figurdlis jelentésben kitapinthatd eltérés pedig azért fontos, mert az angol szoveg
metaforikus kifejezésében jelen levd ellentmonddsos szemantika visszaigazolast nyer a
torténet soran. Emlékezziink vissza! Mi is az, ami megfosztja a f6szereplét a zsdkmany tel-
jes megszerzésétdl, igy tehat a dél felé vezets Uttdl és végiil is az élettdl? Az els6 cselek-
ményszekvencidban a farkasok, a masodikban pedig a megszeliditett, de mégis visszava-
duld farkasok, vagyis a szanhuzé kutyak. (Ugyebar a novella els6 publikaldsakor, a Success
Magazine-ben éppen a szanhuzo kutydknak a farkasokéhoz hasonld sorsdénté szerepére
hivja fel a figyelmet az a szerkeszt6i fogas, hogy a félbeszakitott szoveg elsé része ezzel a
kifejezéssel zarul: ,,and the dogs would...”.) A magyar forditas pusztan csak 6sszeméri a
fészerepl6 arckifejezését és a farkasok pofajat. Az angol metaforikus kifejezés azonban
egyenesen azonositja a fészerepl6t és a farkasokat a wolfish sz6 segitségével. Taldn nem
jelentéktelen az, hogy a fGszerepl6 a torténet elején azonositva van-e azokkal az allatok-
kal, amelyek megfosztjak életben maradasi esélyeitél, vagy pusztan csak egy jegyben ha-
sonlit-e hozzajuk. Az angol novellaszoveg ezzel a metaforikus eljarassal azt éri el a kolt6i
szemantika szintjén, hogy immar nemcsak a f6szerepl6ben ismerjiik fel a farkasokat, ha-
nem a farkasokban is a fészereplét. igy egészen nyilvanvaléva vélik, hogy a novella soran
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el6keril6 farkasok (és funkcionalis ekvivalenseik: a szanhuzé kutyak) a f6szerepl6 alakmad-
saiva valnak,'8 s igy azt az értelmezhet8séget sugallja a szdveg, hogy a fészerepld lényeg-
ében 6nmagat szamolja fel. Nemcsak az lesz tehat igaz ebben a toérténetben, hogy ,az
ember embernek farkasa”, hanem az is, hogy ,,az ember mindenekel6tt 6nmagdnak a far-
kasa”. S milyen sok olyan elbeszélést talalhatunk még Jack London koteteiben, amelyben
ezt a problémat bontja ki... Ismétlem, teljesen vilagos, hogy igencsak kiiléndsen hatna a
szovegben az, hogy ,arca farkasszer( lett”. Sokkal szebben hangzik az, hogy ,arca adaz
lett, mint a farkasé”. Mégis, a metafora hasonlattd alakitdsa a Jack London széveg koltGi
szemantikai eljarasainak egyik leglényegibb elemét fogja vissza: azt, hogy a farkasok a f6-
szerepl6 alakmasaiva valhassanak. S igy taldn egy kissé elsikkad a novellai tragikumnak az
a vonasa is, hogy a f6szerepl6 6nmagat szamolja fel.

Mdsodik példaként a mintdi kocsmaros szavainak forditasat idézném fel. A kocsmaros
mar az elsé taldlkozaskor kedvesen és sajndlattal fordul a f6szerepl6hoz, szivesen kinal-
gatja a whiskyt, és még csak pénzt sem kér érte. Latja, milyen nyomorult fizikai allapot-
ban van a betér6 alak. Masodik talalkozdsukkor pedig még szivélyesebb, hiszen a fésze-
replé még pocsékabbul néz ki a nagyjabdl két hdnapig tarté rejtézkddése utan. Mikoz-
ben automatikusan nyujtja at a whiskyt a vendégnek, megszélitja: ,Mar tobb mint két
hdnapja halottnak hittem” (, Tragédia” 272). Ez igy egy teljesen logikus mondat, hiszen
af6szerepld valdban, mar els6 megjelenésekor sem tiint tulzottan életképesnek, s joggal
hihette azt a kocsmaros, hogy nem birja ki a f6szereplé a dél felé vezet6 hosszu utat.
Azonban az angol széveg nem ilyen logikus mondatot ad a kocsmaros szajaba. Az angol
szoveg igy hangzik: ,,You’ve been dead for more’n two months, now” (,,Morganson’s Fi-
nish” 373). Vagyis azt mondja, hogy ,,Maga immar tobb mint két hdnapja halott”. Kozel,
s tavol sincs olyan kifejezés, amely azt érzékeltetné, hogy a kocsmaros azt szeretné kife-
jezni, hogy ,igy és igy hittem valamit”. A kocsmaros szavai nem azt fejezik ki, hogy , ezt
és ezt hittem”, hanem azt, hogy ,meg voltam és vagyok gy6z6dve arrdl, hogy 6n halott”.
Mintha a kocsmaros éppen azt magyaraznad a betérd fészereplének, hogy 6 is higgye mar
el, hogy igencsak kilonds, hogy itt téblabol, hiszen mar halott. Mit sétdlgat itt Morgan-
son, hogyhogy nem tudja, hogy immar két hdonapja halott?! Ez a kiilonosen bizarr nyelvi
gesztus pontosan mutat rd a torténet novellai karakterére. A fGszerepl6 gyakorlatilag

18 Az alakmés fogalmardl bévebben lasd: Kovacs Gabor, , Alakmésképzés a regényben”, in Leirds: el-
mélet, irodalom, kép, szerk. Hajdu Péter, Kadlman C. Gyorgy, Mekis D. Janos és Z. Varga Zoltan (Budapest:
Reciti, 2019), 321-37.
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mar a torténet legelején nyilvanvaldan halott — csak még nem képes felfogni, ezért tesz
néhany kisérletet arra, hogy élének tlinjon. Persze a novella éppen arrdl szél, hogyan
ismeri fel maga a f6szerepl§ is, hogy haldla bizonyos, s mar tébb mint két hdnapja ugy
tesz, mintha lenne még esélye az életben maradasra. Ennek az dnismereti hianynak a
beldtasa a novella talan legszebb mondatait termeli ki. Ezt gondolja magaban a haldla
el6tti pillanatokban a héban hever6 alak:

Most, hogy feklidt, Morganson nem félt tobbé. Latta, amint halva taldljak majd a
hdban, s egy darabig siratta magat. De nem félt. A kiiszkodés elszallt belSle. Mikor
ki akarta nyitni szemét, észrevette, hogy megfagyott konnyei bezartak. Meg sem
kisérelte, hogy kidorzsélje beléliik a jeget. Egyre ment mar. Aimodni sem merte,
hogy ilyen kdnny a haldl. Hatarozottan bosszankodott, hogy ennyi keserves hetet
verg6dott és szenvedett. Megrémitette és becsapta a haldlfélelem. Pedig a halal
nem bant. Minden kiallott kinjat az élet okozta. Az élet megragalmazta a halalt.
Kegyetlenség volt téle. [, Tragédia” 278]

A novella végén olvashatdé fészereplGi felismerés majdhogynem megismétli, de minden-
féleképpen visszaigazolja a kocsmaros bizarr szavait, s ezaltal pontosan teljesiti be a tor-
ténet novellai karakterét: itt valik a szerepl6 szamara is nyilvanvaléva dontésének és va-
lasztdsdnak semmissége. Sajndlatos modon, a magyar szoveg ezt a radikalis redukcioniz-
must tompitja el azzal, hogy az ,azt hittem, hogy” kifejezést beiktatja a kocsmaros sza-
vainak forditasaba. A forditéi jéindulat nyilvanvald: érthet6bbé akarta tenni a széveget.
Azonban, ugy tlinik, néha jobb, ha a kolt6i sz6veget megdbrizziik érthetetlenségében vagy
bizarrsagaban.

A harmadik példaval ismét a metaforikus kifejezés jelentGségére mutatok rd. Ez eset-
ben egy metaforasorrdl van szé, amely ugyancsak az ember—farkas alakmasképzés felé
mutat. A novella utolsé mondata a f6szerepl6 halalat konstatalja. Tersanszky tokélete-
sen raérzett arra, hogy nem irhatja azt, hogy ,a f6szerepl6 meghalt”. Magyarul igy szdl
a zardkifejezés: ,bagyadt séhajjal elaludt” (,, Tragédia” 278). A haldl sz6 elalvds széval
torténd behelyettesitése teljesen pontosan kdveti az angol szoveget, hiszen a novella-
ban korabban még el6 is keril a ,,sleep of death” kifejezés (,Morganson’s Finish” 371).
Azonban, sajnos, ez nem elegendd. Mert az angol szoveg metaforikus mozzanattal egé-
sziti ki az elalvas aktusat a novella utols6 mondataban: ,he sank into sleep” (uo. 376).
Magyarul valahogy igy hangozhatna: ,alvasba sillyedt”. Ez megint nagyon idegendl
hangzik a magyar fiilnek. Talan jé lenne az ,, alomba merilt”, de ez esetben meg az dlom
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sz6 lenne kissé félrevezet6. Sajnos, egy jelentds koltdi szemantikai sort kell feladnunk
azért, hogy a sink (,elsullyed”) szé elhagydsaval a ,bagyadt séhajjal elaludt” magyar
mondat stilisztikailag megfelel6en hangozzon. A végsé pusztulds sillyedésként torténd
megjelenitése azért kiemelked6en fontos az angol szévegben, mert nemcsak a f6sze-
replé sillyed vagy stipped, hanem mas dolgok is. A szovegvilag metaforikus kifejezései-
nek felfogasa szerint példaul az északi dermeszt6 hideg, a teljes klimatikus kdrnyezet is
sipped vagy slllyed az emberre gyakorolt hatdsa soran. Jack Londonnal nem egyszerlen
csak hideg van: ,silany allapotaban kdnny( prédaja volt a fagynak, amely mélyen a tes-
tébe vagta fogat” (, Tragédia” 268). A jéghideg Jack Londonnal igencsak harapés, de még
e harapds is kiilénos, mert az angol széveg szerint: ,the frost sank its teeth deep into
him” (,Morganson’s Finish” 313). Vagyis a fagynak sillyed6 vagy stipped&s (mély) hara-
pasa van. A csontig hatolé hideg megjelenitésekor tehat a széveg ugyanazt a sink szot
hasznalja, mint a f6szerepl6 haldlakor. Nem csoda, hiszen nemcsak a hibas dontés, ha-
nem részben valdban a hideg klima vilaga okozza a f6szerepl8 haldlat. Kilénben a hideg
tobbszor is harapdsnak mutatkozik a szévegben: a ,the frost began to bite in” (uo. 312),
»the cold bit in more savagely” (uo. 313), ,the bite of the frost” (uo. 313) kifejezések
egyt6l-egyig fogas szornyetegként jelenitik meg a jéghideget. Es persze nem fogunk
meglepd&dni azon, hogy ezek a harapdssagra utalé metaforikus kifejezések a szoveg vila-
gaban a farkasokkal és a kutydkkal kapcsolja 0ssze a ,,fehér csend” klimatikus vilagat. De
Jack London még tovabb erdsiti ezt az Gjabb alakmasi viszonyt: a torténet legvégén a
fészerepl6 haldlos sebét okozd kutya harapasat igy jeleniti meg az angol szoveg: ,the big
leader [...] sank its teeth into the calf of his leg” (uo. 375). Tersdnszky forditasaban: ,a
nagy vezéreb vad nekivetemedéssel belemélyesztette labikrajaba fogait” (,Tragédia”
276). Szé szerinti forditasban: ,a vezérkutya beleslillyesztette fogait” a f6szerepld 13-
baba. A kutya harapasa ugyanugy, mint a csontig hatold hideg a sink ’sillyed’ széval van
megjelenitve; s szintlugy a fGszerepld halala. A sink ’sillyed/stipped/siillyeszt’ szé kissé
szabalytalan hasznalata egy olyan szemantikai sort hoz létre az angol szovegben, amely
szorosan Osszekapcsolja a jéghideg vildg (a megszemélyesitett klima) tevékenységét, a
farkas vadsaguva valo kutya tevékenységét, illetve a fGszerepld haldlat. Mindharom fo-
lyamat siillyedésként van tehat megjelenitve, s igy egyitt, kozosen hozzak létre a halal
egy igencsak sajatos értelmezését. Egy hdrmas alakmdsi viszony épiil ki a szovegben: a
dermesztd fagy, a farkas/kutya, illetve Morganson egymas megfelelGit alkotjak a puszti-
tds (és Onpusztitas) kozos nevezGje mentén. Ezt a szemantikai folyamatot természetesen
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képtelenség volna a magyar forditdson szamonkérni. Lehetetlenség volna olyan sz6t ta-
lalni, amely szemantikailag 6sszek6tné a hideget, a kutyaharapast és a haldlt. A sink sz6
ilyen jellegl kiterjesztése kizardlag az angol nyelvi szoveg privilégiuma: csak ezen ke-
resztil kerllhet szoros alakmasi viszonyba a ,,fehér csend” sajatos klimaju vilaga, az ezt
a vilagot tulélni képes farkas/kutya, illetve az ezt tuléini képtelen ember.
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