Kovacs ARPAD

Dante és az orosz irodalom
(Néhdny olvasat margéjdra)

Az oroszorszagi befogadas, filoldgia, bolcselet és kritika rendkiviil gazdag 6rokséget
halmozott fel a targykorben. Nehéz feladat harul a kutatdra a szelektalas elvei és
anyaga tekintetében. Ebben a reflexidban csak annak ismertetésére vallalkozhatok,
ami elsdsorban napjaink szakmai és szellemi érdeklddését fel tudja kelteni. Az alabb
kovetkez6 szemlében az irodalmi parhuzamok megvilagitasara gondolok, elsdsor-
ban a klasszikusok munkassaga alapjan, kiilonos tekintettel a poétikai és bolcseleti
képzédmények Osszefliggésének értelmezésére. Egy-egy passzusban érintem a leg-
termékenyebb, de kevéssé ismert filozofiai és kulturtorténeti implikaciokat is.

1. Kezdjiik Puskinnal, hiszen tobbnyire igy jarunk el, akarcsak Dante esetében az
olaszok. Az orosz kolté Dante kivételes géniuszat méltatja naplofiizete egyik bejegy-
zésében. Ennek okat elsésorban a gondolati és a formarendi képz6dmények egysé-
ges kezelésének tulajdonitja. Az Infernéra hivatkozva, az architektonikus folépités
tokéletes megvaldsulasat emeli ki a paratlanul invenciézus alkotas ismérveként.
Oroszul ekképpen: formd plind (PuskiN 1974, 238-239). Mondhatjuk igy: a for-
marend alapelve tanusitja a mii szerzdjének zsenialitdsat. Puskin a t6le megszokott
tomorséggel fogalmaz azzal kapcsolatban, amit kivételesen invencidzusnak talalt
Dante Isteni szinjdtékaban.

Megprébalom rekonstrudlni a jelzett architektonika alapvonalait, figyelembe
véve Puskin koltdi gyakorlatat és poétikai nézeteit is. A rekonstrukcié természete-
sen csak hipotetikus modellnek tekinthetd.

A poéma koltéi-nyelvi szabalyozasa rimeld egységek, a tercinak altal torténik.
A rim' a verssorokat szakaszokba rendezi, azaz a linearis rendezettség(i megszolalas
elemeit — az ismétl6dés kovetkeztében — vertikalis képz6dménnyé alakitja at. Ezal-
tal a szdveg szintjére emelkedik az értelemképzés, ahol az Enek — mint tematikus
egység — szovetébe rendezddnek a versszakok. Az Enek a lirai modalités megnyilvé-
nuldsa, ennek koszonhet6en a népnyelvi szolds-hangzas anyagat Dante az irodalmi
nyelvbe implikalja, s ugyanakkor egy konkrét — egyszeri - megnyilatkozasegésznek,
azaz az {rott szovegmiinek rendeli ald. Az Enek diszkurziv egység, ahol a szoveg
kettés szabalyozasa érvényesiti az értelemképzést: a narrativ és a lirai beszédmod

1 A rim természetér6l, mely nem a latin , literatus kolt6k” retorikajat, hanem a ,,koznyelvi kolt6k”
eljardasanak megfeleléen a népnyelvi hangzasfakturat dinamizalja, Dante kiemelt médon - kiilon
traktdtumokban (pl. a Convividban) — értekezik. De mar Az ] élet szovegében 6ndlld fejezetet
(XXV.) szentel a rim konstitutiv szerepe megvilagitasanak a lirai koltészetben.
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egyiittmiikodése eredményeként. Ennek hatasara teljesedik ki a mifajilag koherens
képz6dmény - a poéma.

A vazolt formarendben mar a Mester (narrativ) és a Kolté (lirai) megnyilatkoza-
sai szolalnak meg, s dialégusba lépnek egymassal, valamint az infernalis zéna fiktiv
szerepldivel, akik ugyancsak egyéni nyelvhaszndlattal vannak felruhazva. Masképp
szolal meg - a bujasag szlengjét imitdlva — Didé karomlasa; masképp az ittasult
mamor aldozata, Francesca, aki a vallomads és a fohdsz szélamat oltja elbeszélése
szovegébe; megint masképp a meg sem szolalé — csupan sirasaval kommunikalo
- Paolo; és persze egészen eltéré médon Beatrice, aki a szerelem szellemét faggato
bolcsesség diszkurzusanak megfeleléen nyilatkozik. Vegyiik tovabbd szamitasba a
tobbi szereplé személyes megnyilatkozasait s azok modalitasat, illetve mifaji saja-
tossagat, s akkor feltarulhat el6ttiink Dante Alighieri poéméjanak polifonikus alap-
szerkezete. Hiszen minden egyes megismételhetetlen megnyilatkozas a megszolalo
alanyi vdlaszdt jeleniti meg az adott Enek témakére (példdul a mamor, a tivornya,
a pénzsovarsag, a csalds, az arulas stb.) és a tobbi beszélé allaspontja s szélama
(értékpozicidja) kapcsan.

A vazolt diszkurziv szabalyozas kovetkeztében a nyelvi képzédmények elemi
egységeinek egymashoz vald viszonya az egész szoveghez valé viszonyukat képezi
le. Ily médon a koznyelv elemei (hangok, morfémak, szavak, kijelentések, alakzatok)
versnyelvi prezentaciéva mddosulnak, és a szoveg-egésszel izomorf képzédményt
alkotnak, vagyis koltéi alkotassa l1ényegiilnek.

A linedrisan szervez6dd verssor szoros érintkezésen (ritmuson) alapulé6 egysége
konzisztens rendet hoz létre az egymadsutanisag soraiban, ami a rimelé hangszek-
venciaval lezarul. Ugyanakkor a rim a hangzo faktirdban ismétlddve dtkapcsolja az
értelemképzést a szintagmatikus sikrél a paradigmatikus szabalyozas sikjara, mely-
nek a tercina mint szovegegység felel meg. A sorok a metrikus rendezés révén szoros
érintkezést hoznak létre a verssort alkoto elemek (szotagok és hangok) kozott — tud-
niillik a kijelentésben szereplé mondatnal és a szintagmanal szorosabbat. Eztiton
a logikai — konvenciondlis, illetve rutinos — predikacié egyoldaltisagat irja folil a
versnyelv. Ezzel magyarazhato tobbek kozott, hogy Dante megnyilatkozasai nem
allitdsok, hanem nagyobbrészt kérdések, amelyek elévételezik a valaszol6 szubjek-
tum hangjat, s a modalis anticipaci6 altal a Te-kapcsolat kiépitésére alapozza a koltéi
gondolkodast (,,Legyen meg a Te akaratod”).

A verssoron beliil, a metrikus képz6dmény megteremti a szemantikai szintre
vald transzpozicidt; a ritmus ugyanis tavoli vagy ellentétes jelentéskorok szoros
érintkezését, illetve varatlan interakcidjat motivalja, amit lehet olyan szoros kép-
z6dménynek tekinteni, amilyet a bolcselet a coincidentia oppositorum (az ellentétek
osszekapcsolasa) elveként hataroz meg. Ennek mtikodését A szerelem halottjai cim
ének alapjan igyekszem bemutatni.
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Az ,Edes vagy, a vétkes mamor” egy olyan verssor (Pok. V 120.)?, melyben jol
kitapinthatd a ritmikus ismétlédés rekurziv szabalyozasa; teljesen transzparens a
baloldali szintagmanak a jobboldalival alkotott parhuzama, s az 4j egység ellenpon-
tozasos szerkezete.

A téma ezuton a szerelemkonceptus egyik toposzat, az Amor 4ltal képviselt lira-
torténeti motivumot dinamizalja, tehat egyfajta gérog-latin mitologikus erészmintat
idéz meg, melynek predikatuma az ,édes vagy”. Ezzel a megjeloléssel all szemben
a ritmikus ismétl6dés masodik, visszatéritd eleme, melynek hatasara megvaldsul
a verssor egységében végrehajtott ujrajeldlés (Francescanak, Amor dldozatdnak
kijelentésébe foglalva). Am ezuton az ellentétek sszekapcsoldsat és interakciojat
biztosité ritmusképzédmény szemantikai ujitast inditvanyoz. A polusok a szavak
szintjén is interakcioba lépnek tehat, s meghatdrozzak a tercina altal szabalyozott
szovegképzés kibontasat a tematika szintjén is: édes — vétkes / vdagy - mdmor. Itt is
érvényestl a jelentésmez6 tagitasanak muvelete, a konvenciondlis vagy akar trivia-
lis jelhasznalat atirdsa. Hiszen a vdgy szemantikai jegyeit az édes ismérveivel hozza
Osszefiiggésbe; azzal tehat, amit a szokvanyos képzet az izessel, a mézédessel az
evésre és ivasra vonatkozo sziikségletet vagy kivansagot referalja: a szerelmi vagy e
képzetnek megfelel6en olyan, mint az izes eledel, a finom falat, a bddito ital, esetleg
a kabitdszer. De mindenképpen a fogyasztas favorizalasa a testi élvezet fokozasa
érdekében. A versnyelv diszkurziv rendjében a mdmor jelentése kapcsolodik az
érzéki élvezet szemantikajahoz, vagyis a fogyasztas fokozasat a mértéktelenség — a
kabulat, s6t az eszméletvesztés — szintjére emeli. Ekképp az onkiviilet, az dnpuszti-
tas s a halal szémai vandorolnak a metaforikus kifejezés, az ellentétes szemantikai
jegyek interakcidja eredményeként kialakul6 képz6dménybe. Az 1j jelentésmezd
tematizaldsa a torténetmondas sikjan is megvaldsul. Dante elbeszélése Did6 csapa-
tanak figurait (tobbek kozott Kleopatrat) jeleniti meg — a kéj hajszoloit, akik végiil
az Onpusztitas dldozataiva s az alvildg elkdrhozott drnyaivé valnak. Semiramis jel-
mondata: ,,illik, ami izlik”. A ritmusegység - il/iz, lik/lik — magyar valtozatat Babits
zsenidlisan oldotta meg. Itt mér az életvitel eszményeként jelenik meg Amornak az
érzéki vagy oncélu hajszolasara alkalmazott erészprogramja.

A fentiekben vazolt architektonikus megoldasban az elbeszélés nem epikus és
nem narrativ modalitast kovet. A torténetmondas dialogikus megnyilatkozasok
révén valésul meg. Minden torténetegység Dante, Vergilius és Francesca parbe-
széde kozben bontakozik ki. Ez a harom-pdlust diszkurzus érvényesiil egészen a

2 A tanulmdnyban Babits forditasat hasznalom. Babits forditdsa nem a lexikai egyezést privilegizélja.
Ha eltér Dante megfogalmazasatol, legtobbszor a koltdi szemlélethez kozeliti — nem a betti szerinti
kifejezéshez — megoldasait, azaz nem a lingvisztikai, hanem a poétikai relevanciat érvényesiti. Vagyis
amiegész — nem a mondat vagy szintagma, hanem a miivészi sz6veg — kontextusaba illesztve fogal-
mazza meg sajat valtozatat. Tobbnyire nagy sikerrel. Ez gyakran eltér a denotativ — bet(i szerinti
- fordités ,,pontossagatol”.
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Paradicsom bejarataig, ahol Vergilius szerepét Beatrice veszi at. Ezt a mintat meta-
nyelvi szinten a szovegalany verbdlis, illetve versnyelvi 6nprezentacidival egésziti ki,
ahol ars poétikus megnyilatkozasok, ill. onértelmezések fogalmazddnak meg. Az 1ij
élet gylijteményében a prézai kommentarok, a Conviviéban a filozdfiai és poétikai
fejtegetések tesznek eleget a szovegalanyi 6nprezentacionak. A poémaban Beatrice
szdjaba adja a kolt6 az ilyen teoretikus, bolcseleti és koltészettani passzusok megfo-
galmazasat, kiilonos részletességgel és transzparenciaval a Paradicsom szovegteré-
ben, ahol feltarul a hithez kapcsolodo értékorientdcio, tobbek kozott Arisztotelész,
Plétinosz, Szent Agoston, Szent Tamas (valamint sok mas tudds, koltd, gondolkodo)
szovegeinek reinterpretacidja. Ezek témakoreit a szubsztancia, az akarat, a szerelem,
a szeretet, a szépség, a Szentharomsag, a létben érvényesiild ,,szoros rend”, az ,,6rok
Fény” kapcsan kifejtett értelmezések teszik ki.

Ilyen parbeszédes, azaz személyes érintkezésen alapul6 regényformat hoz létre
Puskin is, melyben a szerz6i onprezentacio a hésével, Anyeginnel folytatott parbe-
szédek utjan valdsul meg, illetve az olvaséhoz intézett kitér6kben a regénymdifaj,
illetve a prozanyelvi és versnyelvi epika kiilonbozdségeit taglalva, a kolté metapoé-
tikai problémakrol értekezik. Eztton a verses regényben a dantei modell kiegésziil
azokkal a digressziokkal (,lirai kitérékkel”), amelyekben az olvasohoz intézett kér-
dések, magyarazatok és vilagirodalmi parhuzamok implikaldsa torténik meg.

Megemlitenék még egy érintkezési pontot. Az Anyegin letisztazott kézirataban
Puskin deklaraltan jelzi kapcsolddasat Dante miivéhez, ugyanis két tercinat® emel
at sajat regénye szovegébe, s ott mottoként — a fejezet egyfajta absztraktjaként —
alkalmazza azokat. Hogy érzékelhessiik a tematikus kapcsolddast, idézem az egyik
mottot:

De mond: a séhajok kordban Amor
hogyan lett megismerni batoritdd,
mind az édes vagy, a kétes mamor?

(Inf. V. 118-120.)

A kolté itt is a kérdezés szubjektuma. A valaszt egy torténet elbeszélése, tovabbd az
elbeszélés nyelvi prezentacidja adja meg. A narracié szubjektuma maga az aldozat,
a torténet hése; a szemantikai ujitasokért felelds tercinak irott szévegének szub-
jektuma - a poéma irdjaként azonosithatd kolt6. A szemantikai djitasok a sorban
szerepld szavakat jelképpé mddositjdk. Mint lathattuk, az édes, a mamor és az Amor
egy jelentésmezdbe szervezddnek és koreferencialis képzddményt alkotva a szere-
lem jelentéskorét Uj szemantikai jegyekkel ruhazzak fel, s ezt megvaldsitjak a pole-
mikusan szervez6d6 péluson is.

3 Lasd a textoldgiai feldolgozast: NaBokov 1998, 282, 315, 344-345.

172



DANTE £S AZ OROSZ IRODALOM

Ily médon az elbeszélés szovegét Gjratagold versnyelvi diszkurzus a narrativkom-
petencia hatdrait jeloli ki, és az elbeszélhetetlen dimenzié megragadasanak miivészeti
lehetGségét problematizalja. Ilyen a Pokol, a Purgatérium és a Paradicsom intelligi-
bilis tartomanya, melyrél empirikus tapasztalattal nem rendelkeziink.

Vergilius a mindentudé elbeszél, aki Dante valamennyi kérdésére kész vala-
szokat ad, leszamitva a Paradicsom témakoreit. Ezekre hivatott valaszolni Beatrice.
A mester az, aki tobbet tud tanitvanyanal (,,ki el6tt szavam rejtélye semmi’, ,,Mondd
meg, mesterem, mondd meg fejedelmem” — kérdeztem, mert biztos akartam lenni
[...]”) (Inf. IV 46-51.). Vergilius a tudasra épiilé bizonyossdg mintaképe — ez nyil-
vanul meg minden valaszaban. Dante viszont kérdéseivel mindig arra iranyitja a
parbeszédet, amit nem tudunk, amit talan nem is lehet tudassal bekeriteni. A kolt6i
gondolkodas képviseldje a szimbolikus kozvetités révén a tudas és nemtudas hatar-
savjara irdnyitja az olvaso figyelmét, s ezt az eljardst onismeretére is vonatkoztatja,
akdrcsak az erdében tévelygd, identitasat elveszté Dante. Itt viszont a Vergiliust
valto Beatrice beszédmaddja — nem a megismerés, hanem a szépség diszkurzusa lép
érvénybe, egyebek mellett a miivészeteké, melyek a koltéi gondolkodas* organu-
mai. Beatrice ebben az értelemben Dante bels életének ismeretlen, megismerendd
aktora. (Carl Jung igy mondana: a férfi animaja). A fény kozvetitéje még az inferno
vak vildgaban is. Régen a kolték ugy mondtdk: Muzsaja. Dante vilagképében az
egocentrikus individuum &nképébdl (Amor fogsdgabdl) kiszabaduld személy.

Dante tehat kérdéseivel az elbeszélt vilagot kiegészité elbeszélhetetlen, transz-
cendens zondra irdnyitja szavait, amelynek jelenlétét nemcsak a természetfelettiben,
de a teremtett vilaghoz tartozo teremtény lelki életében is tetten éri, s azt az Atya
és az ember kozotti szovetség tanitdsa alapjan értelmezi, részben a Szenthdromsag,
részben az akaratszabadsag intencidinak megfelelden, amit a hit diszkurzusa alap-
jén kozelit meg. Ugy is, ahogy a Biblia szovege értelmezhetévé teszi, s ugy is, ahogy
annak tudomdnyos megkozelitése, azaz Szent Agoston és Szent Tamds teoldgiai
gondolkoddsa biztositja. Agoston Vallomdsai alapjan Dante az immanens transz-
cendencia kifejtésén faradozott.

A fent vazolt rekonstrukciéval egy hipotézist igyekeztem megalapozni, melynek
alapjan talan a Puskin altal jelzett formarend holisztikus szerkezetére lehet ravila-
gitani.

2. Egy masik fontos kapcsolddas a szerzé és a hds viszonyaval fiigg dssze. Narrativ
szerepe abban nyilvanul meg, hogy Dante a formdl6dé szerz8i-koltéi kompetencia
kialakulasat — a szoveg genezisének nehézségeit — is az elbeszélés targyava tegye’.

4 Ezt Giambattista Vico ,,kolt6i bolcsességnek” nevezi, amely a dolgokat és cselekedeteket szimbolikus
kozvetitéseik értelmezésével egylitt sajatitja el, teszi értelmezhet6vé.

5 Goethe meggy6z6dése szerint minden jelentds mtialkotds magaban foglalja 6nnon keletkezésének
torténetét. Ezzel 6sszhangban van a kolt6i nyelv 6nreferens poétikdjanak elmélete is. De tigyszintén
ezt az alkotdsmaddot valdsitja meg példaul Kosztolanyi Dezs6 Esti Kornél cimi miive.
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Ily mddon a versnyelvi megnyilatkozas nem lirai diszpoziciot érvényesit, hanem
a szovegalany metapoétikai onprezentdciojdt illeszti az elbeszélés szovetébe, éspe-
dig a személytdrténet konstitutiv képz8dményeként. Ugy is fogalmazhatunk, hogy
diszkurziv kozelitésben Dante tematizalja a kibontakozo elbeszélés szovegének visz-
szahatdsat az elbeszélés alanydnak — a poéma szerzéjének - identifikdlasara. Babits
Mihallyal szélva, azt tarja olvasdja elé, hogyan sziili a dal az énekesét. A szoveg —
szubjektumat.

Ennek érdekében - lathattuk — Dante egy sikra helyezte az elbeszéltet és az elbe-
sz€l6t, a host és az alkotdt, illetve mesterét, Vergiliust. Arnyaltabban fogalmazva: lat-
tatja a kolto preegzisztens alakjat, vagyis az epekedd firenzei ifjt, amint kedvesétél
megfosztott élete, illetve sirankozo koltészete valsagba jut. A vélsag kezelését mar
nem egy Uj stilus, hanem az iij élet modelljének kimunkalasa révén oldja meg. Az Gj
stilus helyett az 4j mifaj, a verses elbeszélés feladata var megvaldsitasra, méghozza
a narrativ sziizséképzés és a perszonalis modalitas fzidja, a narracio és konfesszio
egybeszerkesztése alapjan. Beatrice funkciodja, hogy a koltét rendeltetésére figyel-
meztesse, miszerint a koltészet sajatos vilag- és onértelmezési eszkoz, a bolcsesség
kiilénos és autoném diszkurzusa. Am teljesiilésének feltétele Dante vilagdban, hogy
a valosag ,,szép’, lirai reflexiojat az ember infernalis tapasztalatanak értelmezésé-
vel egészitse ki. Ily modon az életvildg teljessége — az immanens transzcendencia
modellje - tarul fel ebben az irasmiiben, hiszen a személytorténet az egzisztencidlis
megértést is beilleszti a szépséget megvilagitod diszkurziv rend szovegébe, valamint
az onprezentacio aktusaiba. Ezaltal a poéma koltéi nyelve a Bolcs miivészet rangjara
emeli az alkotast, — a szép elsajatitasa mellett, a gondolkodds szeretetére inspiral,
vagyis a targy esztétikai izolalasat és abszolutizalasat — példaul trubaduridealizalasat
- megsziintesse, s targyat az egyszeri személytorténet (a narrativ identitds), azaz az
egzisztencidlis perspektiva hatosugardba emelje. Dante nem egy stilisztikai kanon
szabélyrendszerébdl, hanem az egyszeri és megismételhetetlen — azaz személyes —
élettapasztalat megértésére 6sszpontositva fejti ki lirai koltészetét. Nyilvanvaléan ez
képezi legjelent&sebb teljesitményét a koltészet torténetében.

Dontésre kényszeriilve, Gj élet keresésére indul Beatrice imaddja, a tulvilag - azaz
az érzéken tudli tartomdny - bejarasara vallalkozik, s kozben a narrativ kompeten-
ciat sajatitja el késobbi hdseinek kiselbeszélései, perszonalis megnyilatkozasaiknak
feldolgozasa soran. De ugyanakkor diszkurziv feladata az is, hogy a vulgaris nyelv-
jarast (lingva volgare) beoltsa a kolt6i szoveg médiumaba s ott a kozbeszéd alakzatait
versnyelvi képzédményekké transzformalja. A szébeli (népnyelvi) fabulak transzpo-
zicidjat a koltdi beszédmod kontextusaba az elhangzottak irasba foglalasa realizalja
és az frott szoveg versnyelvi manifesztacidja teljesiti ki. Ennek koszonhetd, hogy
a cselekmény vilaga a szoveg vilagava valosul at — a pokoljaras a személytorténet
elbeszélésévé, konfesszionalis onprezentaciova.
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3. A mondottakhoz csatlakozva, megkisérlem a fentebb idézett Enek valamivel rész-
letesebb rekonstrukciodjat, kiilonds figyelemmel a metaforikus jelentésujitas képzod-
ményeinek értelmezésére.

Az énekek haromszor harmincharom egységbe rendezédnek. A tercinak altal
generalt innovativ szemantikai potencidl az elbeszélés szintjére transzponalodik,
ahol cselekményvildgot tar az olvasé elé. Példaul ugy, ahogy a pokol 6rvénnyéS, az
orvény forgoszéllé, a forgdszél homokviharrd - az alvilag metaforikus nyelvének
képz6dményévé valdsul at. Mindegyik kép az elkarhozottak artikulalatlan hang-
hordozasat hivatott imitalni a koltéi nyelv segitségével, ugyanis életiikkel az elitéltek
a beszédkompetenciat is elveszitették. A szenveddkre figyel6 Dante hallja, de nem
érti ivoltozéssel feléré megnyilatkozasaikat. Vergiliusra szorul, akire igy a tolmdcs
szerepe harul.

A pokol koreiben uralkodé kaotikus hangzavar okan Dante kérdéssel fordul Ver-
giliushoz: ,,Mester, mit hallok?” (Pok. III 31.) A kérdezé a legnagyobb kolt3-gon-
dolkod¢ valaszat varja. A narraci6 dialogizalasa éppen ezen az eljarason alapul: a
kolt6 kérdez — Vergilius elbeszéléssel valaszol, azaz narrativizalas atjan teszi értel-
mezhet6vé a torz hallomas targyat, vagy szora birja az inferné kinl6d¢ lakéjat, mint
Francesca kiselbeszélése esetében. A cselekvé tehat maga alkotja meg — személyes
elbeszélés utjan — cselekedeteinek koherens rendjét, narrativajat. Az on-elbeszé-
lésben tehat a személytorténet nyelve képzédik meg. A kérdezd itt is hallgatoként,
koncentrilt, éles figyelmével van jelen — egyszerre a dolog vokalis szignalizaldsa
(index-jelei) és a Mester torténetmondo szavai irant.

A hangzavar (a nem szép stil) a kolté szamara értelmezhetetlen, nem grammati-
kalizalt — de harsanyan intonalt - megnyilatkozasai azt demonstraljak, hogy a kano-
nizalt lirai koltészet még nem sajatitotta el az alvildgra jellemzé érintkezés nyelvét.
Ezért van sziikség a mindkét vilagba bejaratos hiteles koltd, a Mester tolmacsolasara.
Dante viszont a poétikai tevékenység aktora, akire a legnagyobb feladat harul - meg-
alkotni az inferné muivészi (nem mitikus vagy fantasztikus, végsd soron képzeleti)
modelljét a koznyelv reformaldsa és kolt6i nyelvbe implikaldsa, tehat a lirai beszéd-
mod megujitasa révén. De ezzel egyuttal a mitologiai képzeteken nyugvo Hadész
— az arnyak birodalma - szépirodalmi dtirasat is fel kell véllalnia. J6llehet él6 1ény
nem teheti meg, Dante mégis bejarja, s azért jarja be a pokol koreit, hogy a koltéi
nyelv — s egyben az emberi megértés — hatosugaraba vonja ezt a feltdratlan - s ezért
a képzelet fikcidival reprezentalt - tartomanyt. Az 4j élet modellje nem fogalmazod-
hat meg sem a mitikus képrendszer, sem a trubadur koltészet lirai beszédmaddjanak
»stilusa’, a dolce stil nuovo kanonja alapjan.

6 Ezt a szimbdlumot alkalmazza a pardznaség kapcsan a Vallomdsok narratora is (AcosTon 1987,
435). Idézetének forréasa: Kor I. 3,1.
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A szenvedély testi szépséggel reprezentalt képzete nem teszi lehetévé a szerelem
értelmének teljes megragadasat, mert a negativ, st infernalis tapasztalat is részét
képezi az emberi létezés gyakorlatanak, amennyiben, mint Dante, a halalt az élet
részének — meghaldsnak - tekintjiik; annak, amit a fenomenoldgia életvilagnak
nevez. Epp a szépség és bolcsesség kozvetitdje (,angyala”), Beatrice veszi r az igaz
utat nem leld koltét a szenvedés vilaganak bejarasara, éspedig éppen a szerelem
szellemének megismerésére hivatkozva (,,szerelem hitt le, s teszi, hogy beszéljek’,
merthogy ,,menni kérlek” - Pok. II 70-72.). Eztiton Dante gyonyorkodo és rajongo
hését (sajat ifjukori alakmasat) atvezeti az esztétikailag érzékelt szépség zonaja-
bdl - a személyes tapasztalat elbeszélésén keresztiil — a szerelem kultiirdjdnak elsa-
jatitasa révén az életvilagba. Az elsajatitas Arisztotelész, Plotinosz, Szent Tamads,
Szent Agoston, Vergilius miiveinek és a gordg, a latin, valamint a provanszal lirai
koltészet transzliteraciojat feltételezi. Ennek kovetkeztében a személytorténet mint
az egzisztencialis tapasztalat formaja l1ép érvénybe, amely feltételezi az 6nmegér-
tés, s ezen keresztiil a vilagmegértés aktusait. Ezuton narrativ identitas alakul ki a
verses elbeszélésben, de kimondottan az emlitett szerzok (és sok mas diszciplina)
szovegvildganak implikacidja révén. Az idegen szoveg elsajatitasan keresztiil a sajat
identitds valik transzparenssé az irasmiiben.

Ily médon a szépség idealizalasara iranyul6 stilusjegyek — a szalonkanon elvont
szépsége — helyett a szerelem egzisztencialis tapasztalataban megnyilatkozo szépség
hatésugaraba keriil a kolté vilaglatasa.

A szépként megjelend létezésben az érzéki szerelemre iranyulé vagy kiegésziil
a vagy diszpozicidjaban lappangé interperszonalis kapcsolat igényével, vagyis a
»vagy” értelmének, megértésének ,vagyaval”’. Az egzisztencidlis megkozelitésnek
megfeleléen a ,szellem” — a koltészet megvilagitasdban — a szubsztanciat jelenti, az
egylényegliséget, éspedig a Szentharomséag Szent Agostonnal kifejtett értelmezésé-
nek megfeleléen: a szubsztancia a szeretet (AGosTon 1987, 234-237).

4. A pokoljaro cselekmény aktoranak tudatosan felvallalt dolga, vagyis a kolt6 inven-
cidja az, hogy szora birja az arnyak vak vilagaban teng6dé, artikuldlatlan ordito-
zéssal és jajgatdssal, illetve sdhajtéssal reprezentélt elkdrhozottakat. Espedig annak
érdekében, hogy parbeszéd johessen létre a szenvedd lelkek (az elhunytak) és az
élok kozott. A Pokol szamiizottjeinek ugyanis nincs az élokkel kozos nyelve — sem
a kozbeszéd, sem a metafizika, sem a koltészet megnyilatkozasai szintjén. A kolto
feladata éppen az, hogy ezt a verbalis hidtust kikiiszobolje, egy j diszkurzustipust
hozzon létre, melyben az értelem, a tudomany és a hit egymast kiegészitd, komple-
menter viszonya, egylittmtikodése valosul meg.

A szerelem ebben a megvildgitasban erésebb a mamor kizaroélagossagat képviseld
Amor kisértéseinél, amely a tarsat — az emlékezd szerepld szavai szerint — bujasagra,
»vagyra bujta testemért” (Pok. V 101.). Francesca és Paolo nem tudott ellendllni
a tetszést kivalto, test birtokldsara iranyul6 vagynak, amely a nem teljes odaadas
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tapasztalatanak bizonyult. Ugyanakkor az alvilag narrativ modellje altal képviselt
cselekményvilagban egyiitt vallaljak tettiik kovetkezményét a bioldgiai létezésen tal
bekovetkezd Gjra-egyesiilésben, azaz az egzisztencialis jelenval6lét magasabb szint-
jén. Az alvilag ebben a megjelenitésben az egyesiilés tere, tehét az Eletvildg alkoto
részét képezi, amennyiben az egyesiilésben a szerelem szelleme nyilvanul meg.

Egyesiilésrol beszél a Convivio szerzdje is (a II1. konyv II. fejezetében): a szerelem
»sajat szavaim szerint” — valodi jelentésének és a sz6 értelmének megfeleléen - ,,nem
mas, mint a lélek szellemi egyesiilése szerelmének targyaval”. Tehat a lélek inherens
természeténél fogva az egyesiilés révén a két személy talalkozasan talmutato torek-
vést érvényesit, amely a szerelem egzisztencialis megértésére, tehat sajat nyelvének
megalkotdsara iranyul. Espedig annak érdekében, hogy az érzéki és lelki tapasztalat
az intellektus szintjére transzponalddhasson. Ezt teljesiti a név nem trubadur kon-
ceptusa, az Amorétdl kiilénbozd, sajdt szé versnyelvi szemantikdja. A hds nevébe
foglalt szoban - a sz6 bels6 formajaban (Plétinosz, Humboldt) - a konvergencidra
utald ,.egyesiilés” jut kifejezésre. Ily modon a konszubsztancionalis létezés lehetd-
sége teremt8dik meg, s egzisztencidlisan az En-Te viszonyban valik életgyakorlatta.
Dante ezért tekint a szerelem diszkurzusara ugy, mint a szubsztancionalis forma
megnyilatkozasara — nem a szem, hanem a sziv szavara, mely a koltészet nyelvi
produkcidjanak koszonhetSen feltarul az eszmélet el6tt. Ez Dante fogalmazasaban
az eszmélet (az ,,ész”) teljesitménye. Erre célozva mondhatja a filozéfus: ,, Kezdetben
volt a viszony™. A szerelmi koltészetben erre az alapszora vald torekvés kap szellemi
manifesztaciot.

Dante kiemeli, hogy az egyesiilés (az, amit a szerelmi viszonyban megtestesiil4
jelenlét lényegének tekintiink) alapozé aktus®, hiszen éppen 4éltala tudjuk a lélek
diszpoziciéit megismerni, marmint azt, hogy melyeket szereti, melyekre torekszik
a személyes akarat. Dante miivében végsé soron az igazsag megismerésérdl van szo.

Az egyesiilés az elemzett elbeszélésben itt és most, a vallomassa mindsiild nar-
raci6 idejében torténik meg Dante és Vergilius fiile hallatara; ez a mentélis tapasz-
talat viszi a ,,szerelmi part’, a kett6t ,,egy haldlba’, ahol a lélekvilag szenvedd 1ényei,
a testiiktdl elszakitott ,,szomoru lelkek” forrnak 6ssze uj egységbe, a kolcsonosségre
torekvd egzisztalds En -Te viszonyéba. Az interperszonélis kapcsolatban a partici-
pacio elve testesiil meg.

7 Martin Buber perszonalontoldgiai szeretetfelfogasanak 1ényegére utalok. A démoni ott iiti fel a fejét,
ahol valddi létviszony nem érvényesiilhet, ahol ,,a jelenlét nélkiili ember”, tehat a kolcsonviszony-
bdl kiszakadt 1ény — valamiféle fantom, valamiféle Az 1ép mikodésbe, a Te-dimenzid hidnya okdn
(BUBER 1991, 23).

8 Ha jol értem, Petofi is ezt a felfogast koveti: ,,Ha leanyka te vagy a pokol: hogy / Egyesiiljiink, én
elkarhozom”. A versben bemutatott Te-dimenzidk mindegyikének ez a refrén alkotja megoldasat.
Az egyestilés szubsztancia; a fa és viraga, a harmat és a napsugar, a mennyorszag és csillag, de még
a kdrhozat is pusztan formdja egy bazisviszonynak, a szubsztancidnak: ,Csak hogy 1ényink egye-
stiljenek”. Konvergencia nélkiil nem pusztan a szerelem, hanem maga a 1étezés elképzelhetetlen.
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Az interperszonalis koegzisztencia a személy 1étmodja, szemben az individuum
létezésével®. Ezzel Osszefliggésben beszél Dante a szerelem szellemérdl szemben
a szenvedély erotikdjaval, azaz a testi érzékiséggel és érintkezéssel. Amor ezt az
érintkezést hivatott gerjeszteni, a ,kétes mamort”, aminek a két fiatal aldozatul esik,
éspedig azért, mert a testi valésag nem ismeri az akarat szabadsagat, merthogy az
a személyt illeti meg, ami az egyesiilés révén konkretizalédik Francesca és Paolo
talalkozasanak elbeszélt torténetében. A test vagyanak szimbdluma a ,,gyenge sziv’,
mely nem menekiilhet Amor nyilanak talélatétél, marpedig a sziv Dante miivében
a szabad akarat centruma. Akkor is, ha odaadasa nem elég elszant.

A vallomas mint irasmi egyben a btin bevallasanak és vallalasanak nyelvi szintre
emelését — kozolhetdségét, illetve olvashatosagat — szolgalja, egyuttal ily médon a
hallgatoé valaszreakciojat, a megértés szavait is anticipalja, amit Dante a részt val-
lal6 jelenvalolét aktusanak tekint. A csapatbol kivalo szerelmi par kimondottan egy
koltéhoz fordul, ,,halaval jott a részvevé beszédhez” (Pok. V 87.). Ez a beszédmod
ugyanis - dialogikus természetének megfeleléen — a tevékeny odahallgatas, a valasz
és a megértés igényeinek tesz eleget — akkor is, ha elkarhozottak vannak érintve
benne.

Francesca térténetmonddasa az Amor 4ltal favorizalt testiség, az érzéki élvezet
kultuszat leplezi le. Ugyanakkor a lélek regenerdlodasat demonstralja, azt, hogy a
szerelemnek koszonhetden a test nem kezelhetd pusztan anyagi szubsztratumként
- nem sejttomeg, hanem a szubsztancia interperszonalis hiposztazisa. Egyszeriib-
ben, azaz Dante szavaival szélva: a test a 1élek foglalata, a 1élek pedig — ontevékeny
valdsagaban - az akaraté, mely az intellektus impulzusaként fejti ki hatasat. Ennek
hijin van a gordg-latin konceptust képviseld, Amor nevet visel6 figura. Ehhez a név-
hez nem kapcsolhat6 szubsztancia: ,Amor nem onmagaban létez6 valdsag, hanem
annak képzete csupan’, jollehet ,nem csupan szellemi termék, hanem testi valosag
is egyben” (UE. XXV 1.), tehat nem szubsztancia, hanem akcidens.

Az ,édes vagy” a testi érintkezés hedonista értelmezésének jelolésére szolgal.
Ennek aldozata a szerelmi par, Francesca teste ezért halt ,csuf halalt” Mert az
oromelvet kiszolgald 6sztonds vagy elfojtja a feltétlen odaadas kompetenciajanak
érvényestilését, azaz a mentalis és spiritualis érintkezés vagyaét. A lelki és szellemi
motivacié Dante szimbolumrendszerében a szivhez kapcsolodik, amelyben a vagy a
huséggel (részvéttel) egésziil ki és a szeretetben egyesiil. A mamoros testtel szemben
a hieratikus test, vagyis a sziv intenciéi nyilvanulnak meg.

9 Tudomdsom szerint az individuum és a személy megkiilonboztetése Szent Tamds nevéhez fliz8dik.
Kiilonosen hangsulyozza, hogy mint személy a cselekvé ember nem az dltalanos esete (nem az idea
evilagi drnya), hanem ,,megismételhetetlen” és ,egyediili”. A részesiilés tehat nala azt jelenti, hogy a
személy cselekvésének is vannak fundamentalis elvei, amelyek megeldzik a konkrét tettet. Megfo-
galmazza a ,syntheresis” elvét: éppen az egyszeri és egyedi cselekvési tapasztalat elsajatitasa alapjan
vagyunk képesek eldonteni, ,,beldtni”, miben vesziink részt — joban vagy rosszban, szépben vagy
csufban, igazban vagy hamisban stb. (Summa theologica, 1 q. 29a 1. arg 1. és ad 1.).
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Szerelem, gyenge szivnek konnyl méreg
tarsamat vagyra bujta testemért, mely
csuf haldlt halt - ragondolni félek. (Pok. V 100-102.)

A halal - a radikalis kabulat - a hustestet képes birtokaba venni, minek kovetkez-
tében a sziv masféle kompetenciai szabadulnak fel. Paolo séhajaiban példaul egy uj
vagy szolama ad magardl jelzést; Francesca elbeszélésében e vagynak az értelme 6lt
nyelvi format. Ily médon az 6sztonds vonzdodas, illetve a kéjvagy atadja helyét a lelki
diszpozicionak (késztetésnek), hogy a spontan vonzodas spiritudlissa lényegiiljon ét.
Ennek hatdsara egyrészt az intellektus, masrészt egy magasabb értékrend szintjén
revitalizalédik: ,,Szent mosolyarol olvasvan a vagynak...” (Pok. V 132.). A mosoly
olvashaté - ez azt jelenti, hogy jelként, szovegcsiraként is felfoghatd. Hoseink ese-
tében ennek egy szerelmes regény szavai tesznek eleget.

Ezen a szinten nem a testek miikddése, hanem az ajkak érintkezése tantiskodik a
szerelem természetérdl, pontosabban természetének felismerésérdl. Hiszen a Lancelot-
regény olvasasa, a kettesben torténé intellektualis koprodukcié - ez az érintkezés
motivélja a megujulo kolcsonds vonzodas — az egyesiilés — aktusat. Az egyesiilés tehat
a csokban realizalddik, de a regényben olvasottak imitacidja alapjan. A Francesca és
Paolo - ketten-egyiitt — az olvasas révén, igymond, az Egy origdjat (nem a szamszeru-
séget) teremtik meg, majd az olvasottak megértésének késztetésére a konkrét valosag-
ban ismétlik meg az egyesiilés aktusat: ,,ajkon csokolt” (mint a regényben Lancelotto
~rejtett szerelmét”). Ezzel zarul le az egyesiilés torténete, amely egyben véglegesnek,
oroknek bizonyul, azaz a szubsztancionalis formaban egyesiiléket valamely érték,
mint mar tudjuk, az iidvosség szintjére emeli: aki a csokot adja az, ,aki télem tobbet
el se valhat”. Errdl tantiskodik a vagy 1j megjelenitése; éspedig akkor, amikor a ,,Szent
mosoly’, a regényhoés ajkdn megjelend szakralis jegy Francesca ajkan ismétlddik meg,
illetve az ott felhangz sz6 révén az értelem vildgaba transzponalddik. Megszolalasaval
végrehajtja a csok nyelvi, illetve szimbolikus prezentaciéjat. Ugyanis a csok hagyoma-
nyosan az idvozlés aktusa, akarcsak a hGsnd szava, az tidvozlés is az, valamint nevének
eredeti jelentése alapjan ugyszintén. Ebben a konstrukcioban egyértelmiien tetten
érhetd az a miikodés, amit a holisztikus szovegképzéssel azonosithatunk. Az ajkak
attribitumaként a mosoly a csend vilagaba vezeti 4t alanyat, tehat kivezeti a harsany
kakofénia pokoli korébdl - az iivoltozés kozegébdl az tidvozlés rendjébe™.

5. Az olvasasra rendelt szemek és a megnyilatkozasra rendelt ajkak — ezek a leglénye-
gesebb vondsai Beatrice szépségének. Altaluk a testi kozvetitésben nem valamiféle
~esztétikai mindség” nyilvanul meg, hanem az érzékin tuli, lathatatlan tartomany
szignalizacidja.

10 Szent Agoston az iidvoziilés reményét 1atja a hitben (AcosTon 1987, 434), amint Dante ugyanigy
a koltészetben.
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A szemek a fény kozvetitését szolgaljak, azon Fényét, melyet a kozépkorban a
teremtett vildg szubsztancidjanak, 6nmagat konstitual6 eredeti er6nek tekintettek'’,
példaul Plétinosz és Szent Tamas — az egyik Platont, a masik Arisztotelészt kovetve.

Ezt ismeri fel Dante, mikor Beatricével kiérnek a legnagyobb égi korbdl -
»a Mennybe, amely ,tiszta fény”, ,lelki fény”, ,tiszta 6rom”. ,,Olyan fény van ott,
hogy a foldi szemnek / lathat6va lesz Alkotéja benne” (Par. XXX 100-102.), minden
teremtményben. A teremté principium valik megtapasztalhatéva a Kezdet fényének
inkarnacioja altal, killonosen a harmas-egység szimbolikdjaban. Beatrice szemei ezt
az empirikusan megkozelithetetlen szférat kozvetitik; azt, amely megigézi — elhoma-
lyositja vagy megtisztitja — a szerelmes férfi, majd a kolté latasat. Ezért neve ekkor
- ytiszta fény”, nem annak visszatiikrozott masa. A f6ldi szerelemben a szubsztancia
- a Harmas Egy - megnyilvanuldsa érvényesiil, abban a valdsagban, melyet szépnek
talalunk, igy a Beatrice megjelenését 6vez6 szépségben is. A foldi szerelem viszony-
lataban a természetes vagyat kiegésziti a szerelem szellemének — megismerésének
és értelmének - a vagya, amely a Fénynek maga is alkoté komponense, maga is
egyik formaja a szubsztancianak. Ezzel magyarazhato az dsszevont kifejezés, mely
a fényben az tidv-adds szimboélumat hozza létre: ,,Szerelem, mely az eget csititja /
tdv-fénnyel...” (Par. XXX 52-53.). Tudjuk, hogy Beatrice, az égi fény kozvetitdje,
mér neve alapjan is Udvado.

A fény teszi érzékelhet6vé a dolgot — anyagat, alakjat és szinét — a rola visszave-
r8d6 fotonok hatdsara. De Beatrice nem ezt prezentalja. O megszemélyesiti és nézé-
sével kozvetiti a fényt, pontosabban a fény ontevékeny miikodését. Vagyis Dante
koltészetének koszonhetden a szimbolikus kozvetitést hivatott megvalositani.

Ezzel fligg 6ssze természetesen, hogy a szeretett né teste nem érzékelhetd a latas,
valdjaban a gyonyorkodésre bedllitddott ifju szamara, sét a ,,legnemesebb” holgy
tavozasa utan még a holttest sem. A fehér lepelbe burkolt alak az életvilag szintjén is
el volt takarva, mar az elsé talalkozas pillanatdban is a vérvords ruhat viselé holgyet
- s nem a szép testd nét — lathatja rajongoja. A szimbolikus kifejezés az arc szépségét
karakterizalja. Az arcnak — mint mar tudjuk - két attributuma alkotja szimbolikus
Osszetevoit: a szemek és az ajkak. A szemek a fény aktorai, s a ,,tiszta lélek” reprezen-
tacioi; az ajkak pedig az tidvozlésre alkalmas ,tiszta sz6t” formaljak meg az tidvosség
nyelvén. Dante akkor keriil valsagba, amikor Amor kdzbenjirédsanak koszonhetéen
az ajkak elnémulnak, s az tidv kozvetitése meghitsul, s6t, még a reménye is. Ett6l
kezdve a kolté szemei hosszt idére konnyekben fiirodnek s latasat homalyositjak el.
A Kkisirt szemeket ugyanaz a szin markirozza (,,a voros karika”), mint amilyet el¢szor
a gyonyorkodés targyan, a testet borito, elfedé voros ruhan észlelt: kovetkezéskép-
pen a rajongoénak nincs mddja a tiszta fényforrast kovetve szemlélni a vilagot. Ennek
okan kovetkezik be a szemek ,,allhatatlansaga”, amikor az ablakban megpillantja uj,

11 A fény metafizikdjarol Umberto Eco adott kozre nagyszabasu feldolgozast (Eco 2002, 288-157.).
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et szerelme”, azaz érzéki végya fellobbandsdnak targyat, ami ugyancsak Amor
kozbenjarasanak koszonhetd, akarcsak az tidvozlés megakadalyozasa.

Az 1j élet szovegében a XXI. fejezet szonettje tanusitja, hogy Beatrice, aki ott
ébreszti fel a szerelmet, ahol Amor szendereg, mindig a legnemesebb holgy nevét
kapja meg Dantétol, — de egyszer se az ,édes” jelz6t.

Szerelmét szemében hordja hiven,
s megnemesiil, kire 4ldon szemet vet,
felé fordul mindenki, ahogy elmegy,
s iidvozlete remegést kelt a szivben. (UE. XXI 2.)

Az ajkak megnyilatkozasa soran az iidv szép szavara figyelhet az tidvozlés cim-
zettje. A sz6 viszont a sziv (a tevékeny és éber lélek kozpontjanak) jelzése. Dante
koltészete — sajat bevallasa szerint — nem ismeri azokat a szavakat, amelyekkel a
szerelmet manifesztal6 szépséget definidlhatna. Azt a poémaban a holgy ,,nemes
tekintete” s ,,ajka szép csoddja” jeleniti meg. A csoda a Szentharomsagban olt for-
mat - ugyanazon szubsztancia harom személyében. Ez az, amit Beatrice mosolya
hivatott képviselni, s amit Dante az irgalom megtestesitéje, Madonna mosolyaval
rokonit (UE. XI). Beatrice haldla utan ,aldott Sz{iz Méria kiralynének lobogéja
alatt” (uo.) nyer menedéket, vagyis az iidvosség igéretét (UE. XXVIIL.). Az Istenanya
feltétlen odaadasa ugyanis a masodik személy megtestesiilése révén konkretizald-
dik, ezért ,aldott” és Boldogasszony. Az inkarndci6 révén ugyanis a Fit személyében
az Atya akarata — a megvalto akarat - testesiil meg a foldi vilagban. A Madonnaval
megvont parhuzam révén éri el Dante, hogy Beatrice alakjéban ,,a legnemesebb Udv
idvozolt” (UE. X1 3.) - kivivta ,,0v6 kegyét Madonna Irgalomnak” (UE. XIII 9.).

6. Kozelitsiink most réviden Gogolhoz, aki ugyancsak kéz a kézben jarja be hdsével
a kietlen, életvildggal nem rendelkez6 pusztasag (az orosz alvilag), a vilagtalansag
jelképévé lett dimenzidtlan iires zénat. Kozben parabazisként mikodo anarrativ
kitéréiben, Csicsikov utitarsaként, az Iré pozicidjabdl arrol elmélkedik, hogy az
infernalis arnyalakok, az aruba bocsathaté emberi lények, a ,,holt lelkek”, hogyan
valhatnak a modern regényirodalom hdseivé ott, ahol ezt megel6z6en az epikus
irodalmi tér a héroszok, a lovagok, az Anyeginek, a Don Juanok, a Don Carlosok és
Wertherek, egyszdval a kivételes személyek privilégiuma volt. Hogyan lehet regény-
hés a kozember (,kisembere”)?'? — ez a modern elbeszélémiivészet szerzdjének
kozponti kérdése.

A Holt lelkeket poémanak nevezi Gogol a jelzett ,lirai kitér6k”, az ird ars poétikai
dilemmait kifejtd onprezentacioi alapjan. A regény elsd részét deklaraltan Dante

12 Ennek a teljesen eredeti problematikanak a jelentéségét vélhetGen felismerte a Toldi-eposz szerzéje,
amikor A koponyeg magyar nyelvre forditasat elkezdte.
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Infernéjaval rokonitja, jelezvén, hogy a masodik és a harmadik konyv megirasa
soran is a Szinjdték mintajat fogja kovetni. Sajnos, ez mar nem valdsulhatott meg,
jollehet a masodik rész elkésziilt, de a remekmi végiil is az infernalis pusztitas, a tiz
martaléka lett.

7. Megemlitenék egy XX. szazadi példat. Beszélgetés Dantérdl cimmel Oszip
Mandelstam jelentetett meg esszét, amelyben elsésorban a tercinak ritmusképletérdl
értekezett eredeti mddon, illetve a pokol és a lager parhuzamair6l (MANDELSTAM,
1992). Szerencsére err6l most nem kell bévebben szdlnom, mivel Kelemen Janos
onallé tanulmdnyt szentelt e nagyszerd irds értékelésének (KELEMEN 2005). Ugy
tlinik, Mandelstam ugyancsak a holisztikus megkozelitést koveti — a szabdlyozas
hdrom szintjének egyazon elvét hangoztatva. Akmeista 1évén, a koltéi megnyilatko-
zas anyagara és a tercindk altali ,,megmunkalasnak” formajara koncentrélja figyel-
mét — a dinamikus ,,formaképzé lendiilet” képzédményeire (KELEMEN 2005, 460.).
Innen érthetd a Dante-irodalombdl ismert szimbolista és metafizikai interpretaciok
meglehetdsen éles kritikdja.

8. Talan csak arra volna fontos még felhivni ezzel kapcsolatban a figyelmet, hogy az
Uj problémafelvetés Dosztojevszkij jovoltabol mar korabban megtortént. A Feljegy-
zések a holtak hdzdbdl olyan mifajteremtd narrativanak - személyes elbeszélésnek
- tekinthetd, melyben kidolgozasra keriilt a lager szépirodalmi reflexidja az orosz
kultaraban. Itt narratoldgiai szempontbdl az a fontos egyezés mutathato6 ki, hogy
Dosztojevszkij is alapkérdésként kezeli a dantei kezdeményezést, jelesiil azt, hogy
a regényird aktorként is, narratorként is szubjektuma a cselekménytér és a szo-
vegvilag kialakitdsanak. Mindkét kolt6orids pokoljaré volt. De ne feledjitk: Oszip
Mandelstam és Szolzsenyicin is!

Sziikségesnek latom aldhdzni: az itt érintett szovegekben nem életrajzi problé-
mardl van sz6, mint ahogy a miivek sem onéletrajzi elbeszélések. A lényeg sokkal
inkabb az, hogy a prézanyelvi onprezentacidban a szamizetést, a személyes lager-
tapasztalatot egzisztencidlis szituaciova, hatarhelyzetté valdsitja at a szoveg szub-
jektuma.

A realiak konvertalasat a regény-fikcié vilagaba metaforikus atirdsok, illetve
azok nyelvi prezentdcidja révén éri el Dosztojevszkij. Igy médosulnak 4t péld4ul
a pokol ismérvei a hdz attributumaiva. A holtakhoz hasonlitott szamiizéttek nem
a pokol, hanem az infernalis testi-lelki kiszolgaltatottsag terében létesitend hajlék
lakdi. Az elitéltek létezésének nem a pokolnak titulalt fikci6 tere felel meg, hanem
a realis, a konkrét torténelmi valdsag terrénuma, — az a hely, ahol minden diszkri-
mindcio ellenére az elitélt él és élni akar; ahol a szenvedd lelkek sajat 6nrendelkezd
életgyakorlat kialakitdsara torekszenek s maguk alkotta torvények szerint kivanjak
érvényesiteni a blin és blinhddés tapasztalatan tulmutatd vitalitast - a revitalizalo-
dast. A tabor lakoi egyaltalan nem a zord szibériai koriilményektdl és a foglarok,

182



DANTE £S AZ OROSZ IRODALOM

taborparancsnokok s elvetemiilt fegyenctarsaik kegyetlenkedéseitdl szenvednek.
A holtnak tituldlt 1ények az életre vonatkozo akarat érvényesitésérél nem hajlan-
dok lemondani még a rabsag és a kényszermunka embertelen koriilményei kozott
sem. Ott sem, ahol a halallal rokonitott ,,abszolut” nyomorusag krizishelyzeteinek
mindennapi valosagaval, az inferndlis probatételekkel és kinzasokkal szembesiilnek,
méghozza lépten-nyomon, sziinet nélkiil. Ebben a vilagban az infernalis nem kivé-
teles — tulvilagi — formakban jelentkezik, hanem a mindennapi rutin normajaként
a gyakorlatban. A rendhagyéd, az extrém vagy akar a fantasztikus itt torvényszertien
van jelen életitk minden percében. Az infernalis a szabalyszert, s6t szokvanyos.

Turgenyev volt az a kortdrs, aki a Holtak hdza és a Pokol kozotti athallasokat
elséként tetten érte. 1861 decemberében' Parizsbol Dosztojevszkijhez kiildott leve-
1ében olvashatjuk: ,,Nagyon halds vagyok Onnek, hogy elkiildte a Vremja masodik
szamét, melyet nagy érdeklédéssel olvasok, kiilondsen az On Feljegyzéseit a holtak
hézabdl. A fiird6 képe egyenesen dantei, akdrcsak a kiilonboz6 személyek karakte-
rizalasa (pl. a Petrové); ezek kidolgozasa nagyon arnyalt és pszicholdgiailag hiteles”
(TURGENYEV 1964, 319-320) A szokvanyos tisztalkodas helyszine is hatarhelyzetté
modosul a fiird§ leirasaban.

Tolsztoj is lelkesedéssel olvasta a Holtak hdzdt, kiemelve az Gij miifaj eredetiségét
és a mii szemléleti irdnyultsagat: ,, A napokban djraolvastam s bevallom, nem isme-
rek jobb konyvet az egész 4j irodalomban, Puskint is beleértve. Nem a hangnem,
hanem a néz8pont kivételesen egyediilallo - 6szinte, természetes és keresztény |[...].
Ha latja Dosztojevszkijt, mondja meg neki, hogy szeretem”'* (ToLszToj 1880)

A nézbpont sajatossagat a keresztény értékrend, a binds ember megismételhetet-
len egyszeriségéhez vald aktori - tevékenyen részt vallalo - viszony nyilvanul meg; az
elbeszélé ebben a koznépi mentalitas sajatossagat, az ,,orosz karakter” leghitelesebb
vonasait és értékorientacidjat éri tetten. Ez természetesen a nyelvi-etnikai vilaglatas
kiilonosségében nyilvanul meg eklatdns modon. Az orosz nép nem véletleniil nevezi
megtévedt embertarsat — még a legsulyosabb blin6zét is — csupan ,,szerencsétlen-
nek’, az uttévesztés eseményét pedig ,szerencsétlenségnek”. Dosztojevszkij ebben
a népnyelvi szohasznalatban a keresztény értékorientacié eredendd, spontan meg-
nyilatkozdsat véli tetten érni. A szamtizetés utan, az 1860-as években kidolgozott
elméletében sem a liberalis reformerek, sem a szlavofil konzervativok valaszait nem
fogadja el. Uj alternativét fogalmaz meg az orosz vezetd értelmiség szdmdra — a kon-
vergenciat, az egyesiilést a népi hagyomany talajan. ,\Vissza a népi talajhoz!” - a népi

13 A regényt 1861-1862-ben a Vremja cim folyodirat tette kozzé.

14 Tolsztoj tobbszor vette kézbe az els6 lagerregényt (igy 1868-ban is); a miivet Dosztojevszkij legjobb,
vildgirodalmi rangu alkotasaként tartotta szimon. A fent idézett, N. N. Sztrahovnak cimzett levél
1880-ban irddott. (ToLszToy 1963, 24). 1899-ben a Feltdmaddson dolgozo Tolsztoj ismét atolvasta a
muvet kiilon figyelemmel a borton hétkoznapi életének leirdsaira. A lelkesedés ezttal sem maradt
el: ,Mennyire csodalatos ez a konyv!”
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mentalitasban megdrzott eredeti alapokhoz, az igaz kereszténységhez, Krisztus alak-
jahoz.

Ennek pont az ellenkezdjét tapasztaljuk az Ordigok vildgaban, ahol az inferndlis
uralma nem egy fikciéban, hanem a torténelmi lét konkrét, mindennapi valosaga-
ban - a foldalatti mozgalom torvényei szerint — iranyitja az emberek sorsat. Az el6z6
regényben még a karhozottak is ragaszkodnak a cselekvésben megvalosulo akarat
érvényesitéséhez — ahhoz a bels¢ akarathoz, amely az ember eredend6 szabadsaganak
eléfeltétele. Es Dante megfogalmazasédban az eszes teremtményt — kizérolag az eszes
teremtményt — illeti meg. Ennek a kolt6 felfogdsaban a kegyelmi ajandék felel meg.

9. Vizsgaljuk meg kicsit részletesebben a problémat, amelynek kifejtése a Paradicsom
V. énekében torténik meg. Megvilagitasa Beatrice feladata:

Isten kezébdl legnagyobb ajandék,
mit josagdhoz méltéva teremtvén,
legbecsesebbnek szant az égi Szandék,
az akarat-szabadsag; ezt jelentvén
minden eszes teremtmény akaratja:
és mas se kapja, mint eszes teremtmény. (Par. V 19-24.)

Marmost ez azt jelenti, hogy teremtett lény voltabdl fakaddan a személy eleve ren-
delkezik az akarat képességével. De mas fogalmazassal is élhetiink: 1étlehetéségrol
van sz6, merthogy az egyszeri, konkrét emberi cselekvéstél - minden eszes teremt-
mény reakcidjatdl - eleve fiigg az akarat mozgositasa: hiszen tud érvényesiilni
vagy meghitsulni - a cselekvés alanyatdl, a feltételes akarat aktivalasatol fliggGen.
Ugyanis mivel a személy konkrét cselekvése vélthatja valora, ezéltal egzisztencidlis
jelenvalosaggal ruhazza fel a szubjektumot.

Az akarat tehat ab ovo szabad, nem jarulékos Osszetevdje az emberi lénynek:
s ennek Dante szerint az akards akardsa a feltétele. A poémaban igy fogalmazott:
»Nem hal az akarat, ha nem akarja” (Par. IV 73.). Hiszen a teremtménynek, a felté-
teles akarat aktoranak az a rendeltetése, hogy az életvilagba inkarnalja a magasabb
inspirdciot, ahogy ezt megteszi Szent Agoston a bels6 sz6 - a verbum cordis - elsa-
jatitdsa nyomdn.

Ennek értelmében a Szentlélekkel reprezentalt feltétlen akarat kiiktatasa, tehat
a cselekvés lehetdségének az elharitasa a legstilyosabb biin. A k6zombosok biine,
akik az Inferno szerint 6rok karhozatra vannak itélve: megvélthatatlanok. A kolt6
igy fogalmaz: ,halniok lehetetlen délibab” (Pok. IIT 15-52.).

Dosztojevszkij Feljegyzések az egérlyukbol cimi elbeszélésének els6 részében
(DoszTojevszKIy 1973, 669-795.) jarja koriil a jelzett problematikat,” illetve

15 Errdl részletesen lasd KovAcs 2009.
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ennek tagadasa kapcsan az infernalis, a foldalatti ember figurajat, aki sz6 szerint
idézi Dante szovegét: ,,az akarat, ha akarja”. Alahuznam: az orosz szévegben nem
szerepel az ,egérlyuk” lexéma. Az eredeti cim az inferno orosz nyelvi megfelel6jét
tartalmazza: fold-alatti (podpolje).

Az elbeszéld hds szemben 4ll a koreszmékkel — mind a determinizus, mind a
voluntarizmus, mind a nihilizmus XIX. szdzadban uralkodoé tételeivel. A hiteles
megkozelités a regényir6 szerint elirja az akarat autondmiajat. Dosztojevszkij —
Dante stréfajat értelmezve — ,,0nrendelkezd akaratrél” beszél, arrdl, amely sajat aka-
ratara is képes nemet mondani, a Te-dimenzi6 kialakitasa érdekében.

10. Dosztojevszkij az 1870-es években az Ateistdk cimi regényterven dolgozott,
polemikus éllel Voltaire vildgképével szemben. A mi nem késziilt el, de koncepcioi
beépiiltek az Ordigik publikélt szovegébe. Ebben a regényben minden szerepld
szembefordul a szabadsag és az onrendelkezd akarat egységének tételével.'* Nem
csak az autentikus cselekvés végrehajtasaval, de mar 6nmagaval a cselekvés akara-
sanak tételével elvileg is.

Az Ordégokben az inferno nem mds, mint az egykoru foldalatti mozgalmak fed§-
neve, a politikai és erkolcsi cselekvés vilagat megbénit¢ illegalis manipulacio.

Képvisel6i a politikai aktorok - ateistak, nihilistak, anarchistdk és terroristak.
Koziiliik sokan szocialistanak dlcazzak magukat, valojaban elszant politikai kalan-
dorok. Sét, a ,,minden mindegy” szolipszizmusa alapjan még ennek a manipulaci-
o6nak a bevallasat, reklaimozasat is hatalomgyakorlasra hasznaljak. Az orosz csopor-
tok vezére, Pjotr Verhovenszkij az a manipulator, aki mindig hazudik, és fegyvert is
kovacsol maganak ebbdl a propaganda szinterein: ily médon tiintet is azzal, hogy
hazudik a nap minden drajaban: ,,Nem mondok ellent 6nmagamnak. En szélhamos
vagyok, nem pedig szocialista”. (D0oSzTOJEVSZKI) 1972, 460.)

Nem a forradalmat készitik el6 a pokollal rokonitott foldalatti 6sszeeskiivés moz-
galmarai, hanem vilagforradalomnak nevezik-alcazzak az egyetemes anarchiat:
»Akkor aztan elszabadul a pokol! Lesz olyan felfordulas, amilyet nem latott a vilag...
Kodbe borul Oroszorszag, és sirni fog a fold a régi istenek utdn...” (DOSzZTOJEVSZKIJ
1972, 461.). Ez a foldalattisag az infernalis ekvivalense Dosztojevszkij regényében.

A titkos szervezkedés dldozata a meggyilkolt Satov és az ongyilkos Kirillov, akik
nem akarnak egy eszme érdekében lemondani az dnrendelkezd akaratrol. Ezzel
szemben hohéruk a fékolompos Verhovenszkij, aki az akarat végleges eltorlésé-
nek programjat igéri a ,,kozos tigy”, a ,vilagforradalom” nevében. Valdjaban ezt

16 Az 6rdog Dosztojevszkijnél — Antikrisztus, a radikalis rossz megtestesitdje, aki éppen a szabad
akarat adomanydt mint létlehetséget utasitja el, tagadja egy ilyen személyes kompetencia - az
emberi szabadsag — érvényességét. Alakjat utolso regényében a Nagy inkvizitor személyesiti meg.
O maga az infernalis mentalitas alapelvét fejti ki, s Jézust — a Felszabaditdt - épp azért akarja mag-
lyara kiildeni, mert megjelent neki, hogy emlékeztesse az Isten és az ember kozott érvényben 1évé
szerzGdésre. S a pusztabeli kisértés kudarcara a Szentirds szovege szerint.
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se gondolja komolyan - neki ,minden mindegy”. Sztavrogin, ugyan probal ellen-
allni az illegalitasban kotelezé rafinalt, kiméletlen, erészakos zsaroldsnak és zsar-
nokoskodasnak, de nem képes magat az illegalis manipulaciok hatésa aldl kivonni.
O ezért lesz 6ngyilkos, aki sem a fiiggetlen, sem az idealizalt — de mindenképpen
elvakult — eszmehdsok kozzé nem sorolhaté be. Sztavrogin nem képes akarni: a
szabad valasztas ignoralasa alapjan 6t a regényszoveg a ,,langyos” jelzével illeti, s
a Jelenések szovegkornyezetébe helyezve idézi Tyihon tolmacsolasaban (DoszTo-
JEVSZKIJ 1972, 472).

Lattuk, ezzel 6sszhangban a se hideg, se meleg figurdkat Dante is hangstlyo-
san kezeli. A Pokol kapuja Vak vilagra nyilik. Ezen a legtagabb koron azon arnyak
vergédnek, amelyek nem nyerhetik el a halal adomanyat: ,Vak napjaik oly sziirkén
s tengve telnek, / s halniok lehetetlen délibab” - irja Dante az Inferno Harmadik
Enekében. Ugyanis a kozombosok szdmdra sem a Pokol, sem a Purgatdrium proba-
tételeinek tapasztalata nem adatik meg — sem ¢éIni, sem meghalni nem képesek. Ezek
azok az arnyak, ,.kiket nem ért dicséret, se gyalazat [...] lelkiikben nincs se erény, se
vétek [...] Az ég eliizte s itten koborolnak / mert 6ket a pokol is szégyenelte: / nem
kellettek sem égnek, se pokolnak” (Pok. III 25-67).

11. A Karamazov testvérek szimbolikdja is érintkezik értelmezésiink targyaval, éspe-
dig a vendégség motivuma okan, amely révén a Szenthdromsag archetipusara val6
utalds aktualizdlodik. A szeretetvendégség kapcsan a Kdnai menyegzd jelenetét — az
elsé csodatétel eseményét — idézi maga elé latomdséban Aljosa. Alomelbeszélésében
o6nmagat is a meghivott vendégek soraban lattatja, Mestere és az igazi Mester aszta-
landl. A vendégséget az Atyaval valo érintkezés csoddjaként — a Szerzédés konkrét
megnyilvanuldsaként — értelmezi a Szentirds, midltal a kegyelmi ajandék az élet
val6ségaban tapasztalhaté meg, elészor Abraham torténetében. A vendégiil latott
harom angyal a j6 hir kozvetitdje. A jelenet eloképe a Szenthdromsdg idedjanak és
tobbek kozott forrasa az Andrej Rubljov ikonja altal képviselt mtivészi megkozelités-
nek. A harom angyal nem mas, mint a harom személy hiposztazisanak az el6képe,
az egylényegii szubsztancia képviseletében.

Erre a bibliai kiindulépontra hivatkozva épiti sajat bolcseleti allaspontjat a jeles
orosz gondolkodo, Vlagyimir Szolovjov, aki egy sajatos vallasfilozofiai érvrendszert
dolgozott ki (SzoLovjov 1911). A vendégség jelképes — de ugyanakkor a minden-
napi gyakorlatban kozvetleniil tetten érhet6 — tapasztalata a kegyelmi gyakorlatnak
és a feltétel nélkiili elfogadds megnyilvanuldsanak. De nem pusztan a példazat bettje
vagy annak teoldgiai magyarazata alapjan, hanem a kozvetlen életgyakorlat, a sze-
mélyes tapasztalat vildgaban. Mintdjat nem az absztrakt magyardzatok dogmatikdja,
hanem az észovetségi narrativa értelmezése alapjan argumentalja. A vendégség mint
agapé, azaz szeretetlakoma, a szegény, a vandor, az idegen elfogadasanak mintaszer(
gyakorlata. Lényegében a felebarati szeretet kozvetlen megnyilvanulasa, amit szim-
bolikusan az tidvozlés formaja, a csok reprezentalhat.
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Ugyanakkor Szolovjov Szent Agoston felfogasit is beépiti a szofioldgiaba, csat-
lakozik a harom személy egylényegliségének gondolatdhoz, azaz a perszonalista
megfogalmazashoz. Szent Agoston szerint a hdrom hiposztdzis a létezd egyed sze-
méllyé valasanak utjat demonstralja: az emlékezés (Atya), a megismerés (Fit) és az
akaras (Szentlélek) egyiittmiikodése alapjan. Az igy értett trimer szubjektumot - a
személytorténet alanydt — Szolovjov a konszubsztanciondlis 1ét alapszerkezetének
tekinti. A kegyelem hdrom megnyilvinuldsa mar nemcsak a hit vagy a teoldgiai
magyarazat alapjan értelmezhetd, hanem magaban az életgyakorlat kozegében koz-
vetleniil (igy a vendégségben is) megtapasztalhatd. Egyiittmiikodésiik eredménye az
atfogo, kategdriakat athidalo intellektus, az a bolcsesség, amelyet Beatrice képvisel a
miivészi és megismerési formarend kifejtése soran (Par. I 103-141.).

A szofioldgia szerzéje egy olyan bolcsességmintét fejt ki, amelyben az Orok
Noéiség elvére alapozott szépség megismerési értéke dominal, akarcsak Dante poé-
majaban, ahol Beatrice — a Bolcs Mivészet rendjében jeloli meg azt az értelmezdi
modellt, amely a bolcsesség szeretetérdl — a hit és a tudomany, a koltészet és a bol-
cselet egyesiilésérol tantskodik: philo-sophia.

A szépség bolcs n6 képét olti fel —
s ez tetszetds a szemnek is, a szivben
vagy ébred ettdl, mely nem sziinik égni. (UE. XX 5.)

Beatrice szépségének kitiintetett attributuma — mar emlitettem - a szem, melyet
folyton latni akar a vagyakozo férfi Amornak kiszolgaltatott vonzodasa alapjan.
A vagy aktora a szem, nem az élet, hanem a lathato valosagaspektus, a képzet foglya.
Ezaltal az jut kifejezésre, hogy a koltd, aki majd verseiben - kolt6i beszédmodban
- Orokiti meg Beatrice alakjat immadr nem a latomds, hanem éppenséggel annak
hidnya okan, a lirai sz6 és nem a képzet alapjan. A narrativ memoria szintjén Dante a
holgy szemére koncentralva, ugyszolvan a ,,szépség szemével” tekint az egész terem-
tett vilagra'.

A szép né anyaként jelenik meg a fidul fogadott Dante felismerésében: mar az
els6 talalkozas hatdsara Beatrice szép szemével tekint 6nmagara is a kolts. Ajkan,
szavaiban Olt testet ez a néi principium: ,,De, ajkai szan6é mosolyra gyulva, / fordult
felém 6, és sOhajtva nézett, / mint anya a lazbeteg fiara” (Par.1102.). Ez a principium
a kivételes bolcsesség szintjén teljesedik ki, mivel altala az ,,6rok élet” - az egész lét
rendje — van megalapozva, illetve Beatrice altal kifejtve:

S felelt: szoros rend van és bolcs miivészet
a dolgok viszonyaban; s ez a Forma
teszi Isten képévé az Egészet. (Par.1103-105.)

17 Errél szol osszefoglaléan A szép mint transzcendentdlé cim fejezetében Umberto Eco 2002,40-61.
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Dante poémaja a dolgok viszonyaban a participacio elvét tarja fel. A kolt6i gon-
dolkodas a ,,részvevd beszéd” eszkozeivel operal akkor, amikor a szerelem szelle-
mét, a feltétlen odaadas eszméjét az életgyakorlat vilagaba igyekszik beoltani. Ez
az inkarnaci6 fogalmazodik meg A félkegyelmii cimi regényben bemutatott szép-
ségmodellben, mely azt az implikdciét is tartalmazza, amelyet a Dante-Cervan-
tes-Dosztojevszkij irodalomtorténeti paradigma képvisel a néi principium koltéi
megjelenitése kapcsan. Miskin herceg Nasztaszja Filippovna alakjaban elsésorban
a szépség-idea evilagi megnyilvanulasat érzékeli. Némi tulzassal azt mondhatjuk:
els6sorban nem a nét, hanem a teremtett vilag szépségét szereti benne, akarcsak
Don Quijote, aki sohasem lathatja meg Dulcinea konkrét alakjat, viszont minden
cselekedete a valosag igenlését, a szépség iranti odaadasat demonstralja. Talan
éppen allando elérhetetlensége, hidnya okan. Cervantes a regénykoltészet jegyében
a ,sz¢ép cselekvést” avatja elbeszélése témdjava: ,,6 tudott cselekedni, én meg irni”
Hése, akarcsak Miskin herceg, a hozzaférhetetlenhez kapcsolodo feltétlen odaadast
a legnagyobb ,lovagi” erénynek tekinti. Ezért deklaralhatja Dosztojevszkij: ,A szép
talany”. Nem definialhato.

Miskin ezt mdr az elsé taldlkozas alkalmaval kifejezésre juttatja, amikor a holgy
arcképe alapjan fejti ki dllaspontjat a szép ambivalens természete kapcsan: a szen-
vedély és a szenvedés egyiitthatasardl a néi principium megtestesiilésekor a szép
regiszterében. Ezt a szem, az arc és a test attributumai kozvetitik Dosztojevszkij
regényében, akdrcsak Beatrice kapcsan Dante miivében. Miskin eksztazisanak for-
rasa két tételben fogalmazddik meg a szépség dltal inspirdlt participacid, avagy a
kolt6i gondolkodas bolcsessége. Az egyik: ,, A szépség valtja meg a vilagot”. A masik:
»A részvét az egész emberiség legfébb, taldn egyetlen torvénye™® (DOSZTOJEVSZKIJ
1976, 234). Dante eszméletvesztései (amikor a lélektdl elhagyott testet holttestként
prezentalja az ir6) mindig e torvény felismerésének hatasara torténnek meg (Pok. V.
140-142.; VI 1-6.), amint Miskin herceg megvilagosodasai is az epilepszids roham
bekovetkezésekor. A részvallalo beszéd alanya maga is, miivével is, szamiizetésével
is tarsa az orosz regényironak.

12. Roviden kitérek egy jeles torténész — Pjotr Bicilli - reflexiéjara. Tanulmanya
A kozépkori kultiira elemei cim( konyvében latott napvilagot (BiciLri 1919). Abbol
indul ki, hogy Dante korét a totdlis szimbolizmus, illetve allegorizmus, valamint a
hierarchizmus dominancidja jellemzi. A kozépkori gondolkodasban gyakran meg-
esik a szimbdlum Osszemosasa a szimbolizalandoéval. A jeles kozépkorkutaté for-
dulépontnak tekinti Dante tanulmanyat a népnyelvrél. A Szinjdtékban a trubadur
szerelmi szimbolika jegyében leirt valdsag, a tényleges talalkozas Beatricével egy
masik nyelv, a skolasztikus szovegek jelrendszerében keriil atirasra. Ez akkor valik
tapinthatéva, amikor a filozdfiai sz6hasznalatot képvisel6 Vergilius megvalik Dante

18 A regény eredeti cime is az eksztatikus habitusra utal: Idiot.
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tarsasagatol, s helyén az Uj vezetd, Beatrice jelenik meg, aki nem egy fikci6 szerep-
16je, hanem egy konkrét szerelmi torténet alanya. A Bolcs Holgy nem a szalonkolté-
szet képeivel, de nem is a metafizika fogalmaival operal, hanem - Bicilli szerint - a
valdsagos és a koltéi szimbolika kiilonbségének értelmezdjeként 1ép fel. Mar lattuk,
ennek az Uj nyelvnek a szabalyait is kifejti a Paradicsom 1. énekében.

Tegyiik hozzd, Dante miivében a mtivészet nem a filozéfiai szimbdlumrendszert,
hanem a dolgokon beliili és a dolgok kozotti viszonyban érvényesiilé szoros rendet,
egységet tarja fel. Feltdrja, de nem akarja definidlni: ,az Esszenciat szemmel latni,
/ melyben emberi létiink beolvad az Urba. / Ott lathaté lesz, amit hinni kell, nem /
bizonyitani [...] mert bizonyithatatlan” (Par. II 41-45.); tovdbbd azért, mert a meg-
ismerésnek vannak korlatai: ,,az észnek szarnya kurta” (Par. II 56.). A szép mint a
megismerés organuma a tudds és nem tudds hatdran jelenik meg, ott, ahol a tudas
horizontjat a koltéi bolcsesség foglalja el, mely a megismerhet6t a megismerhetet-
lennel, a szimbolumot a szimbolizdlanddval, a végest a végtelennel valo érintkezé-
seinek pontjain tarja a gondolkodo elé. Mintdja lehet a kor, melynek kézéppontjatdl
egyforma tdvolségra esik az 6t alkotd egyenes minden pontja (UE. XI 4.). A kordk
mentén vandorl6 koltd allanddan a véges és végtelen érint6jén mozogva keresi az
uj élet utjat.
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