CSANTAVERI JULIA

[ 4

Szerepek és szinek - Két Pokol-adaptdcio
a Kddadr-korbol

A masodik vilaghaboru lezaruldsa utan a Magyarorszagon kiépiil6 diktattra, amely
mindenben a Szovjetuni6 kulturpolitikai iranyelveit kovette, nem csak az 4j miivek
iranyvonalat hatarozta meg, de korlatozta a kulturdlis 6rokség hozzaférhetdségét is
mind a nemzeti, mind a vilagkultura tekintetében. Csak azok a miivek maradtak
széles korben hozzaférhetéek, amelyek valamilyen médon kapcsolatba hozhatok
voltak a proletarforradalom eszméjével, és nem keltettek gyantt, hogy irracionilis,
idealista, vallasi filozofidkkal vagy ideoldgiakkal allnak kapcsolatban. Az atalakitas
részeként szamos mas magyar és kiilfoldi tudos, koltd és filozofus konyvei mellett
Dante Komédiajat is eltavolitottak a kozépiskolak didkok szamara is hozzaférhetd
konyvtaraibol, és hossza idén at csak a tanarok olvashattdk (Karbos 2007, 70).
Ismertsége visszaszorult az italianistak koreibe és az egyetemek falai kozé. Ha meg-
gondoljuk, nem is lehetett ez masképpen egy olyan mi kapcsan, melynek targya az
ember tidvoziilése a kereszténység jegyében, és kozvetlentiil kapcsolodik az egyhaz
tanitasaihoz, hiszen ezekben az években a diktatura kiméletlen harcot folytatott az
egyhazi felekezetek ideoldgiai befolydsa ellen.

A forradalmat megel6z6 idészak ideoldgiai forrongasara volt sziikség ahhoz,
hogy a Komédia hivatalosan is kikertiljon az ideoldgiai karanténbol és az egyetemes
kultarkines részeként Gjra barki szamara hozzaférhetévé véljon. 1956 aprilisdban
hangzott el az Akadémian Kardos Tibor eladdsa Dante alkot6 képzeletérdl, amely-
ben Kardos a koltéi modszer képszertiségének és legféképpen a mi szerepléinek
elemzése sordn ujra és tjra sikra szall a Komédia realizmusa mellett, nagyban eldse-
gitve, hogy elfogadhatéva valjon a szocialista mtvel6déspolitika szamara (KaArRDOs
1956). Farinata, Ugolino, VIIL. Bonifac, Sordello, Ulysses és Francesca da Rimini
alakjait kiemelve ugy véli, hogy Dante szerepl6inek abrazolasakor valéjaban tipuso-
kat teremt, akik ugyanakkor sajat torténetiikkel, és az abban megjelend tarsadalmi
és targyi kornyezetiikkel, sajat szenvedélyeikkel és szavaikkal vannak jelen (KaArRDOS
1956, 113). ,, Tarsadalmi kételmek, valdsagos tipusok, é16 egyéniségek, muivészi igaz-
sag és elhitet er6 mind olyan elemek, melyekben a realizmus lényeges vondsait
ismerhetjiik fel” (KARDOS 1956, 21).

Az elemzett alakok koziil Kardos kiilon kiemeli Sordellét, Ulyssest és Francesca
da Riminit, mint olyan tipusokat, akik mar a kozépkor kotelmeit meghaladé uj,
reneszansz embert képviselik. Dante ebben a perspektiviban az ,,atmenet koltoje”,
mikozben nagy miivének szerkezete a keresztény tanitasokra tdmaszkodik, ,,léleg-
zetvétele mar az 4j vilagé” (KArDOS 1956, 107). Ez utébbi gondolat kiilonosen ins-
pirativnak bizonyult az 1963-as amnesztia utan fokozatosan megélénkiil6 kulturalis
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mozgolddasok idején, amikor az ideoldgiai elnyomads enyhiilt. Mint Agardi Péter
tanulmanyaban rdmutat, ebben az 1973-ig tarté idészakban a marxizmus meg-
Ujitasdra tett itthoni és nemzetkozi kisérletek a ,,nembeli értékek” kiteljesitésére
helyezték a hangsulyt (AGARDI 1993, 150), amelynek a reneszansz embere szem-
l¢letes példaja lehetett. Sokat elarul, hogy Kardos Tibor Dante sziiletésének 700.
évforduldja alkalmabdl irott tanulmanyanak ezt a cimet adta: Dante és a haladds
(KARDOS 1965).

Mivel a szocialista miivel6déspolitika deklaralt és részben vallalt kiildetése kez-
dettdl fogva a néptomegek kulturélis felemelése is volt, azaz a nagykozonség sza-
mara is elérhetévé és fogyaszthatéva tenni a magaskultura elemeit, igy teoldgiai
oldala hattérbe szoritasa mellett a Komédia is targyava valhatott ennek a folyamat-
nak. A kulturalis ismeretterjesztés egyik legf6bb eszkoze a megindul6 televizidzas
mellett ekkor a szinhaz volt.

A’60-as években a magyar szinjatszas 0jité szemlélettinek szamitd szegmensének
példaképe a brechti szinhdz volt, vagyis az a tarsadalmi elkotelezettségt szinhaz,
amely a polgari értékek mellett a polgari szinjatszas formajat is radikalisan tamadja.
A racionalitasra és a kozonség részvételére épit6 4j szinhaz. Mindez dsszhangban
volt az eurdpai szinhazi megujuldssal, amely visszatérve a két vildghdbort kozotti
példahoz azt kovetelte, hogy az emberi élet hiteles problémait mutassak be a szin-
padon, és az egyes el6adasok az egyént és a tarsadalmat mozgat6 erdkre, erkolcsi
kérdésekre kérdezzenek ra. A Kadar-rendszer Janus-arct kultdrpolitikdjanak meg-
felel6en, amely az 4j torekvéseket hol gatolta, hol pedig sajat szekerébe fogni tore-
kedett, ennek a megujulasnak sajatos példait talalhatjuk mind az ebben az idében
gombamdd szaporodd amatdr tarsulatok, mind az dllamilag finanszirozott szinha-
zak korében. Mindkét agazatban — nagyon kiilonb6z6 hangsulyokkal - jelen volt az
a gondolat, hogy a szinhaz célja, {6 1étjogosultsaga a kozonség kulturalis és szellemi
nevelése.

A hivatalos szinhazi életben a rendszer altal kiemelten tdmogatott Kazimir Karoly
volt az a rendezd, aki mind témai, mind a szinhazi forma szempontjabdl a legmesz-
szebbre ment/mehetett. Az dltala képviselt idealt, mint azt elméleti irasait ossze-
fogo kotetének cime is jelzi, népmiveld szinhaznak] nevezte el (Kazimir 1972).
Bar az elnevezéshez, ahogy Istvan Maria helyesen megjegyzi, tapadhatnak negativ
asszociaciok (IsTvAN 2010, 33), mégis joval tobb, mint egyszerti megfelelés a kadari
miivelddéspolitika altal el6irt harmas kovetelménynek, mely szerint a szinhaz ,tantit,
nevel, szérakoztat”. Kazimir szerint ,,a szinhdz, ha lemond arrdl, hogy a tarsadalom
neveldje, az emberi gondolat atalakitdja legyen, ha megkeriili a kor nagy kérdéseit
... akkor elsoprik” (Kazimir 1972, 18).

A szinhazigazgatd szdmadra ez egy formai és egy tartalmi kovetkezménnyel jart.
A kozonség nagyobb szabadsaga érdekében olyan format kellett taldlnia, amely
tullép a frontalis szinpad/kozonség elvalasztdson. A megoldas egy kozponti szin-
pad épitése volt, amely az dkori gorog szinhaz aréndjanak formajahoz hasonlit,
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emlékeztetve arra a korszakra, amikor a szinhdz a tdrsadalom alakitdsanak felada-
tat vallalta magara” (IsTvAN 2010, 33).

Ami a szinpadra allitand¢ tartalmat illeti, Kazimir hamarosan tgy dontétt, hogy
az emberiség nagy mitoszait mutatja be. Olyan epikus kélteményeket, amelyek nem
alkalmasak a hagyomanyos szinhdz szamara, de taldn megszoélaltathatok egy nem
naturalista, totalis szinhaz szinpadan, ahol a szoveg szinte oratériumszert el6ada-
sat a mozgas vizualis eszkozei és a zene egészitik ki. Ebben a koncepcioban keriil
sor 1968-ban az Isteni Szinjdték bemutatasara, a budapesti Varosligetben felépitett
Korszinhdzban. Vallalkozasanak jelentdségét az is megemeli, hogy Dante hatalmas
miive addig sosem keriilt szinpadra. Max Reinhardt még a habor el6tt ugyan fog-
lalkozott ezzel a gondolattal, de végiil a tervbdl semmi sem lett. Némi tandcstalansag
utan Kazimir ugy doéntott, hogy megkisérli sz szerint venni, amit Dante irt Can
Grande della Scaldnak: ,Nem az elméletre, hanem a cselekvésre van iranyozva az
egész mli” (Lev. XIII). A rendezé szamara a cselekvés’ a szinpadon is megjelenit-
hetd akcidt jelentette, vagyis ,,az ember allandé dramai torekvését a megértésre, az
igazsag és a remélt boldogsaghoz vezetd helyes ut megismerésére”. Ennek érdekében
mindenekel6tt a szinhdzi tér olyan vizidjara volt sziiksége, amely rendkiviil széles
perspektivat képes befogadni, és azon az elképzelésen alapult, hogy ,,a feladat nem
a tulvilag illuzidjanak a felkeltése, hanem a szakralis/ritudlis élményt kozvetitd tér
megteremtése” (KAzZIMIR 1975, 44). E célbdl az alapvetéen csupasz korszinpadon
széles 1épcsokkel Osszekotott emelvényekbdl allo harmas szerkezetet épitettek, hogy
szimbolikusan megjelenitsék a lefelé majd a felfelé vezeté utat, és a harom tulvilagi
tartomanyt térben is elkiilonitsék egymastol. A jelzésszert diszletet pusztan a teret
lezar6 hatalmas fal képviselte.

Dante sorainak megszolaltatasara Kazimir a Szophoklész Oidipusz kirdlyanak
szinpadra éllitasa soran kiprébalt félretorikai mddszerhez folyamodott. Mint a
Magyar Televizié archiv felvételén lathatjuk, a Dantét megszemélyesité Basti Lajos
elegans szmokingban egy pulpitusrol, kozvetleniil a konyvbél olvasta fel a Komédia
tercindit, mintha a konyv segitségével annak szerzdje egy tavoli élményét idézné
fel és élné at ujra. Az Gsszes tobbi szerepld az 6 elbeszélését kovetve 6ltott életet és
format. Ezzel a megoldassal a rendez6 nemcsak elbillentette a szerzé Dante és a
szereplé Dante kozotti egyensulyt az el6bbi javara, de tovabbi tavolsagot is teremtett
aszerzO és a mar kész, lezart mi kozott, hogy a felidézés / megidézés aktusaval meg-
erGsitse az el6adas szertartas jellegét. Vergilius (Keres Emil), Dantéval ellentétben
szabadon beszélt és mozgott a szinpadon.

A gorog korushoz hasonldan, a Pokol lakoéit megszemélyesitd tobbi szinész is
folyamatosan jelen van. Jelmeziik egyforma, a szerzetesek csuhdjara emlékeztetd lila
kopeny, keziikben a kozépkorira emlékezteté maszk. Amikor meg kell jeleniteniiik
Dante beszélgetétarsait, felveszik az alarcukat, csak szavaik alapjan azonosithatok.
A maszk hidnya kifejezheti az egyittérzést vagy a megbecsiilést, amelyet Dante érez
a blinds irant, ugyanakkor kiemeli azokat az értékeket, amelyeket ebben a korban
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a Komédia koriil kialakult kozmegegyezés fontosnak tartott. [gy emelkedik a karho-
zottak tomege folé Paolo és Francesca, akik maszk nélkiil, az 6rok szelet és az 6rok
szenvedélyt megidéz6 tancmozdulatok kiséretében beszélik el szerelmiik torténetét.
Dante szeretett mestere, Brunetto Latini, akkor veszi le az 4larcot, amikor féltett
kincsét, a kényvét ajanlja az utazo figyelmébe. Ulysses, ,a bator és tudni vagyo
hajés” (KarRDOs 1965), a karhozottak maszkjat viselve kezdi monolégjat, de mikor
kimondja, hogy semmi sem gyézhette le lelke szenvedélyét, ami a vildg megisme-
résére hajtotta (Pok. XXVI 97), lekapja azt, e nagyivii, lazadé gesztussal invitalva a
kozonséget, hogy azonosuljon lelkesedésével. A kozonség igy a hajos tarsainak sze-
repében taldlja magat, s maga Ulysses blinosbdl kovetendd hdssé valik a szemében.
Eppen az ellenkezdje torténik Ugolindval, aki fedetlen arccal 1ép a szinpadra, de
amikor elkezdi elmondani szornyt torténetét, felveszi a maszkot, mintha el akarna
takarni az arcat a borzalom és a szégyen el6l.

A szinpadi el6adds altal megkovetelt szelekcié eredményeképpen a Pokolban
felbukkan¢ karakterek hosszt sordbdl csak a korban legfontosabbnak itélt szerep-
16k keriilhettek a szinpadra. Listajukbol kideriil, hogy milyen értékeket és hibakat
kellett hangsulyozni. A mar emlitetteken kiviil, Dante tarsadalom iranti elkotele-
zettségének bemutatasara taldlkozunk Farinataval és Jacopo Rusticuccival, a firen-
zei nemesség képviseldivel, az egyhazat érinté kritikdjanak kiemelésére III. Miklds
papaval, Dante személyes viszonyainak érzékeltetésére Brunetto Latini mellett
baratja, Cavalcante apjaval, és néhany valéban elvetemiilt alakkal, a hugét kiarusito
Venedico Caccianemicéval, és a viszalykeltd Bertrand de Bornnal. Dante Poklanak
e szerepl6kon keresztiil torténd dbrazolasa nem annyira az ember biineire és azok
biintetésére iranyul, hanem az egyes emberek belsé emberi dramajara a karhozottak
egységesitd maszkja alatt.

Kazimir Karoly szinhdzi adaptacidjanak legfontosabb jellemzéje minden bizony-
nyal a szinpadra allitas meglepden merész, oratériumszeri modja, a jelmezek és
a szinpadi tér egyszertsége és alapvetd szimbolikaja, amely minden elemében a
kimondott sz6t, Dante felhangzo verssorait volt hivatva szolgalni.

Ezzel szemben Rajnai Andras 1974-es televizids adaptacioja, a Pokol az ellenkezd
oldalon allt. F6 célja az volt, hogy Dante latomasat a televizids technika uj, akkor
még Magyarorszagon nem hasznalt eszkozeivel felidézze, és valamilyen médon lat-
hatéva, ezaltal atélhet6vé tegye a kozonség szamara. Az ¢ Kazimiréhoz hasonléan
bator vallalkozasa nem a szoveget, hanem a latvanyt helyezte a kdzéppontba.

A kor Gj médiumanak, a televizionak a Kadar korszakban megjelenése elsé pil-
lanatatol kezdve kettds funkcidja volt. Egyrészt nagyon hamar felismerhet6évé valt,
hogy az egyre szélesebb korben elterjed6 eszkoz, amely akadalytalanul jut be az
otthonok falai k6z¢, milyen kivalé lehetéség a politikai propaganda szamara, és
ennek érdekében a csaladi szorakozas legfontosabb forrasava kellett valnia. Masrészt
egy uj, idealisnak tartott tarsadalmi tudatossag megerdsitése érdekében a televizi-
o6nak egy tagan felfogott szocialista kultura terjesztését is magara kellett vallalnia.
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A televizi6 intézményén beliil alkotocsoportok alakultak irodalmi adaptaciok készi-
tésére, amelyek arra a kérdésre keresték a valaszt, ,hogy mi legyen a mtivészet sze-
repe a tomegkommunikdciés folyamatban, mennyire kapcsolddjanak a miivészi
igényt produkciok a napi aktualpolitikai problémdkhoz és mennyire széljanak,
hassanak a maguk attételes miivészi eszkozeivel” (NANAY 1978, 16). Rajnai ezzel
szemben egy masik kérdést tett fel maganak, egy olyat, amely elkeriilte az ideologiat.
Hogyan szolgalhatnd a szines televiziézas 4j technikdja a képzelet felszabaditasat,
és hogyan nyithatna uj terepet a mitoszok és mesék, vagy akar az almok nehezen
megragadhat6 vilaganak kozvetitésére a nézok szamara?

A képek egymasra helyezésének feltételezett pszicholdgiai hatasabol indult ki.
A Sugarakbdl teremtett vildg cimi(i konyvében a filmes attinések hatdsmechanizmu-
sat elemezve arra a kovetkeztetésre jutott, hogy két fiiggetlen kép egymasra helyezése
soran elménk a memoriankban tarolt 6si emlékek segitségével képes Osszefiiggdnek
érzékelni 6ket (RAJNAT 1998, 6). Rajott, hogy a televizids technoldgia a képmani-
puldcio lehetdségeivel egy ujfajta téralkotason, és a virtualis valdsag megalkotasan
keresztiil egy elektronikus koltészet lehetdségét teremtheti meg.

A technika, amellyel kisérletezett, a chroma key, azaz a szinalapt inlay, mas néven
a bluebox vagy greenbox technika volt, amelyet Vrabély Theodot dolgozott ki 1929-
ben. Ez a technika lehet6vé teszi két vide6 egymasra helyezését, eltavolitva az els6
kép - dltalaban kék vagy z6ld - hattérszinét, helyettesitve azt barmilyen mas tipusa
videdval. A technika lehet6vé tette Rajnai szamara, hogy az emberi fantdzia és kre-
ativitds nagy torténeteinek — mint az Ezeregyéjszaka, Swift Gulliverje, vagy éppen
Dante Pokla, hogy csak parat emeljiink ki a hosszt sorbdl - televiziés adaptalasa
soran a szinészek koré olyan virtualis hatteret épitsen fel, amelyet vagy korabban
filmre vett anyagbdl, vagy elektronikusan létrehozott effektusokbdl kiilon allitott
Ossze. Rajnai elmélete szerint a két eltérd elem, a valdsagos szinész és a virtudlis
vilag kollazsszert talalkozasabol sziilet6 vizualis hatas feladata segiteni a nézét a
torténetben kibontakozé drama megértésében.

Milyen kovetkezményekkel jart ez a mdédszer Dante Pokldnak abrazolasaban?
A legfontosabb minden bizonnyal az, hogy a hangsuly a szovegrél a képekre
helyez6dott at. A rendezd mar idézett konyvében azt irja: ,,a nézé latja a lelkeket,
a szenvedéseket, a vér- és sarfolyamban fuldoklokat, az 6rdogok dltal megkinzott
marakodokat, az alvilag szornyeit, a Cerberust, a kentaurt. Geriont, a harom fejd,
denevértest(i Lucifert és a jégbe fagyott hazaaruldkat” (RajNa1 1998 20). Rajnai
adaptacidjanak fészerepldje a Pokol maga.

Az alvilag egyes részeinek megteremtéséhez részben elére felépitett maketteket
manipulélt az elektronikus sugarak segitségével. Az uralkod6 forma Dante leira-
sanak megfelel6en a kor, illetve a befelé huzo, bordazott tolcsér vagy féltolesér.
Ilyen lilaba jatszé tolcsér szajaban kezdi elbeszélését Dante, ennek mélyén tlinik
el, hogy végiil ide visszatérve pillantsa meg ismét a csillagokat. Az alvilagi utasokat
fogado szin- és formakombindcié minden jelenetben mas, az erdd sotétzoldjébal
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valt Vergilius 6ltozetének megfeleléen sargara a limbusban, hogy aztan a Kapun at
az alvilag fekete gombjébe lépve az egyes helyszinek egyre jobban telitédjenek a tiiz,
a vér és a pusztulds szineivel — a Rondabugyrod t6lcsérét mintha egy allati tetem
bordazata adna -, amelyek végs6 kontrasztjaként érkeziink meg Kokytosz tavanak
jégkristalyaihoz. A pokolbéli lényeket hol kiilon felvett szinészek (Khardn, 6rdo-
gok, driasok), hol mas él6 entitasok, allatok, kezek személyesitik meg. A haromfejti
Lucifer indian alarcokra emlékezteté maszkot visel6 bab. A heterogén elemekbdl
Osszeallé alomvilagban az utazé altal megszolitott blindsok kiilonbozé formakban
tlinnek elénk. Némelyek csak fénnyel telt arnyképként, masok a szinészek fizikai
valdjaban, de ITI. Miklos papanak csak a langok emésztette labfejét latjuk. Barmilyen
format oltsenek is, vazlatosak maradnak.

Az egyes karhozottak megjelenésének funkcidja alapvet6en az, hogy végigvezes-
sék a nézdt a blindk sordn. Ami a valogatast illeti, gerincét a Kazimir szinpadan is
kiemeltek adjak, kiegésziilve a biinok lajstromanak megfeleléen néhany uj szereplo-
vel, mint példaul a falanksag btinében vétkes Ciacco, a hizelgésért blinh6édé Alessio
Interminei, a hazugok és hamisitok korében egymadssal vitdzo Sinon és Adém mes-
ter. Megfigyelhetiink azonban egy fontos kiilonbséget. Rajnai adaptaciojabol teljes
egészében hidnyzik minden utalas a politikus Dantéra, ennek megfeleléen hianyoz-
nak az erre utalé szerepldk, és hangsulyosan hidnyzik minden hivatkozés a rene-
szansz emberre is. A Kardos dltal kiemelt Francesca és Paolo valamint Ulysses ugyan
megjelennek, de az el6bbiek torténetét szenvedély helyett szelid melankdlia hatja at,
az utobbi pedig lehetdséget sem kap rd, hogy elmesélje az utazasat. Diomédesszel
egyiitt néman kell tiirnie, hogy Vergilius a fejiikre olvassa a trdjai falé cselét. (Pok.
XXVI. 55-58)

Egészen mds a helyzet az arul6 Ugolindval, aki ezuttal is kiilon elbandsban része-
stil. A XXXIII. ének elemzése soran Matyus Norbert megjegyzi, hogy a Pokol 9.
koérében Ugolino az egyetlen, akinek ,,megadatik, hogy hosszan és drnyaltan el6ad-
jon egy torténetet onmagarol” (MATyYus 2019, 492). Rajnai adaptacidja esetében
a teljes pokolbéli utazas soran rajta kiviil csak Francesca és Paolo kapnak hasonl6
lehetéséget. A jégbe fagyott Ugolino (Darvas Ivan) feje azonban 12 tercinan keresz-
till beszélhet (Pok. XXXIII 13-15, 22 - 24, 46 - 75.). Ezzel Ugolino az ember biinds
gyengeségének altalanos jelképévé valik. A rendezé erkolcsi itéletét ezuttal nem a
képszerkesztéssel, hanem kivételesen egy szovegvariaciéo megteremtésével fejezi ki.
Ugolino monolégjanak természetesen Babits Mihaly forditasdban elhangzé utolsé
sorat — ,,mig tobbre ment az éhség, mint a banat!” (Pok. XXXIII 75) -, megcsonkitja.
Igy a sor nemcsak hogy az ,,éhség” széval zdrul - mint az eredetiben is (digiuno) -
hanem a rim elmaradasa és a ritmus kizokkenése is megdobbentik és nyugtalanitjak
a nézot.

Rajnait az egyes ember dramajan tul a blinosoket a szenvedésben sszekotd
kényszert kozosség érdekelte. Ennek a koralitasnak a kifejezését, egy egyszerre Gsi
és modern eszkozre, a tancra, és a korban legmodernebb, leginkdbb formabonto
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tarsulatra, a pécsi balettre bizta. Eck Imre primitiv és modern zenei motivumok
otvozésével onalld tancbetétekként értelmezheté mozdulatsorokat tervezett az
alvilagi utazds minden egyes allomdsahoz, amelyet néha attetsz6 lelkek tancaként,
de legtobbszor a pokol hatalmas vilagédban szinte eltorpiilé emberkék akrobatikus
gyakorlataiként lathatunk. A pokol vilagat elektronikus eszkozokkel felfestd hattér
és a benne mozgo valdsagos alakok kollazsa ezzel a harmadik réteggel kiegésziilve
valt azza a népi gyokerd és a 20. szazadi fantaziat is megmozgato és felszabaditd
alkotassd, amely itthoni merev elutasitasa dacara azonnal nemzetkozi érdeklddést
keltett, nem utols6sorban Dante hazajaban, Italiaban is.
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