Maté Zsuzsanna

OSSZEFOGLALOAN MADACH IMRE AZ EMBER
TRAGEDIAJA DRAMAI KOLTEMENYENEK OPERA-
FELDOLGOZASAIROL

A Kkétszaz évvel ezel6tt sziiletett Madach Imre Az ember
tragédidja cimi dramai kolteményének szazhatvan éve tartod
jelenvalosagat, hatasat és tovabbgondolasat a képz6-, zene-,
film- és szinhazmiivészeti alkotdsokban valamint a
szépirodalomban valé tovabbélése egyarant bizonyitja. Nincs
még egy olyan szépirodalmi md hazankban, melynek ekkora
mennyiségi és ennyiféle atvaltozasa, mivészeti
transzformaci6ja lenne a legkiilonb6z6bb miialkotasok révén.
Nemecsak a legtobbszor elGadott szinpadi m{i hazankban, a tobb
mint tizezer szinhazi estet 1151 regisztralt szinrevitelt foglalva
magaba (Enyedi, S. 2010). Nemcsak a leggyakrabban illusztralt
konyv (Blasko, G. 2010). A tobb mint félszaz kiilonbozd
illusztraci6-sorozattal bird alkotas egyuttal a legvaltozatosabb
zenei miifajokban megzenésitett szépirodalmi mt is, a
kisér6zenékt6l, az oratériumon és az operakon keresztiil a
konnytizenei miifajokig.

Az ember tragédiaja milvészeti transzformacioinak alkotoi, igy
kozel félszaz illusztratora, tucatnyi zeneszerzdje, a film-, és
szinrevitelek rendezdi, szinészei és a j6 néhany szépir6 az
eredeti madachi alkotasnak értelmezéje és egyben Gjraalkotoja
is, mialtal az alapmi értelem-Osszefiiggésének (szubjektiv)
értGje és egyben autoném atformaldja egy méar Gjabb, méas
kozlési moddal bird alkotassa (Maté, Zs. 2023a). A miivészeti
transzformacioknak az alapmi értelmezésével, mint
eredeztetéssel egyenrangii meghatirozd sajatossaga az ezt
kovet6 egyedi atformélas, ajra-alakitas, ujra-alkotds. Az
Gjonnan létrejott miialkotasnak — miként a Tragédia miivészi
transzformacidjanak — ontologiai statusa ez 4ltal igen Osszetett.
Egyrészr6l maganak Az ember tragédigjanak, mint
pretextusnak illetve premédiumnak a létben tartbja, 1étének
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gyarapitdja, éppen a kettdjiik kozotti hermeneutikai
genealogikus kolesonviszony 4ltal. Igy egy-egy aktudlisan
létrejott miivészeti transzformaécio maganak a
kolesonviszonynak és az alapmi éltetésének a folytonos
fenntartoja is. Ugyanakkor az aktudlisan létrejott miivészeti
transzformaciot is élteti e kolecsonviszony, hiszen rogton
beemel&dik egy, a Tragédia koré szovéd6 miivészeti kapcsolati
haléba. A kolcsonviszony médiumkozi, intermedidlis vagy
multimedialis terében mindkét mialkotas, mind a Tragédia,
mint alapm@ (pretextus vagy premédium), mind az adott
miivészeti  transzforméaci6, ha  veszit is  Onmaga
szuverenitasabol, ez mégis a kolcsonviszony, a kolcsonos
létben-tartis és egymas gyarapitdsa javara torténik. Az elmalt
szazhatvan év miivészeti transzforméci6i — az alkotok
Tragédia-értelmezésének egyre novekvs szubjektivitasa és az
Gjra-alkotasok szintén novekvé miivészi szabadsaga révén,
valamint az egyre komplexebbé val6 medialis kozegekbdl is
fakaddan — fokozatosan tavolabb keriiltek a pretextustdl illetve
a premédiumtol. A torténetiség horizontjan az eltavolodasnak
lassti novekedését lathatjuk a képzémiivészetben mintegy sziz
éves intervallumot ativel6en, mig a szépirodalomban a
kolesonzések és az inspirdcik nyomén az eltdvolodas
lényegesen dinamikusabb volt, csupan néhany évtized alatt
lezajl6, hasonléan a zene-, szinhiz- és filmmiivészeti
transzforméaciokhoz (Maté, Zs. 2023a, p. 20-27).

2023-ban  megjelent konyvemben az  6sszehasonlitd
miivészettudomany szempontrendszere fel6l vizsgalom Az
ember tragédiaja terjedelmes miivészetkozi kapesolati halbjat,
tobbek kozott a dramai koltemény zenei atvaltozasait is (Maté,
Zs.2023a, p. 68-93). Véleményem szerint a madachi fém zenei
transzformaci6it illetéen szintén a premédiumtél torténd
eltavolodés és egyre inkadbb az autonémabba valas tendenciaja
érvényesiilt, mégpedig a jelentéstelit6déssel parhuzamosan. Az
ember tragédidja zenei atvaltozasait vizsgalva a premédiumhoz
legkozelebb es6ként, annak fiiggvényében létrejott szinhazi
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bemutatok funkcionalis kisér6zenéit kell elGszor meg-
emliteniink, melyekbél az 1883-as Paulay Ede 4ltal rendezett
Osbemutatd, Erkel Gyula altal komponilt és vezényelt
kisér6zene emelkedik ki. Az adaptacio, mely féképp a
multimedialis, a zene-, szinhiz- és a filmmiivészet
jelhordozobjara torténd atiiltetés tipusa, a premédium
szellemiségéhez szintén hii marad, ahhoz kozelalloként,
azonban mar nem egy alavetett, hierarchizalt statusban, mint a
kisér6zene, hanem egyenrangi és szuverén zenemiivészeti
transzformacioként (Maté, Zs. 2023b). Az adaptacié Gnmagan
beliil is tovabb tipologizalhat6 a pretextustdl valo tavolsag és az
at-valtoztatis, az at-alakitds egyre novekvd szabadsagfoka
fiiggvényében, mint szabad adaptici6. Ebben a
kategorizalasban Ranki Gyorgy opera-adaptaciot alkotott, mig
Bozay Attila ,Az 6t utolsé szin” (Madach Imre Az ember
tragédidja cimi miive nyoman) operdja egy szabad
adaptaciéonak tekinthet§. A harmadik alaptipus a szabad
Gjraalkotas, mely gytijtékategbriaként a Tragédia tébb vagy
valamely mozzanatara valoé rajatszast tartalmaz, miként
Dohnanyi oratériuma, (melyet a Parlando zenepedagodgiai
foly6iratban elemzek részletesen) és a dramai koltemény
dalfeldolgozasai (Maté, Zs. 2021.). Tovabba transzformacios
alaptipusként a miivészeti kapcsolati hal6 részét képezik azok a
mtalkotdsok is, melyek az alkot6i folyamatot tekintve a
Tragédia valamely inspirativ hatasara jottek 1étre. Az inspiracio
nyoman objektivizalédott, az alapmiit6l mar a legtavolabb esd
miialkotds sajatossdga az, hogy a premédiummal valo
Osszekottetését csupin néhany motivam vagy hasonld
sajatossag jelzi, mint Eotvos Péter Lilith cim{ operdjat. Az
alapm(it6l val6 eltavolodas e folytonos névekedése egyiitt jar az
alkotd miivészek értelmezési, miivészi szabadsagpotencialjanak
a novekedésével, a Tragédianak folytonossa vald, ugyanakkor
att6l valamilyen modon mar egyre tavolabbra keriil6 miivészi
transzformacioinak béviilésével parhuzamosan.

Osszefoglal6 jellegii tanulmanyom Az ember tragédidja zenei
atvaltozasaibdl annak opera-feldolgozésait veszi sorra, egyuttal
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szintetizilva e témaju, a ,Madach — 200” emlékévben megjelent
irdsaim az opera-feldolgozasokrdl, o6sszehasonlit6 miivészet-
tudomanyi konyvem (Maté, Zs. 2023a, p. 68-93) és a Parlando
zenepedagobgiai folybiratban megjelent két tanulmanyom
alapjan (Maté, Zs. 2023b). A fékuszpontba Ranki Gyorgy opera-
adaptacidjat helyezem, majd Bozay Attila szabad adaptéciojat
és Eotvos Péter inspiracion alapulé Lilith cim(i operdjat jobbara
hermeneutikai szempontot alkalmazva kozelitem meg (Méaté,
Zs. 2023c¢). Jelen irdsomban nem érintem a zenemiivészeti
transzforméaciok soraban a konnytizenei miifajban sziiletett
szabad tjraalkotast, a soproni Pet6fi Szinhazban 1997-ben
bemutatott Az elsé sirdasé cimi rockoperat (szévegirdja Marno
Janos, zeneszerzGje Papp Gyula), mely lazan 6sszef(izott dalok
sorozatara épiil6, konnytizenei szinjatéktipus, szovegkonyvében
igencsak eltavolodva a madachi miit6l (Maté, Zs. 2023b, p. 13-
14).

Ranki Gyorgy (1907-1992) operajat 1970. december 4-én
mutatta be a budapesti Operahaz. Az ember tragédidjabol
késziilt operat élete f6 miivének tartotta. Sajat zenei stilusat
neo-normalisként jellemezte, érzékeltetve azt az éles ellentétet,
amely a korabeli magyar zenei életben egyre nagyobb tért
hodité avantgard iranyzatok és a sajat zenei nyelve kozott
fennallt (Pethd, Cs. 2002, p. 18). Ranki igy nyilatkozott
Tragédia-értelmezésér6l: ,Sokszor arra gondoltam, hogy égi-
foldi szinterei, sok szerepléje ellenére Az ember
tragédiaja talan mint monodrama is felfoghat6, mint egyetlen
gondolkod6 elme gondolatainak dramai hullamzasa a
gondolkozas épit4, rombolé és kiegyenlit§ poélusai kozt, a ndi
vonzas erGterében, a természeti és tarsadalmi kornyezet
kozegében. A harom pélust Adam, Lucifer és az Ur szava
testesiti meg. Vitajuk afféle bels6 dialogus, amely eljut az
egyetlen emberhez méltd életprogramhoz: »kiizdj és bizva
bizzal«. Hogy végsé kérdéseire — 1ét, muland6sig — nem talél
végleges valaszt, talan ez az ember tragédi4ja.” (Ranki, Gy. 1971,
p- 3) A librett6t tekintve a Tragédidhoz képest (annak hat
oranyi szovegéhez hasonlitva) Ranki semmit nem irt at, vagy
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valtoztatott meg, csupan sziikségszerien roviditett és
Osszevont, majd ennek kovetkeztében néhiny szerepl6t
indokoltan ki is hagyott. Az opera két szinten mozog, a
targyszer(i zenei abrazolas sikjan, zenei kor- és helyszinrajzok
sorozataban és egy torténelem folotti, eszmei, filozofiai sikon. A
zeneszerz6 szoveghtzasai, roviditései jobbara a madachi
torténelemfilozofiai elmélkedéseket érintették. Egyetlen eltéro
és egyben aktualizald mozzanatot ékelt be az opera librett6jaba,
mégpedig az lrrepiilés és a jégsivatag kozé ékelt nuklearis
katasztrofa latomasat.

Ranki eredetileg opera-trilogidnak szanta zenemivét, am
kés6bb ezt a tervét megvaltoztatta, és végiil két felvonasos
misztérium-operat komponalt, 6sszmiivészeti torekvésekkel.
Ugy vélte, folytatva interjajat, hogy a zenének a szinpaddal, a
vizualis és verbalis hatasokkal egyiittesen kell szolgalnia
Madach dramai kolteményét, a kiilonb6z6 médiumok
komplexitasaban: ,Fel kellett épitenem egy olyan
Osszmiivészeti elrendezésii elképzelést, melyben minden latni-
és hallanival6é szinpadi elem egységes Osszjatékban és kozos
ritmusban szolgalhatja az adott f6 értékeket: Madach
gondolatait és latomaésait. (...) Operaszinpadi misztériumjaték
(...) jott létre, melyben oratériumszeri madachi képek és
latvanyszinpad-szeri modern kozjatékok, szol6énekek, korus,
mozgaskorus és zenekar valtakoznak ritmikusan, élénk, szinte
filmszerd tempbban, megszakithatatlan folyamatossaggal. (...)
Ezt a szinte filmszertien élénk képvaltisi tempdt a darab
alomjellege is indokolja.” (Ranki, Gy. 1971, p. 3-4) A szinpadi
cselekmény élénkebbé tétele érdekében balettkarra és recitald
gorog korusra épit6 kozjatékokat iktatott be a 15 kép, illetve
szinek kozé, atvezet6 funkcidban az egyes képek kozott. A darab
nagy létszamu statisztérijja (az angyalok, a nép, az eretnekek, a
baratok, stb.) és a szintén nagy létszam lathatatlan gorég korus
is jelent6sen hozzajarult a cselekmény zenei illusztralasadhoz és
narrativitasdhoz. A szinpadi diszlet adlland6 eleme egy krateres
rajzolati dombora foldgoly6-szelet volt, melyen a szerepl6k
mozogtak, és ehhez az egyes képeknek, illetve szineknek

98



megfelelGen képeket vetitettek a hatérben elhelyezett vaszonra.
A kozmosz sziiletését fest6 zene példaul sejtosztodast jelzd
vetitett, vizuélislatvannyal parosult, de emlithetnénk még a
falanszter kép fogaskerekeit és forgb csigajat is vagy a jégvidék
voros napkorongjat, s6t, még a kozjatékok balett-tancos és
koérusos jeleneteit is egy-egy vetitett képi motivum kisérte. Az
Operahaz 4j fényorgonajanak hataselemeit is szinte a vizualis
latvanyszinhazra emlékeztetGen alkalmazta. Madich a
Tragédia szerz6i jellegli instrukcioiban gyakran utal kiillonb6z4
hangokra, zorejekre (a szélvihar gallyakat raz, a nép helyesel, a
nép kacag, jajszavak, kiviilr6l ahitatos himnusz hallatszik, vad
tomeg hangja, zsibong6 sokasag, templomi zene, 1élekharang,
csengetés, bombols tenger, foka zaja, stb.). Ranki ezeket a
zorejeket a hangszerek segitségével valdsitotta meg, mell6zve az
elektronikus eszkozok vagy felvételek hasznélatat (Till, G. 1973,
p- 466-470). Ezen O6sszmiivészeti torekvések a Tragédia és a
befogadd  kozotti  kapcsolatot, az esztétikai  élmény
komplexitasat erésitették fel az opera miifajanak sz6-kép-zene
multimedialitasaban (Feuer, M. 1971, p. 21).

A nagyzenekarra irt Ranki opera zenéje sokszintisége mellett is
egységes tudott maradni, els6sorban a recitativok és a liraisagot
hordozé ariosok, valamint a visszatéré motivumok, az azonos
dallammodellek révén. Példaul a luciferi ginyos reflexidkat,
vagy Adam szerelmi valloméasait illetve a fenyegetettséget,
harcot, haborit, az emberek Kkiszolgaltatottsagat is zenei
vezérmotivumok kototték ossze. A zenei valtozatossag pedig a
filmzenében is jartas zeneszerz6nek a Tragédia torténelmi
korrajzaihoz és helyszineihez illeszkedd stilustorekvésébdl
fakadt, igy a rémai szint az Andante erotico (Tempo di
Habanera) jelzés(, délies ritmus- és dallamvilag, a bacchanaliat
egy aszimmetrikus liiktetés®i Allegro feroce ritmus uralta, majd
az aszimmetrikus dallamvilagt Hippia-dal tette jellegzetessé.
Ahogy jellegzetes a bizanci jelenet boszorkanyszombatja is,
Praga madrigéal-hangja, Parizs forradalmi induléja, a londoni
vasar dzsesszesre hangoltsaga és verkli dallama, a tarantella
szerd halaltinc, valamint a falanszter mechanikus zenéje:
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valamennyi kivald karakterkép az adott korrdl illetve
helyszinrél ((Lohr, F. 1971, p. 22).

Ranki Gyorgy misztérium-operaja kivalé6 modern multimedialis
adaptaciénak bizonyult, szuverenitasa 6sszmiivészeti jellegében
mutatkozott meg. Raics Istvan (ir6, kolt6, zongoramiivész és
zenekritikus) meglatisa szerint, Ranki szerénységére vall az,
hogy ragaszkodott Madach nevének és szellemiségének
hangsilyos mivoltahoz, ,nem csak a betli szerinti, hanem a
szellem szerinti Madachhoz ragaszkodott”, a madachi alakok, a
szituaciok, és a mozgalmassig a misztérium-operai keret
oratorikus jellege ellenére is mind megmaradtak (Raics, I. 1971,
P- 3-5). Az opera 6sszm{ivészeti miifaji sajatossagait még inkabb
felnagyitva és azzal 6sszhangban, Ranki csak kissé alakitotta at
a pretextust. A szinpadi el6adas egységet képezett, a zene, az
eszmeiség és a dramaisag, a latvany és a mozgas, a ritmus és a
recitalt szoveg egyenrangi parbeszédét, zene-szo-kép
Osszmiivészeti egységét. A német zenetorténész és kritikus,
Hans Heintz Stuckenschmidt is elismerdleg nyilatkozott az
operardl, mind a rendezésrél, mind a zenei megvalositasrol és
magat az el6adast is eurdpai szinvonaltinak tartotta: ,,Rankinak
van egyéni mondanivalja és az 6 egyéni hangja mindig is
fellelhet§, még ha a tradicibk nyelvén is szoélal meg egyes
esetekben. Onallo, zart egyéniségnek tartom, amely irreguléris
a maga koraban.” (Boros, A. 1971, p. 1-2) Az operat egy évadon
keresztiil jatszottak. Ranki misztérium-operaja adaptacidjanak
eredetisége és autonomitisa az alapmiivel organikus
Osszefiiggésben 1évé 0sszmiivészeti jellegében nyilvanult meg,
mialtal 6tvoz6dott a szoveg és annak eszmeisége a zenével, a
latvanyvilaggal, a kiilonb6z6 tancmiivészeti mozgasformakkal
és egy filmszertien élénk, ,torténelmi revii” modern képvaltasi
tempdjaval; a verbalitds, a vizualitds és az auditivitas
multimedialis transzpoziciéjaban (Maté, 2018, p. 321-330).

Bozay Attila (1939-1999) zeneszerz$ utolsé zenemtive, ,Az 6t

utolsé szin” c. operaja (Madach Imre Az ember tragédidja c.

miive nyoman) 2000-ben (posztumusz) elnyerte a milleneumi

operapélyazat 1. dijat. Bozay 1998-ban latott neki a Magyar
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Milleniumi Operapalyazatra késziilve az &6t kozel 30 éve
foglalkoztatd nagyszabasi ml megkomponalasanak. Az
elkésziilt, de még nem meghangszerelt opera harom felvonasat
harom volt tanitvanya fejezte be a szerz§ utasitisai alapjan:
Kovacs Zoltan, Tallér Zsofia és Fekete Gyula. B6 egy évvel halala
utan mutattak be az életmi koronajanak is tekinthet6 operajat
2000. oktober 21-én. A zeneszerz6 egy probalkozasa — Weores
Sandor Szkitdk cim( dramatoredékére irt opera-otlete — utan
elGszor Az ember tragédiajanak opera-valtozatanak Gtlete
vet6dott f6l benne, &m mégis Vorosmarty Mihaly Csongor és
Tiinde szinjatékanak haromfelvonasos opera-valtozata késziilt
el 1979 és 1984 kozott (Fodor, G. 1985, p. 2-4). Els6 operaja
komponalasa soran egy uj, tizhangos hangrendszert dolgozott
ki, melynek konzekvens hasznalata a masodik és egyben utolso
zenemivét, ,Az ot utolsé szin” (Madach Imre Az ember
tragédidja cimi miive nyoman) is jellemezte. Csaknem harom
évtizedig érlel6dott benne a madéachi f6mi opera-valtozatanak
gondolata, azonban alkotasi folyamatat mégis az Operahaz
millenniumi  palyazatanak hatarideje (1999. maéarc. 1.)
gyorsitotta fel. A torténelmi szinek adami csal6déasainak
ismétl6do jellege miatt Bozay Attila nem latta célravezetének a
teljes madéachi miivet az opera miifajaban tolmécsolni, hiszen
Ranki Gyorgy mar megzenésitette az egészet, igy valasztasa az
utols6 Ot szinre esett. Bozay Attila — szabad adaptacion alapulo,
a madachi pretextust és premédiumot tisztels, dm a
tomoritések és kiemelések révén korunk jelenségeire mégis
ravetit§ — ,Az Ot utolsé6 szin” cimd harom felvonasos
operajanak librett6ja, felépitése és koncepcidja 1998 kozepére
mar készen Aallt. Korai haldla utdn életmiivét novendéke,
Olsvay Endre (Erkel-dijas zeneszerz6, tanar, az MMA
Zenemiivészeti  Tagozatdnak  akadémikusa) gondozta,
kismonografidjaban 06sszefoglalva Bozay operajanak zenei
sajatossagait (Olsvay, E. 2002).

Kevés olyan zenemii van, amelyrdl hitelesen megtudhatjuk a

zeneszerz6 elmondasanak koszonhet6en, hogy hermeneutikai

szempontbdl miképpen értelmezte és gondolta tovabb az
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melyben a madéchi gondolatisag alkalmazhatosagat, korunkra
valé ravetitését vélte meghatarozonak. Bozay Attila azonban
kivételes modon bepillantast engedett alkotasi folyamatanak
hermeneutikai jellegli értelmezési folyamataba és sajat
korunkra valé alkalmazhatésdgdnak a dilemméajaba. Mivel
tudatos alkoté révén képes volt dnmagara bizonyos foka
distanciaval tekinteni, éppen ezért Onreflexi6janak tobb
részletét is idézem a tovabbiakban ,Az Ot utolsé szin” cimi
operajarol. Az idézett részletek forrasa az ,Akadémiai
beszélgetések - Bozay Attila: Az 6t utolsé szin” cim{, 1998-ban
késziilt beszélgetés, mely a kibontakoz6 beszélgetés soran az
idézett gondolatokon tdl még tovabbi adalékokkal is szolgal
utols6 operdjanak zenei anyagarél és a komponalasa
folyamatarol (Bozay, A. 1998). Bozay alkot6i szandéka szerint
az els6 felvonas madachi londoni szine a 19. szazadi London
kapitalizmusa, ahol nem akart semmiféle aktualizalast. A
maésodik felvonas a Falanszter szin, melyet a ,globalizaci6 kései
szakaszanak” nevez, és egytttal itt kapott helyet a madachi Ur-
szin és atvezet6ként a ,jégvidék”. ,A Falansztert inkabb a
varhat6 globalizacioval hozndm egy idére, amit a 21. szazad
masodik felére lehet sejteni, prognosztizalni akar, (...) részben a
globalizacio el6rehaladott volta, az emberi élet uniformizaltsaga
miatt is, akar csak egy mamutiizemnél, vagy akar hivatali
gépezetben, és az energia- és kornyezetproblémak miatt is, mert
az energia nem véges, hanem takarékoskodnunk kell vele, mert
mar most is fogyoban van.” A madachi Ur szint a 23. szazadba
teszi, bar kétségbe vonja, hogy az emberiség valéban képes
lenne gy elszakadni a Foldt6l, miként Madich Adamja:
»,Nekem meg az a meggy6z6désem, hogy valodi tirutazas nincs,
csak ilyen fold koriili szaladgélas, keringés van, olyan, mint
kiscsibe a kotlés koriil. Es visszilk magunkkal a foldi
kornyezetet abban az 6cska kis kabinban. (...) Ez még a 23.
szazadban sem valbsul meg, mert szerintem az ember mindig
magaval viszi a komfortjat, mert anélkill nem tud élni.
Madachnal filozoéfiailag és cselekményileg is tgy vet6dik fol,
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hogy 6 most valéban elszakad a Foldt6l. A Falanszter és az Ur
volna a masodik felvonas. A jégkorszakot a 25. szazadra
datalnam, de ezek éppuagy utdpisztikusak, mint Madachnal, aki
nem is jeloli meg. (...) a jégvidéknél azt szeretném majd elérni,
hogy ott mar tulajdonképpen az emberi beszéd is leépiilében
van, ami mar manapsag is tapasztalhat6, hangsulyilag is,
szokincsileg is, és egyebekben is. Tehat még ez a veszély is reélis.
Az eszkimo olyan modon fog magyarul énekelni, hogy alig lehet
majd érteni. Zenei okai vannak, hogy miért, de minden esetre
ezt akarom, és benne is van a darabban az emberiség
elkorcsosulasa.” A harmadik felvonds a madachi dramai
koltemény ,,Paradicsomon kiviil-i zarészine, Adam felébredése
és az Ur hangja: ,Na, most akkor jon az ébredés, aminek nem
tudom az idejét, hogy hova keriil, mert nem is nagyon lehet,
ugye? Mindenesetre Addmot és Lucifert én nagy emberként,
legalabbis 20. szazadi emberként szeretném abrazolni, megint
csak 1900-tdl 2000-ig. Egyfajta, altalam elképzelt nyelvezettel,
amiben nagyon sok a konzervativ elem, késébb a mai elem is,
szoval, ahogy a 20. szazad felfesthet6.” (Bozay, A. 1998)

Bozay Az Ot utolsé szin cimi operajanak bemutatdja 2000.
oktober 21-én volt Kerényi Miklés Gabor rendezésében,
Medveczky Adam vezényletével, a harom fészerepet pedig Kiss
B. Attila, Gonzilez Monika és Réti Attila énekelte. Medveczky
Adam karmester szerint ,A mindig nagy kritikus zenekar Bozay
operajat egyre fokoz6dé kedvvel és odaadassal jatszotta. Ez
értékmér6. Ami a hangszerelést, a harom fiatal zeneszerz6
munkajat illeti (fiatalok, de érett zeneszerzdk), azt csak
dicsérhetem. Mik6zben — legalabbis a muzsikusok szamara —
érzékelhet6 volt, hogy harom kiilonb6z6 karakterrdl,
mivészegyéniségrél van sz6, csudas alkalmazkodést
tapasztalhattunk egyméashoz és az operdhoz.” Kerényi Miklés
Gabor rendezd pedig igy vélekedett: ,Ami Madachot illeti — akar
a dramai miirél van sz6, akar az arra komponalt operarol, é1§
szerz&ként kell kezelni, é16 miivész alkotasaként kell eljatszani.
El§ szerzé annyiban, hogy a gondolatai élnek, aktualisak és
fontosak most, ezért kell, jatsszuk a darabot. Nagyszer( volt a
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zeneszerzo Gtlete, hogy az 6t utolsé szint zenésitette meg, hiszen
a mabol megy a jov6be. Olyan alapkérdéseket tesz a
kozéppontba, mint a kornyezetszennyezés, a globalizacio, a
Fold kihtilése ... Az Ur-jelenetben az emberiség, a lét alapvetd
kérdései keriilnek felszinre. Nagy o6romet okozott nekem a
befejez6 rész korusa, Bozay zenéje és a madachi gondolat.
Egyiitt. ,.Szabadon biin és erény kozt / Valaszthatni, mily nagy
eszme, /S tudni mégis, hogy felettiink / Pajzsul all Isten
kegyelme.” (Bieliczkyné Buzas, E. 2017)

Amig Ranki Gyorgy Az ember tragédiajabol késziilt opera-
véltozata els6sorban adaptaci6 volt és a madachi latomésokat
Osszmiivészeti és latvanyelGadasként ,szolgalta”, addig
Bozay ,,Az 6t utols6 szin” cimii harom felvonasos operéja kissé
tavolabbra keriilve a madachi premédiumtdl, de megtartva az
ahhoz wvalé kotottségét, szabad adapticioként mar
tovabbgondoléasa volt jeleniink és sejthetd jovonk felé, a zene
nyelvén, mégis a Tragédia gondolatisagahoz hiien.

Az ember tragédidgja legtavolabbi, inspiracion alapuld,
zenemiivészeti transzformacidjaként Eotvos Péter magyar
zeneszerz6 Paradise reloaded (Lilith) cim{ operéjat jelolhetjiik
meg, melyet 2014. januir 23-an, a budapesti Mf{ivészetek
Palotajaban mutattak be. Madach f6 miive ihlet- és Gtletforras
volt Eotves Péter szamara. Bar teljes mértékben autonom
operidja, annak téméja, koncepciéja és zenei nyelve
vonatkozasaban, mégis tobb vonatkozasban is lathatéak a
Tragédiqtél kapott inspiraciok és hasonlésagok: az opera
Oszovetségi (Eotvosnél mar apokrif) alapétlete, szerkezetének
id6utazasra épit6 mivolta, az ellentétes néi archetipusok,
egyenrangusag és alavetettség problematikija és a mialkotas
nyitottan maradd jellege. E parhuzamok nem tekinthet6ek
véletlennek, hiszen jol ismerte a madéchi f6miivet, mivel 1965-
ben a fiatal, modern hangvételre torekv6 zeneszerz6, Eotvos
Péter Kkisérézenéjével adtak el6 Az ember tragédiajat
Szabadkin. Eotvos Péter Paradise reloaded (Lilith) cimi
operajanak torténetét ugyan egy 6szovetségi torténetre épiti, de
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nem a kanonizalt oOszovetségi teremtéstorténetre, miként
Madach, hanem az apokrif héber forrasokra, Lilith, az els6 né
torténetére, mely szerint Adam els6 felesége Lilith volt, akit
szamtztek a Paradicsombol, mert ravette Istent, hogy arulja el
neki szent nevét.

Az ember tragédidja és Eotvos operaja kozotti hasonlésagok
részben néhany kompoziciés elemre, masrészt hasonlo
narrativa-elemekre illetve eszme-mozaikokra épiilnek.
Szerkezeti hasonlésag példaul, hogy a Paradicsombdl kitizetett
emberpar Lucifer vezetésével (aki itt egyenrangti Istennel)
végigjarja a madaltat, a jelent és a jovét. Az idGutazas
tulajdonképpen Lucifer manipulacidja, aki (szovetségese, Lilith
Osztonzésére) megérti, hogy az egyetlen esélye, hogy bosszit
alljon Istenen a mennybdl val6 kitizettetéséért, ha manipulalja
Adamot, ha eszkozként hasznélja fel az embert az Isten elleni
vetélkedésében, hasonléan a Tragédidhoz. Mivel az
idGutazason keresztil Lucifer megmutatja az emberiség
Gseinek, milyen jov6 var leszarmazottaikra, igy egyben valaszat
elé is allitja Gket, hasonlatosan az utols6 szin adami
ongyilkossagi szandékanak kivaltasdhoz: nem lenne jobb, ha az
emberiség egyaltalan nem jonne létre? Eszmei parhuzam Adam
divinatorikus torekvése, az operdban a mennyei korus
figyelmezteti, ne banjon Istennel G4gy, mintha egyenrangt lenne
vele, ugyanakkor Lucifer erre biztatja 6t, miként a Tragédidban
is, divinatorikus torekvések sora kot6dik Adamhoz. Az opera azt
- az alapmiitd] teljesen eltérd - kérdést allitja a kozéppontba,
hogy mi lett volna, ha a mi Biblian alapul¢ kultirank nem Evéat
tekinti 6sanyanak, hanem Adam elsé feleségét, Lilithet. Madach
Evaja, annak ellentétes alakvaltozatainak sorozata az opera két
ndGalakjanak egyiittesével allithat6 parhuzamba, a démoni, buja
Lilithtel és az odaad6 tarssal, Evaval. Az opera elején Lilithet
kitizik a Paradicsombdl. Biintetésb6l démonasszonyként kell
élnie a sivatagban. Visszatér, hogy Adamtél gyermeke
sziilessen, aki majd megszabaditja 6t a démoni 1éttél. Célja
elérésében azonban utjaban all Eva, Addm maésodik felesége.
Lilithet Isten Ad4mmal azonos mdédon, egyenrangtinak és
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fiiggetlennek teremtette, Evét viszont AdAm bordajabél alkotta
meg, annak alarendelten. Lilith az 6nall6 akaratot, az er6t, a
konspiraciét és az emancipaciot képviseli; Eva pedig a
ndiességet, a tisztasigot és az onfelaldozast. A torténések Lilith
akarata szerint formal6dnak, a jové fikcidja azt mutatja be,
milyen lett volna, ha az §sanya Lilith. Az opera nem a férfi-néi
egyenjogiisagrol szél, hanem annak fikciéja, hogy miként
alakultak volna az eurédpai civilizacié tarsadalmi struktirai,
ha az ésanya szerepében Eva helyett Lilithre esett volna a
valasztas. Lilith végiil is eléri céljat, miszerint gyermeke fog
sziiletni Adamtol, azonban az apa mégsem &t valasztja tarsanak.
Adam itt a két kiilonbozs életfelfogasi né kozott valaszt;
valasztisa a kovetkez6 nemzedékeket hatarozza meg. Az opera
nyitottan marad alapkérdése E6tvos Péter zeneszerzd szerint:
»ha mindkét asszony terhes, akkor ki a mi 6sanyank? A démoni
Lilith leszarmazottai vagyunk, vagy az oOnéllotlan, &llando
tarskeres6 Evaé?” (E6tvos, P. 2014) Vagy netdn mindkét anya
gyermeke, leszarmazottai kozottiink élnek? — teheti fel az
operaban megvalaszolatlanul maradt kérdést maga a nézé.
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