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Max Nordau és Luigi Pirandello hazugsdgai.

Egy recepcio torténetéhez

[Le menzogne di Max Nordau e Luigi Pirandello. Per una storia della critica]

Abstract:

The /ies of Max Nordau and Luigi Pirandello. For the history of a reception

The Hungarian-born Max Nordau was one of the best-known medical philosopher-
philosophers of the 19th century, who had an extraordinary influence on the thinking
of his time. His first work of criticism of civilisation, which was widely read throughout
Europe, was Conventionelle Liigen der Kulturmenschheit (Konvenciondlis hazugsdgok modern
kultiiréletiinkben), which was translated into almost all European languages. It also
reached the young Luigi Pirandello, albeit indirectly at first, through the report of his
then teacher, the enthusiastic Nordau fan Professor Andrea Lo Forte-Randi. A few
years later, however, Pirandello wrote La menzogna del sentimento nell'arte Az érzelem
hazngsdga a mivészetben), in which some of the ideas rightly suggest a more thorough
knowledge of Nordau's work. The aim of this paper is to compare analytically these
two works on lying and to show the influence of Nordau's theory on Pirandello's
wotldview and his developing poetics.

Keywords: Max Nordau, Luigi Pirandello, civilizacidkritika, hazugsag, humorizmus,
Weltanschauung

Bevezetés

Max Nordau, a hatalmas szellemi hatasi orvos-ir6 eredetileg Sudfeld
Maximiliam Simon néven Pesten, a Dob utcaban latta meg a napvilagot 1849.
jalius 29-én. Ma Magyarorszagon leginkabb a cionista mozgalom meghatarozé
alakjaként, mint a zsid6 allam szellemi alapjainak letéteményese és faradhatatlan
propagandistaja ismert. Egyetlen magyar nyelvi életrajza szerz6i kiadasban jelent
meg 1941-ben, Révész Béla tollibdl.'

Nordau neve igen jol ismert volt a 19-20. szazad forduldjanak szellemi
életével foglalkozé eurdpai  kultdrkorokben, koészonhetéen a  rendkivili
nemzetkozi figyelmet kapott tarsadalomtudomanyi targyd koényveinek, amelyek

! Ezen kivil van még egy angol nyelvd életrajzi m@, amelyet két évvel Révész konyve utin
jelentetett meg Nordau felesége és lanya (v6. Nordau, Anna & Mara 1943). Jelenleg ez a
legrészletesebb Nordau-életrajz.
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széleskor tarsadalmi vitaktol kisérve a mult szazadvég altalanos szellemi és
szocialis degeneracidjanak latleletét kinaljak, és megjelenésiik idején rendkiviili
hatast gyakoroltak Eurépa szerte. Ezekkel a muavekkel valt ismertté Luigi
Pirandello szamara is, akinek gondolati formalédasara Nordau tobb irasa
hosszantart6 hatast gyakorolt.

1. Nordau utja a nagy kultartorténeti mtvekig

Mar Nordau korai irasaibdl kivilaglott az igazsag kutatiasanak szenvedélye, a
szabadsig és az emberi jogok védelmezésére vald hajlama és kritikai attitGdje.'
Minddssze huszonnégyéves volt, amikor a ,,Pester Lloyd” Bécsbe kiildte a
vilagkiallitasrol tudositani (1873 tavasza). Az itt szerzett élmények megnyitottak
fogékony intellektusat az eurdpai és a tavoli orszagok kultdraja irant.
Tudositasait atvették a nagy német nyelvd lapok, és ekkor talalkozott
Franciaorszag kultardjaval is, amely irant — bar tovabbra is német nyelven
publikalt” — egy életre elkotelezte magat. A bécsi tapasztalat felébresztette benne
a vagyat az egyetemes irodalom muvelése irant, amely képes minden emberhez
szolni, az egész emberiséget szolgalni.

A ,Pester Lloyd” tudésitéjaként Nordau beutazta egész Eurdpat és
Oroszorszagot. Megkapd egyénisége mindenhol meghdditotta a kornyezetét,
mindekozben paratlan olvasottsagra és sokak altal csodalt mutveltségre tett szert.
Az eurdpai kultura eseményei és tendenciai tekintetében tokéletesen naprakész
volt, és ezt a széleskorl tajékozottsigot megbrizte egész élete soran. O mar
akkor olvasta Kierkegaardot és Nietzschét, amikor e fiozéfusoknak még a nevét
is alig ismerte valaki (v6. Baldwin, Peter M. 1980: 104). Bar moddszerével,
muveinek bizonyos allitasaival sokan vitaba szalltak — féleg a kritikdja
célkeresztjébe kertilt mavészek és irdék —, lenyligozs tudasat mindenki csodalta.
Feltételezhetéen ez is hozzajarult késébbi sikeréhez és ismertségéhez annak
ellenére, hogy kiméletlen kritikusava lett koranak. A nyugati civilizacié
degeneralédasa kivaltotta szkepszisének megfogalmazasaban ugyanakkor mindig
is atsejlett az a gyengéd empatia és felebarati szeretet, amely alapjat adta a

I ,Ahhoz, hogy a tarsadalom az erkolcsi tokéletesedés fokat elérje, kell, hogy a testvériség
jegyében és szellemében alakuljon at. Nemtelen hajszaban nem nézik az igazsigot. Labbal
tiporjak a becsiiletességet, keresztezik egymas érdekeit és természetes, hogy megszakadnak az
Osszetartas fonalai” (id. Révész, Béla 1941: 17) — irta kozel fél évszazaddal korabban Gabriel
Siidfeld Friedrich Schiller ,,Enck a haragrél” cimi versének héber forditasa felvezetésével kisért,
szintén héber nyelven irt tanulmanyaban ,a tirsadalomban val6 élet alapvonalair6l” (Praga,
1825). Mintha az apa fent idézett sorai vezérelték volna Max Nordaut egész életében a szigora
itéletalkotasaban és ¢éleslatdsaban, a civilizacié fondksagai kézott vald tajékozodasaban.

2 A kor szokasanak megfelel6en Nordau els6sorban német nyelvi miveltséggel rendelkezett: a
legfontosabb muveit ezen a nyelven irta még a parizsi tartézkodas évei alatt is. Ugyanakkor,
ahogyan egyik kései méltatdja irta, nem volt német ir6. Egyetemes gondolkodé volt, aki a német
nyelvre csupan eszkozként tekintett érzelmi elkételez6dés nélkil (v6. S. S. 1950: 66).
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végeredményben  optimista  kicsengésd, s egyben utopiaba  hajlo
civilizaciokritikajanak.

Az orvosi diploma megszerzését kovetéen Nordau az anyjaval és a hugaval
egyttt Parizsba telepiilt (1880), ahol beiratkozott a hires elmeorvos, a modern
neuroldgia megalapitdja, Jean-Martin Charcot 6riira' a Hospice de la Salpetriere-
ben. Nordau hamarosan megkezdte 6nallé praxisat pszichiaterként és sziilész-
négyogyaszként, mellette patolégusi munkat vallalt a Parisier Hotel Dieu
szegénykorhazban. Miutan 1882-ben sikeresen megvédte ,,A né kasztracidja”
(De la castration de la femme) cim, a petefészek mutéti eltavolitasanak okairdl irt
disszertacidjat, francia orvosi diplomat is szerzett. Ezt kévetéen indult utnak
kivételesen sikeres praxisa:” tavoli orszagokbol érkeztek paciensek hozza, betegei
kozott sok diplomata felesége is megfordult, de Nordau talan legnagyobb
buszkesége mégis az volt, hogy karrierje soran egyetlen sziiléanya sem veszitette
életét kezei k6zott (vo. Emed, Alex 2009).

Nordau orvosi praxisa, majd a mellette kibontakozé iréi karrieje — egy révid
pesti kitér6 kivételével — egyarant a francia févaroshoz kéthets. A bécsi ,,Neue
Freie Presse” parizsi tudositéja volt, de bedolgozott mas hires német lapokhoz
is (,Frankfurter Zeitung” vagy a ,,Vossische Zeitung”), {rasait pedig egész
Eurépaban olvastdk (v6. Révész, Béla 1941: 47). Miutan az utazasainak
koszonhetéen lehet6sége volt a modern tarsadalmak mutkodését kozelrdl is
szemugyre venni, éles elméjével atlatta és leleplezte a belsé ellentmondasaikat, a
lasst agoéniajukhoz vezets latens okokat. Biztos {téletéhez pedig segitségére volt
a tudomanyba és az igazsagba vetett tOretlen hite, valamint megingathatatlan
bels6 erkolesi tartasa. Ahogyan méltatasaban irtak: az emberi tarsadalom iranti
szeretete hajtotta biralataiban, mert ez a szeretet volt az, ami miatt a hibak
korrigalasara tekintett (v6. S.S. 1950: 67). Révész Béla még konkrétabban
fogalmazott az életrajzi konyvében:

Max Nordau értelmén, lelkén varakozva elhelyezkednek a problémak és
szemiigyre veszi az alnok tdrsadalmat. Nagy ellenfél, évek 6ta ismerkedik
vele. Utazasai kozelvitték [sicl] a szerkezethez, hogy lassa és felismetje,

! Charcot allitotta els6ként, hogy a hisztéria neurolégiai betegség, amelyet nemtdl fiiggetlentil
valamilyen trauma valt ki a paciensben. Nordau kiérkezése kornyékén kezdte meg a hipnézis
alkalmazasat a lelki betegségek gyogyitasaban (v6. Emed, Alex 2009). A tébbi kozott
tanitvanyainak soraba tartozott Sigmund Freud és az az Alfred Binet is, akinek munkassaga a
jelen tanulmany masik fészerepléjének, Luigi Pirandellénak szellemi formalédasara is
meghatdrozo hatassal volt.

2 Nordau 1880. szeptember 14-i levelében irja Goldzieher Vilmos baratjanak: ,,Ha megvan a
nosztrifikdciom, nagy lendilettel litok neki a praxisnak, amely ragyogénak {gérkezik. Olyan
viszonyok vannak itt, hogy arrdl nalunk még fogalmat alkotni is, egyszerien lehetetlen. Két
hazfeltigyel6t ingyen kezeltem, s ezek tdgy elterjesztették a hiremet, hogy naponta jénnek
hozzam, akik kényorégve kérnek, kezeljem 6ket, akdirmennyibe keriljon is.” (id. Révész, Béla
1941: 294-295). Nordau és Goldzieher levelezésére vonatkozdan v6.: Scheiber, Alexander 1956.



ahogyan a népek, orszagok élnek. Tudositéi vizsgalodasa kozben eléje
tarulhatott minden, hogy a tarsadalmi intézményeket, azoknak cselekvési
médjat kendézés nélkil megpillantsa. 1réi kivalasztottsaga pedig a
felfedez6 tanulmanyt, meglangolé élményt mar a szandékkal fogja Gssze,
hogy {téletet mondjon errdl a tarsadalomrél. (Révész, Béla 1941: 48)

2. Nordau civilizaciotorténeti mivei

Nordau elsé nagyhatasa mtve a Die Konventionellen Liigen der Kulturmenschbeit
(1883) wvolt, amelyben sorra vette a nyugati civilizacié alapjait korrodald
tarsadalmi hazugsagokat, mind kéziil els6ként a vallast,' amely miatt a latvanyos
technologiai és joléti fejlédés ellenére is altalanos rossz kozérzet telepedett a
szazadvég emberére. A konyv egy csapasra felkavarta Eurdpa szellemi életének
allovizét, de épp ennek a hulliamverésnek volt készonhet, hogy Nordau hirneve
végleg konszolidalodott.

Szembe6tl6 a kissé naiv, de Gszinte optimizmus, amely a leleplezett igazsag
keltette kiabrandultsag ellenére is kitinik Nordau soraibdél. Ahogyan a kotet
otvenkilencedik kiadasahoz irt el6szavaban 6 maga is bevallotta:

Amikor az ir6 megirta «a kultiremberiség [sic]] konvencionalis
hazugsagait», szilardan meg volt gy6z8&dve, hogy a leleplezett hazugsagok
csak igen révid ideig jatszhatnak még szerepet a vilagban. Azt hitte, hogy
minden vel6kig rohadt intézmény, minden élettelen hagyomany, minden
értelmetlen el6itélet, minden megszokott csalas el fog tinni [sicl] az

I Markans vallasellenes poziciéja miatt a Nordau életpalydjat behatébban tanulmanyozé
kritikusok ellentmondast lattak a korai liberdlis, antinacionalista és vallisellenes, valamint a
cionizmushoz valé megtérését kovetéen kibontakozé konzervativ, nacionalista gondolkodé
alakja kozott. Ben-Horin szerint a latszolagos ellentmondés ellenére a két pozicid alapvetSen
természetes egységet alkotott Nordau gondolkodasdban, ezzel szemben Baldwin ugy {télte meg,
hogy a cionizmus iranti érdeklédés és a korabbi liberdlis gondolkodas kozotti fesziltség mindig
is megmaradt nala, soha nem tudta teljes mértékben feloldani az ellentmondast, aminek
eredménye az lett, hogy — mivel egyik poziciérdl sem tudott 6szintén lemondani — életmivét két,
ideolégiailag divergalé koordindtara flzte fel. Valéjaban ez 6rok meghasonlottsagot okozott
benne: valahanyszor belehelyezkedett az egyik szerepébe, régtén szembe talalta magat a masikkal
(v6. Baldwin, Peter M. 1980: 108). Hans-Peter Séder ellenben tgy véli, Nordau vilignézete
»cimkézhetetlen”, méghozza annak a pozitiv filozéfian alapuld, természetes”, tehat
tudomanyos  Weltanschanungnak — koszonhetéen, amely miatt  barmiféle  liberalizmus,
konzervativizmus, nacionalizmus, kozmopolitizmus, vallas stb. indifferenssé valik, egyben
feloldhat6 a kontiunuitas-diszkontinuitas probléméja is. A Soder dltal kinalt megkozelités
mindenesetre lehet6vé teszi, hogy a Die Konventionellen Liigen der Kulturmenschbeittel kezd6dé utat a
zsidésag asszimilaciojaval szemben kidolgozott alternativaként értelmezziik, amelynek végén az
egészséges ¢€s igazsagos tarsadalom eszméje all. Ez utébbi alapfeltételeit fekteti le Nordau a Der
Sinn der Geschichte (1906) és a Die Biologie der Ethik (1916) cim@ muveiben: egy olyan felvilagosult
és elfogulatlan egyedek alkotta tarsadalom idealjat, amelynek egyik legfébb kohézids erejét a
szolidaritas egyetemes elve jelenti (v6. Soder, Hans-Peter 1991: 480-481).
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igazsag megnyilvanuldsa, az értelem megvalté szava el6l, mint az éjjeli
kisértetjaras a kakasszé el6l.” (id. Révész, Béla 1941: 50).

Ez az jgazgsdg és az értelem erejébe vetett hit Nordau teljes életmivét egyfajta
megkésett felviligosodas leplébe vonja, ami egyiitt jart a vallis — mint a
civilizaciés hazugsagok eredbje és az emberiség legnagyobb hazugsiga —
radikalis kritikajaval (v6. Séder, Hans-Peter 1991: 481).

Nordau utépisztikus vizidjanak lényege egy olyan felvilagosult tarsadalom
eszméjének kidolgozasa volt, amelyben sem az értelmet, sem pedig az olyan
értékeket, mint az igazsag, szeretet, szolidaritas és szépség, nem fenyegetik a
dekadens vallasi szimbolumok vagy a miszticizmus. Utépidjaban a zsidosag
Oroksége is befogadasra talalhatott, hiszen csak a fentickben vazolt idealis
tarsadalom képes egészséges, nagy vitalitast, teremt6 energiaval teli egyedeket
létrehozni (ami a zsidosag tdlélésének garanciajat is jelentette), szemben a
szazadvég degeneralt, elfajzott tarsadalmanak satnyadé nemzedékével. Ez
utobbit veszi célba a talan legnagyobb hatasa és legbotranyosabb mavében, a két
kotetes Entartungban (1892-93).

Nordau sorban negyedik' konyve, az Entartung t6gton a megjelenése utin
Eurépa-szerte bestseller lett,” egyben az évtized legnagyobb hatisd mive, amely
koril pillanatok alatt hatalmas botrany kerekedett. > A Nordau-kritika is
legnagyobb részt ezzel a mivel foglalkozik, hiszen sokban neki készonhetd a
szazadvégi irodalom medikalizalédasa (v6. Soder, Hans-Peter 1991: 476). A
modernitas kilénb6z6 stilusbéli, avantgard utkereséseit a neo-romantikatdl a
dekadentizmuson at az esztétizmusig stb. egységesen degeneralt muavészetként
definialja a szerz6, a muvészi utkereséseket pedig fizioldgiai és neurologiai
rendellenességekre, hovatovabb elmebetegségre vezeti vissza. Nordau a fin-de-
siéele teljes irodalmi teljesitményét a devians, beteg és bunos kategoridk szerint

rendszerezi, legeklatainsabb példait pedig — szerzokkel és mulvekbdl vett
citatumok garmadaval — ,antologiaba” rendezi, a progressziv avantgard

! Korabbi muvei: a Die Konventionellen Liigen der Kulturmenschheit utan két évvel, 1885-ben
megjelenik ikertestvére, a Paradoxe, lletve 1889-ben a Dze Krankheit des Jahrhunderts cimt regény.

2 Maga Nordau irja Goldzieher Vilmos baratjanak 1892. november 9-i levelében: ,,Még egyszer
koszoném kedves szavaidat, amelyekkel az «Entartungs-rél megemlékezel. Az elsé kétezer
példany nem egészen 6t hét alatt elfogyott és most a harmadik és negyedik ezer van nyomtatas
alatt. A sajto igyekszik a konyvet agyonhallgatni. Nem hasznall” (id Révész, Béla 1941: 391).
Tovabba Id. még Séder, Hans-Peter 1991: 474.

3 Nordau tébb levélben is beszamol Goldzieher Vilmosnak az Enfartung két kitete altal szitott
larmardl: ,,Mostantél fogva irodalmi szamkivetettség lesz az osztilyrészem, de nem szabad
meginogni. A masodik kotet még vakmerébb lesz...” (1892, oktéber 21.); ,,Az «Entartungy
masodik kétete éppen tiz nappal ezel6tt, mult [sic!] h6 4-én jelent meg és maris jajgatas és fogak
csikorgatasa kiséri a szlletését. Remélem, nem fogsz csalédni benne...” (1893. majus 14.);
»Nalam nincs egyéb ujsag [sic!|, mint az, hogy az «Entartung» masodik kétete még dithésebb
larmat okozott, mint az elsé. A vart hatas tehat nem marad el...” (1893. junius 14.) (in Révész,
Béla 1941: 300-301, 302-303).



mivészeteket és irodalmakat atavisztikus és regressziv jelenségként beallitva (vo.
Séder, Hans-Peter 1991: 475). Szandékaval ellentétben azonban — némi
paradoxonnal vegytlve — valéjaban ez az antoldgia lett az egyik legfényesebb
példaja a szerz6 altal elatkozott degeneralt muvészetnek, raadasul Nordau
vallalkozasa tébb szempontbdl is forradalmian hatott a szazadfordulé éveiben
formal6dé modern irodalomra: egyrészt els6ként emelte be az irodalomrdél folyo
diszkurzusba Benedict Augustin Morel degenericié-elméletét, ' méstészt a
darwini ihletést evolucionizmusnak esztétikai jelentést tulajdonitott,” végiil pedig
— ahogyan Sodel is ramutat — az egészség-betegség tematikajanak felvillantasaval
a modernitds egyik nagy kontextusit teremtette meg.’ Valdjaban ugy is
fogalmazhatunk, hogy Nordau 6vatlanul ismét visszajara forditotta Kopernikusz
latcsovét, és az altala regresszivnek lattatni kivantbol — szandékaval ellentétben —
progresszivet csinalt. Ezek utan szinte folosleges emliteni, hogy az Entartung az
irodalmi példaival és mintaival, patologikus figuraival akaratlanul is az irodalmi
modernizmus kinonjava valt (v6. Acocella, Silvia 2012: XI-XII és 2019": 12-
13.).

3. Nordau olaszorszagi recepcidja és Pirandello

Ahogyan Eurépa mas orszagaiban, ugy Olaszorszagban is végig soportek
Nordau eszméi, miiveit szinte azonnal leforditottik olasz nyelvre.* A legelss
muivek megjelenésekor Pirandello még a palerméi iskola didkja volt, tanitvanya
annak az Andrea Lo Forte-Randi professzornak, aki nemcsak rajongdja volt a

! Erre, valamint a nordaui degeneracié jelentésére vonatkozéan 1d. Acocella, Silvia kivalé
Osszefoglalasait: Acocella, Silvia 2012: 3-9. és Acocella, Silvia 20192 20.

2 V6. Acocella, Silvia 2019': 6-29. Fontos elem Nordau poziciéjanak megértéséhez, hogy az
irodalmi modernizmust nem annak formai experimentalizmusa miatt utasitja el, hanem a
fentiekben mar ismertetett civilizacio-kritikajabol kovetkezden. A sajat nemnek és fajnak
megfelel6 természetes fejlédéstSl valé mindennemd elhajlds ugyanis degenerativ médon hat az
egyénre, a degeneralt egyed pedig hosszi tavon veszélyt jelent a faj egészséges fennmaradasara,
hiszen az effajult egyed elfajult utédot nemz. Az elfajulds az értelem elhomalyosulasat eredményezi,
amelynek helyébe a misztikus és vallasi tapasztalat 1ép. Nordau olvasataban a fin-de-siécle
dekadensei tehat egyetlen homogén csoportot alkotnak, a degeneracié két legfontosabb
narratfvajaként pedig a betegség és a szexualitas témait helyezik a figyelem kézéppontjaba.

3V6. Acocella, Silvia 20191: 482. Az egyik legkiemelkedSbb példaja ennek Svevo La coscienza di
Zeno cimi regénye, amelynek tartopillére épp a kétféle — egészséges és beteg — létallapot
folyamatos ttkoztetése. A regény zard fejezetének apokaliptikus katasztrofa-vizidja a természetes
szelekciotol eltérd fejlédés utjara 1épett emberiséget tériti vissza az egészséges allapotba. A
darwini fejl6déselméletbdl kolesonzott degenerdcid (elfajulas) errdl a természetes evolicios utrél
val6 letérést irja le. Frdekes tovabb fejlédését jelenti a szénak az a jelentésmédosulis, amelyen a
szazadfordulé éveiben Bécsben megy at antiszemita tartalmakkal atitatva (ez utdbbira
vonatkozéan Id. De Angelis, Luca 2019: 133).

4 Nordau, Max 1885'; Nordau, Max 1885% Nordau, Max 1888; Nordau, Max 1893-94. A
késébbiekben attdl fiiggben, hogy az eredeti német nyelvd szévegre vagy az olasz forditasban
megjelent mire utalok, a német vagy az olasz cimet haszndlom a vonatkozé évszamokkal egyiitt.
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magyar orvos-ironak, de par évvel késébb szerzéje a Max Nordau et son oenvre
(1890) ciml monografisnak. ' Bar ugyanebben az évben sziletett meg
Pirandellonak a nordaui Le menzogne convenzionali della nostra civilta® cimre nyiltan
rimel6 La menzogna del sentimento nell'arte |[Az érzelem hazugsaga a muvészetben]
(1890) korai irasa, maga a mengogna (hazugsag) szoéval, illetve a menzogne
convenzionali (konvencionalis hazugsagok) kifejezéssel mar két ifjakori levelében
is talilkozhatunk.’ A két levél idSben egymishoz kozeli keletkezése és a
konvenciondlis tarsadalmi hagugsagok kozel azonos kontextusba helyezése talan
joggal feltételezteti veliink, hogy Nordau egészen friss élményként rogzilt a diak
Pirandello kulturalis memoriajaban, s bar nem valdszinG, hogy olvasta a Dze
Konventionellen Liigen der Kulturmenschheit (1883) konyvet, azt okkal gyanithatjuk,
hogy magardl a mirdl, esetleg a benne felvetett kérdésekrol — talan épp Andrea
Lo Forte-Randi professzor révén — mar korabban, a La menzogna del sentimento
nellarte (1890) megirasa elétt tudomast szerzett. Ugyancsak a  hazugsdg
(menzogna) szora érdemes felfigyelniink Pirandello Ma/ giocondo (1889) cim elsé
verseskotetének néhany darabjiban, * bar ugyanigy beszédes lehet a kotet
cimében szerepld mal (rossz, gonosz) jelz6 is, hiszen az ifj szerz6 tobb kés6bbi
irasaban  tematizalt  kidttalansag,  egzisztencialis = célvesztettség,  az
illazidfosztottsag elsé megjelenéseire figyelhetink fel, pontosan azokra a
létérzésekre, amelyek a szazadvég felé kozeled6 nyugati civilizacié altalanos

! Kés6bb olasz nyelven is megjelent egy tobb mint 6tszaz oldalas monografidja Mensogue,
escursione critica a traverso gli spropositi di Max Nordan cimmel (A. Reber, Palermo, 1906; masutt:
Menzogne: escursione critica a traverso gl spropositi di Max Nordan e compagni, A. Reber, Palermo, 1907.).
2 A m eredeti cime: Die Konventionellen Liigen der Kulturmenschheit (1883). Magyarul: Nordau Miksa:
Konvenciondlis  hazgugsdgok modern  kulturéletiinkben, ford. Doktor Sandor, Budapest, Politzer
Zsigmond és Fia Kiadasa, 1913.

3 Az els6 levél a palerméi évek végérdl szarmazik, Pirandello nem sokkal a Rémaba val6
koltozés elétt irta az anyjanak: ,Bar az élet apré vitdi és nagy nyomorusagai néha el is
szomoritjak a lelkemet, és bar ellenségessé tesznek az oly sok konvenciondlis hazugsdggal, a
tarsadalomban uralkodé gyakorlattal, az emberekkel és még inkabb énmagammal szemben; soha
nem fordul el6, hogy panaszom lenne ratok, akik oly sok gondoskodassal és oly nagy szeretettel
vesztek koril engem.” (Lett. LXXVIII, Palermo 6 Novembre 1887, in Pirandello, Luigi 1992:
224; kiemelés t6lem). A masodik levél nem sokkal ezt kévetéen, de mar Romaban sziletett,
cimzettje pedig a csalad: ,,Itt csak a kicsinyes vildg van, ahol fuldoklom, ahol a latszat elnyomja
és megfojtja a természetest, ahol minden csak torvény, szokds, bazugsag és képmutatds, a
becsiiletes gazemberek és a tolvaj driemberek vilaga ez.” (Lett. LXXXII, Roma 27 Novembre
1887, in Uo, 231.; kiemelés t6lem). Mindkét idézet a fiatal Pirandello érzelmi valsagardl
tanuskodik, amelynek okozéja a tarsadalmat és azok intézményeit uralé képmutatas és hazugsag.
Ezeknek az egyén szocialis integracijara gyakorolt rombolé hatdsival szemben a csalad
jelentheti a megtarté és tamogatd kozeget, az érzelmi stabilitdst. A tarsadalmi jatékszabalyok
clutasitasa a kivilallas érzetével parosul, az egyén és a tobbiek kozotti tavolsag pedig azzal a
kovetkezménnyel jar, hogy a szemlélédésre itélt egyén képtelenné vélik az integriciora.
Pirandello személyes tapasztalata késébb a szerepl6inek idegenségérzetében kdszon vissza.

4 Bar a kotet legtobb darabja az 1883-1884 években irédott, maga a gyljtemény a rémai egyetemi
évek végén, kézvetlenil a Bonnba indulas el6tt jelent meg és igen kedvezé fogadtatasra talalt.



rossz kozérzetét jellemezték, és amelyet Nordau is diagnosztizalt a Die
Konventionellen 1.digen der Kulturmenschheit (1883) muavében. Pirandellénal az ember
szamara a valosag eldl a fantazia vilagaba valé menekilés jelentheti a talélést. A
hazugsdg (menzogna) tehat ezuttal pozitiv kontésben jelenik meg, de ugyanugy a
valosag elfedését, elforditasat jelenti, mint a korabbi levelekben: ,,Hazgugsdgokat
kdvetelek, és megtévesztést, ha tudsz! | Agyamban egy bisi vildgot hordozok” (Momentanee,
X). Pirandello végs6 sugallata, amely tisztan kicseng a kotet lirai darabjaibol:
egyedil a koltészet harmonidja nydjthat menekiilést az egyén szamara a
fajdalmas valosag el6l.

Az egyetlen direkt hivatkozas Pirandello részérél Nordau Le menzogne
convenzionali della nostra civilta (1885) muvére 1898-bol szarmazik, amikor az
»Ariel” folyoiratban Prospero alnéven kozolt recenzidi kozott, aprilis 17-i
datummal megtalaljuk a Le menzogne convenzionali della nostra civilta harmadik olasz
nyelvi kiadasarol irt rovid ismertetését.! Ebben a par sorban Pirandello utal atra,
hogy korabban mar kifejtette Nordau nézeteivel kapcsolatos véleményét, igy
ezzel nem kivan ujfent foglalkozni, ellenben szeretné felhivni a figyelmet a

A kozel ekkortajt (aprilis) recenzalt kotetek kozott talaljuk C. Lombroso In Calabria, A.
Padovan Le creature sovrane, A.A. lakowlew I/ Nevrosismo dei nostri giomi miveit, mig a majusi
szamban F. Squillace Scopo de I’Arte konyvérdl értekezik némileg hosszabban (v6. Pirandello,
Luigi 2006: 321-324.). Pirandello fokozott érdekl6dése a kortars pszicholdgia irant és Squillace
tudomany ¢és mivészet koleséndsen megtermékenyité egylttmikodésére tett javaslatdnak
akkurdtus attanulmanyozasa két dolgot bizonyitanak: egyrészt, hogy a mivészi alkotéfolyamatot
Pirandello alapvetéen pszicholégiai vonatkozasaiban vizsgalta, masrészt hogy a tudomany és
kritika, a tudomany és muvészet kapcsolatainak tanulmanyozdsa egy tudatosan érlelt poétika
kidolgozasat célz6 folyamat része volt. Ne feledjiik, hogy ekkortdl szamithatjuk azt a nagyjabol
kétévnyi idészakot (1898-1900), amikor a poétikai elméletének finomitasahoz és végleges
formanyeréséhez jelentékenyen hozzajarulé, am révidebb terjedelmid tanulmanyok latnak
napvilagot: Sincerita (1898), Agzione parlata (1899), Scienza e critica estetica (1900), amelyek
jelentSségét két dolog is bizonyitja. Egyrészt az Umorismo (1908) masodik, tn. elméleti része t6bb
olyan gondolatot tartalmaz, amelyek ezekben az irdsokban fogalmazddtak meg, masrészt
potencialisan magukban rejtik egy nem humorista poétika korvonalait is, aminek kilénos
pikantéridat kolcsondz, hogy ugyanezekben az irasokban érhet§ tetten Gabriel Séailles
esztétikajanak legkorabbi, egyértelmien azonosithaté recepcidja (az Agzione parlata tanulmanyban
jeloletlentl, a Scienza e critica estetica irasban explicitalva jelenik meg). Paola Casella feltételezése
szerint Pirandello Séailles kényvének masodik kiadasat (Paris, Alcan, 1897) olvashatta (vo.
Casella, Paola 2002: 209-210), ez pedig egybecseng azzal a kronolégiaval, amikortdl a francia
gondolkodé esztétikai nézeteinek hatisa biztonsaggal kimutathaté nala. Mindezen tények
figyelembe vételével kulénésképpen elgondolkodtats, hogy a Pirandello altal recenzalt Squillace-
miben — ahogyan a késébbiekben is — kittintetett helyet kap Nordau tedridja. Squillace egy olyan
tudomanyos-irodalmi kritika alapjait fekteti le részben ebben, részben pedig a Zola e Nordau
(1897) és a Le fendenze presenti della letteratura italiana (1899) cimi miveiben, amely 6tvozi az
esztétikai, tudomanyos, irodalmi és torténelmi (pozitiv) kritika erényeit. A tudomany altali
vivmanyok irodalmi asszimilacidjat a szerz6 kivanatosnak tartja kiterjeszteni a kritika teriiletére
is, mindenekel6tt a pszichiatriai és a pszichofiziolégiai kutatisok eredményeinek beépitése révén,
azon belul is els6ként Nordau degenericié- ill. Lombroso zseni/Srult-elméletét alapul véve (cft.
Squillace, Fausto 1899: 33-44., kilénés tekintettel 41-43.).
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szerz6 Malattia del secolo [Die Krankbeit des Jabrbunderts (A szazad betegsége)| cimi
regényére, amelyet késébb egy 6nallé cikk keretében is targyalni fog (vO.
Pirandello, Luigi 2006: 323). Val6jaban azonban sokkal izgalmasabb a recenziot
korilolels kontextus (v6. n18.), amely egyértelmien a szazadforduld korili évek
megnovekedett érdeklédésérdl arulkodik a  pszichiatriai és a  szocioldgiai
kutatisok, valamint a megismerés problémaja irant. Igy van ez Pirandello
esetében is. A témaban sziletett irasok — pl. t6bb olyan szerzé muve is, aki
poétikai nézeteinek kidolgozasa szempontjabdl kiemelt forrassava lett — jorészt
Nordau degeneracié-elméletébdl inspiralddtak (pro és kontra egyarant). De maga
Pirandello is Nordau Degenerazione (1893) muvét idézi els6ként explicit mddon,
méghozza a konyv olaszorszagi megjelenésének évében sziletett Arte e coscienza
d'oggi (1893) ciml {rasaban, az ifjukori koncepcionalis formalédasanak elsé
fontos szintézisében. Feltehet6en ez a kendézetlenség is hozzajarult, amiért a
kritika figyelme f6ként Nordau ezen mdve altal gyakorolt hatasra, Pirandello
frasaiban valé (jelélt vagy jeldletlen) jelenlétére Gsszpontositott. ! Erdekes
tanulsagokkal szolgalhat azonban Nordau elsé, a mar emlitett Le menzogne
convenzionali della nostra civilta (1885) irasanak hosszatavu latens, megtermékenyitd
jelenlétének feltarasa.

Hogy Pirandello egészen pontosan mikor olvasta Nordau ezen kényvét, nem
tudhatjuk, ahogyan altaldban Nordau szovegeinek, Ugy a Le menzogne convenzionali
della nostra civilta (1885) kotetnek textualis és koncepcionalis jelenléte is leginkabb
1893-t6] datalhat6 az ird szovegeiben. Ekkortdl jellenek meg azok az irasok,
amelyekben idézetek vagy jeldletlen, de egyértelmutien azonosithaté intertextualis
kapcsolédasok formajaban egy hosszan tartd, erételjes Nordau-hatasra lehetiink
figyelmesek.

4. Le menzogne convenzionali della nostra civilta (1885) és La menzogna del sentimento
nell’arte (1890)

Pirandello La menzogna del sentimento nell'arte (1890; in Pirandello, Luigi 2006: 66-
77) irasa még a bonni tartézkodas idejébdl szarmazik, karakterében magan
hordozza az tudomanyos kozegben formal6dé diak kissé akadémikus okfejtését

! Beszédes példa erre a Nordau olaszorszagi recepcidjat eddig legrészletesebben targyald, kivalo
monografia Silvia Acocellatél, amelyben majdhogynem kizarélagos, de legalabbis erésen
dominans szerepet kap a Degenerazione (1893) hatastorténetének targyalasa (vO. Acocella, Silvia
2012). Alfredo Sgroi hasonloképpen az Entartung (1892-°93) meghatarozé  jelenlétét
dokumentdlja Pirandello frasaiban r6gtén a megjelenése évétél kezdve, aminek elsé szembe6tls
példajat a szintén ekkorra datalhat6d Arse e coscienza d’oggi (1893) tanulmanyban talalhatjuk. Sgroi
szavait idézve, Pirandello szabdlyszerlien £#fosztotta Nordau koényvét bizonyos mondatok és
sajatos szofordulatok, formulak atemelésével a sajat irasaba (v6. Sgroi, Alfredo 2018: 3). A
tanulmany kilénds érdeme a Nordau-Pirandello kéz6tti interferencidknak atfogo és részletekbe
mend elemzése.



kilonosképp a provenszal koltészetnek szentelt harmadik részben. A tanulmany
a szerz6 humorista Weltanschaunngianak elsé, néhany alaptételt mar ekkor
tartalmazo, de messze nem rendszerezett programjat fogalmazza meg, a kezdeti
bumorizmus-értelmezéseknek, a  humorista szerz6kre és miuvekre forditott
figyelemnek témait pedig a kor embere altal megélt szellemi, erkélesi és érzelmi
valsagérzet szélesebb kontextusdban vizsgalja. Ez alkotja Nordau Le mengogne
convenzionali della nostra civilta (1885) mtvével az elsé érintkezési pontot.

Pirandello szinte mivészeti programként hirdeti meg a cikk targyat, vagyis
annak kimutatasat, hogy ,az antik és modern irodalmak leghiresebb és
legtinnepeltebb alkotasaiban az emberi érzelem mennyire lelte meg leghitelesebb
kifejez6dését a mivészetben” (Pirandello, Luigi 2006: 66). Példaként egyik
legkedveltebb kolt6jének, Angelo Polizianonak az Osfensz ciml pasztorjatékat
idézi, amelynek olvasasakor a harmadik felvonasban rendkiviil zavarénak talalta
a kedvese elvesztésének hirére lantot ragadd szerelmes hds érzelmeinek
ntermészetellenes és  valoszerttlen”  abrazolasat. S bar a valds fajdalom
kimutatasabol feltoré Uvoltés minden bizonnyal zavaréan hatott volna a
szinpadon, Pirandello summazata szerint inkabb a jelenetabrazolas szinpadi
konvencidi sériiljenek, mintsem az emberi érzések hiteles megjelenitése
(Pirandello, Luigi 2006: 67).

A La menzogna del sentimento nell'arte (1890) elsé részének inspiracidjat Nordau
konyvének két megallapitasaban talalhatjuk: egyrészt abban a kijelentésben, hogy
»a koltéi alkotds az emberi czellemnek [sicl] az a mikodése, mely a
legérzékenyebben reagal a tarsadalom alkotmanyaban beallé legcsekélyebb
zavarokra és valtozasokra is” (Nordau, Miksa 1913: 7); ' masrészt a
szazadfordul6 felé kézeledé emberiség zavaros, rossz kozérzetének Nordau altal
telvazolt korképében, amellyel a sajat lelkiallapotat urald tiresség és célnélkiliség
érzetét allitia parhuzamba.” Mindkét szerz6 irisibol kiolvashatd tehat az az

! Nordau mive hét fejezet keretében veszi sorra a szazadvégi ember rossz kézérzetének okait, a
nagy tarsadalmi-gazdasagi-kulturalis hazugsagokat, amelyek miatt a tudomanyos-technolégiai
fejlédés ellenére is a szorongas, a boldogtalansig és a szorongas uralja a lelkeket. A t6bbi
fejezettd] eltéréen az utolsé tobb, dn. kisebb hazugsagot vizsgal, mig az els6 fejezet mintegy
kontextualizalja az utina kovetkezé nagy hazugsagokat a szellemi életet és a hozza tartozo
teriileteket (filozo6fia, muavészetek, irodalom és pozitiv tudomanyok) emészté kor képének
megfestésével: ,,Az irodalomban és a mavészetben, a bolesészetben és a  pozitiv
tudomanyokban, a politikaban és a koézgazdasig tudomanyaban egyarant észrevehet6 e baj
sapaszt6 szinezése.” (Nordau, Miksa 1903: 7). E fejezet cimeként egy Daniel konyvébdl
szarmazo6 idézetet valaszt: ,,Mene ftekel upharsin”, amelynek jelentése Es ex ag irds, a mely
Jfeljegyeztetett: Mene, Mene, Tekel, Ufarszin! Ez pedig e szavaknak az, értelme: Mene, azaz szamba vette Isten
a te orszdgldsodat és véget vet annak. Tekel, agag megmeérettél a mérlegen és hijjaval taliltattil. Peresz, azaz,
elosztatott a te orsgdgod és adatott a médeknek és persiknak.” (Dan., 5., 26-28.).

2Vé. Pirandello: ,... és abban a manapsag nem ritka, nyomorasaggal teli szellemi 4llapotban
talaltam magam, amelyben a dolgok irant valamiféle hideg és nyugodt kedvetlenség arasztja el
lustan a valonkat; a j6 és a szép érzéke pedig mintha kiszaradt volna bennink, igy minden
tresnek, banténak és cél nélkilinek tanik.” (Pirandello, Luigi 2006: 66); valamint Nordau:
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érzelmi-kozérzeti deficit, amelynek kontextusaban az irodalmat vizsgaljak. A
kilonbség, hogy mig Nordau szovegében mindez direkt és jelzett kapcsolat
keretében torténik, Pirandellonal jéval szofisztikaltabb moédon jelenik meg.
Valo6jaban csak a cikk késébbi sorai alapjan, illetve az egyéb irasaiban kibontott
koncepcié rekonstrualasaval juthatunk kézelebb hozza. A kulcsot az ember
valésagra adott reakcidjanak vizsgalata adhatja hozza. Nordau a modern
tarsadalmak egészségtelen és perverz, orgiaba hanyatld valdsagara reagald
rousseau-i ,,Vissza a természetbe!” programjaval, valamint — az ennek egyenesagi
leszarmazottjaként definialhaté — német romantika idealjaval szemben egyarant
annak a kritikdnak ad hangot, hogy mindketté egy fantazia altal 6nkényesen
teremtett muvi vilagot hoz létre, amely minden elemében ellentmond a
val6sagnak (igaznak).' (Ezt a csaladfét folytatva jut el egyébként a szerz6 a teljes
modern koltészet — Byron, Heine, Puskin, Musset és Leopardi — megsemmisité
erkolcsi rajzahoz.)

Nordau e fenti 6rokség megszenveddjének tekinti a korabeli irodalmat,
legyen sz6 akar naturalizmusrol vagy szimbolizmusrol, idealizmusrél vagy
pesszimizmusrdl. Valamennyi iranyzat idealizalasba menekiil, szerinte a maga

»-..ugyane betegségnek masik, még silyosabb formaija az a mélységes elkedvetlenedés és
meghasonlas, melyet érez szellemi vilagaban nemzetektSl és partoktdl fiiggetlenil, politikai
hatarokra és tarsadalmi allasra tekintet nélkiil minden egész ember, aki a mai miveltség legfelsé
szinvonalan 4ll...” (Nordau, Miksa 1913: 6-7).

! Nordau megktlonbozteti a valdsdgo(s)t és az igazat aszerint, hogy a tapasztalati tényt vagy a
mogotte taldlhatd, elfedett tartalmat szeretné jelezni. Mig az elébbi gyakran jelenik meg negativ
érzelmek kiséretében tgy, mint elutasitott dolog az egyén és a kilvilag (értsd tarsadalom,
kozosség) viszonyabdl tekintve, vagy gy, mint az egyén altal érzékelt és megélt szocidlis kbzeg,
amely a mimetikus irodalmi abrazolas targya lehet, addig az utébbi egy lényegibb, ugyanakkor
pusztan individudlis tartalmakkal megt6lthets, vagyott, de teljességében soha nem birtokolhaté
absztrakcié marad. Ez a megkiilonboztetés megint csak érdekes parhuzamokra mutat ra Nordau
és Pirandello vilaglatasaban, ti. Pirandellénal a bumorista attitid leleplezd, azaz a tarsadalmi
elvarasok, illetve a jog vagy torvény altal kodifikalt szokasok szerint szervez8d6 valdsig
illuzérikussagat felfed§ jellege ugyanigy a litszat (Nordaundl valdsdg) és valdsdg (Nordaunal igag)
szembendlld kett6sségébdl sziletik. A jelzett terminoldgiai diszkrepancia azonban ramutat egy
lényegi killonbségre a kettejitk gondolkodasaban: mig Nordau a valdsdgot mindenki szdmara
egyforman létez6, adott kézegként értelmezi és az igazsdg vonatkozasaban beszél szubjektiv
meghatarozottsagrol, addig Pirandello mar a latszatokra épulé valdsdg vonatkozdsaban is
pusztan szubjektiv tartalmakat emlit, tehat nala ez az individualis valésag lesz az illaziéfosztas
targya. Pontos azonban — és ebben latja igazoltnak Pirandello a bumorista mivészet
kivételességét, egyben alkalmassagat arra, hogy a szazadfordulé kornyékén érzékelt
egzisztencialis krizis emberének és tarsadalmanak hiteles sz6csévévé valjék (Isd. fent) —, hogy a
bumorista és nem bumorista (azaz hétkéznapi) ember kozotti kulénbség lényege az el6bbi azon
képességében rejlik, hogy felismerti a valdsdg szubjektiv és illuzérikus voltat, kévetkezésképpen a
dolgok és a létezés relativisztikussdgat, mig az utébbi soha nem fog tudni a /lifszafok mogé
tekinteni. Nordaundl ezzel a szubjektivitassal és relativitassal az zgaz(sdg) rendelkezik. Nem
mellékes tény tovabba, hogy Pirandellénak ezt az irodalmi programjat abban az 1893-as Arte e
coscienza d'oggi tanulmanyban talalhatjuk, amely egészen nyilvanvaléan magin viseli Nordau
legajabb, Degeneragione (Entartung) cimtG mtvének hatasat.



mivészi vagy filozofiai idealja jegyében ugyan, de mindegyik elutasitja a
korilvevs valésagot. | Nordau kritikdjanak hétterében egy olyan irodalom
eszméje allt, amely adekvat moédon képes a koériulvevé valésag se nem
naturalisztikusan mimetikus, se nem Onkényesen fantasztikus (értsd a fantazia
alternativ ~ vilagot teremt6) muvészi abrazolasara. Hasonldé intencidk
munkalkodnak Pirandello poétikdjaban és az azt taplald Weltanschaunng
alapjaban, noha a koncepcionalis kiérlelésnek épp csak az els6 1épéseinél jarunk.
Késébbi programjanak egyik fontos eleme lesz az irodalom — kivaltképp a
humorista irodalom — episztemoldgiai erejének felismerése, amelynek koszonhetéen
a pozitiv tudomanyok és a filozofia helyét atvéve és a muvészi reprezentacid
leleplezd tunkcidjabol addédodan zgaz, azaz hiteles mddon tud a valdsagrol dllitisokat
megfogalmazni.  Egy ilyen irodalomnak koérvonalai  pedig  alapvetéen
egybecsengenek a Nordau kritikdja mogil atsejlé ideallal. Még tgy is, hogy e
poétika Pirandello szovegében egyel6re inkabb csak rejtett moédon, az érzelmek
valészerd abrazolasa iranti igény megfogalmazasan keresztil jelenik meg.

Ez a gondolat vezet at benniinket a kovetkez6 szerkezeti egységbe is, ahol az
érzelmek abrazolasanak hitelessége (valoszerlisége) inkabb az érzelmek
hitelességének kérdésévé wvalik. A problémafelvetés apropdjat tovabbra is
Nordau kényvének elsé fejezete adja, ahol a régi és a modern korok mtvészetét
Osszehasonlitva az el6bbi nyugodt megelégedését emeli ki a valdsagra valéd kvazi
racsodalkozasaban, amellyel szemben az utébbi csak kritikaval tud élni, igy
alapveté érzelmi attitidje az undor, az émelygés és az clutasitas. Ugy is
mondhatnank, hogy mig az el6bbit a harmoénia, az utébbit a diszharmonia uralja,
marpedig a harmonia lesz Pirandello {rasaban is a masodik strukturalis egység
egyik kulcsszava, méghozza Nordauhoz hasonléan az antik és a modern
muvészet sajatos jegyeinek Osszevetésében.

Pirandello antikvitas-képe — hozza kell tenntink —, ha a kiilsé és a belsé vilag
kozotti  Osszhangban megtestestlé harmoéniarél mint az antik civilizacié
privilégiumardl akarunk beszélni, meglehetésen ,,szkos”, ti. mar a romai
klasszicizmus sem fér bele. Szerinte ugyanis a gordg utan egyetlen masik
civilizacié sem ismeri azt a teljességélményt, amely az ember kilsé-belsé
harmoéniajanak megélésébdl szarmazhat. Pirandello diskurzusanak egyik fontos
mozzanata, hogy a bels6 harmoénia kérdését kézvetlen 6sszefiiggésbe hozza az
ember moralis és tarsadalmi kondicidjaval, a kovetkezményeket pedig —
Nordauhoz hasonléan — az irodalomban latja legkézvetlenebb modon
lecsapddni, 1évén az irodalom az emberi egyiittélés keretein belil végbemend
valtozasok és kataklizmak leghitelesebb tikr6z6je. A késébbi  bumorista

1'Vé6. ,,mindkét esetben a képzelet 6nkényes szileményérél van sz6, mely azonos moédszer
szerint épiti fel a maga mesterséges vilagat, t.i. ugy, hogy minden izében ellentéte legyen a
meglevének; mindkét irany ugyanazon tudatos vagy 6ntudatlan alapérzések megnyilvanulasa, t.i.
meneckilni ebbdl a ki nem elégit6 jelenbdl, azzal a ki nem mondott mellékgondolattal, hogy a
meglevénél minden mas allapot csak jobb lehet” (Nordau, Miksa 1913: 8).
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(Weltanschaunngként és poétikaként egyarant értett) koncepcid egyik fontos
konstitutiv eleme jelenik meg az elmondottakkal Gsszefiggésben. A rémai
civilizaciéval kezdédben az egyén tarsadalomba tagozodasa konfliktusos
folyamat, aminek kévetkeztében az életet alapvetéen dramai modon éli meg: a
tarsadalmi elvarasok altal kondicionalt kotelesség és a természetes érzelmek
diktalta cselekedetek kozotti  ellentét az egyik oldalon a folyamatos
megjatszast/szerepjatszast eredményezi, a masikon pedig az dszunteséd kivanatos,
amde pusztan vagyott zsinérmércéjét. Tulajdonképpen nem masrdl van szo,
mint az érzelmek hitelességének  kérdésérdl, igy az abrazolhatosag
Oszinteségének kérdése (a cikk elsé tétele) utan, most maguknak az érzelmeknek
az Gszinteségét vizsgalja a szerzo.

Mindkett6jik, Nordau és Pirandello mivészeti koncepcidjanak is
meghataroz6 eleme — egyben kisebb-nagyobb mértékben pszichologiai
konnotaciét ad neki —, hogy a mtialkotas létrejotte nem fiiggetlenithetd az alkotd
személyes tapasztalatitol.” Az egyén kudarcos eseménysorai egyfajta mintizatta

U Az dszinteség irodalmi programja egyik kiemelt jelentéségti és 1895-t6l kezd6dben hosszan
jelenlévé eleme Pirandello irasainak, az alkotas folyamataban megmutatkozik a miivész alkotassal
szembeni attitddjében, a teljes tudati és érzelmi nyitottsagaban, amely megteremti a kedvezé
talajt ahhoz, hogy a mualkotas csirdja organikus és spontain moédon szarba székkenjen, de az
dszinteség van jelen a formaval tokéletes Gsszehangban 1évé6 tartalomban is, amely dszinte tike6t
tart a valésdg elé. Komplex iréi programként a Pirandello altal vezetett ,,Ariel” irodalmi folyoirat
koré csoportosuld barati tarsasig fogalmazta meg — mint mivészi hitvallist — a spontaneitis
elvével egyiitt (v6. Gnoli, Tommaso 1935: 105-107)

2 V6. Nordau: ,,A muvész szitkségképen csak dgy adja vissza a targyat, ahogy & maga
egyéniségével latja és érzi” (Nordau, Miksa 1913: 24). Pirandello koncepcidjaban az alkotas
szintén interiorizalt folyamat, amelynek soran az alkoté szubjektum érzelmi-pszicholégiai
szlréberendezésén athaladva a mdalkotas magara veszi az adott szubjektiv jegyeket (Id.
Pirandello  szerepl6i ugyanugy az idedl és valdsag kozotti  konfliktus  humorista
személyiségformalé traumajat élik meg, mint az ir6). A Critica e scenza estetica (1900)
tanulmanyban a mdvészi és nem mivészi szellem kozott kilonbség targyalasakor Pirandello
ravilagit, hogy a muvészi 6nkifejezés lényege a karakternemzésben rejlik, ami azt a képességet
jelenti, hogy az alkoté szubjektum a lelke darabokra hullott, konstitutiv elemeibdl dj
individuumokat keltsen életre. Nem véletlen, hogy a sajat muvészetének mozgatérugéi is a
szereplSk, akik az emberi psziché Osszetettsége, akar egyik pillanatrél a masikra bekévetkezé
szétesésének lehet6sége miatt alapvetSen dramai jellegliek. Vagyis a drima a szerepl6kben
sziiletik meg bels6 integritisuk megbomlasa kovetkeztében. Ebb6l a gondolat és a nyomaban
jaré érzelmek dramajabol természetesen és sziikségszerden hianyzik a katarzis. Ahogyan a La
menzogna del sentimento nell'arte irasaban is megallapitja, az igazi tragédidhoz sziikséges belsé
harmoénia hianyaban csak a gondolat erélkédése marad, az érzelmek kétségei, a tudat
meghasonlasa. Pirandello szereplSinek gércsés okoskodasa ebbéli sajatossagukbol fakaddan
valik drdmaiva, s ez a magyarazat az iré miveinek erételjes reflexivitasara. Par évvel késébb e
sajatsigot mar a bumorista szerz6 és szereplék karakterisztikus jegyeként definialja az ir6, az
elmélet finomitisahoz pedig Alfred Binet és Gabriele Séailles miveinek olvasasa adta szdmara az
inspiraciot. Séailles koncepcidjabdl kiindulva, amelynek értelmében a muvészi alkotds soran a
teremté szellem Gsszegydjti, kivalasztja, szétszedi, majd Gjbol 6sszerendezi a képeket, Pirandello
is hasonléképpen ifja le azt a folyamatot, amelynek keretében a mivész létrehozza a karaktereit.



allnak 6ssze a pszichében, és ez a minta érvényestil akar a cselekmény, akar az
abrazolasmoéd valtozatos, am a téma belsé 1ényegét tekintve mégiscsak sematikus
ismétlédésében, végeredményben a teljes életmiben, sét egy teljes korra
kivetitve.! Mig Nordau a kiviilallé szemszogébdl elemzi a jelenséget, Pirandello
az alkoté muvész bels6é pozicidjabol keresi azt a kifejezési modot, amely az
emlitett zikir-funkciét betdltve az egyén és valdsag viszonyanak igaz, azaz
hiteles leképezését adhatja. Ez lesz majd a humorista miivészet.”

Ugyanakkor mar itt megmutatkozik Nordau és Pirandello elméletének egyik
fontos kiilonbsége. Nordau definicidja szerint az 6ntudatra ébredés a fajdalmon
kereszttl megy végbe, vagyis amikor a konstans diszkomfort érzés az egyénben
meghasonlast eredményez és az alany és a targy, az én és a korilvevs valosag
kozotti diszharmoénia nyilvanvaléva, tudatositotta valik szamara. Ebben a
helyzetben az egyetlen tovabblépési lehetéség, ha felismeri a cselekvés, a
valtoztatas szitkségességét. A Nordau altal festett korrajz lényege, hogy a
koz6sség, nem pedig az egyén szintjén kivan diagnosztizalni (legalabbis az
egyént6l mindig szitkségszerfien megérkezik a kozosséghez), igy a vagyak
(idealis) és a birtoklott dolog (valdsag) kozotti fajdalmas kontraszt, ha kell6en
erGs és/vagy nagy, tarsadalmi valtozast gerjeszt. A nagy atmeneti korszakok
kortunetei igy valnak forradalmak el6készitGivé.

Minden negativuma ellenére Nordau evoluzionista nézetekkel fliszerezett
tarsadalomkritikaja alapvetéen optimista és el6remutatd, amelynek végsé
tzenete, hogy az ,ember” nem tud visszafelé 1épni, vagyis a természetes ¢és
organikus egyedfejlédés soran megszerzett képességekrdl és tudasrdl — ,a
birtokba vett igazsagrol” — nem lehet lemondani. A vitalis eré fenntartasaval

Ezzel kapcsolatban v6. Andersson szavait: ,,Egyrészrél vilagos, hogy Pirandello a személyiség
széthullasanak problémajaval foglalkozva, amellyel Binet koényvének tanulmanyozasakor
taldlkozott, a Séailles esztétikdjaban kozponti jelent8ségl "szellem" kifejezést veszi at és
adaptalja, mastészr6l az is vilagos, hogy e kifejezés jelentését kitetjesztette, és a kép
6sszerendezhetd elemeinek gondolatit a tudat vagy a személyiség széthullé eclemeire vagy
oldalaira alkalmazta. A szerzé tehat Séailles esztétikai gondolkoddsat ugy tudta Gsszekapcsolni a
klinikai tudomany eredményeivel, hogy abbdl nagy hasznot tudott hizni a sajat mivészi
koncepcidja szamara is” (Andersson, Gosta 1966: 166).

! Gondoljunk csak Pirandello szerepl6inek bizonyos értelemben vett sematizmusara. Egyes
karakterek 4jbol és ujbdl felbukkannak, kilonb6z6 élethelyzetekbe vetve, egyik szévegbdl a
masikba vandorolva.

2 A bumorizmus meghatarozasara tett elsé komoly kisérlet a Cecco Angiolietitdl irt Un pretesto poeta
umorista del XIII secolo cimG 1896-os tanulmany volt, amelyben Pirandello a bumorizmus
definici6jaként Enrico Nencioni szavait kélesonzi, amelyek értelmében a humorizmus ,,a s3iv és az
elme természetes hajlama, hogy az élet ellentmondasait és abszurditdsait egyiittérzd elfogaddssal szemlélje” (S1,
223). Az Azione parlata (1899) és a Scienza e critica estetica (1900) — vagyis a Gabriel Séailles
esztétikajaval valé6 megismerkedés éveiben sziiletett irasok — jelentik a fordul6pontot abban a
tekintetben, hogy a humorizmus meghatarozasakor Pirandello hatrahagyja az un. atmeneti
korszakokhoz val6 koétédésének koncepcidjat, és helyette a  bumorista mivész lelki
beallitodasanak, temperamentumanak elsédleges szerepét hangsulyozza.
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garantalhatéva valik a jov6, amely mindig a faj tokéletesedésének iranyaba mutat.
Ennek feltétele, hogy az egyed a fajénak megfelel6 moédon alakitsa a maga
érdekeit és a sajat tokéletesedését a faj prosperalasinak szolgalataba éllitsa.'
Nordau progresszionista elmélete idegen Pirandello vilagképétsl. Az &
pesszimizmusanak épp az a lényege, hogy a rossz kozérzetet megfosztja a
torténetiségétdl, és abszolutizalja az ember ebbéli kondicidjat (v6. Vicentini,
Claudio 1970: 21). Ugyanakkor Pirandello elméletének erds individualista
jellegébdl adodik, hogy bar a kor egzisztencialis kondicidja, azaz a rossz kozérzet
altalanos élmény, azaz tarsadalmilag megélt, az okok felismerése csak kevesek
kivaltsaga. Pirandello elmélete és humorista poétikaja alapvetéen elitista marad,
pesszimizmusa pedig inkompatibilissa tesz barmiféle pozitiv jovSképet,
olyannyira, hogy maganak a talélés lehetéségét is a hanyatlas fenntartdsat
biztosité 6ncsalasban latja. Nordaunal a tudatosodas mind magasabb fokara jutéd

! Nordau tarsadalomfejlédési elméletében egyarant felismerhetjik Darwinnak a természetes
kivalasztodasra és a fajok tulélésért folytatott harcara épitett bioldgiai evolucionizmusat,
Spencernek a faj tulélését az egyed folyamatos tokéletesedésében és az 4j kornyezeti feltételekhez
valé alkalmazkodasaban laté evolucionizmusat és Lamarcknak a szerzett tulajdonsagok
orokolhetSségét vallo  elméletét, amelynek értelmében az egyedek altal szerzett pozitfv
tulajdonsagok beépiilnek a faj jellegzetes markereibe, igy az el6bbi tokéletesedése Osszességében
az utébbi folyamatos mindségi javulasat eredményezi. Nordau ezt a biolégiailag megalapozott,
tudomanyos térvényszeriséget latja veszélyeztetve a tarsadalom kulénbozd (politika, gazdasag,
szocialis kapcsolatok és szexualitas) szintjein jelentkezd ,,hazugsigok”™ altal, amelyek absztrakt,
kizarolag valamely szlk tarsadalmi csoport érdekeit szolgalé térvények, jog, szokas stb. révén
konfliktust generalnak a tirsadalmi szokasok és a belsé meggy6z6dés, az igazsagérzet és az
intézmények altal kozvetitett joggyakorlat k6zott. Az egyed és a faj ,,egészségének” kbles6nos
egymasra hatdsa egészen konkrét példat nyer alig par évvel kés6bb, miutin a Dreyfus-per
kivaltotta zsidogyulolet végig s6port Eurdpan és hatasara Nordauban felébredt a zsidésag sorsa
iranti aggodalom, s egyben annak felismerése, hogy népénck asszimilaciéja puszta illuzié.
Korabban mar utaltunk a nordaui életmi sajatos belsG ellentmonddsira, a liberalizmus és
nacionalizmus kozotti  polarizalédas kérdésére (v6. n6). Az orvos-iré a zsidosig faji
Osszetartozasat hirdeté gondolataval maga oldja fel elméletének belsé fesziltségét, egyben a
zsid6 identitdsnak egy olyan narrativajit helyezi eszméje kézéppontjaba, amelyben a vallasi-
kulturdlis faktorokat biologiailag kédolt tényezSk alapozzik meg: ,,En magam is nacionalista vagyok,
de 2sidd nacionalista. Ha egy fajnak olyannyira jellegzetes karaktere van, olyan jol felismerbetd, mint az
enyémnek, akkor nem tud, és nem kell mds népek kizitt beoladnia. Ujra nemzetté kel vilnia. Itt nincs vallsi
kérdés, csakis faji kérdés...” (Veszprémy, Laszl6 Bernat 2018). Ez a zsid6sag mint faj azonban csak
akkor alkalmas a cionista eszmék tiamasztotta kihivasok, feladatok megvalésitasira, ha a
»Luftmensch” (levegéemberek’) helyét fizikailag, szellemileg és gazdasagilag felemelkedett nép
veszi at. Nordau ennek a programnak jegyében alkotta meg az 4j zsid6 ember eszméjét kifejez6
Muskeljude (izomzsidd’) fogalmat, amely azt a célt takarja, hogy a diaszpoéraban fizikailag
megromlott allapotba keriilt zsidé ember testedzés révén felemelje: ,,Elessziik tehit fel a harcos
Makkabeusok Jsi tradicidiat, és legyiink ismét izmos mellkasi, feszes kard, acélos tekintetii férfiak!”
(Veszprémy, Laszl6 Bernat 2018). A frissen alapitott torndszegyletekben formalédé, erés
fizikumua zsidé férfi a zsid6 nép (Nordau szohasznalatiban ’faj’) felemelkedésének zaloga.
Nordau és az ’izomzsidésag’ témajara vonatkozdan Id. Ujvéri, Hedvig 2009: 143-160., Testi
(sz)épséa. Az izomzsidd fogalma Max Nordaundl a fin de siécle kontextusiban, ,.Szazadok”, 2009.
143.évf./1.s2., 143-160.



egyed (k6zosségl szinten valamennyi egyed) az egzisztencialis tudat cselekvésbe
fordulasanak készonhet6en lesz sikeres taléls; Pirandellonal a tébbség szamara a
rossz egzisztencialis kézérzet nem valik reflektalt 1étélménnyé, igy a mintazatot
megtord kivaltsagosokkal (akiket a felismert tudas inkabb paralizal, mintsem
cselekvésre Osztondz) nem tud mast tenni, mint hogy penalizalja Oket:
»-..mostanra mar tudjuk, hogy ezek csak az élethez szitkséges megtévesztések,
és valami mas is van a hattérben, amivel az ember nem tud szembenézni, csak a
halal vagy az 6riilet aran” (Luigi Pirandello: L umorismo in Pirandello, Luigi 20006:
940).

Az alapvet6 divergencia ellenére Nordau elsé fejezetének negyedik pontjaban
megvizsgalt okok sok hasonlésagot mutatnak a Pirandello-cikk masodik
egységében tett kijelentésekkel, s6t mar elSlegezik az olasz szerzé tobb
tekintetben 6sszegz6 jellegl Arte e coscienga d’oggi cimi tanulmanyat (1893), amely
magan hordozza Nordaunak nem csak e korai mave, hanem a legajabb,
Entartung (1892-93; olaszul Degenerazione, 1893-94) konyvek hatasat is.

Pirandello Weltanschanungjanak két fontos tétele, amely tobb {rasanak témajat
adja, hogy egyrészt az ember természetes vagyait és érzelmeit felilirja a
tarsadalmilag, illetve civilizacidtorténetileg kodolt kdrelesség, az altala megszabott
el6irasoknak és elvarasoknak valé engedelmesség, masrészt — ebbdl kovetkezGen
— a cselekedeteinket mozgaté motivaciokat a tudatosan vagy tudattalanul, de
mindenképpen fenntartandé hazugsag(ok) iranyitjak az altalanos tarsadalmi
szerepjatszas/szinlelés karnevali jatékdban. Ezen allitisok egyik lehetséges
el6képét olvashatjuk ki Nordau allitisabol, amely szerint a kor civilizalt népeinek
rossz lelkiallapota az eszmék, valamint az egyéni és tarsadalmi 1ét formai kézotti
ellentmondasbol, tovabba a tudatunkban leképez6dé valdsagos (tapasztalat) és a
belsSleg megélt igaz (idedl) kozotti szakadékbodl ered. Ha Pirandello nyelvére
szeretnénk leforditani: a tartalom és a forma, az illGzié (ami van) és a valdsag
(ami az illdzi6 mogott rejlik) koézotti konfliktus kettésségére ismerhetiink ra
Nordau szavaiban, aki — talan a parhuzam alapjan megkockaztathat6 allitas —
forrasa lehet az egyéni és a tarsadalmi szerepjatszast tematizalé — egészen az
Umorismdig (1908) jelenlévé — pirandelléi koncepeionak. E fontos gondolat egyik
elsé szévegszert el6fordulasat pedig épp az altalunk vizsgalt La menzogna del
sentimento nell'arte (1890) cikkben talalhatjuk.

Nordau és Pirandello egyarant az érzelmek szlrGjén keresztul értelmezik az
egyén ¢és a valosag kapcsolatat, és mindkett6jik esetében ez utébbi negativ, torz
és moralisan bukott képet mutat. Annak, hogy alapvetéen emocionalisan
koordinalt a fenti viszony, természetes velejardja, hogy az ember megismerd
tevékenységében kitlintetett szerepet kapnak a pszichés tartalmak, amelyek egy
racionalisan nem feldolgozott valdésagképet eredményeznek, illetve annak
érzelmi reprezentacidjat. Mindkét szerzé esetében fontos kévetkezményekkel jar
ez az allitas. Egyrészt Nordaunal egyfajta ’riasztd’ szerepét tolti be, amely jelzi,
ha az érzelmileg kialakitott valosagkép nem kompatibilis azzal, amit egyébként a
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tudomanyos-technikai progresszié altal idealisan elvarnank. Az ellentmondas
feloldasara kétféle modon reagalhat az ember: vagy az észlelést torzitja (Id. a
tudatmoédositoszerek elterjedt hasznalatat), vagy a civilizaciés vivmanyok altal
tokéletesitett, érzékszerveinken keresztil realizalt valdsagot alakitja az
érzelmeknek megfeleléen (Id. a modern mivészetek deformald, torzito, a
hibakat felnagyité tendenciait). A csapdabdl kivezetS utat az egyén pszichéjén
keresztil, a lelkibetegségek gyogyitasan és az erkolesi tokéletesedésen keresztiil
latja megvaldsithatonak, de csakis k6zosségi szinten. Nordau optimizmusa a —
vallas helyébe 1ép6 — szolidaritas moralis imperativuszaban mutatkozik meg,
amely az emberi faj ttlélését garantilja.' Ugyanakkor nem egyszerlien a faj
tulélésérdl, hanem progressziv tokéletesedésének lehetséges perspektivajardl is
sz6 van, amelyben a szolidaritas, a kolcsénos szeretet, az altruizmus, a koz
szolgalatanak vagya uraljak a lelkeket. Nordau kultarkritikaja tehat egy negativ
jelen képébdl kiindulva ugyan, de Osszességében pozitiv jOv6 vizidjat tarja az
olvas6 elé, amely szikebb értelemben alkalmas lehet arra is, hogy a korai,
liberalis és vallasellenes gondolkodé eszméi és a cionizmus kés6bbi
aktivistajanak alapjaiban konzervativ, vallasi ideoldgidja kibékiljenek egymassal
az univerzalisan érvényt szerzett emberszeretet magasabbrendd idealjaban.
Pirandello elméletének evolacidjaban a La menzogna del sentimento nell'arte
(1890) keletkezésekor egyelére csak a valésag és az azt szemlélé egyén
konfliktusanak kimondasardl van sz6. Ennek megfelel6en alakul az elsé id6szak
humorizmus-definicidja is. Az 1898-1900 tajan bekovetkez6 fordulathoz fontos
lesz Séailles (és Binet) elméletének megismerése, aminek kovetkeztében
Pirandello  érdeklédése a milvész természetes lelki beallitddasa és
temperamentuma iranyaba fordul, amely a szubjektum és a val6sag koz¢é mintegy
szir6ként ékelédik be. Ebbdl adddik, hogy a megismerés eldl elzart valosag
elvesziti homogenitasat, és a kornyezeti tényez6k altal meghatarozott emberi
pszichén keresztil szamos szubjektiv valésag 1ép a helyébe, amelyekrdl a
mivészi alkotéfolyamatban tovabbi szubjektiv reprezentaciok sziletnek. Ez az
elmélet azonban nem csak a humorista mivészet sajatossaganak magyarazatira
alkalmas, hanem barmely mualkotas esetében érvényes lehet. A humorista mivész
sajatossaga az lesz, hogy épp azon a kizarélag emocionalisan kodolt észleleten
kell tovabb lendilnie, amely a Nordau elméletével valé kézosséget jelentette. Az

a tudat szamara valé manifesztté tételére. A faj talélése Gsztén szinten kédolt az emberben, de
mikodésbe 1épéséhez tudatosodnia kell az egyedben, hiszen igy tudja kialakitani a
fennmaradashoz sziikséges stratégiakat, amelyek egyszer s mindenkorra elvalaszthatatlanok az
erkodlesi tudattdl (a j6 és a rossz megkilonboztetésének képességétdl). A morilis distinkcidk
megtételére valé képesség gyengtilésével csokken az (emberi) faj vitalis ereje, ha pedig végleg
cltinne, pusztulassal fenyegeti. FErdekes lenne megvizsgalni, hogy Nordaunak a faj
fennmaradasaért felelSs dsztin-tudat-moril harmassagra épulé elmélete esetleg mutat-e valamilyen
hasonlésagot a par évvel fiatalabb — és ugyantugy Charcot-tanitvany — Sigmund Freud dszzon-én,
én, felettes-én harmassagara épiilé modelljével.



érzelmi reprezentaciét megnyitva a reflexié szamara a latszat és valosag, a
természetes Oszton szerinti és a normakoveté magatartas kozotti konfliktus
tudatositott, reflexié altal feldolgozott ténnyé kell valjon, vagyis az ellentét
észlelését (avvertimento del contrario) felvaltja az ellentét érzése (sentimento del
contrario).

Bar Nordau elmélete kezdetben kétséget kizardan mély benyomast tett
Pirandello épp csak formalddasnak indult nézeteire, a kettejik allaspontjanak
tavolodasaval, illetve Pirandellonak a  pszicholégia iranyaba  torténd
orientalédasabol adéddan a tarsadalmi hazugsagokbdl eredd szinlelések helyét
terminoldgiai értelemben atvette a lélek egy altalanosabb, az ember veleszuletett,
tulajdonképpen a tulélést garantal6 szinlelése, amihez Giovanni Marchesini Le
finzioni dell'anima mGve nyujtotta az inspiraciot (vo. Marchesini, Giovanni 1905).
Mig Nordau elmélete az erkolesi tokéletesedés vizidjanak koszonhetben
magaban hordozta a szazadfordul6 rossz kozérzetébdl kivezetd pozitiv valtozas
lehet6ségét, Pirandello felfogasaban pusztan annyi térténhetett, hogy az életben
folyton és mindenttt jelenlévé szinlelésrél a humorista mivészet lerantja a
leplet, mintegy szembesitve az embert a valés kondiciéjaval. Nordau vizidja,
amely a faj tokéletesedésére vald képességét és energiait evolucionisztikus és
progressziv célok szolgalataba allitotta, a faj fennmaraddsanak garanciait
asszimilacioellenes néz6pontokkal egyesitette. Pirandello ebbdl a szempontbdl a
szazadfordul6 modernitasanak gyermeke volt: az 6 értelmezésében pont a
tarsadalmi és egyéni szinlelés 6namité mintazataba valé belesimulasi képesség
jelentheti a fennmaradast, azaz a kérnyezeti feltételekhez valé alkalmazkodasra
leginkabb alkalmas egyed valdjaban a kollektiv hazugsagot fenntarté beteg
egyén, igy az, aki ebbdl a mintazatbdl kitekint (Id. a humorista szerzé, szerepld),
marginalizal6dik, a tarsadalmon kivil reked és végeredményben — konkrét vagy
képletes értelemben — megsemmisil. Pirandello felfogasaban a degeneralt, beteg
létallapot a modern ember természetes és szikségszerd allapota, igy
pesszimizmusa egyszerre eredendd és végleges. Ebb6l addddan barmilyen
linearisan kibontakozé fejlédés eleve inkompatibilis a gondolatvilagaval. A
létezéstél alkotott elmélete inkabb nyitott a korszak divatos spiritualista
elméleteinek  befogadasara, amelyek nyoman a  létezés  végtelen
hatarnélkiliségében a sziletés és a halal keretibe zart egyéni életek pusztan
relativizalt  tényekké valnak, kontdrjai ugyanolyan illdzidk, mint a
cselekedeteink.'

I Pirandello ilyen iranyd tdjékozdédasanak kezdetei egybeesnek Nordau nézeteitl vald
tavolodasaval. A Degenerazione (1893-94) mivel szinte egyszerre jelenik meg Gaetano Negti Segni
dei tempi (Milano, Hoepli, 1892) cimi konyve, amelyben a szerzé spiritualis olvasatat adja Alfred
Binet Les altérations de la personalité (Paris, 1892) ciml muivének, az egyénben egyazon idében
jelenlévé killonb6z6 személyiségekrdl, az én diszgregacidjardl, az emlékezet nem akaratlagos
dimenzi6irdl, a vagyak és 6sztondk tudattalan zonairdl, valamint a tudatallapotok lehetséges
pluralitasardl sz6l6 gondolatoknak. Pirandello el6szor a Scienza e critica estetica (1900) tanulmanyba
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Konkluzid

Pirandello elméletét kontinuitasaban szemlélve nyilvanvaléva valik, hogy a Le
menzogne convenzionali... (1883) és a La menzgogna del sentimento nell'arte (1890)
kozotti  parhuzamok olyan kérdéseket vetnek fel, amelyek a bumorista
Weltanschauung és poétika végsé, 1908-ban bekévetkez6 kodifikalasig jelen
lesznek {rasaiban. Ami pedig altalaban Nordaut illeti, elmondhatjuk, hogy hatasa
hosszutava, még a 20. szazad elsé éveiben keletkezett irasokban is kimutathato.
Ugyanakkor az is nyilvanvald, hogy Pirandello egyre hatarozottabban tavolodik a
magyar gondolkod6 elméletétSl, mindenckel6tt a kettejik ellentétes eldjeld
jovéképébol adoddan. Ahogyan emlitettiik, a rossz kézérzet végleges allapot volt
szamara, vilagnézetének ebbdl a szempontbdl alapveté pesszimista jellege
megkérdGjelezhetetlen, kovetkezésképpen nem fért meg benne sem a haladas,
sem pedig egy szebb j6vé mitosza. Elméletében a valésag és annak illazidja
kozotti konfliktus nemesak hozzatartozott a modern ember 1étkondicidjahoz, de
definitive meg is hatarozta azt. Ebb6l a szempontbdl a bumorizmus egyszerre
jelentett kiutat (akar maganak az {ronak is személyesen) a negativ egzisztencialis
tapasztalasbol, és tampontot egy O&szinte ¢és robusztus modern irodalom
yjragondolasahoz. Ez volt Pirandello szandéka, amikor ugy dontott, hogy
megirja a modernitds nagy hazugsagait bemutat6 Nordau-sorozat utolso6
darabjat, az "érzelem hazugsagat", atvéve és folytatva tulajdonképpen el6dje
diskurzusanak erésen moralis jellegét.
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