Hulldmtorés

Boris Kovac:

Minimalizmus a zenében:
minimadlis eszk6zok vagy minimalis eredmények!

A mennyiség novelése valoban minoségbeli véltast vonna maga utdn? Az elso (vagy mdr hanya-
dik?) dialektikus térvény azt mondja: igen, ami tébbé-kevésbé eurdpai (nyugati) életmddunk és
gondolkoddsunk pontosan ennek a ,mozgisnak és gondolkoddsnak” a példdjat koveti. A
fentiekhez hasonl6 formuldk maximai a nyugati szellemi struktiirdknak, meghatarozzdk a részle-
ges torténelmi, s ezzel egyiitt a miivészi principiumot is. Mindez természetesen akkor érvényes,
amikor a miivészet kivanatos reflexio, lett légyen egy prizman keresztiili, vagy tiikor altali. A né-
pi metafizika ennek aldtdmasztdsara a kovetkezot mondja: minél tébbet, anndl jobb! A kézzelfog-
hatésdg, mint az értelem csticsértéke, eme kvantitsnak a filozofidjat tamogatja. A folnagyitort
utdn; az elementumok gazdagsdga kvantitativ értelemben, az egésznek a gazdagsigat eredmé-
nyezi kvalitativ értelemben. No, ez olyan térvény lenne, amely aldl nincs kivétel, automatikus
arany lenne, univerzalis érvényi? Hajlamosak vagyunk azt hinni, hogy igen: mi ki is mondjuk,
hogy gazdagsdg, s ezzel kvantitativ értéki, s nem tényszerii fogalomra gondolunk.

Igaz volna, hogy az életszinvonal mindsége, s igy a mivészeté is a mennyiség és az intenzi-
tas imperativuszanak megvaldsitasan mulik? Ez kérdéses. Hiszen a kvantitds a mohdsag princi-
piuma, amennyire fert6zo6, olyannyira vak is, igy orokké kiizd a masik principiummal, amely ra
vonatkozik — a mértékkel. A mérték az, ami a leginkabb hianyzik. Ez az a principium, melyet még
az antik idokben annyira tiszteltek, de mara mar elfelejtettek. A nyugati civilizacié expanzidja ép-
pen ezen a felejtésen alapul.

A zenében (s egyaltalin a miivészetben) a minimalizmus alternativ irdnyzatként jott létre,
ama felfogdsbol, amely szandékosan szembeszdll a kvantitds dialektikus imperativuszaval és az
ellentétek harcdval; akdrcsak azzal a kultirdval, amely ezeket a vezérelveket a sajit szellemisé-
gével és torténelmével igazolja. A minimalizmus utépisztikus médon fordult ahhoz a kultirdhoz,
amelyet nem befolyasolnak a nyugati hatdsok. A mérték és aszkézis keleti principiuma felé, amely
inkdbb ellenkez6 mdédon fogalmazhaté meg, a ,,minél kevesebbet!”, itt azért vetodik fol, nem is
eloszor, hogy a nyugati kultira krizise megolddédjék az egzotikus kultirak receptjeinek atvételé-
vel. Az ipari tarsadalom csomdre altal okozott krizis kikényszeritette a megoldds keresését egy
masmilyen dnfeledésben — az egzotikus szellemi dimenziokba valé menekiilés révén.

Kozismert tény, hogy a hatvanas években a keleti filozofia és muvészet nagy sikert ér el nyu-
gaton, egy intellektudlis divat kiilonb6z6 variansaiva nove ki magat. Az ipari tarsadalom stagna-
lasa teret nyitott mindannak, ami szembendllna természetével: az irracionalisnak és az
antiraciondlisnak, a logika elottinek, a magikusnak, a misztikusnak, tehat mindannak, ami a nyu-
gati ember szamara mar rég feledésbe meriilt. Mindezeket most kellett segitségiil hivni, Gjra ar-

I A forditas Boris Kova¢: Minimalizam u muzici: minimalna sredstva ili minmalni rezultati cimii irdsa
alapjan késziilt, in: NOVI RITUAL / jedno poetitko misljenje (nove) muzike (U] RITUS / egy
poétikus toprengés az (ij) zenérol), SKC Nis, NASIUS records, Nis, 1990, 73-76. o.
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tatlannak és fiatalnak lenni. Az értékes kritikai-utépisztikus szerep ellenére, elhivatottsiga elle-
nére, ez nagyjabol rovid hatderejii. Foleg, amikor a masok elképzeléseinek szoszerinti idézésé-
rél van szo. Tekintve, hogy a nyugati ember tovdbbra is a maga habzsol6, kvantitativ médjan for-
dul a keleti kultira felé, amelyet ugyantgy fog fogyasztani, mint akarmelyik terméket, azzal a
kiilonbséggel, hogy megcimkézi az ,egzotikus™-sal. Mivel mindent vdsarol, a sajt privat gurujat
is megvasdrolja, azt gondolva, hogy ezzel megvasarolta az ,6nmagdhoz valé visszatérést”. Van
igazsag abban, hogy ez a fenomén csak meghosszabbitasa egy imperialisztikus ideoldgianak, egy
kolonidlis viszonynak, amelyet a nyugat mindig is ,tenyésztett” a primitivebb, kevésbé fejlett
(persze, elsésorban gazdasagilag) népek és tradiciéik szimara. Ebben a viszonyban pedig kozel-
rol sincs annyi a valés parbeszédbdl, mint amennyire ezt szandékosan deklaraljak.

De térjiink vissza a minimalizmushoz, ahhoz a jelenséghez, amely mégis roppant fontossa
vélt a kortérs miivészetben. A minimalizmus inkdbb a tdgabb és a demokratikusabb vonalhoz tar-
tozik, mint a modern kor hasonlé avantgérd irdnyzatai. Hatott a .komoly” zene tdg teriiletén,
miként befolyassal volt az utobbi hiisz év pop miivészetére. Kétségtelen, hogy az avantgard
iranyzatok koziil elsonek mutatott a mi ,.idonk szellemében” korszakalkoténak tiiné média-tuda-
tot. Az anyag redukcidjaval, a repetitivitdssal mint meditativ és eksztatikus principiummal, de a
szembenillisbdl fakado fejlodés dialektikus elvével ellentétben; a komplett élményen alapulé
ero befogaddsaval jaré kozvetlen érintkezéssel, viszont nemcsak a kognitiv-szentimentaliséval,
mely a nyugat zenéjének recepciéjdra jellemzo; tehdt a maga dltaldnos principiumaival a minima-
lizmus lehetséges alternativaként kinalja magat egy haldoklé kultirdnak, amely az informacié til-
csorduldsatol szenved, hideg és érzéketlen, konzumalo, s aldvetettje a diszes amerikai és nyugat-
europai kultiranak.

Tisztan zenei kontextusban pedig reakcioként jott létre, valaszul a formalizmus romlottan-
matematizaciéjaval a szcientifikus racionalizmus legvégsé hatérdig, a teljes 6nfeledéséig tolta.

A minimalizmus ezt megértette, s valdszintileg ez az 0 nagy talalmanya. Egyidejileg volt reak-
cio, és a polaris ellentétek korében maradt, megprobdlvan elérni mas célokat olymédon, hogy nem
valtoztatott az alapon és a modszereken. Vagyis a minimalizmus konstruktivizmus és formalizmus
maradt, csak éppen forditott céllal: a vdltozatossag, az irreverzibilitds, az dsszetettség, szabalyta-
lansig helyett reduktivitast, egyszeriséget és repetitivitast kivant. igy valt a racionalista technolé-
gia moédszereinek és a misztikus-magikus célok furcsa dsszetételévé. A ,tiszta” minimalizmus elja-
rasa tovabbra is matematikai konstrukcié. Masfel6l, ez a zene a ,megtért és megillitott™ id6
ordindcidja alél. Egy idontili valésagban van, s ezzel extrém mdédon valdsitja meg a miivészet Gsi
vagyat, hogy tagadja és tullépjen a kiilso viligon. Nos, ezt a tartalomtdl valé megtisztitdssal teszi,
a makulitlan forma élvezetével, a realitishoz viszonyitva cifolva a miivészet (zene) mindenféle rep-
rezentativ-mimetikus funkcidjat. Ezoterikus élményii mikrokozmosza a mediticié és a hipnozis vi-
lgara hasonlit. A minimalista zene ezt er6s kohéziés struktiraval, a folyamatossag karakterével, s
megszillott ismétlodéssel éri el. Pontosan ez az dltalinos eredménye a keleti hatdsnak”.

2 Err6l bovebben, Mircea Eliade: Képek és jelképek. Eurépa Konyvkiadé, Budapest, 1997, 71-115.
(0. R., a fordité megjegyzése)
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A ,minimalista filozofia" végsé célja a szubjektum tagadasa annak egoisztikus szeparaltsaga-
ban. A minimalizmus képes arra, hogy valamilyen tartalmat adjon ennek a személyiség-folottiség-
nek? Nehezen. Tovdbbra is tisztin formai és ,iires”. Mégcsak nem is szuggeral semmiféle tartal-
mat. Valamilyen mitosz nélkiili ritust sugall. Ebbol a szemszdgbol értheto, hogy a legnagyobb
sikere Amerikaban volt, abban a kultiraban, amely a format nagymértékben elonyben részesitet-
te a tartalommal szemben. igy vilik viligoss4, hogy a minimalizmus, csak formélisan fogadta el a
keleti miivészetet példanak, mig e miivészet ,mitikus”, jelentésbeli szintje rejtett maradt szama-
ra. A minimalista zene legnagyobb szerzéi éppen azok, akik a leginkabb elhagytdk a minimalista
~doktrinat” (pl. Steve Reich a Tehillimjében; 1982, ECM), s egy komplettebb szellemi szféra felé
orientdlédtak.

Ellenben a minimalizmus nagy jelentéséggel birt a kortirs zene szimara. Osszehasonlithatat-
lan fordulépontot jeldlt meg a zene torténetében, amellyel a zene ,posztpolgari” korszakaba lép-
tiink be, ahol az autentikus szintézisek és innoviciék szamlilhatatlan perspektivdi nyilnak. Ezt
mivel érte el a minimalizmus? Ujra érvényesitette az élményszeriiséget, s ugyanakkor a miivészi
alkotas filozofiai aspektusét. Teljességgel lerombolta az ,.akadémikus-iskolai” miivészi zene mo-
nopolizélt elsobbségét. Sokat tett azért, jazz és rock kapcsolataival, hogy az avantgard tdgabban
is értheto jelenség legyen. Folfedezte a gyokerekhez valé visszatérés sziikségességét, az archai-
kussal val6 kapcsolat fontossdgat. Szembeszéllt a nyugati miivészet filozéfiajaval.

Az innovativrol és az értékrol szélva a minimalizmusban, érdekes megemliteni Lyotard gon-
dolatait a nyugati zenérol. A nyugati zene élvezete olyan, mint a férfi-szexualitds. Minden a
csticspont és a fololdozas felé iranyul, utana pedig a pihenés kovetkezik. A keleti zene, akar a mi-
nimalizmus, inkdbb feminin jellegi: itt végtelen klimaxu az élvezet. A régi mondas igy szol: post
coitum omne animal triste. A minimalis zene nem szomor, valéjaban meg sem sziinik az utolso
hang lehalkitdsaval. A szexualis aktushoz és a nyugati zenéhez képest hatdrtalan, sziintelen.
03 az el nem miil6 hang, az egy 6rok visszatérésének élvezete.

1985. mdjus 4.
Orcsik Roland forditdsa

Boris Kovaé (1955) zeneszerz6 és multimedidlis alkoté Ujvidéken sziiletett. Egy ideig Moszkvaban ta-
nult a fiivés hangszereken, ugyanakkor mint zeneszerzé autodidakta. Kamara zenekaroknak ir zenét,
emellett multimédiélis projektekkel, ,tape" és improvizativ zenével foglalkozik. Az ,Uj Ritus" nevii ze-
nei-szinhdzi tarsulat alapitéja. Lemezeit az tjvidéki Symposion records, a londoni Recommended
records, s a kanadai VICTO cég adta ki. Jelenleg Bukovacban él, ahol 6ndllé zenei stidiéja van.

3 A szerzo a minimalista zenét feminin természetiinek értelmezi, igy az eredetiben a zenét jel6lo
személyes névmads nonemda |,Ona..."|, ezt magyarra leforditani lehetetlen. (0. R., a fordité meg-

Jjegyzése)
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