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Szexualis forradalmak

Flortolés az irrel:
abjectio a rockban

.Ez egy lagy, behddolo aktus, egy nyirkos €s noies szivoero...
A nydlka... betegesen édes feminin bosszi... A noi szex
obszcenitdsa mindaz, ami teljesen kitdrulkozva tatong.”
Jean-Paul Sartre: A Lét és a Semmi

A harcos, lovagi rock ifjukori idealizmusa megkisérli feliilmudlni a felnotté érés biologiai va-
I6sdgat: a hormonadlis izgalmakat, szokatlan és kitart6 vagyakat, nyugtalanité testi valtoza-
sokat. Az Icarus-rock egy fennkdlt, magasztos birodalom felé emelkedik (politikai igazsa-
gossdg, lelki absztrakcidk), eltavolodik az emberi létezés kozonséges allatiassagatol, s
megprobalkozik az abjectio nedves, sétét impériuma folotti lebegéssel.

Az ‘abject’ Julia Kristeva terminusa a ragados folyadékokra (anyatej, ondo, hiivelyi vala-
dékok, menstruacio, nyal, orrvaladék, iiriilék, vizelet, genny), amelyek elmaszatoljak a ha-
tart én és nem-én, bent meg kint kozott. Halmazallapotukat tekintve nem cseppfolyosak, de
nem is szilardak: szennyezidések, kiizendo nyalkdk, am nemcsak azért, hogy a test folyama-
tosan tiszta és megfelel6 legyen, hanem egy erételjes ego fenntartasa érdekében is. Ezek
az anyagok akkor abjectek, amikor visszatérnek az (Kristeva szavaival élve) ‘anyai iszonyat-
ba’, abba a kdrvonalaiban elmosédott statuszba, amelybol fokozatosan kiemelkedik a gyer-
mek bizonytalan onérzékelése.

Sexual Personae cimi miivében Camille Paglia az ember ‘nydlkatol valé evoliiciés borzon-
gas'-arél ir, az anyaméh ‘miazmikus mocsara’ visszhangzéasanak eltéritésércl. Ugy véli, a Nyu-
gati miivészet, irodalom az Anyatermészet folyékonysaganak/véltozékonysagdnak elkertilé-
se, illetve e sz6rnyil hatalommal — mint az 6rdogtizés ritualéja — valé konfrontdlodas kozott
oszcilldl. Ez utébbi példdinak lancolata a Charybdis mitologiai figurdjatél Jonathan Swift
A hélgy éltézoszobdja cimi mivében tapasztalhaté finnyassagdig (A Szerelem Kiralynojét ta-
szitsam el / mert buzlo iszapbdl emelkedett fel?), Edgar Allan Poe gétikus horrormeséiig,
mint A Maelstrém pokldban és Coleridge Rege a vén tengerészrol cimi munkajaig (amiben, irja
Paglia, ‘a nyilt tenger rothado sirra... démonikus anyaméhhé valtozik') terjed.

Sartre komoly ambivalenciat érzett fluidum és a feminin kapcsan is, ahogy azt esszéjiik-
ben Margery L. Collins és Christine Pierce kimutatjdk (A mélyedések és a nydlka: szexizmus
Sartre pszichoanalizisében). A Lét és a Semmiben a filozéfus visszaborzad a nyalkatél, ami va-
lami rémiszto, pidcaszerten puha, ragaszkodo és ‘kezelhetoségétol fliggetleniil fenyegeto'
valami. A nemi aktus sordn a falloszt a vagina ‘veszélyezteti'. Sartre szerint a n6i nemiség
‘egy telhetetlen szdj, amely felfalja a péniszt... A szerelmi aktus a férfi kasztracidja, am ez
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bizonyosan azért van, mert a szex egyféle iireg.’ Azonban a freudista Ferenczi Sandor sze-
rint a him nemi vagyat az uterindlis iirességbe valo visszatérés reménye hajtja, tizi, amitd6l
éppen Sartre annyira rettegett. Ferenczi szdmdra az emberiség 6ceanisztikus miszticizmu-
sa egyszertien az anyaméh utdni atavisztikus sovargds szublimdcidja.

Megfulladni ‘a szerelem tengeré'-ben: ez a Férfi legrejtettebb vagya s legsotétebb fé-
lelme is egyben. Ezen szennyezodések azért inspirdljak a gyonyort épplgy, mint a szub-
jektumba csepegtetett irt6zds érzetét, mert a kisgyermekkor elveszett paradicsomanak vér-
fert6zo vildgat elevenitik fol. Az incesztus tiltdsa, mivel véget vet anya és gyermek
szimbiozisdanak, megteremti az identitdst, 4m az incesztus mindig foldereng: egyszerre le-
het gyomorforgaté, az onazonossagot darabokra zuzo regresszio és oszintén kivant
elhasznadl(6d)as-elfogy(aszt)ds. Dioniiszoszt — az ego folbomldsanak és a mamor istene —, a
ldzadé archetipusat, akit felhaborit, felingerel az incesztus tabuja, folyadékokkal azonosit-
jak (vér, életnedvek, bor, tej, ondod). A dioniiszoszi miivészet osszeolvasztja a format és a
vonalat, a kdoszt, a dezorientaltsag dllapotat keresi. Ehhez hasonl6an a rockban a dioniiszo-
szi hagyomdny nem egyéb, mint kacérkodds az abjecttal, sz6 szerint a hatdron élés
tematizalodik: toporgas az eredend6 formétlansdg ingovanyanak, a feledés meredek partja-
nak szélén. Ha Dioniiszosz életbevagd, maszkulin lendiilete lankadni latszik, megmutatko-
zik a fenyeget6 mocsok — a maga poreségében.

Az abject folbukkandsa a rockban a hatvanas évek végére tehet6, amikor elapadnak a 13-
zadas energiaforrasai, és a rock elneheziil. A magaslatok utdn a megaldzé zuhands. A The
Stooges (1969) cimii lemez els6 oldalan a ‘1969’ zajos, tinédzserkori ldzadasa meg az 'l
Wanna Be Your Dog' lealacsonyitds utdni vagya a ‘We Will Fall’ teljes kimeriiltségébe fordul
dt, egy tizperces mantraba, amelyben a nirvana azonos a bénultsag éllapotaval. Iggy Pop
nihilisztikus erdszakossaga az tiresség imadatava alakul at. A dal egy rockmauzéleum, ame-
lyet marvanyszerien diszitenek a The Doors ‘The End'-jére visszautalé indiai raga® mély,
monoton hangjai. Amig azonban Jim Morrison a kataklizmat egyfajta lelki tjjasziiletés pre-
lidiumaként képzelte el (Id. Eliot: A puszta orszdg), a ‘We Will Fall' végéllomas, a halal6sz-
ton gyozelme az erosz folott, visszatérés a méh/sz-godorbe.

A masodik album (Funhouse, 1970) hasonlé roppalyan mozog. Az elsé oldal egy him sze-
xudlis kaland struktirdjat vazolja a ragadozo6tél (Down on the Streets) az eroszakos kozo-
siilésen keresztiil (Loose) a vehemens (el)szabaduldsig (TV Eye) s a bizserget6 lelohadas uté-
hatasaig (Dirt), amely szamban lggy Pop hangja is elhaszndlodik. A korong B oldaldn, a
‘Funhouse’-ban a mértéktelen szex, drogok és rock'n'roll az elsé jardka: tdl sokaig voltunk,
mondja, ‘elvdlasztva egymdstdl’, most mar — végre — mulassunk egyet az 6si biizben. A ze-
ne érdes gitarok szinte ellendllhatatlan 6zone, amelyet még hangosabbd tesz a szabadon
csapong6 szaxofon djsziilottre emlékeztet6 sirdsa-orditasa. (Iggy Pop szinpadi mozdulatai
kozé tartoznak a hiivelykujj-szopogatas és labkozvakards-szagolgatas infantilis gesztusai.)

A The Stooges az dllatiasban kedvét lel6 magatartasa a punkban a szexualitassal szem-
beni ellenérzéssé fajult. A punk mint stilus a szadomazochizmusb6l meg a fetisizmusbél
emelt at részleteket a maga vilagaba: perverziokat, amelyek a testiség intimitdsat olyan, ko-

* Szanszkrit sz6, hagyomdnyos dallam- és ritmusmintak, amelyek szabadon interpretilhaté kom-
poziciék alapjat képezik.
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riiltekintéen kodifikalt ritudlékkal helyettesitik, amelyek karnytjtasnyi tavolsagban tartjak a
hust s a fluidumokat. A punk alapjiban véve a szexualitdssal szembeni kbzonyre tanitott. De
a kozombaosség kifejezésének mélyén (Rotten: asits! csak egy masik havibaj) az elszigetelo-
déstol val6 félelem bujkalt. A Sex Pistols egyik legkiemelkedobb notdja, a ‘Submission’, a
szerelem 6cednjaba fulladds témdjat dolgozza fol. Brilidns széjaték a cim, amelyben az ala-
vetés (akar a szexualis rabszolgasigban) jelentésével fonédik ossze néi nemiség mélytenge-
rébe valé aldmeriilés képzete. Rotten szamdra a né tényleg kifiirkészhetetlen, feneketlen
szakadék volt, amely identitdsat fenyegette. A szim zenéje maga a Sex Pistols; leginkabb bal-
joslati szerzeményeik egyike, borongés, silyos zakatolds, amelyet hatborzongaté hattér-
vokal valamint tengeralatti, delfinek beszédére s hanglokatorokra emlékeztet6 visszhangok
diszitenek. Rotten végiil beletdrédik sorsaba, amint e vildg ‘rejtett dramlatai’ lerantjak vég-
zetébe, elkialtja magdt a szerelem félelemmel teli megerésitéseként: ‘meg akarok fulladni!!!'

A ‘Submission' metafordja talin kolcsonzés — tudatosan vagy sem — John Scale
‘Momamma Scuba’ (Fear, 1974) cimii szdmabdl. De Rotten csindlt valamit a szoveggel: tisz-
tan lelke mélyébol fakadonak érezte. Pistols utdni karrierjében is visszatér ez a nemi kényes-
kedés, legfoltiinobben a Public Image Limited ‘Track 8' cimii dalaban (Flowers of Romance,
1981), amely egy korantsem kielégito szexualis parviadalt mond el a kirobbané zsir és a ta-
tongo alagutak érett képzeteivel.

A sirokat gyonyori lanyok assak

Az erotikus megadds legizgatdbb pillanatdban, ahogy az aktiv,
pulzalé him erekcié aldbbhagy a sokkal passzivabb (feminin)
ejakuldcids gorcsokkel és a medencetdjéki belso 6sszehiizoddsok-
kal-expanzidkkal egyetemben, a him azutdn sévdrog, hogy dten-
gedje magdt passziv, fogékony, feminin-csecsemé kivdnsdgainak.
Am az a férfi, aki retteg az efféle vagyaktol, érzésektdl, gyorsan
kiszabaditja magdt...

Az ilyen férfi szdmdra az erekcio: élet; ejakuldcio majd dsszeto-
porddés: haldl."

Louise Kaplan: N6i perverziok

A fenti Kaplan-gondolathoz valami nagyon kozeldllé — rettegés a szerelem béklyditdl, ame-
lyekkel szemben egy végtelen, legy6zhetetlen erekcié defenziv latomasa dll — fejezodik ki a
The Stooges ‘Ann’ cimii szenzacios, folkavaré notdjaban, amely a ‘Submission’ egyik prototi-
pusa. lggy ugy érzi, magatehetetleniil hanykodik baratngje kitagult pupilldinak ‘iszémeden-
cé'-jében. Almodozasa gyonyorteli, de kozben gyonge is, levert; a lany megtorte ‘akaratat'.
Ezzel parhuzamos jelenet zajlik le Sartre Nincs kitit cimi miivében , ahol Garcia visszautasitja
Estelle csdbitasat: ‘Nem hagyom magam tekinteted mocsaraba siillyedni. Puha vagy, nedves.
Aah! Mint egy polip... akar egy ingovany!' ‘Ann’ balladajat Iggy elkabult Sinatra-hangon ének-
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li a gitdr narkotikus kodén keresztiil. Hirtelen azonban azzal a dilemmaval szembesiil, amely-
lyel a Freikorps katondja, amikor szemkozt taldlja magat a fenyegeté csécselékkel; Theweleit
igy ir err6l: ‘a hatdsa ald keriilsz, vagy 6lsz’. A halk didolds hirtelen vadallati morgéssa fajul,
majd egy bizonytalan ‘szeretlek’ mozditja ki a szerelem tétlenségébol a kimondas dltal, amit
Iggy csatakidltdsa pecsétel meg: ‘MOST'. S mdris ldngra lobban a dal, ahogy a petyhiidt gitar
hangja riffé merevedik, kemény lesz, tombol6, mindamellett a ténus mélyén ott bujkal a ve-
szélyérzet. Oda a szerelmi idill, mihelyst a fallikus vagy foliiti gusztustalan fejét.

A rock hemzseg a néi nemiség ‘mélység’-ét6l visszahokolo daloktél. A John's Children
‘Smashed Blocked'-jat6l az Eyes ‘You're Too Much'-dig a hatvanas évek freakbeatje megal-
lithatatlan vagyaktél és nemi megbéklyozottsigtdl valé rettegés szédité forgataga.
A ‘You're Too Much’-ban a né til fiirge, til tiizes — kezelhetetlen a férfi szamdra. A lany egy-
re fiatalabb, vadabb generdci6 tagja, ‘szenved, ha elernyedek’; kiilénds fordulat egy masik
Eyes néta, a ‘My Degeneration’ ismeretében, amely a hatvanas sokkal jellegzetesebb jelene-
tébe enged betekintést: a fid kigtinyolja a lanyt, aki tul prid, frigid és gyerek-es-etlen vagyai
kielégitéséhez. A ‘You're Too Much’ végére az énekest hangdradat nyomja el, eléretdrnek a
gitirok — az egyszerre débbenetes és csoddlatos nemi apokalipszis hallhaté kdprazataként.

J6 masfél évtizeddel késobb a The Smiths ‘Pretty Girls Make Graves'-e (1984) hasonl6
dszinteséggel ismerte be a him gyongeségét a n6i mohdsiggal szemben. A szam cimét ta-
lan Jack Kerouactél (kedvenc monddsai kozé tartozott) kilcsonozte Morrissey, am a dal sok-
kal kevésbé szol a letelepedés fenyegeté érzésérél, mint a nemiségben valé elnyel6dés
horrorisztikus viziéjarél. Morrissey platéi, magasztos és spiritudlis kapcsolatra vagyik, a
lany viszont testét akarja megkapni. A rockldzadas szellemes megforditasa, érdes magatar-
tasformainak ellentettje Morrissey hervadozé violasiga, mig a né tiirelmetlen, nemileg ko-
raérett titonall6. Osszedll az elsé tuské-de-férfias alakkal, hogy bemutassa 6nmagat; a kese-
rii Morrissey magdara marad. El6fordulhat, hogy a ‘godor’, amelyet gyonyort lanyok dsnak,
nemcsak a férfi koddé lett romantikus képzelgéseinek sirja, hanem — sokkal inkdbb - az
ejakulaciobél és lelohadasbdl ered6 halal metafordja is, amely — Louise Kaplan szerint —
a férfi nemi rettegésének forrasa?

Testek

Arock'n'roll torténetének egyik legkiméletlenebb szembesitése az ‘anyai iszonyat' birodalma-
val a Sex Pistols ‘Bodies’-a (Never Mind the Bollocks, 1977). Ez talan a legfenyegetobb, legosz-
szefiiggéstelenebb szam a Pistols életmtivében. Az akkori brit zenei sajté teljesen dsszezava-
rodva prébalta hozzdkapcsolni a dal nyilvanvaléan abortuszellenes szellemiségét ahhoz a
politikai beallitottsaghoz, amelyet a punkrél magdanak elképzelt. A n6tabél dradé diih, undor
az emberi létéllapot szélére taszitja a ‘Bodies'-t, a ‘Belsen Was a Gas' mellé. Mindkét dal zajos
dradat, egy fekete lyuk mélyébe szall6 rock'n’roll — fekete lyuk, amely megmagyardzhatatlan
médon életre kel, majd tdmadasba lendiil. Rotten a katolikus blues hangjan iivoltozik: irtézas-
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sal tolti el (mintha a hasiiregben lenne) az emberi létezés bestialitdsa, his és vér rettenete.

A ‘Bodies’ mar nem lehetne képszeriibb, érzékletesebb annal, amilyen, Rottenbal fel-
szinre tornek a bugyogo, kivilasztodo valadékok képei. Dalbéli személyisége kettéhasad a
felelosségét el nem ismero apa és a sikolté magzat (‘anya, én nem vagyok allat’) kozott fe-
sziilve. A lany, Pauline, csak valamicskével tobb egy allatndl. A tény, hogy egy gyarban dol-
gozik, latszatra a noi biologikum gépies természetét hangsilyozza, amely mechanikusan al-
litja el6 az életet. A magzat elhajtdsa egy vécében zajlik le, figyelmeztetve minket, hogy
immaron az emészto- valamint a kivdlaszto szervek vilagaban vagyunk. A ‘Bodies™-ban a noi
szervezet, természet a rabszolgdjava teszi a férfit.

Az abjectio elembertelenito, gépszerii mindsége illetve az indusztrializalt élet
totalitdrius természete kozotti kapcsolat dbrazolasanak tovabbfejlesztoje a Throbbing
Gristle lett, amely tttoré szerepet vallalt az ipari zene mint poszt punk muifaj kialakitdsaban.
Az egyiittes mindvégig a ‘konfrontdlodni a feltevésekkel/szinlelésekkel' elve mentén haladt,
folyamatosan prébadra téve kozonsége tolerancidjat. Zenéjiik a brutalitas, elembertelenedés,
lankadatlan mértéki ocsmanysag vilaganak tiikre, amely lefokozott, megcsonkitott hangok
olyan al(so)-vilagi hataraihoz ért el, amelyeket tallépni mind a mai napig sem sikeriilt.
A Throbbing Gristle elséként jarta be az indusztridlis maniak (hang)tartomanyat: sorozatgyil-
kosok, osszeeskiivés-elméletek, az elme tudatkiiszob alatti kontrollja, stb. Megteremtették
az indusztrialis attitidot, amelynek lendiilete a valésag levetkoztetésével probélkozik egé-
szen ennek epidermiszéig, hogy leleplezédhessen a mindennapok kiilszinével eltakart zsi-
geri fortelem. A Gristle életmtivében a né lett e viviszekciok privilegizalt dldozata. A ‘Slug-
bait" egy ‘gonosz fii' elkoptatott meséje, aki kiveszi egy hetedik hénapban lévo anydbél a
magzatot, majd leharapja a fejét (a szam késobbi verzidjdba beépiiltek egy kisldny gyilkosa-
nak magnora vett vallomasai). A ‘Hamburger Lady' betekintés egy — a valdsigban megége-
tett — dldozat szornyliséges torvényszéki jegyzokonyvébe. A Throbbing Gristle név egyszer-
re céloz a falloszra meg a hisba zart létezés abject-szerti természetének érzékelésére,
egyfajta emlékeztetd: élni annyit tesz, mint a tudattdl fiiggetlen folyamatok (kivdlasztas, sza-
porodas, leépiilés, haldl) és eroszak orokké jelenlévo lehetoségének alanydul szolgalni.

A Throbbing Gristle a COUM Transmissions nevii radikalis miivészeti csoportbol formalo-
dott meg. A Gristle-h6z hasonléan a COUM tabudontdgeto konfrontalédasainak f6 iranyai azt
hangstilyoztak: a noi test, szexualitds undorkelto. 1976-os tour de force-uk, egy londoni kiallitas
az Institute of Contemporary Arts-ban a ‘Pornography’ cimet kapta. Pornémagazinokat keretez-
tek be és cimeztek meg mualkotasok gyandnt; mindegyikben a COUM tagja, Cosey Fanny Tutti
szerepelt, aki miivészetének részévé tette munkdjat, pornémodellkedését. Mas installici6kban
kapott helyet egy sorozat Venus De Milorél, amint hasznalt tampont tart mindkét kezében; egy
Art Deco 6rabol kivették a szerkezetet, aminek helyére Milo egy hénap alatt elhaszndlt
tamponjai keriiltek; egy harmadik mi pedig az élet ciklusait szimbolizalta: masik hénapnyi, el
hasznalt tampont raktak egy doboznyi nyti kozé, amelyek idovel legyekké fejlodtek. A menst-
rudcié-manias COUM szamara a noi test djratermelése egyértelmien a ‘'félelmetes igazsag’ je-
I6loje, feneketlen mélység, amelybe a magas mivészet fennhéjazé elbizakodottsaga siillyedt. A
noi abjectio atfordult a gyaldzas him fegyverévé — nagy sikerrel, ugyanis a ‘Pornography’ meg-
dobbent focimeket provokalt ki a brit sajtéban, s6t, parlamenti vitava terebélyesedett.
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Nopastétom

A The Birthday Party a punk nemi viszolygasat masik irdnyba mozditotta el, visszafelé: a The
Stooges, The Doors, rockabilly és a blues nyomvonala mentén tjra kapcsolatot teremtett a
késéromantikus kolték, Rimbaud, Baudelaire, Lautréamont lazas viziival. Nick Cave szove-
gei a The Birthday Partyban (és kés6bbi karrierje sordn) az abject virdgzasanak legteljesebb,
legfortelmesebben érzéki bizonyitékai a rockban. A The Birthday Party els6, neviiket viseld
(1980) és masodik albuman (Prayers on Fire, 1981) a hanyinger, a feszengés, a kérosodas ze-
néjét jatssza. A ‘King Ink’ cimi dalban Cave alteregéja — a ldzad6 tudomdny klasszikus, hen-
cegb antihGse — tigy érzi magat, mintha ‘levesestalban tszkal6 bogar lenne. Szdmaiban Cave
a melankdliat fuldoklasként, az unalmat egyfajta nytilés dologként éli meg. A Prayers on Fire-
ben a tekintet beteges, az orrlyukak kitdgulnak a rémiilettol; a szovegek tele vannak egyfaj-
ta pszichedelikus rosszkedv nyomortisidgos képeivel, egyhangu szinekkel, nyirkos textilidk-
kal, kellemetlen szagokkal, amelyekhez liikteté, am gydszosan komor jazz-punk dallamok
tarsulnak.

A Junkyard (1982) cimti albumukon és az ezt koveto EP-ken egyre visszafordithatatlanabb
iitemben gennyesedik el az abjectio problematikdja. A ‘She’s Hit" a n6ék sebezhetoségérol
sz616 blues siram, meggyaszolja a férfi kezei kdzott ‘'n6i massza'-va rothadé szerelmeseket.
A ‘Deep in the Woods' (Bad Seed Ep) meggyilkolt szerelmesének testébe mintakat vésnek a
férgek, a nok kiilonos vonzalma a haldlhoz azt sugallja, hogy csak a bolondok esnek szere-
lembe. Cave viziéiban gyakran olvad dssze tokély és rothadds. A ‘Mutiny in Heaven' (Mutiny
EP) paradicsoma férgekt6l hemzsegé, szeméttel teli hely, amely Lautréamont 1868-as,
Maldoror cimii regényének latomdsat idézi meg: az elhagyatott kirdlysag, ami folott egy kor-
rupt, szenilis istenség elnokol a fekalia tronjén ticsorogve, s emberi lényeket puhit forré vér-
ben, hogy bezabalasukkal csillapitsa féktelen hiiséhségét.

A The Cramps a The Birthday Party sex'n'horror stiklijének rajzfilmvéltozatat teremtette
meg. A rockabilly e fundamentalistdi az 6si rock'n'roll ‘igazi szellemé’-nek foltamasztasat
tizték ki célul, amely nem egyéb, mint az 6tvenes évek him lazad6janak megzabolazhatat-
lan Gsztonei és elfojtott libid6ja. A puritdn Délen a szex biinds, igazdn szennyes dolog: a
The Cramps az alacsony értékii mozifilmek kliséivel széditette meg a rock'n'roll mint az or-
dog zenéjének idedjat. A ‘What's Inside A Girl’, ‘Smell of Female’, ‘Her Love Rubbed Off' ci-
mi szdmaik ad nauseam kinyilatkoztatdsok: az egyiittes tagjai tjjasziiletett Mocsarlakok,
akik imadnak henteregni a néi test kivilaszté szerveinek szennyében. Még neviik is a noi
test irdnti hazug elragadtatas kifejezoje, hiszen az amerikai szlengben a sz6 a menstrudci-
6s fajdalmakra utal.

A nyolcvanas évek kozepére az indusztridlis miifaj és a The Birthday Party groteszkjének
iskoldja hatni kezdett Amerika poszt hardcore banddira. A Butthole Surfers, Big Black,
Scratch Acid és a Killdozer zenéjében az abject az embert hissa redukdl6 szélsoséges ta-
pasztalat fixdcidjdban iitotte fol a fejét. A sorozatgyilkostél a tébolyult erészakig, az auté-
balesetekig és a szétroncsolodas-csonkoltsag kiilonféle bizarr formaiig. A Butthole Surfers
torvényszéki és kérhazi boncolasok filmfelvételeinek vetitése kdzben jatszott. Autébalese-

139



Hullédmtorés

tek, nemvaltoztaté operdciok képei sorjaztak koncertjeiken. A Big Black ‘Cables’ cimi sza-
maban szorakozasként egy mészarszék meglatogatasa vetodik fol.

A Scratch Acidet kiilonosen rabul ejtette mindaz, ami nemcsak a lélek nyugalmadt, hanem
az emberi forma szerkezetét is fenyegeti. Neviiket viselo elso és Just Keep Eating (mindket-
t6 1986-o0s) cimi masodik albumukon hemzsegnek a szamokban a pusztulas, felbomlas ké-
pei, a zenébdl pedig drad az elemi ereji, rossz szdjszag: mintha a halal kiparolgdsa lenne.
A ‘Holes' férfiszereplgje radobben, hogy élete csupan rovid kozjaték akozott, hogy kicsusz-
szan egy lyukbdl (ami a vagina), majd visszapottyan egy madsikba (a sirgédorbe). A *Spit A
Kiss™-ben a test a ‘legyek tenyészhelye' lesz. A Scratch Acid és a rokon szellemiségi bandak
bensoséges kapcsolatot vélnek folfedezni a hanyatlastdl, felbomldstdl valé félelem és a no-
gyilkossdg irdnti késztetettség kozott. A nok ugyanis — a sziiletés processzusaval valé szo-
ros kapcsolatuk miatt — félelmetes erével rendelkezetnek, amely csak foldaraboldsuk altal
tizheto el. igy ideiglenesen elmiilik a veszély, megerdsitést nyer a férfi uralma és teljessége.

A test belseje irdnti elragadtatottsaghoz tartozik egy misztikus elem is: konfrontdlédni az
abjectio sordn annyi, mint félfogni az emberi létezés végso, nyers igazsagat. A brit Godflesh
madr nevében is megragadja a transzcendencia a megalazasbol idedjat. A ‘Spine Nerve Shatter’
cimid szdmban (t6bbek kozott) a megemésztodés és elnyelodés az eredendé 6smasszaban
valamiféle megsemmisiiléssel jaré extazis. A Godflesh hid volt az avantgarde/poszt hardcore
szcéna és a heavy metal egyik almiifaja, a grindcore kozott. Ezen banddk a thrash metalt egy
konyortelen cséplogéppé alakitottdk at, csapkodo riffek és korbacsszerien porgé dobfuta-
mok hallhaté vagéhidjava. Az organikus zenei dramlas legkisebb érzetét is brutalisan szaki-
tottdk szét a tempovaltdsok, a sebesség valtakozdsa, mig a kegyetlen szovegek morbid
megdllapitdsai a test organikus egységének veszélyeztetését hangsilyoztdk. A Carcass szan-
dékosan lenditette at a grindcore-ban mutatkozé hisdbrazolasi tendencidkat az onparddia
szintjén, elérve egy nehezen megragadhaté hatart, olyan szamcimekkel, mint ‘Excoriating
Abdominal Emanation’ vagy ‘Crepitating Bowel Erosion’. The Reek of Putrefaction cimu albu-
muk boritéja egy boncolt emberi maradvanyokbdl késziilt montdzs mig a Symphonies of
Sickness album kiilsejét egy lenytizott borii emberi fej hatdrozza meg. A Carcass zenéje épp-
oly sebészi, mint szovegei: bevagdsok s perforaciok staccatés egymasutdnja. A grindcore
megigézodik mindattél, ami hatborzongaté: testamentuma mind a fenyegetettségnek, mind
a szinte érzéki csabitasnak, amelyet az abject vet fol. A Skin Chamber példaul a ‘megcsonki-
tas'-t ‘aldas’-ként irja le: a folnyitas és a csonkolds visszatérés a méh nyugalmaba.

Zarogat a folyon

A gyermeknevelés mindig is sarkalatos pontja volt, hogy megtanitsuk oket testfolyadékaik
visszatartasara (orrvaladék, nyal, vizelet, iiriilék, konny, gyomortartalom), s hogy tigy gon-
doljanak testbensojiikre, mint hitvany anyagok tarolojara. A Him fantdzidk cimi miben
Klaus Theweleit azt mondja, hogy azok a Freikorp katonak, akik kiilontsen szigoru gyer-
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meknevelési modszereken mentek keresztiil, megtanultak kiizdeni egy ‘tiszta és megfelel
test’ fenntartasdért, jobban magukénak érezték a harcot, amely a Harmadik Birodalom fenn-
maraddsat szolgdlta. A him katonakrdl szél6 szévegben egy téma — hogy a kommunista
munkdsosztaly taszitotta bele Németorszdgot a pocegodorbe — varidlédik a végtelenségig
(dagvany, posvany, mélység, szennyvizcsatorna, tragyagodor, stb.). A protofasiszta katondk
szamdra a tomegek valéban fol is lazadtak! Ennélfogva az elsé vilighdbort utani polgarha-
bort kétfrontos kiizdelem volt — a nagy test politikdja, valamint a személyes test mikropoli-
tikdja —, a cél pedig a nyalas érzelg6sség fenyeget6 dradatdnak elrekesztése.

A gyermeknevelés gyakorlata természetesen sokat lagyult az elso vilagégés ota. Mégis,
figyelemre mélto, hogy a rock’n’roll milyen alaposan telitodott a testi folyadékoktdl kapott
émelygés érzetével. Ennek ellenére jonéhany szam szdl a gatak atszakaddsarél — a proto-
fasiszta gondolkoddsmad egyik kozponti fobiakkal teli metafordjardl. A leghiresebb a Led
Zeppelin ‘When the Levee Breaks'-e, amely egyiittest rengeteg kritika tdmadott a proto-
fasizmus vadjaval hiperfallikus fellengzossége és Viking/Tolkien-szer( harcos megszallottsa-
ga miatt. A dal egy klasszikus blues, amit a Zeppelin itéletnapi boogie-vd dagaszt. Hogy mi-
ért azonositottak a Plant and Co-t ezzel a dallal (a fekete gazdédlkoddk szdmadra ezt hallani
valés veszélyhelyzetet jelentett), csak taldlgathatunk. A nék azonban gyakran tiinnek fol
szamaikban démoni szerepben (‘Dazed and Confused', ‘Black Dog' stb.). Lehet, hogy a
‘When the Levee Breaks' a n6 behal6zasi praktikdjaval szembeni félelem allegéridja, amely
eljut a kozmikus rettegés mesterkélt csicspontjdra?

Két évtizeddel késobb az Alice In Chains ‘Dam That River' (Dirt, 1992) cimii szamdban dj-
ra el6jon a védogat atszakadasanak metafordja, amely egy dohos gydszének tele rossz el6-
érzettel, ami a szex kapcsan jon el6. Seattle grunge bandai koziil a leginkdbb metdlos Alice
In Chains a Black Sabbath és a Led Zep haldokld, nehézkes bluesit vitte tovabb. Hangzdsuk,
riffjeik végitéletszertiek, mintha egy test kiizdene az ellen, hogy elmeriiljon a reménytelen-
ség mocsardban. A ‘Them Bones' cimi szdmban az fejezodik ki, hogy mindannyian a sirba
sziilettiink. Az egyiittes, tigy tiinik, osztja Louis-Ferdinand Céline kétségbeejtGen lesjto vé-
leményét, miszerint az ember nem egyéb, mint egy parcelldanyi ‘foltartoztatott rothadas'.
ADirt egészét athatja az abjectio: a fliggoség oOntudatlan paralizisét (‘Junkhead’,
‘Godsmack’), am legfképpen a szerelem ‘lassti kasztraci6ja'-t (‘Rain When | Die’).

Kasztracios blues

Otvizve a Punk hadbanalldsat a heavy rock kétségbeesettségével, a grunge a kasztrdcids blu-
es hangja. A boogie agyéktdji meldja helyett a grunge dagélyossaga a nem aldmeriilni harcat
testesiti meg. A Nirvana politikai és egzisztencidlis impotenciardl énekelt, a ‘kiheréltség,
ivartalanitottsag’ dllapotarél. Ann Powers tgy vélte, sikeriik a rockk6zosség kétségbeesett
kisérlete a fallosz foltamasztasara (visszatérés a kemény, maszkulin, agressziv hangzishoz,
a rockhoz, amely az ifjonti lazadds jell6je). Fontos azonban latni: a kisérlet kudarccal vég-
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zodott, sokkal inkdbb biiszkélkedés a kasztracié utan keletkezett forradasokkal. Amikor az
‘In Bloom' klipjében néi ruhdkba oltézve jatszottak, a Nirvana nemcsak eltavolitot-
ta/kigunyolta a grunge hard rockos maszkulinitasit, hanem egytttal életre is hivta a punkot
(a maga eredeti jelentésében): a noies, nemileg passziv fidt.

A Nirvana életmivében rengeteg az utalds az emberiség elutasitasanak (szabalyokat at-
|épo) bsztonzésére s arra, hogy az anyaméhben lehet csak menedékre lelni. A Nevermind bo-
ritdjan a viz alatt isz6 kisbaba elott fityego, horogra akasztott dollar arra csabitja, hogy
hagyja el magzati paradicsomat a korrupt vildg kedvéért. A 93-as In Utero elso slagere, a
‘Heart-Saped Box' az anyaméh utani nosztalgia és a nemi/érzelmi behdl6zodastol valo féle-
lem érzéseirdl tépelodik. Cobain kidnyorog, vissza szeretne keriilni a biztonsagos helyre,
ahol fejét a ‘koldokzsinér hurkdba' teheti; szeretné, ha beszippantana ‘magnetikus katrd-
nyoshordéd'. Az imént idézett képek valdszinileg Cobain megosztott késztetéseit dramati-
zdljak. Egyrészt az elszakadas vagyat az otthon fojtogaté kényelmétél, masrészt pedig belsé
késztetést az emberiség elutasitasara egy olyan vildgban, ahol a maszkulinitds manifesztaci-
oi tobbnyire gytiloletesek; a gyermekké valas, a kiheréltség vagyat. A ‘Heart-Shaped Box' me-
tafordi a Sylvia Plath és Anne Sexton koltészetében megjelend, haldl késztette érzéki képzel-
géseket is folidézik (Sexton egyik versében arrdl ir, hogy a sikertelen ongyilkossagi
kisérletek mindig folidézik egy ‘majdnem megnevezhetetlen vagy’ oly édesen bodito érzé-
sét, narkotikumat). Cobain vagya, hogy visszavonuljon a viligbél egy menedékhely dermedt
terébe, heroinfliggoséggé alakult, amitol viragba szokkent haldlvagya (a megadas, amit Fre-
ud nirvana-elvnek hivott: minden organikus €letforma arrafelé tendal, ahol a leheto legkeve-
sebb irritacié éri, az élettelenség allapota felé). 1994 aprilisdban Cobain fobe lotte magat.

Ez a feminin identitds (az In Utero egy masik szamaban leszogezi, ‘hogy sohasem volt ap-
ja') Cobaint méginkabb az abjectio biivkorébe vonta. Ami leginkdbb megmagyardzza azt,
hogy a Nirvana miért pendiilt egy hiron a grunge ifjakkal, az agénidjuk, amely pontosan a
stagnaldssal szembeni védtelenség érzése. Az értelmezok szerint a Nirvana rajongétabora a
‘logosok’ generacidja, céltalan hiszkoriilivalamik, akik képtelenek személyes vagy politikai
aktivitasra. Cobain is hasonld érzelmekrol beszélt, miszerint ‘undorodom generaciom apa-
tiajarol, az enyémtol is, és gerinctelenségemtol’. A Nirvana zenéjét athatja a 16gos frusztra-
ci6ja, aki gerincessé akar valni. Am a Clash-t6l eltéréen a Nirvana nem tudott elmozdulni a
szunnyadétdl a militans felé, s ez szinte az egész amerikai undergroundra jellemz6; mind-
végig szkeptikusak maradtak a kisérletek kapcsan, amelyek a rock politikussa tételét, moz-
galomma szervezését tizték ki célul.

A holtpontrél elmozdulni késztetésének egyik irdnydt mutatta meg Henry Rollins. Ko-
rabban, a nyolcvanas évek elején a Black Flag nevii hardcore csapat énekese volt, amely ze-
nekar sériilt maszkulinitasanak katartikus, lokésszer(i rohamai (olyan albumokon, mint a
Damaged és a My War) elsorendu forrasként szolgaltak a Nirvana szamadra. Széloban Rollins
a Black Flag Sabbath inspiralta esztétikdjat fejlesztette egyfajta szolipszisztikus harci rock-
ka. Némi Robert Bly, Mishima Yukio és Travis Bickle (a Taxisofor virrasztéja) — Rollins meg-
veti a szolidaritast, de visszautasitja a logossa lenni kellemes parancsat. Iszonyatos fiziku-
maval, nullashoz kozeli hajdval, csupa életero fellépéseivel és ‘ne baszkodj velem' aurajaval
Rollins egyszemélyes hadsereg, akiben folyamatosan szol a vészjelzo.
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De ami ellen Rollins hadat viselt, az korantsem kiils6 fenyegetés, mint az abjectio: teste
és lelke a csatatér. Sokatmonddan ir majdnem misztikus tulajdonsagardl, a silyokkal valo
munkardl, az énekes bevallotta, hogy tizenévesként ‘egyaltalin nem éreztem onmagam.
Mindaz, ami voltam, az ésszes félelmem s megalazottsigom eredménye volt, amiktél szen-
vedtem.' Cobainhez hasonléan Rollins is apa, him viselkedésmodell nélkiil nott fol. Egy ked-
ves tandra azonban megsajnalta, és megtanitotta edzeni; Rollins tobbé vissza se nézett.
Azonban a bizonytalan 6nérzékelést folyton fonn kell tartani az abjectio sakkban tartasa
mellett. ‘A Vastdl tavol toltott minden perc leépiti az agyam. Ellep a depresszié mocska...
A Vas sohasem hazudik neked... Mindig ott van, mint jelz6fény az éj koromsotétjében...
alegjobb baratom.’ Rollins testépitésének majdnem autisztikus minosége (amit a ‘nincs
jobb méd harcolni a gyengeség ellen, mint erével’ tautoldgidja is bizonyit), amely elvezet
személyes viselkedési kodexéig (els6 szabdly: ‘Ne kotédj. Semmihez, senkihez’).

A Black Flag ‘Damaged I'-dban Rollins teljesen kimeriilt, kasztralt. A Rollins Band vilagé-
ban viszont fesziilt és merev, iires-6nzo harci gépezet. Zenéje a lélek tai chi-ja, amely a tes-
tilelki éberség extatikus allapotat idézi el6. Mint a klasszikus tilélé vagy szamurdj, Rollins
szigort edzésekkel automatizalta érzelmi reakcioit, s eljutott az embergép steril kegyéig.
0 a Sabbath ‘Iron Man'-je, felderithetetlen, sérthetetlen, legy6zhetetlen.

Nem vagyunk férfiak?

Minden idok taldn legklinikaibb hangzasii rock’n’rollja a Devo nevéhez fiizédik. 1978-ban a
Devo, elomdszva Ohio sotét lyukaibdl, az emberi test gusztustalansaga felé mutatott ké-
nyesked6 vonzédast, amit valészintleg a punk testtel szembeni visszaborzadasanak folyo-
manyaként értelmezhetiink. Viszont a Devo morbid mdnidkussaga megel6zte a punk tabuk
elleni tamadasat. Kora hetvenes évekbeli anyagaik (ezek utdlagosan keriiltek forgalomba
Hardcore Devo I-1l cimii kompildciok formajdban) groteszksége 1ttor6. A ‘Soo Bawls' diadal-
ének egy kedves mongoloid ididtdhoz cimezve, akinek vécévizébol minden srac kortyolni
akar. A ‘Buttered Beauties'-ban a fekete szépségek az énekes feje folott piszkitjdk be nagy
‘fényes seggiiket'. A ‘Midget' protagonistdja, akinek teste egy kisgyermeké, vagyai viszont
egy felnott emberéi, egész nap anyja szoknydja alatt jatszik, mig apja be nem rakja egy ott-
honba. Ekkor még a Devo a kora hetvenes évek Amerikdjanak oly népszeri raunch and
boogie zenéjének egy robotikus, higiénikus valtozatat jatszotta, amelybdl hidnyoztak a jel-
lemz6 nemi valadékok: az egyiittes lecsapolta 6ket, de csak azért, hogy visszaszivarogtassa
Oket gyarl6 szovegeibe.

Az Are We Not Men? We Are Devo (1978) albumdban egy a noi test és a nemiség averzio-
jatol teli vilag tiikr6zodik. Az ‘Uncontrollable Urge' cimii szamban a gerjedelem a test tulaj-
donosanak onkéntelen iiriilésektdl és izomrangdsoktél valé zavarodottsagan keresztiil feje-
z6dik ki. Az 'l Saw My Baby Getting Sloppy’ szexjelenete Sartre kajin tekintetén keresztiil
tarul elénk, s az énekes, Mark Mothersbaugh azt sirja el, hogy ‘elhibazta a lyukat'. A *Shrivel

143



Hulldmtorés

Up' beszéloje a hallgato arcat a haldl és fizikai leépiilés tényeibe nyomja bele, mikdzben hé-
rogve emlékeztet anyad elkeriilhetetlen halalara. A ‘Gut Feeling' pedig a régi hatvanas évek
nogytloletének elhalkulasit elemezgette szokatlanul szines, gyomortajéki és szagloszervi
képek bemutatdsan keresztiil.

Ezen izetlen, de furcsa médon fliggéséget okozé taplalék kiséroje pedig a ‘de-evoliicid’
atlathatatlan, de megfontolasra alkalmas filozofidja volt. Lényege, hogy az emberiség
hanyatlik a tévé meg a reklam agyerdziot okozé hatasanak koszonhetoen. A Devo célja
megsziintetni a rock'n'roll megmaradt kapcsolatait az ellenkultiira utépizmusaval és Gjjava-
razsolni a rockot a neokomformista, totalitarius popkultira tokéletesen életképes eleme-
ként. Az ‘Are We Not Men?' és a ‘Mongoloid’ cimii szamok a nyugati civilizcié pusztulé kor-
szakdban j szerepet kapo rock himnuszai. Parédiaként a de-evoliicié brilidns joslatnak
bizonyult: a nyolcvanas években a rock integralédott az MTV-n, a reklamon és Hollywood
mellékiparagain keresztiil a szabadidé kultiira f6 irdnyvonalaba, amely egyszerre volt iranyi-
to és iranyitott.

Mégis, ami most a leginkabb szembetiinG, az az, hogy a Devo undora milyen régimaédi
volt, szinte dsszhangban a zsidé-keresztény hagyomany testundoraval. A csoport f6 teoreti-
kusa, Jerry Casale igy beszélt: ‘esztétikank alapja az onironikus humor. Ehhez megvan a(z)
|kbzép-nyugati| érzékiink... a szégyenérzet, hogy emberek vagyunk.’ Szerinte a rockzene ‘ér-
dekes, mert mocskos — émelyit6, mégis egyenesen all'. Kifejti, hogy ‘a hatvanas évek tulaj-
donképpen a nemi szerveket elényben részesit6 szexhez volt hasonlatos. A hetvenes évek
narcisszisztikus fordulata az oralis, a jelenkor pedig az analis szakasz, s ez a pregenitalis sze-
xualitassal, a gyermekkorral van dsszefliggésben. Ujra mintha a sajat lyukadban turkalnal.

A Devo pszeudofuturisztikus képzelgései mélyén a legosibb rock'n’rollos nogyiilolet rej-
tozott. Casale egy interjiban elmondta: grafikat tanitott egy foiskolan, ahonnan kirigtak,
ugyanis egy hallgatélany ellopott téle egy albumot tele Mothersbaugh rajzaival, s ‘meglehe-
tésen traumatikus élményben volt része, miutin gondosan dtnézte Mark Mothersbaugh ké-
peit, amiken boldogan trancsirozza a noi testeket egy sebészi helyiségben'. S miért viselt a
Devo laboratériumi kutatékra meg technokratikra emlékezteto uniformisokat? ‘Azt mond-
tuk mindenkinek, hogy védelmet nytijtanak. Ha belegondolsz, csak egy gusztustalan herny6
vagy barmiféle kemény kiilso héj nélkiil... Ha csak hangyanyi méretii vagy, konnyt szétlapi-
tani. Mint egy apro6, folgyiilemlett mitesszer.’

Kereskedelmi attorésiik idején a Devo elhajitotta a gitarokat a szintetizitorok rozsda-
mentes sterilitdsa kedvéért, és hisiszonyuk a ‘Whip It' szadomazochisztikus képein keresz-
tiil mutatkozott meg (szex a beszennyezodés kockdzata nélkiil). Interjiikban arrél beszél-
tek, hogyan képzelik el a XXI. szdzad uj, ultratiszta nemiségét. Lenytligozte Gket a japan
tarsadalom hatékonysiga. Am viszolygasuk a testtél és kiilsnosen a néi test cseppfolyos
abjectija oly 6si volt, akar az Otestamentum.

Domokos Tamads forditdsa

Megjelent: Sex Revolts. Serpent’s Tail, London, 1995.
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