A VIZUALIS KOLTESZET

NAGY PAL

A korai képverset az irdnyzat kéltdi konkrét versnek, konkrét koltészemek nevez-
ték. A miivek altalaban linearisan rendezett betiisorok, szavak, mondatok; minden sor-
nak 6nallg grafikai jelentése van. A szovegek vagy nyomdai kompoziciok (a tipoézis, a
tipografikus koltészet korai darabjai), vagy irogépszovegek (daktilopoémak), esetleg
kézzel irtak oket (a Letraset még nem terjedt el). Fiiggbleges és vizszintes tengelyek
mentén rendezddnek a térben (innen a ,spacialista” — térkoltészeti — jelz6). A konkrét
vers ismertetd jegye tehat, hogy az esetek tobbségében nyelvi kédolasa betiikép, székép
(ebben a lettrizmussal rokon), nem vagy ritkan hasznal nem nyelvi (példaul grafikai)
elemet. Eleve lemond viszont a koltészet mimetikus modelljérdl és a narraciordl. Tipusai
— EUGEN GOMRINGER 1972-es felosztasa szerint — az ideogramma, a konstellaci6, a
dialektikus koltemény, a palindroma, a tipogramma és a piktogramma. PIERRE GERNIER
viszont két nagy tendenciat kiilénboztet meg: a ,,szenzibilistdk” és a ,,mechanistak” ten-
denciajat.

Mint HORANYI OzSEB irja (1975.): ,,a vizulis jelolérendszerek alapvetden nemli-
neéris jellegiiek”. ,,A szoéveg linearitisa elvben két dolgot jelenthet: (i) Dekédolasakor
szegmentumrol szegmentumra haladva kapjuk meg fokozatosan a jelentést (kédolasnal
ugyantigy szegmentumrdl szegmentumra haladva kédoljuk be a jelentést). (...) (ii) Szo-
kasosabb azonban a linearitason a jel6lé (a hangsor, a betlik sorozatdnak) linearitasat
(egydimenzios voltat) érteni.”

A konkrét sz6 az 6tvenes-hatvanas években eléggé felkapott sz6 volt — gondoljunk
példaul a PIERRE SCHAEFFER-féle ,konkrét zené”-re vagy a MAX BILL-féle ,konkrét
miivészet”-re, de EUGEN GOMRINGER (MAX BILL magantitkara), PIERRE GARNIER,
EMMETT WILLIAMS 'vagy d DE CAMPOS testvérek bizonyéra azért valasztottak ezt a ne-
vet, mert célul a kéltészet, a nyelv valdsdgos, konkrét akusztikus és vizualis anyaganak
vizsgalatat tiizték ki. .,

A képvers nyélvi és képi kodolast esztétikai iizenet, informécié. A kettds kodolas
cstkkenti az id6re és a térre épiilé miivészetek kozotti killonbséget; a képvers-ird a kol-
tészetet térbeli miivészetként (is) miiveli.

FONAGY IVAN" meghatérozésa szerint ,A képvers a hangiras és a grafika sajétos
szintézise. Nem mohd le sem a jelenségek kozvetlen abrazolasardl, sem a nyelvi kifeje-
z€sr0l: betiikre bontott mondatokat rajzol.”

A képvers éltalaban kétdimenzids, statikus allékép.

A vizudlis szévegek — HORANYI OZSEB szerint — ,,az in. nem verbalis kédokban
generalt kézlemények”. Ugyanakkor ,barmely természetes nyelv frott valtozatat is te-
kinthetjlik vizualis szovegnek”. A vizualis szoveg annyiban kiilonbozik a képverstdl,
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hogy amig a képvers egyetlen 6nall6 scriptovizualis egység, esetleg tobb, egymast kove-
t6, de 6nélld egység, a vizudlis szoveg egybefliggt, idonként teljes kotetet kitolts, nyelvi
és képi kodolasi, kétdimenzios képsziveg. Legjellemzdbb példai: a francia Maunce
Roche konyvei.

Mit mond a lathaté nyelvrél, a képnyelvrél, a képirasrol, az irasképrél a nyelvész,
az esztéta? A Vildgirodalmi Lexikon ,,iraskép” cimszavat FONAGY IVAN irta.

»A versek vizudlis, grafikus aspektusa egyre nagyobb szerepet jatszott a konyv-
nyomtatés elterjedése ota.” Fdleg a koltészetben, ahol a sorok elrendezésének vizualis
szerepe is van. Azonban ,,az iraskép ennél tobbre is képes” — mondja FONAGY, aki sze-
rint kétfajta képvers van, az, amelyik a sz6vegbdl, az irasbol indul ki, s az, amelyik
,»-valamilyen figurabdl, egy targy képébdl vagy geometriai alakzatbél indul ki”.

Napjainkban a képversnek legalabb harom csoportjat szoktuk megkiilonbéztetni: a
carmina figuratdt, a figuralis képverset (ezek féleg a régi idok képversei, de ebbe a
csoportba tartozik a kalligramma tipusi képvers is, példaul Apollinaire képversei), ezek
sok esetben visszakanyarodnak a piktografidhoz, ideografidhoz; a mandala tipusu kép-
verseket, mint amilyenek példdul Ferdinand Kriwet miivei, ezekre a kor vagy négyzetes
forma jellemz6, j6l érzékelhetd kozéppont koriil szervezédnek, szimmetrikusak és meg-
fordithatok; valamint a lettrista tipusu képverseket, plakatverseket, ilyenek példaul Kas-
sak betiiversei, plakatversei.

DICK HIGGINS amerikai multimédia-miivész és teoretikus, a régi (dadaizmus el6tti)
képvers legteljesebb antoldgidjanak kiadoja (Pattern poetry) a ,hagyomanyos” képvers-
nek 8t csoportjat kiillonbozteti meg: a konttrkolteményt, a rdcskélteményt, a széveg nél-
kiili képverset, a térbeli vonalverset és a kubust (carmina quadrata).

Korok szerint is meg lehet kiillénboztetni a genuszon beliili miifajokat: a Krisztus
eldtti szazadokbdl valé példék altalaban az ideogrammatikus képiras esetei; az 6kori
gorog irdk okularis kolteményeket, technopaegnidkat alkottak; a barokk kor szerzéi
targyképeket vagy geometrikus formékat rajzolnak a szdveggel (ez az ugynevezett
»embléma kéltészet”, ahol a kiilsé alak mutatja a vers téma4jat), vagy palindromaékat,
akrosztichonokat gyartanak; a dadaistak ,szabad tablakat”, a futuristék plakatverseket,
tipografiai kolteményeket alkotnak, a lettristdk betiikompoziciokat; de megsziiletett a
tipoézis is, és igy tovabb. KILIAN ISTVAN t6bb mint szdz képverset tartalmazé Régi ma-
gyar képversek 1614-1747 cimii — egyeldre kéziratban 1évé — kotete a kovetkezd kép-
versfajtdkat kiilonbozteti meg: a betiimagia és a kubus; akro-, mezo-, telesztikhonok,
akroteleutonok; figuralis mezosztikhonok; hal6, harmonika, haromsz6g, zaszlo, labirin-
tus; kerék, kor, 6ra és spiral; keresztek, Piithagorasz betiije az Y; kétéli balta; sugarzé
napkorong; csillagok; szivek; kelyhek; korona; virdgok és koszorik; kapu, torony, sir-
emlék.

A konkrét és viznalis koltészet legteljesebb osztilyozdsa ismereteim szerint PETER
MAVYER angol kolté és kritikus (a Sackner archivum megbizasabél BOB COBBING koz-
remiikddésével készilt) klasszifikacioja. MAYER 64 féle (1) vizualis kolteményformat
kiilonboztet meg, melyeket kiilonboz6 szempontok szerint csoportosit. (Példaul alkoto-
clemek; elrendezés; az erre alkalmazott modszer; a médla amelyen a képvers megjele-
nik stb.)
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Action Poem
Acrostic
Algorithm
Alphabetic Text
Alliteration
Anaglyph
Anagram
Animated Books
Audiovisual Texts
Banner Poem
Cento
Chronogram
Color Text
Constellation
Diagram

Disc Reveal Text
Emblem Poems and Books
Fauve Text
Filtered Text
Flag Poem

Flip Book

MAYER CLASSIFICATION I

Flow Chart
Heads-Bodies-and-Legs Books
Ideogram

Ideogrammatic Text

Isotype

Kinetic Text

KinKon (KINetic+KONkret)
Labyrinth

Letter Picture

Lettrist Text

Macaronic Verse

Moveable Book

Musical Notations

Number Text

Object (Static/Moving)
Objekctive Poem

Optical (Illusion) Poem
Perforated Book
Permutation

Phonetic Text

. Phonic Text

MAYER CLASSIFICATION II

Picture Poem
Pop-up Book
Poster Poem
Protean Poem
Protest Poem
Rayonist Poem
Rotating Disc Text
Semantic Poetry
Serial Text

Shaped Texts
Shaped Books
Signal and Code Texts
Stereoscopic Text
Suprematist Text
Tautology

Table

Typewriter Art/Poems
Typestract
Typepoem
Typogram

Visual Poem
Window Etching

Ingredients: Sign(s), Letter(s), Number(s), Picture(s), Color(s)

Arrangement: Shape (mimetic), Shape (abstract), Constellation, Labyrinth, Super-
imposition, etc.

Procedures: Condensation, Fragmentation, Metonymy, Onomatopoiea, Palindro-
me, Permutation, Paronomasia, Series, Tautology, Other rhetorical figures

and tropes.

Media: Typestracts, Typograms, Handwriting, Calligraphy, Rubber stamps, Sten-
cils, Rub-down lettering, Computer, Painting, Photomontage, Collage, De-

collage, Frottage, Sculpture, etc.

A konkrét és vizualis koltészet osztalyozasa PETER MAYER szerint

Mint a kiadvanyok bizonyitjdk, oriasi a vélaszték a szinvonalas, modern kép-
versben (figurativ kalligramma, abravers, szdmvers, betlivers, szoveges fotdintervencio,
talalt kéltemények, tipografiai kdltemények stb.). Nem értek egyet FONAGY IVANnak
azzal a megallapitasaval, hogy ,,a képkoltemények jo része a képet inkabb a koltéi mon-
danival6 helyett és nem annak természetes kiegészitéséiil nydjtja. (...) A koltéi iizenet
egészében véve szegényesebbé valt.” A kettds percepcid, az a tény, hogy a képverset
eloszor képként, Gestaltként, alakként, formaként érzékeljiik, majd azutan kezdjiik el
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olvasni; hogy ezeket a vizudlis és nyelvi informaciékat agyunk bal, racionalisabb és
jobb, érzelmesebb, érzékiesebb féltekéje egyszerre dolgozza fel; az a tény, hogy a vi-
zualis emlékezet mélyebb, tartésabb, mint a verbalis emlékezet, és még sok mas tényezd
(példaul a képversek nagyfoku jatékossaga) mind amellett sz6Inak, hogy a képvers, a
vizudlis koltészet igenis gazdagitotta, megujitotta a koltéi iizenetet, s rajta Keresztil -
percepcionkat €s gondolkod4sunkat. A kélték — az egész vilagon — megérezték, hogy 1j
képkorszak hataran allunk, hogy a huszadik szdzad végi, huszonegyedik szdzad eleji
kultiira vizudlis kultira lesz. Ezért véalhatott a vizudlis koltészet az ezredvég legfonto-
sabb 11j irodalmi miifajava, az elektronikus irodalom elokészit§jévé.

~ A képiras, a képkoltészet az ember elsé esztétikai megnyilvanulasai kozé tartozik.
A barlangrajzoknak, a faragott jéscsontoknak, karcolt diszitésit kavicsoknak, tekn6ché-
jaknak, rovésos palcdknak képkoltészeti értékiik is van. (Részletesebben lasd: GEORGES
JEAN Langage des signes cimii konyveében.) A képversantolégidk a ,Figurengedicht”
elsé példajaként a Phaistos-i diszkoszt szoktak reprodukélni; amely a Krisztus el6tti 17.
szazadbdl valo, s amelyet ma a Kréta szigeti Heraklion Muzeumban 6riznek. Sajat kuta-
‘tasaim alapjan ugy latom, hogy ennél régebbre is vissza lehet menni: Egyiptomban, az
Asszir-Babilén birodalomban mar a Krisztus el6tti harmadik évezredben, de Assziridban
kiilonosen az amorrita uralkodok idején (masodik évezred), kiknek sordban Hammurépi a
legismertebb név, virdgzik az iraskultira, a képirds. A formailag gazdag hieroglifak és
ékirasjegyek, valamint a képek — altalaban targyak és élolények rajza — egy jelrendszer-
ben strukturdlodnak: a sz6 szoros értelmében képszoveg keletkezik.

A képkiltészet elsé nagy virdgzdsa: a piktografikus, ideografikus irdsok kora. A
kinai kalligrafia példaul par excellence piktografikus, ,targyutanzé” és ideografikus
fogalomjelolé™ iras. A kinai Osjeleket a Krisztus el6tti 14-11. szdzadban talaljuk jos-
csontokon; az elsé évezred elején ,,mar kialakulnak a mai jelek archaikus formai”. Kina-
ban ,régi kozhely az iras és a képiras egységének tétele” (MIKLOS PAL). Az egyiptomi
hieroglifa még régebbi. Az els6 jeleket mar a Krisztus eldtti negyedik évezred végén
" hasznaltdk. Kezdetben ideografikus, majd fonetikus, végiil pedig alfabetikus irds. A
hettita hieroglifa, az ékiras, amely egész Nyugat-Azsiaban elterjedt — kereskedd népek
terjesztették —, ugyancsak régi, a Krisztus elott harmadik évezredben keletkezett. A
g6rog, majd romai alfabetikus iras a foniciaiak betiiirasabél szarmazik.

Keleten a betlifrast az arameusok terjesztették el, egészen Indidig, a Krisztus elotti
15. és 14. szdzadban. Ebbél az idébo! vald az az ugariti agyagtibla, amelyet a szétago-
‘kat jelslé ékiras, a killonbozd hieroglifak és képi abrazolasok esztétikus 6tvozddése,
scriptovizualis egysége (az alakok rajza, miivészeti kivitele, az agyagtabla voroses szine)
képkaltészeti remekmiivé avat. :

A szbtagiras, a betliiras kialakulasa nem vet véget a képirds, az fraskép fejiédésé-

" nek. A gorogoknél egész iskola alakult a képvers miivelésére, ez az ugynevezett ,,ale-
xandriai iskola” (Theokritosz, a krétai Ddsziadasz, a rodoszi Szimiasz). A kdbe vésett,
csupa nagybetiibdl 4116 rémai kapitalis irasban is er6s képesztétikai igény nyilvanul meg.
A 3. szazadban megjelené tolliras ugyancsak rendkiviil igényes formailag. A korai goti-
kus irast, amely a 11. szdzadban Eszak-Franciaorszagban és Flandriaban fejlodott ki, s
amely a gétikus katedralisok sziluettjét utdnozza, nem véletleniil nevezték lettre de
forme-nek. Az 1200-1500 kozott Italidban és Spanyolhonban hasznélatos rotunda, a
kerek g6t mar az ,,ij stilust” képviseli.
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Minden vizudlis koltészeti antolégidban (mindenekeldtt HIGGINSében) sok szép ko-
ra kozépkori, 6., 8., 9., 10. és 11. szdzadi ,,pattern poem” lathat6. Ezek alkotoi ismert
humanistdk: Venantius Fortunatus, Alcuin, Hrabanus Maurus, Josephus Scottus, Pierre
Abélard. A 12. szdzadban keletkeztek a héber kabalisztikus — betiiket és szamokat egya-
rant tartalmazé — magikus négyszogek és mas formuldk, példaul a kozismert
ABRACADABRA (jelentése: ,,sziinjék meg a betegség, mint ez a sz6™) vagy a satan nevét
tartalmazo biivs négyszog.

Nicold de Rossi 14. szdzad eleji képverse mar ,modern nyelven”, azaz nem latinul,
hanem olaszul irédik. '

A pretipografikus idokbol kiemelkedik Raban Maur (Hrabanus Maurus) német
- Szent Benedek rendi szerzetes, Mainz-i piisp6k De Laudibus sanctae Crucis cimii miive,
mely eredetileg a 9. szdzadbodl datalédik, de sok késdbbi kézirata forgott kozkézen, és
kédex formaban is kiadtak. Ebben harminc ,,képes vers” vagy ,,mintas vers” talalhat6, a
Szent Kereszt dicsoségére. Ezekben a remekmiivekben a formak, alakzatok és emberi
alakok piros szinnel vannak kiemelve.

A kddexek inicialéi (cizellalt, szines kezdobetiii) és miniatirai a képkoltészet (ijabb
kiviragzéasat jelentik. Itt a reneszénsz betlimiivészete taldlkozik a képzOmiivészettel.
Luca della Robbia, a 15. szdzad neves szobrasza betlit is rajzol, illetve metsz ugyanigy,
mint Albrecht Diirer. Leonardo da Vinci miivészetelméleti munkaiban a betiimiivészettel
is foglalkozik. A 15. szdzad az, amelyben — mint egy Périzsban 1993 végén rendezett
kiéllitds cime mondja — ,,a festészet bevonult a kdnyvbe”. A miniatirdkban teljes a kép
és az iras dsszefonoddsa, ezért 0j, komplex jelnek tekinthetd: a kép, a képszoveg értel-
mét, jelentését csak a killonb6zd jelrendszerek egyidejii, egyiittes olvasasaval érthetjiik
meg. Egy 1993-ban publikalt, a jové médiumairdl sz616 szakkdnyv a kodexeket egyene-
sen a hipertextus elsd példainak tartja.

A 16. szazadi abravers egyik legismertebb példaja F. Rabelais butykosa.

A 17. szdzad az eurdpai barokk nagy évszdzada, mely irodalmi szempontbol nem-
csak arr6l nevezetes, hogy ekkor valt az alexandrinus, a ,,sandorvers” a verselés alapkép-
letévé, hanem ez a szdzad a régi képvers aranykora is. Eurépa minden civilizalt orszaga-
ban kiilonlegesen szép formaju és bonyolult szévegli képversek sziiletnek. Franciaor-
szagban Estorg de Beaulieu kubusokat szerez, Jean de Boyssieres haromszogverseket;
Anglidban Joseph Beaumont irassal megrajzolja Lewis Caroll hires ,.egérfarok”-
képversének (Alice Csodaorszagban) eloképét. Romdban a cisztercita barat Juan
Caramuel de Lobkowitz Metametrica cimmel a carmina figuratdrél elmélkedik.

Mint tudjuk, Magyarorszagon is szdmos képvers sziiletik. A képvers antologiak
koziil DICK HIGGINS antol6giaja mutatja be a leggazdagabb anyagot: lengyel, cseh, svéd,
orosz és — KILIAN ISTVAN j6voltabol — magyar anyagot reprodukal. Mutatéba indiai,
japan, burmai, sét kinai és szanszkrit formaverseket, dbraverseket is kozol.

A barokk képvers fobb tipusai az oltart, kelyhet, keresztet, virdgot stb. formalé
carmina figuratdk és az absztrakt geometrikus formdban irt szovegek. Az egyik leg-
ismertebb német barokk képverskolté J. R. Karst, de szinte minden tarsa (Catharina
Regina von Greiffenberg, Johann Helwig, Nikolaus Peucker stb.) szerzett akkoriban
képkolteményt. Példaul Julius Hyginus. — Aratus gorog kolté Tinemények cimii versét,
mely a csillagképek leirasa, CICERO forditotta latinra. Hyginus a 17. szdzadban tipogra-
fiailag ,,atirta” a nyomtatott szvegben el6forduld capitalis rusticdkat (rusztikus nagy-

206



betiiket). Az eredmény val6ban tlineményes. De a francia Jacques Cellier is kitesz ma-
géért. Egy 1583-bdl datalhat6 rajzkonyvben 217 nagy alaka lapot rajzol tele — betii-
irassal. Apollinaire-nek volt kit6l tanulnia; minden valésziniiség szerint ismerte is
Cellier rajzmappajat.

A 16., 17. és 18. szazad a labirintusok szdzada. Ez a figuracié az emberiség alap-
formai kozé tartozik. A barokk korban, a manierizmus korstilusdban scha nem latott
mennyiségben sziiletnek képvers-labirintusok.

Magyarorszagon sz6 szerint virdgzik a képvers: elszeretettel formal viragot (de
gyakori a kerék, a nap, a kubus alaki képvers is). Viragzik példaul Kozma Mihaly ko-
lozsvéri unitdrius papnal. Miel6tt azonban azt képzelnénk, az dbravers szerzetesek,
papok artatlan, dilettdns szérakozdsa, jegyezzilk meg, hogy a magyar irodalom legna-
gyobbjai miivelték a mifajt: Janus Pannonius (aki Dick Higgins feltételezése szerint De -
Littera Pythagorica cimii epigramma4jit eredetileg Y alakban irta), Balassi Balint,
Szenczi Moln4r Albert. Es Szenczi Molnar, Moesch Lukacs, Palocsay Gyorgy, Kozma
Mihaly képversei felémek Jean-Antoine de Baif, Johann Helwig, Justus Georg Chottel
képverseivel.

Mivel — mint ACZEL GEZA irja — ,.a ‘lusus poetici’ gyakran a mesterségbeli tudas, a
humanista milvészeteszmény elsajétitidsdnak egyik legfontosabb szinterévé vélik”, egy-
mas utan sziiletnek a tudos poétikak, melyek koziil talin GEORGE PUTTENHAM The Arte
of English Poesie cimii miive a legfontosabb (1589.). Leirja és osztilyozza a sablonksl-
tészet (pattern poetry) alakzatait (haromszog, négyszog, rombusz stb.).

A 17-18. sz4zadi Oroszorszagban tobbek k6zott Ivan Velicskovszkij készit kép-
verset. A 18. szdzadb6l emlitést érdemel a spanyol Francisco de Cunha kubuslabirintusa,
melynek cime: Laberithus I in laudem D. D. Mariae Theresiae Reginae Ungariae, és a
19. szazad elejérol Nicolas Cirier francia tipografus ,képkoéltészeti pamflet”-je, az Oel
typographique. A 18. szdzad elején Laurence Sterne Tristram Shandy ur élete és gondo-
latai cimli regényében taldlunk néhany képverset; a 18. szazad végéro), 19. szazad elejé-
rél-kozepérél ismertek William Blake szavakat ¢és grafikai elemeket vegyitd
Figurengedicht-jei, Lewis Carroll egérfarkat utdnz6 abraverse. (Valésziniileg ez inspi-
ralta Gregory Corsonak, a Beat Generation koltdjének atom-gombét formalé Bomba
cimii dbraversét.)

A képvers 20. szdzadi reneszansza 1897-ben kezd6dik. Ekkor késziil el egy parizsi
nyomdaban Stéphane Mallarmé Un coup de Dés jamais n’abolira le Hasard (Egy koc-
kadobads nem vet véget a véletlennek) cimii kolteményének kefelevonata, négy vagy 6t
példanyban. A konyv nem jelenik meg eredeti formajaban: Mallarmé 1898-ban meghal,
a kiad6 nem hajlando jelentsebb osszeget befektetni a nagy formatumi album kiadasa-
ba. A késébbi kiadasok — igy példaul a neves Gallimard kiad6é — nem veszik figyelembe
Mallarmé nyomdai utasitasait. A Magyar Miihely francia nyelvii testvérlapia, a d’atelier
a Change cimii francia avantgérd folyéirattal osszefogva jelentette meg végiil az eredeti
kefelevonatokat figyelembe vevd igazi Kockadobdst, 1980-ban.

Mint mér utaltunk ra, a hagyoményos vers megjelenési formajaban is voltak olyan
vizualis elemek, amelyek a képvers létrejottét elosegitették: a betiitipus, a betlinagység, a
betlivastagsag, a szoveg tagolasa (tordelése), a sorok hossziséga, a szakaszokra bontas,
ezek elhelyezése, a fehér felilletek elosztasa. Mindez persze még nem elég ahhoz, hogy
megtérjon a vers linearitasa (SAUSSURE ezt tekintette a nyelv egyik alaptulajdonsaga-
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nak), s valodi térstruktira j6jjon létre. Megmarad az olvasas torvényszeriisége: minden
szoveget balrdl jobbra és feliilrsl lefelé olvasunk.

A képvers nem linedris. Szintaxisa — FRANCIS EDELINE szerint — vagy ikonikus,
mint a kalligrammaké, vagy topologikus (a kicsi-nagy, egyenes—gorbe, rend—rendezet-
lenség, fent-lent, bal-jobb, benne—kiviil ellentétparjaira épiild); vagy a véletlenen alap-
szik, aleatorikus, tehat tichoszintaktikus vagy antiszintaktikus. A vetitett szovegben erds
a kronoszintaxis, melynek pillérei a kulcsszavak. A nyelv 6nall6 jelentéssel bird szo-
készleti elemei a lexémak. A vizudlis koltészet alapformajaban, a konkrét kéltészetben
csak lexémék szerepelnek, mig az expressziv tartalmu képversben, képszévegben
grafémakat, lexémakat és elkiilonithetd grafikai elemeket talalunk. A képverset masként
olvassuk tehat, mint a linearis szoveget. Miutdn a képverset mint format az észlelés
befogadta, olvasni kezdjitk: szemiink pasztizza a szoveg felilletét, s a leghangsiilyosabb
(legnagyobb, legfényesebb, bekeretezett, kinetikus stb.) elemnél 41l meg, akkor is, ha ez
nem a képszoveg ,.elején” van, vagy ha ez az elem nem a nyelvi kodrendszerbé! szar-
mazik.

Mallarménal megmarad a vers linearitasa, 6 a betiitipusok, a bettinagysag adekvat
megvalasztasaval, és a fehér feliileteknek o6riasi szerepet ad6 tordeléssel ér el koltdi poli-
foniat. Négyféle betiinagysagot hasznal, az egyforma betiibsl szedett szovegek 6sszeol-
vasva értelmes (bar er6sen rejtjelezett) széveget adnak.

Mallarmétdl napjainkig j6! nyomon kovethetd a képvers torténete. Egy-egy elszige-
telt alkoté mérfoldkének tekinthetd alkotdsa (példaul Christian Morgenstern A hal éji
dala, 1905) utan mar az ,izmusok” forradaima k6vetkezik. Ez vélasz a 19. szdzad végé-
nek erétlen, hamar kifulladé realista, naturalista irdnyzataira, a szimbolizmusra, az em-
pirikus illuzionizmus kiilonb6zé formaira (példaul impresszionizmusra). A festészet az
utanzas hosszi szakasza utan vizudlis, absztrakt ,plasztikai jeleket” alkalmazé korsza-
kaba ér, és kozeledik a miivészet mas formdihoz, igy az irodalomhoz.

A futurizmus mind a képzémiivészetben, mind az irodalomban fontos és jelent6s
milveket hoz létre, s nem marad el az expresszionizmus, a konstruktivizmus és a sziir-
realizmus sem. Miiveldi egyszerre irdk és képzémiivészek, mint példaul az olasz futuris-
tak, akik vagy a festészet vagy az irodalom fell indulva jutnak el a képversig, a plakat-
versig, a tipografiai kblteményig. J6 példa erre Severini, akinek Marinetti arcképe cimii
rajza akar a futurista miivészet emblémadja is lehetne. ,,L.’ imagination sans fils et les mots
en liberté” (Marinetti 1913. majus 11-én kelt manifesztuménak cime), szabadjara enge-
dett szavak és képzel8erd szarnyén érkezik a futuristak fizenete. A mozgalom kézpontja
1908-1916 kozott Firenzében volt, a Lacerba cimi folydirat kériil. Filippo Tommaso
Marinetti 1919-ben Milanéban jelentette meg Les mots en liberté futuristes cimi két-
nyelvii képverskotetét (Marinetti Alexandridban sziiletett, ahol francia jezsuitdknél ta-
nult, késébb Pdrizsban jart egyetemre). Gérard-Georges Lemaire 1986-ban ugyanezzel a
cimmel tette hozzaférhetdvé Parizsban az olasz futuristdk: F. T. Marinetti, Francesco
Cangiullo, Gino Severini, Paolo Buzzi, Carlo Carra, Gerbino Depero, Corrado Govoni
és masok legszebb képverseit.

- A dadaistékat nem kellett radikalizmusra biztatni. Irodalmi szempontbdl — a futu-
rizmus mellett — ez a legfontosabb iranyzat. Meghivéik, plakétjaik, kidltvanyaik: meg-
annyi id6tallé vizudlis koltemény, de a korabeli folydiratokban mindannyian kozoltek
konkrét és tipografikus verseket, ,,dadalettriékat” is.
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Nem tudjuk részletesen bemutatni mindazokat az iranyzatokat, mozgalmakat,
amelyek a képvers alakuldsdra hatédssal voltak, csak jelezzilk, hogy a szdzadelé forron-
gasaban sok helyen mikodtek az olasz futuristakhoz hasonlé avantgard csoportok.
Oroszorszagban példaul a Zaum (1913 koriil) és a konstruktivistdk (Rodcsenko, El
Liszickij stb.). Hollandidban Mondrian, Doesburg és tarsaik, Németorszdgban Herwath
Walden expresszionista csoportja a Der Sturm (A vihar). Kassdk és Moholy-Nagy is
sajat folyoiratukban kozlik képverseiket: 1915-ben jelenik meg a Tett, 1916-ban indul a
Ma, az egyik legjelent6sebb eurépai avantgard folydirat, amelyet valaha is kiadtak.
(Pedig olyan laptarsai voltak, mint: Der Sturm, De Stijl, Contimporanul, Merz, Bauhaus
stb.) Az izmusok irant érdekl6dbknek Kassak kitlind konyvét, Az izmusok torténetét
ajanljuk, valamint a Gondolat Kiadé irdnyzatokat bemutaté sorozatit, mely 1964-ben
éppen A futurizmus cimii kotettel indult, s tudomasom szerint utols6 kotete 1992-ben 4
posztmodern volt, _

Az 656k kozill néhany miivészrol feltétleniil széinunk kell.

Erik Satie (1866-1925) francia zeneszerz6 napldjaban és egyéb irasaiban szamos

_eredeti, szellemes képvers taldlhatd; ezek nem kuri6zumok, hanem szervesen hozza-
tartoznak a képvers torténetéhez.

Pierre Albert-Birot (1876-1967) 1916-ban alapitotta SIC cimii folyéiratat. A SIC a
Son (Hang), Idées (Eszmék) és Couleurs (Szinek) betiiréviditése, ugyanakkor latinul
igent jelent — a rvid cim egész programot rejt. Albert-Birot kalligrammai Apollinaire
kalligrammaival mutatnak rokonsagot.

e.e. cummings (1894-1962) az elsé vildghdbort utan Franciaorszagbol hazatérve
wjitotta meg — kiilsé megjelenési formajaban is — koltészetét. (Példaul rombusz alakq,
csupa kisbetiivel irt versek.) — Dylan Thomas (1914-1953) valészinlileg cummings hata-
sara alkotott geometrikus alakzati képverseket.

Ezra Pound (1885-1972) verseibe foleg a kinai ideogrammakat épiti be, de fel-
hasznal arab irast, kottarészletet, nyomdai jeleket és 1énidkat is. Elméletileg foglalkozik
a Kinai irott betitk mint poétikai anyag probléméjaval. A konyvet eredetileg Emest F.
Fenollosa angol tudos irta 1908-ban, ezt adta ki néhany megjegyzéssel kiegészitve 1918-
ban Ezra Pound. Fenollosa tételét atgondolva (,,a természet eltavolodik a f6ldi Paradi-
csomtdl, és a gyarakhoz valik hasonléva”, minek kovetkeztében kénytelenek vagyunk
elfogadni ,,az iparositott nyelv sziikds, haszonelvii jelentéseit”) kezdi hasznalni a kinai
ideogrammakat. Ezek ,,megértése” elfelejtett mentalis folyamataink megértéséhez segit
hozz4, mondja Pound. , Egyediil a koltészet képes tudatosan feldolgozni az Osrégi gyo-
kerekb0l szarmaz6 tudatalatti folyamatokat™ — irja.

Guillaume Apollinaire-t (1880-1918) a kbzvélemény a kalligramma — a képvers —
atyjanak tartja. Abraverseinek Apollinaire kezdetben, 1912-13 tajan, a ,,podmes figura-
tifs”, ,,vers figurés”, ,,poémes idéogrammatiques” nevet adta, s csak késébb allapodott
meg a kalligramma megjeldlésnél. Nemcsak kitiind koltd, de felkésziilt teoretikusa is az
ij miivészeteknek. A kubista festék cimil sokat idézett tanulmanyaban irja: ,,A nagy
koltoknek és nagy miivészeknek az a tarsadalmi hivatasuk, hogy sziinteleniil megujitsak
a természetnek az emberek szemében jelentkezd latszatat.” Idézziik L 'esprit nouveau et
les poétes (Az ij szellem és a kolt6k) cimil tanulmanyénak profetikus szavait: , Kilonos
is lett volna, ha egy olyan korban, amikor a mozi, ez a par excellence népi miivészet,
voltaképpen képeskényvill szolgal, a kolték nem kisérelték volna meg, hogy képet
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alkossanak azoknak az elmélkedd és kifinomult szellemeknek a részére, akik nem elé-
gednek meg a filmgydrosok durva képzeletével. Minden bizonnyal az 6 képzeletiik is
kifinomul majd, s eljon az id6, amikor a fonogrif és a mozi lesz az élménykeltés egyet-
len szokasos forméja, s igy a kolték nem ismert szabadsagot nyernek el. — Senki se cso-
dalkozzék hét, ha azoknak a szegényes eszkozoknek a segitségével, amelyekkel jelenleg
rendelkeznek, megprobaljak elokésziteni ezt az uj miivészetet (amely hatartalanabb lesz,
mint a szavak egyszerii miivészete), hiszen akkor majd egy roppant zenekar karmestere-
iként minden a rendelkezésiikre ll: az egész vildg, valamennyi hangja és szine, az em-
beri gondolkodés és nyelv, az ének, a tanc — még tobb kaprazat, mint amennyit Gibel
hegyén Morgana életre parancsolt, hogy igy szillessen meg a jov6 lathaté és hallhaté
kényve.” (1917. november.)

A jovo ,lathatd és hallhaté konyve” az6éta megsziiletett.

A vizudlis koltészet napjainkig tart6 0j hulldma az 1950-es években indult ttjara.
Egymas utan jelentkeznek, Svijcban, Németorszdgban, Olaszorszagban, Franciaorszag-
ban, Amerikaban, Kanadaban, Dél-Amerik4ban és — a kedvezétlen politikai és tarsadal-
mi helyzet ellenére — a kelet-eur6pai orszagokban is, a konkrét koltészet, a képvers, kép-
szdveg, vetitett szoveg kisérletezd koltoi, sziiletnek folyéiratai, ,,small-press” kiadoi,
fesztivaljai. Nehéz a miifajokat elkiiloniteni, nehéz valamiféle tipolégiat kidolgozni,
ahany miivész, annyi miifaj. Térben is nehéz &sszeterelni a képversirdkat: hol ebben, hol
abban az orszdgban élnek, sokan folytatnak nomad, kozmopolita életmddot, mint pél-
daul az olasz Sarenco, a francia Julien Blaine és Serge Pey vagy az amerikai Emmett
Williams.

Legnehezebb idorendet tartani, de a kiilonb6zd antologidk egybehangzd tanisaga
szerint 1943-ban az olasz Carlo Belloli kozolte az elsé modemn képverset. A magat fu-
turistanak vallé Belloli Milandban tette kzzé — Parole per le guerre cimii sorozatanak
részeként — plakétversét.

A brazil Noigandres konkrét koltészeti csoport 1952-ben alakult Sao Pauléban.
Alapité tagjai a de Campos fivérek, Haroldo és Augusto, valamint Decio Pignatari.
Augusto de Campos Poetamenos (Kevésbékolté) cimii kotete 1953-ban jelent meg, s
tobbek kozétt szines verseket tartalmazott. A csoport nevét Ezra Pound XX. Cantdjéabol
kolcsonozték, ahol is a kolt leirja: Freiburg-am-Brisgauba megy, hogy a tudés profesz-
szor Emil Lévytdl megkérdezze, mit jelent Daniel Arnaut provanszél trubadur valame-
lyik versében a noigandres szb. '

Tovébbi fejlemények.

Német nyelvteriileten 1953-ban Bernben jelent meg Eugen Gomringer svajci német
kolté Konstellationen cimii kbtete. A cim — s ez természetesen nem véletlen — Mallarmé
néhany sorara utal, a Kockadobdsbol:

rien n’aura lieu semmi sem marad végiil
excepté kivéve
peut-étre talan
une constellation egy csillagképet

(Tellér Gyula forditasa)
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Gomringer a konkrét kdltészet egyik legfontosabb folyéiratat, a Konkrete Poesie-t
szerkesztette, adta ki. 1972-ben megjelentette a német nyelvii konkrét koltdk antolégis-
jat.

Dieter Roth (vagy Rot), miutdn oda ndsiilt, Izland szigetén jelentette meg elsé
konkrét verseit. Majd a mésodik-harmadik vizudlis k6ltégeneracio legjobb kiadovallala-
ténal, a Futurdnal, a stuttgarti Hansjﬁrg Mayernél kozolte ideogrammait és ,stupido-
grammait™. Hansjérg Mayer maga is kitlin6 betiiversek, betlikompoziciok és tipografiai
koltemények szerzéje.

Friedrich Achleitner, H. C. Artner és Gerhard Rithm az 6tvenes években létrejott
,»Bécsi Csoport” alapité tagjai konkrét koltdként is népszeriiek. Helmut Zenker szintén
Bécsben miikddik. Bécs régota jo termétalaja a modernizmusnak.

Max Bense elsésorban mint a konkrét koltészet, vizualis koltészet teoretikusa és
kritikusa ismert, van azonban néhany érdekes eredeti miive is.

Németorszagban foleg a konkrét koltészet terjedt el, de a vizualis koltészetnek is
sok, szinvonalas reprezentansa van. Itt csak neviiket soroljuk fel ugy, hogy a jelentoseb-
bek kdzitl senki ne maradjon ki. Carlfiedrich Claus még a valamikori NDK-ban kezdett
vizudlis koltészettel foglalkozni, elképzelhetjiik, milyen sikerrel. Ilse Gamier a francia
térkoltd, Pierre Garnier felesége, de nem ezért szeretjilk. Helmut Heissenbiittelrél, a
sikeres iréor6l kevesen tudjék, hogy palyafutasét konkrét kéltéként kezdte, és Franz
Monnal egyiitt 1973-ban a Hanser Verlagnél egy ,.ellenantolégiat” is kiadott (Gedichte
in deutscher Sprache nach der Zahl ihrer Worter). Claus Groh és Ferdinand Kriwet a
legismertebb német vizualis koltok kozé tartoznak, kiilondsen megbecsiiltek Kriwet kor
alakii, mandalaszerii képversei. Carl Fredrik Reuterswird kolt6i akcidkat, happeningeket
is rendezett. Hainz Gappmayr és Friederika Mayrécker a nemzetkozi modern koltészeti
fesztivalok — tobbek kozott a Polyphonix — gyakori osztrak résztvevoje.

Szinte minden nagyvérosban dolgozott (s reméljilk, ma is dolgozik) egy-egy ismert
vizudlis k6lt6. Herbert Schuldt Kélnben, Timm Ulrichs Hannoverben, Michael Wulff
Hamburgban. Klaus Peter Dencker az Erlangen-Niirnbergi Egyetem asszisztenseként
kezdte, ma a Trieri Egyetem professzora. O adta ki az egyik legjobb — ma kényvritka-
sagnak szamit6 — képvers-antologiat is 1972-ben. (Ennek uj, bovitett kiadasat most
késziti eld.) Jochen Gerz Périzst valasztotta lakohelyiil, és hamarosan mint vizudlis kol-
t8, s foleg mint performer tette ismertté a nevet.

A (leg)fiatalabbak kozill emlitsik meg Horst Tress, Giinter Christmann, Elke
Schipper nevét. A két utébbi — mint a vizuélis koltdk nagy része — ma mar elektronikus
eszkdz6kkel dolgozik, s szovegét diavetitovel, filmvetitovel, videoképagyuaval vetiti.

Francia nyelvteriileten a lettrista mozgalmat a méasodik vilaghabord utan Romani-
4bol Parizsba telepiilt Isidore Isou alapitotta 1946-ban, a francia Gabriel Pomerand
részvételével. A betitkoltészet célja, hogy a jelentést elhanyagolva, a betiik grafikai
formajaban és hangzasaban rejlé energiat szabaditsa fel.

A lettrizmus (a sziirrealizmushoz hasonléan) karizmatikus vezéregyénisége koriil
t6bbszbr megdjult s ma is aktiv a vita. Pedig néhany Oslettrista, példdul Frangois
Dufréne, kivalt a mozgalombdl. Koriilbelill 1954 6ta dgynevezett hipergrafikdkat is
alkotnak, ez tjfajta ideogrammatikus irdsnak tekinthetd. Isou mellett a legismertebb
lettristidk: Roland Sabatier, Maurice Lemaitre, Frangois Poyet és a hetvenes évek 6ta a
magyar szarmazast Jean-Paul Curtay, az erdélyi szdrmazasi phlebolégus Kurtay doktor
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fia. A legjobb lettrista munkakat & adta ki két antol6giaban a hetvenes és a nyolcvanas
évek kozepén.

A tipogréfusok hozzéjaruldsa a vizudlis koltészethez természetszeriileg minden or-
szagban nagyon fontos. Franciaorszagban Guy Lévis-Mano az 6lombetiik megszallottja
volt néhany évvel ezeldtti haldldig. Miivészi kivitelezésii versesfiizeteket jelentetett meg,
sajat koltségén, amelyekben maximélisan kihasznalta a hagyoményos nyomda nyujtotta
lehetdségeket. Jerome Peignot neves nyomdaszdinasztia sarja. Parizs 14. Keriiletében, a
rue Ferrus-ben miik6dé betiiontode és nyomda az egyik leghiresebb francia nyomda
volt. Peignot elméletileg is foglalkozik a tipogrifiai koltészettel és megjelentetett két
remek vizuélis koltészeti antologiat. Massin a talan legteljesebb francia nyelvii bet{ikol-
tészeti-vizualis koltészeti antologia sszeallitdja (La Lettre et I'lmage), melynek el6sza-
vat Raymond Queneau irta. A Magyar Milhely két périzsi szerkesztdjének tipografusi
munkassagéarol masok, mashol sz6lnak majd.

A német nyelvteriileten sziileté konkrét koltészet gyorsan meghdditotta a francia
nyelvteriiletet is, ahol sajatos vélfaja alakult ki, a spatialisme. Mind a konkrét kolté-
szetre, mind a spacionizmusra, térkoltészetre jellemzd az, amit Pierre Garnier — aki nem-
csak kitlind vizudlis kolt6, hanem a Spatialisme et poésie concréte cimii jelentds anto-
logia szerkesztGje is — igy fogalmazott meg: ,La volonté d’échapper a la langue-
communication”. (Szabadulni a kommunikacié-nyelvtl.) Az igy lérejové ,esztétikai
informacié”, mondja Bense, nem jelentést hordoz, hanem sajat megvaldsuldsat mutatja
fel. On4ll6 energidja van, amelyet ujszeril tér-idg strukturajaban fejt ki.

Jelent6s francia nyelvii vizualis koltd Henri Chopin és Bernard Heidsieck is, va-
lamint a.parizsi mozgalomhoz tartozé flamand Paul de Vree. Christian Dotremont a
modern kalligramma mestere.

Maurice Roche a Tel Quel cimii avantgard folyéirat koréhez tartozott, de mindig a
sajat utjat jarta. (A Tel Quel [1960-1982] a hatvanas-hetvenes évek modernista szelle-
mii francia ,,nagyfolyoirata” volt. PHILIPPE SOLLERS szerkesztette, aki maga is ismert ir.
Kozolt benne a jelzett két évtized minden jelentds ir6ja és kutatja, ROLAND BARTHES-
tol DERRIDAIg, Michel Butort6l Francis Ponge-ig.) A jelenkori vizudlis szovegnek valé-
sziniileg Maurice Roche a legjelentdsebb képviseldje. Taldn mert mint regényiré és
zenetudos kezdte, Maurice Roche — aki az ugyancsak jonevii kéltd, Denis Roche unoka-
testvére — nem kiilonallo képverseket alkot, hanem konyvnyi hosszisagu szovegeibe
épiti be grafikai, tipografiai, zenei-grafikai anyagat.

Jean-Frangois Bory és Julien Blaine 1965-ben egyiitt alapitottdk az Approches ci-
mii folydiratot. Blaine pétolhatatlan szerepet jitszik a francia avantgard miivészeti élet-
ben. Jelentds csaladi vagyon birtokosa (akarcsak a Change, majd a Change Internati-
onal kiaddja, Jean-Pierre Faye vagy a Poésie cimii folydiratot kiadé Michel Deguy).
Evtizedeken keresztiil sajat pénzébél jelentette meg vilagviszonylatban is legjelentdsebb
vizualis-miivészeti, killdemény-miivészeti lapjat és altalaban az Gj mivészeteket partold
folyéiratat, a Doc(k)s-ot (alapitasi éve 1976), amely (ugyan mér nem az § szerkesztésé-
ben és elég rendszerteleniil) ma is megjelenik.

Claude Maillard orvos-pszichiater, legiijabban szamitogépes koltészettel foglalko-
zik. Papp Tiborral egyiittmiikodve készitette Jcones (ITkonok) cimil kotetét. Jacques
Donguy évtizedek 6ta szervezi a nemzetkdzi avantgrd miivészetet, Bastille kornyéki
galéridjaban, mely rangos kiéllitasok, performanszok, vetitések szinhelye. Jean-Jacques
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Lebel festd, a Beat Generation koltdinek francia forditéja, a Polyphonix fesztivalok
alapitdja és szervezdje. Paul-Armand Gette, Villeglé, Gérard Gassiot-Talabot eredetileg
képzémiivészek, azonban koltdi akciokban is részt vesznek; plakatdarabokbol késziilt
kollazsaikat vizualis koltészeti miveknek is tekinthetjiik. Cozette de Charmoy festd,
ugyancsak allit ki szoveges szerigrafidkat. Frangoise Janicot (Bernard Heidseieck fele-
sége) festd és fotografus. Megorokitette az utobbi két-harom évtized szinte minden je-
lentds fonikus és vizudlis koltojét, a legfontosabb alternativ miivészeti eseményeket.

Philippe Dome, a d’atelier szerkesztdje, nemzedéke egyik legtehetségesebb irdja,
id0 elétt elhallgatott és kivonult az irodalmi életb6l. Néhany vizualis szbvege és szoveg-
targya azonban maradandé alkotdsok. Bruno Montels ugyancsak a d’atelier egyik szer-
kesztdje volt. A kozépnemzedék egyik legtehetségesebb tagja. Foleg mint hangkoltd
ismert, de jelentdsek egyéni vizudlis mivei is. Jacques Roubaud a d’atelier kiadasaban
jelentette meg Mezzura cimi kotetét, amelyben a legmesszebb ment el a vizualitds ira-
nyéaba.

Olasz nyelvteriileten a mésodik-harmadik generacié legismertebb vizualis koltoi a
Gruppo 63 és a Gruppo 70 tagjai kozul keriiltek ki. A Gruppo 63 — kdnyveit féleg a
Feltrinelli kiado6 jelentette meg — elsd dsszejovetelét 1963-ban Szicilidban, Palermdban
tartotta, az ottani modern zenei napok alkalméabdl. Ennek az eseménynek a harmincadik
évfordul6jat a csoport ma is osszetarté tagjai (Nanni Balestrini, aki vizualis koltéként-
grafikusként is sikeres — Cieli, 1984 —, Alfredo Giuliani, Francesco Leonetti, Elio Pagli-
arini) a pragai Eurépa Fesztival keretében tinnepelték 1993 szeptemberében cseh, ma-
gyar, francia, angol és mas nemzetiségii barataik jelenlétében.

Eugenio Miccini, firenzei majd milandi egyetemi tanar és Lamberto Pignotti a
Gruppo 70 poesia visiva szaryat képviselik, melynek legaktivabb alkotomiivésze és
szervezbje Miccini mellett Sarenco volt. Ok szerkesztették az olasz avantgard szinvona-
las folydiratat, a Lotta poetica-t, a Verona melletti Illasiban tanulmanyi napokat, iréta-
lalkozokat szerveztek, flizetsorozatot és fonikus koltészeti lemezeket adtak ki. Sajnos
ma mar a folydirat nem létezik, s a koltészeti kdzpont sem miikodik. Sarenco jelenleg
egy kenyai szafariparkban él, s csak iddnként tér vissza Olaszorszagba.

A hetvenes-nyolcvanas években aktiv olasz szerzok: Luciano Ori, Cesare Vivaldi,
Vittore Baroni, Gillo Dorfles, Emilio Isgro, Mauriccio Nannucci, Franco Verdi. Arrigo
Lora-Totino nemzetkozi fesztivalok népszerii résztvevdje, az Antipingin és a Modulo
cimii folyéiratok kiad6ja. Adriano Spatola a hires Tam Tam folyéiratot és konyvsoroza-
tot jelentette meg. A nemzetkdzi alternativ irodalmi élet e kdzkedvelt, 6npusztitéd, ma-
zs4s alakja 1988-ban fiatalon halt meg.

Ezeknek az éveknek ismertebb szerepldi még: Mario Costa, Giulia Nicolai, az igen
aktiv, vizualis kolteményeit gyakran kiallité s ugyancsak frankofén svajci olasz Franco
Beltrametti, a Périzsban gyakran megfordulé Giovanni Fontana €s a Périzsban €16 és
francia csoportekkal dolgoz6 Roberto Barbanti.

Az olasz vizudlis koltok tobbségét hangksltéként is szdmon tartjuk, és a korai
multimedialis miifajok, a happening és a performansz kapcsan is taldlkozhatni neviikkel.
A 20. szazad végének avantgard ir6ja, koltdje a dadaistdk, a futuristdk hagyomanyat
folytatja, amikor tobb miifajban is otthonosan mozog, €s egyiittal el6késziti a talajt a 21.
szdzad multimedialis miivészei szaméra.
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Az angol nyelvteriilet nagy kiterjedésti — Anglia, USA, Kanada —, arr6] nem is be-
szélve, hogy a nem angol anyanyelvii vizuilis kélték egy része is angolul irja szovegeit.

Anglidban lan Hamilton Finlay a legismertebb vizualis kolt6. Ritkan mozdul ki vi-
déki hazabdl, kertjébol, melyet az évek soran miialkotasokkal népesitett be. Ezt nyéaron a
kozonség is latogathatja. Monumentalis, sz8veges, kissé merev, de dekorativ k6 és mar-
vany oszlopai, emlékkovei jelentds kdzonségsikert aratnak. Bob Cobbing az elsék ko-
zott készitett és publikalt képverset. 1969-ben Peter Mayerrel és Tom Edmonds-zal
megalapitja a konkrét-kinetikus Westminster Groupot, mely az ugyancsak ilyen irany-
zatu Gloucestershire Grouppal (Jonathan Williams, Dom Silvester Houédard, John
Fournival, Kenelm Kox) mikodott egyiitt. A két csoportnak dedikalt GLOUP and
WOUP cimii, széllélapokbdl all6 vizuélis mappat Bob Cobbing 1974-ben jelentette
meg. Edvin Morgan régebben szamos képverset kozolt, az utébbi években keveset hal-
lani réla. Tom Raworth koltd és performer, alkalomszeriien ir képverset.

Ismertebb nevek még: Robin Crozier, Alan Ridell (a Lines cimii folyéirat szerkesz-
t6je), Carlo Belloli, Jeremy Adler, Guy de Cointet.

Az amerikai vizuélis kolt6k koziil az immar klasszikusnak szamit6 Eur6pa-jarok a
leghiresebbek. A kisérleti irodalom nagy 6regje, William Burroughs, a Naked Lunch
(Meztelen ebéd), az Apomorfin és mas vilagszerte olvasott avantgard miivek szerzdje, a
cut-up alkot6i médszer felfedezdje, a marokkéi Tanger — irdi taldlkozokat szervezé —
lakoja, mexikéi kabitoszerélvezd, a Greenwich Village vandora, annak a ,,great genera-
tion”-nek a tagja, amelyhez John Cage, Merce Cunningham, Brion Gysin, Mary Ellen
Solt is tartozik. Ez utébbi a hangkoltészet €és a vizualis koltészet hataran hozta létre
jelentés életmiivét. Forsythia (Aranyesd) cimli miivét példaul minden valamireval6
vizualis antoldgia kozli. ‘ ‘

Dick Higgins korunk amerikai alternativ kultirdjinak egyik kulcsfigurdja. A most
56 éves intermédiamiivész a minket érdekl® miifajok mindegyikét miiveli: a hangkolté-
szetet, a konkrét koltészetet, a vizudlis koltészetet, a konceptudlis koltészetet, a
videokoltészetet, a postai kiildeménymiivészetet stb. Allan Kaprow mellett 6 a
happening miifajanak elterjesztdje, a hires Something Else Press (1964-1974) alapitdja,
fenntartéja, a Fluxus mozgalom egyik elinditéja. Elméleti munkassaga is jelentos:
McLuhan nyoman (akinek Explorations 8 cimii konyvét 6 jelentette meg masodik ki-
adasban — ebben a milben beszé! elészér McLuhan ,,verbi-voco-visual explorations”-rol)
attord tanulmanyt irt a ,,posztkognitiv” korszak milvészetérdl, tobbek kozott (1970-ben!)
a szamitogépmiivészetrol. Higgins posztkognitiv milvésznek tartja példaul Gertrude
Steint, Erik Satie-t, Marcel Duchamp-t, James Joyce-ot, Webernt, Mondriant, El
Liszickijt. Zeneszerzoként Cage-nél tanult, és Monte Younggal, Terry Riley-val, Philip
Glass-szal dolgozott egyiitt. Vizualis koltéi termése: ,,pattern” poémadk, aleatorikus sz6-
vegek.

Higginshez hasonlo termékeny koltd és elméletir6 a New York-i Richard -
Kostelanetz, aki 1967 és 1980 kozott 53 kisebb-nagyobb kotetet publikalt, sajat miiveket
csakagy, mint antologiakat (jol hasznélhato Text-Sound Texts cimii, fonikus kolték szo-
vegeit tartalmaz6 antol6giaja), monografiakat (példaul Moholy-Nagy Laszl6rol €s Cage-
rél stb.). Eveken keresztiil megjelentette Assembling cimii folyéiratat, melyben a vilag
minden tdjarol kozolt (foleg vizualis) koltdket.
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Emmett Williams els6 képversei 1954-55-b6l valok. 24 éves koratol 41 éves koraig
Eurépaban (Parizs, Lugano, Darmstadt) élt. Claus Bremerrel és Daniel Spoerrivel alapit-
ja meg Darmstadtban a Fluxus mozgalomhoz kozel 4116 konkrét koltok korét. Parizsban
a Domaine Poétique alapitéi kozé tartozik. A Fluxus egyik koordinitoraként Robert
Filliouval is sokat dolgozott egyiitt. O jelentette meg a konkrét koltészet elsé és maig
legteljesebb antolégidjat, a Something Else Press-nél 1967-ben. Williams ma is aktiv
fonikus és vizualis koltd, 1994 elején Budapesten, a Goethe Intézetben is szerepelt.
Jelenleg Berlinben él.

Eugene Wildman 1968-ban kiadta a konkrét koltdk chicag6i antologiajat. Bern
Portert (civilben atomtudés) Duchamp talalt targyai (objets trouvés) inspiraltak a Talalt
versek cimii kotet 8sszedllitasara.

Eurépéban jol ismer nevek még: John Giorno, Philip Comer, Alain Arias-Misson;
a valamikori anarchista, ma aleatorikus sz6veget ir6 Jackson Mac Low, aki Cage-dzsel,
Judith Malinédval, Julian Beck-kel (a Living Theatre-rel) dolgozott egyiitt. Felesége, a
magyar szdrmaz4si Anne Tardos fonikus koltéként ismert, de (elektro)vizualis miiveket
is alkot. Barbara Kruger sztereotip montazsaival és feminista megnyilatkozasaival $zer-
zett hirnevet. Ellen Zweig, a San Francisco-i fesztival szervezje inkabb performer,
doktori disszertacidjat is a performanszrol irta a Michigani Egyetemen. Vito Acconcia 0
to 9 cimii avantgard folyoirat alapit6ja, ,,anti-targy-miiveket” készitett. Késobb perfor-
mermiivészként, az elektronikus miivészetek miiveljeként szerzett nemzetkozi hirnevet.

Mint mar mondottuk, a konkrét koltészetnek, vizualis koltészetnek sok orszagban
voltak és vannak ma is tehetséges mivel6i, folyoiratai, kiadéi. Mindenekelétt ott, ahol
hagyomanyai vannak az avantgard irodalomnak. Brazilidban publikdl Edgard Braga,
Vladimir Dias Pino, Pedro Xisto (ez utdbbi diplomaciai kiilszolgélatban — kulturalis
tanacsosként — az USA-ban, Kanaddban élt és kozolt). 1988 6ta Philadelpho Menezes
vezetésével évente, kétévente megrendezik a Vizualis Koltészet Sao Pauloi Nemzetkozi
Kiallitasat. Mexikoban Cesar Espinoza rendez rendszeresen vizudlis-alternativ koltészeti
fesztivalokat és kiallitasokat. Mexikéban dolgozik Mathias Goeritz is. Kanadaban a
legaktivabb avantgard ir6i csoport Richard Martel koritl mikddik (Le Lieu — centre en
art actuel). Nagyobb rendezvényilk volt példaul 1992 oktdberében a Festival
d’In(ter)vention, mely alkalommal hangmiivek, radiomivészeti alkotasok hangzottak el,
és videot, performanszokat lathatott a kdzénség. Martel ugyancsak 1992-ben hozta tetd
ala eddig legnagyobb szabash tervét: Ancienne-Lorrette-ben alternativ miivészeti koz-
pontot és konyvtarat épitett fl, és a megnyitéra megszervezte a ,,Vortex” nemzetkdzi
mivészkonyv-kiallitast.

Eurépaban jelenleg Spanyolorszag az alternativ miivészetek egyik fontos kozpont-
ja. Felipe Boso két antol6giat is megjelentetett a spanyol experimentalis koltészetrdl.
Bartolomé Ferrando és Valentin Torrens nagy formatumu, gazdagon illusztralt avant-
"gard folyoiratot adnak ki Valencidban, Marina d’Afrt cimmel, s ugyanott rendszeresen
performanszfesztivalt is rendeznek. Portugalidban Fernando Aguiar a legaktivabb
(performanszaival fesztivalokra jar, miivészi képeslapokat jelentet meg stb.), de a nem-
zetkozi kiadvanyokban talalkozunk Antero de Alda és De Melo e Castro nevével, miive-
ivel is. Ana Harherly nemcsak kitliné vizualis mivész, hanem érdekes tanulmanyok
szerzbje is. Hollandidban Harry Hoogstraten és Gerrit-Jan de Rook a legismertebb mii-
vészek. Az utébbi a hetvenes évek elején nagysikerli vizudlis koltészeti kiallitdsokat
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szervezett Amszterdamban (Van Gogh Mizeum), Rotterdamban és Utrechtben, s az
0sszegyilt anyagot antolégia formajaban is kiadta. A valamikori Jugoszlavidban erds
irodalmi avantgérd mozgalmak voltak. Mint Szombathy Bélint az Uj Symposion mellék-
leteként kiadott ,,A konkrét koltészet utjai” cimii tanulmanyaban olvashatjuk, Dragan
Aleksic Dada-Tank cimii folyéirata Hans Richter szerint ,,a magyar dadaistak MA cimi
folyéiratandl is forradalmibb és ellenzékibb” volt. A napjainkig tarté6 avantgard moz-
galmak a hetvenes években keletkeztek. Szlovénidban az OHO-csoport (legismertebb
tagjai: Marko Pogacnik, Franci Zagoricnik), Szerbidban M. Todorovic szignalista cso-
portja, a szabadkai Bosch + Bosch nemzetkozi csoport (ebben vett részt az alapité
Szombathy Balint tirsasagaban a magyarul is tudd, szerb anyanyelvii Slavko Matkovic).
A modern hangvételii, kisérletez6 jugoszléviai magyar ir6k koziil nemzetkozileg is is-
mert: Szombathy Balint, Ladik Katalin, Csernik Attila, Tolnai Otté.

A hajdani keleti blokk orszdgaiban az ismert nehézségek ellenére kialakultak a
koltészet vizualis formai. Csehszlovakidban killonosen erds ez a tendencia. A legismer-
tebb név Jiri Kolaré (1914), aki 1942-ben részt vett az igynevezett 42-es csoport alapi-
tasaban. 1953-ban kilenc hénapig bortonben iil , felforgat6 tevékenység” miatt. 1961-t81
miivell az evidens koltészetet, majd az irott beszéd nélkiili kéltészetet. Ezutan a talalt
versek korszaka kovetkezik, melynek darabjait a varosi folklorbol halassza ki. Leggyak-
rabban azonban a kollazst és a rolldzstechnikét alkalmazza. Ez a cut-up technika abbél
all, hogy a képet vagy szoveget (illetve mind a kett6t) vizszintesen vagy fiiggélegesen
vékony csikokra vagja, és mas sorrendben rakja és ragasztja Ossze oket. Gyiirt sz6-
vegeket és vakoknak széant taktilis kolteményeket is készit. Kissé dekorativ, a , miivelt
nagyk6zonség” szamara is hozzaférhetd mivészete — akarcsak lan Hamilton Finlay-é —
széles kori elismerésben részesiil A tobbi cseh avantgard miivész — Bohumila
Grigerova, Josef Hirsal, Ladislav Novak, Véclav Havel, Jiri Valoch — szinvonalas mun-
kait az orszagon kiviil kevésbé ismerik. Az egyetlen kivétel talan Milan Knizak, akit a
parancsuralmi rendszerben, akéarcsak Havelt, bebdrtonoztek, s aki ma a pragai Képzo-
milvészeti Foiskola igazgatdja. Knizknak a korébbi években is j6 kiilfoldi kapcsolatai
voltak. Lengyelorszagban a performansz lett az uralkodé Gj miifaj, nyugaton is ese-
ménynek szamitanak a lengyel performanszfesztivalok. Pavel Petasz, Piotr Rypson vagy
Andrzej Dudek-Diirer azonban vizualis kéltéként is ismert. Rypson az egyik legfonto-
sabb lengyel miivészeti intézmény, a varsoi Centre for Contemporary Art igazgat6ja. A
volt Szovjetunioban — mint utélag kideriilt — ugyancsak késziiltek vizualis miivek, de
természetesen koziilikk nagyon kevés jelenhetett meg — nyugaton. (Példaul a Doc(k)s-
ban.) Csak Voznyeszenszkij egy-két konkrét kolteményét, palindromajat (visszafelé is
ugyanazt az olvasatot ado szovegét) kozolték a killonbdzd antolégidk. Ma ismert vizua-
lis kolté az 1995 majusaban Budapesten is kiallité Dimitrij Prigov.

Japéanban igen koran gytkeret eresztett a vizualis koltészet. A VOU cimil foly6ira-
tot az 1902-ben sziiletett neves kolt6, Kitasone Katue alapitotta és szerkesztette. 1957-
t6! kezdve kapcsolatban allt Haroldo de Campos-szal, és maga is konkrét kolteményeket
publikalt. Rendszeres résztvevdje volt az alternativ fesztivaloknak, kozolt az alternativ
antol6gidkban. Shimizu Toshihiko a VOU-ban publikélt, mig Hiro Kamimura Hansjorg
Mayernél Németorszagban. Seiichi Niikuni, a Nyugat-Eurdpaban is megbecsiilt avant-
gard kolt6 ugyancsak sajat lapot jelentetett meg, ASA. Zero.On cimmel.
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Ami Magyarorszagot illeti, mint irtuk, a barokk korban hazénkban is viragzott a
képvers. Hogy azutdn, Kassékék fellépéséig, milyen gazdag anyag lappang konyvtara-
inkban, csak mostanaban, KILIAN ISTVAN kutat4sai nyoman kezdjitk felfedezni.

Kassak Lajos vizudlis kolteményeinek tébb tipusa van. Képkoltemények a Vildg-
anydm (1921.) cimii kotetben taldlhaté, szimozott versek koziil a 8-as és a 18-as és még
néhény koltemény ebben a kotetben, illetve mas leléhelyeken. Eredeti tipogrdfidjdban
»A 16 meghal a madarak kirépiilnek” szovege is képvers! Ez a tény nincs benne a ma-
gyar irodalmi koztudatban, s az ujabb kiadasok egyszertien nem veszik figyelembe a
,jelentéktelen” formai killonbséget. Lehet, hogy a kozismerten modernizmusellenes
magyarorszagi légkorben maga Kassék sem er6ltette az eredeti tipografiat. Pedig Kassak
tipografusnak is elsérendii volt: Tipogrdfia cim(i betliverse az altalam ismert betiiversek
egyik legszebb darabja. Tipografiai tapasztalatait Kassak betlikollazsaiban, fedélapter-
veiben, plakatjain kolldzsaiban, s6t még képarchitektiraiban is hasznositotta. Kassak és
Moholy-Nagy Laszl6 vizualis munkait (Moholy-Nagynak 4 nagyvdros dinamikdja cimi
tipofotdjat” is!) kiilfoldon minden modernizmus irdnt érdekl6d6 szakember és olvaso
ismeri, €s valdsziniileg jobban szamon tartja, mint a magyarorszagi olvaso.

A Kassak koriil kibontakoz6 avantgard mozgalom t6bb kivalé kéltéje kozolt kép--
verset a MA-ban, igy Barta Sandor, Sugar Andor, Ember Ervin. Aczél Géza Képversek
cimii kotete egy-egy miiviiket Gjrakozli, a tobbi azonban gyakorlatilag kiadatlan (mert
csak a MA méregdraga fakszimile kiaddsaban talalhaté meg). /gy természetesen konnyii
azt allitani, hogy ,,Magyarorsz4gon a képversek divatja nem bontakozott ki” (Lukacsy).
Tamké Siraté Karoly képversei, sikversei, villanyversei valamivel ismertebbek. Ezekben
is a nagyvaros fényei ragyognak: Parizsé, talan ez ad nekik menlevelet a magyar iroda-
lomban, meg Tamk6 Dimenzionista kidltvdnya, amelyet 1936-ban Parizsban olyan m-
vészek irtak ala, mint Arp, Picabia, Kandinszkij. Robert Delaunay, Duchamp, Pram-
polini, Domela, Bryen, Sonja Delaunay, Pierre Albert-Birot, Calder, Huidobro, Miro,
Moholy-Nagy.

Az Gjabb kori magyar irodalom minden évtizedében sziiletett képvers. Radnéti
Miklés, Illyés Gyula munkdit az olvasék viszonylag jol ismerik. Wedres Sandor, aki
verseinek kiilalakjat a leggondosabban formaita, mar 1938-ban megjelent 4 teremtés
dicsérete cimil kotetében kozolt egy Kereszt-drnyképet (ez a vers cime), melyet 1933-
ban irt! 1963-bol valé Tapéta és drnyék cimii konkrét verse.

Napjaink magyarorszagi vizuélis koltészete a hetvenes évek elején bontakozott ki.
Tandori Dezs6nek egyik autentikus dnkifejezési formaja a konkrét vers, a képvers. Nagy
kar, hogy nem $zan elég id6t a miifaj alaposabb kidolgozasara. Konkrét versei a legtobb
esetben minimalista miivek. Kézzel rajzolt képversei — egyszerti formék, virdgok, mada-
rak — egy-egy otletet val6sitanak csak meg.

Juhész Ferenc és Nagy Laszl6 rajzolnak a bettikkel — az abravers a képvers legegy-
szerlibb, jatékos formaja. Ezen a téren kettejilk koziil Nagy Laszlé a kovetkezetesebb,
néhany absztrakt betii- és szdverse, példaul a Kondor Béla emlékének ajénlott Szdrny és
piramis vagy Az oszlopos autentikus képversek. Takécs Imre, Paskandi Géza, Tézsér
Arpad alkalmilag szerez vizualis kolteményt. Erésen vizualis konnotaciéju lirai sz6-
vegeket ko6z8l a Pozsonyban €16 kitiind avantgard koltd Cselényi Laszlo és az Argus
cimii modern szellemi folyéirat szerkesztdje, Péntek Imre.
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Az 1962-ben Périzsban alapitott, 1990 mirciusa 6ta Budapesten megjelend Ma-
gyar Miihely a huszadik szdzad végi vizudlis irodalom egyik legfontosabb, nemzetkozi-
leg is elismert foruma. A Mithely 1971. jinius 1-én és december 1-én kiadott 38-as és
39-es ,,antolégiaszdmaban” kozolt eloszor erds vizualis konnotacidju (konkrét) szo-
vegeket; szerz6i Nagy Pél, Papp Tibor és Tolnai Otté, 1974. aprilis 1-i 43-44. szdma
pedig Bujdos6 Alpar, Hann Ferenc, Nagy Pal és Papp Tibor képverseit kozli. Az 1975.
junius 23-i Mihelyben Tandori Dezs6 miivei lathatok. A 62-63. szdmban (1981. marcius
31.) harom plakatvers-melléklet talalhaté (Bujdoso, Nagy, Papp). Bujdoso Alpar, Nagy
Pal és Papp Tibor miiveit, mint a szazad végi ,tipografikus koltészet” (poésie typog-
raphique vagy tjpoésie) j6l kidolgozott, kiilonleges darabjait Eurdpa- és Amerika-szerte
szamtalan kiallitdison mutattdk be (Budapesten példdul a Vasarely Mizeumban 1992,
januar 30-t6] marcius 8-ig), rendszeresen kozlik dket a vizudlis koltészeti antologiak, s
munkassagukat a nemzetkozi szakirodalom is szdmon tartja. Mindharmé6juknak tobb —
vizualis munkassagukat bemutaté — reprezentativ kitete jelent meg.

1980-t41 napjainkig a Magyar Miihelyben t6bb mint hatvan magyar szerzotél jelent
meg képvers; legfiatalabb képversszerz6i még kozépiskolds didkok vagy egyetemistak.,
A képvers, képszoéveg ma is €16, dinamikus mifaj, bar — elsdsorban nyugaton, de ujab-
ban Magyarorszagon is — egyre tobb fiatal reprezenténsa tér at az elektrovizualis iro-
dalmi miifajokra.
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