PINTER TIBOR!

. KEJES ES KEGYETLEN EMBEREK
SZORAKOZTATASA..” - A 17-18. SZAZADI
KASZTRALT OPERAENEKLES MINT ELFAJZOTT
MUVESZET:

Max Nordau az Elfajzott miivészetben meghokkentden keveset, pusztin egyet-
len oldalt szentel 4ltalanos vonatkozésaiban a zenének. (Mds kérdés, hogy vaskos
pamfletjének egy hosszu fejezete foglalkozik Wagnerrel, 4m a célkeresztben nem
maga a zene 4ll, sokkal inkdbb a wagnerizmus.) Ez az egyetlen oldal egyfell vild-
gosan felvillantja a szerzd alapos zenei ismereteit, masrészt egyértelm( zeneesz-
tétikai 4llasfoglalds.

»Az operdban és a koncertteremben a régi dallam kerekded formait
hidegen hallgatjik. A klasszikus mesterck attetsz8 témakezelését,
az ellenpontozds torvényeinek lelkiismeretes betartasit laposnak
¢és unalmasnak tartjak. Egy kadencidjaban kecses, lecsengésében
dertis kdda, egy orgonapont korrekt harmonizaldssal asitdst valt
ki. A taps és a koszort Wagner Trisztin és Izolddjinak, kilonosen
a misztikus Parsifalnak, a valldsos tirgyt zene esetében Brunecau
Az dlom cimli mivének vagy César Franck szimfénidinak van
fenntartva. A zenének, ahhoz, hogy tetszést keltsen, vagy valldsos
dhitatot kell mimelnie, vagy formajéval kell felkavarnia a kedélyt.
A zenchallgaté onkéntelentl fejleszti elméjében a miiben el6for-
dulé motivumokat. A mdd, ahogyan a zeneszerzé a motivumot
megval6sitja, ennek megfeleléen szitkségszertien teljesen eltér ettdl
a vart fejlédéstél. Nem szabad kiszdémithaténak lennie. Disszon-
ans hangkoznek kell megjelennie ott, ahol konszonanst vértunk;

1 Pintér Tibor zeneesztéta, habilitdlt egyetemi docens, E6tvés Lorand Tudomanyegyetem,
Bolesészettudomanyi Kar, Mavészetelméleti és Médiakutatdsi Intézet, Esztétika Tanszék.
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ha a hallgaté azt reméli, hogy egy nyilvdnvaléan zaré kadencidnak
sz4mito frézis természetesen lepereg, akkor azt élesen meg kell sza-
kitani az iitem kozepén. A hangnemeknek és a hangmagassagnak
hirtelen kell valtoznia. (...) Egyes hangszercknek vagy hangszercso-
portoknak egyszerre kell megszélitaniuk a hallgat6t anélkiil, hogy
egymisra figyelnének, mig az olyan idegesen izgatottd nem vélik,
mint az az ember, aki hidba prébalja megérteni, mit is mondanak
egy tucatnyi hang zsivajaban. A témédnak, még ha elsére hatdrozott
korvonalakkal is rendelkezik, egyre bizonytalanabba kell vélnia,
egyre inkdbb fel kell oldédnia valami kédben, amelyben a képze-
let tetszdleges formdkat lat, mint az éjszakai felhékben. A hangok
dradatdnak minden érzékelhet$ hatdr vagy cél nélkil kell tovabb
dramlania, végtelen kromatikus triolafutamokban fel-ald hulla-
mozva. Ha néha-néha a magaval sodort hallgatét megtéveszti, és az
latasit megfeszitve probal szérazfoldet megpillantani a tavoli part
korvonalaiban, hamarosan kideriil, hogy ez csak mulé délibab.
A zenének folyamatosan igérnie kell, de soha nem kell beteljesite-
nie; ugy kell téinnie, mintha valami nagy titkot akarna eldrulni, és
elnémul vagy vége szakad, mieldtt a litktetd sziveknek elmondana
avérva vart szot. A kozonség tantaluszi allapotban megy a koncert-
terembe, és fatal szerelmesck ideges kimertiltségével hagyja el, akik
az ¢jszakai légyotton 6rékon 4t egy szorosan bezart ablakon keresz-
tiil probaleak simogatni egymést.”

Anélkiil, hogy részleteiben elmeriilnék Nordau a degenerélt és az ezzel szemben
sziikségképpen egészséges zenérdl alkotott nézeteinek taglaldsiban, érdemes tipi-
zalni a zenével szemben tdmasztott elvarasait. A ,kerekded dallam”, az ,,attetsz6
témakezelés, az ellenpont torvényei’, a ,kecses, lecsengésében dertis koda” esz-
ményképe hatdrozottan Eduard Hanslick 4 zenei szép (1854) cimt korszakos
jelent8ségti pamfletjének formatanat idézi. Nordau zenei eszményképe ereden-
dden klasszicisztikus, és miként Hanslick Haydn, Mozart, Beethoven, illetve Bra-
hms zenéjében taldlja meg e klasszikus formaeszményt, s mindennek tagaddsat
Wagnerben ¢és Lisztben, ugy Nordau is ezt az oppoziciét visszhangozza. A ,,han-
gozva mozgé forma” kiegyenlitett, tiszta rajzolatt zenei vildgdnak hanslicki

2 Nordau, Max: Degeneration. Fordité megjeldlése nélkiil. William Heinemann: London, 1913.
12-13.
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esztétikaja koszon vissza Nordau zeneesztétikai elvérdsaiban. S ami ezen til meg-
mutatkozik, az a formdtlan, parttalan, kiszdmithatatlan, céltalan, kromatikusan
felajzd, és minden kielégiilést nélkiil6z8 zene — a zene, melyet egyszertien az ]
német vagy weimari iskola és annak leszdrmazottjainak zenéjeként szoktunk
emlegetni, vagy mésképp, miként Nordau is megnevezi konyve elsé fejezetének
cimében, a fin de siécle zenéje.

Az Entartung 1893-as megjelenése viligosan mutatja azt a zenei vildgot érint
felajzottsdgot, amellyel szemben a szerzd fellép. Keresve sem lehetne jobb példée
taldlni Richard Strauss Saloméjénal, mely az opera mifajéban szinte beteljesiti
Nordau legrosszabb dlmait. Mikor Strauss megmutatta a Salome partitdrdjic
apjanak, Franz Straussnak, a zenekari kiirtésnek, az igy kialtott fol: ,Te J6isten!
Milyen ideges zene ez! Mintha az ember nadrigjéban hangyak szaladgalnanak!™
Hermann Bahr, Strauss kozeli bardtja az opera kapcsan az ,,ideges modernizmus-
r6l” ir: ,mikor a romantika az emberrdl beszél, akkor az a szenvedélyeket és a
vagyakat jelenti; amikor pedig a modernizmus beszél az emberrél, akkor az az
idegeket jelenti”* Arthur Seidl Strauss fiatalkori bardtja a modernizmust egyene-
sen Nervenkulturnak, idegkultiranak hivja.’

Ady Endre 1907-ben a Budapesti Naplé olvasdinak szamol be a Salome péri-
zsi bemutatdjardl. Tobbek kozt igy ir: ,Finom, érzékeny idegrendszerti ember
ernyedten, dithésen szedi rendbe a lelkét, amikor az utolsé iitem elhangzott. Vagy
legalabbis megprobalja rendbeszedni, mert val6sagos rovidzarlatszer(i katasztré-
fék torténtek. (...) Egy kicsit hisztéridsnak kell lenni annak, aki dispoziciéval akar
beiilni a szinhdzba a Salome elé. Szerencsétlenség vagy szerencse, hogy egy kicsit
hisztérids minden mai ember.”®

Szerb Antal A vildgirodalom torténetében a szizadfordulét neuraszténidsnak
nevezi: ,A szézadvég embere firadt és beteg. A beteges irdnt valé 6ridsi érdekls-
dés részben szintén tetszelgés, részben azonban a kor legjellegzetesebb tiinetei
kozé tartozik. (...) [A] viligfijdalom helyébe most a neuraszténia 1ép.”” Minde-
zek nyoman itt csak utalni tudok Charcot, Bleurer és Freud hisztéria-kutataséra,
vagy Jentschnek és Freudnak a kisértetiesrdl (unheimlich) alkotott gondolataira.

3 Strauss, Richard: Betrachtungen und Erinnerungen. Schuh, Willi (Hrsg.) Ziirich: Atlantis
Musikbuch-Verlag, 2014. 152.

4 Gilliam, Bryan: Rounding Wagner’s Mountain. Richard Strauss and Modern German Opera.
Cambridge: Cambridge University Press, 2014. 65.

5 Gilliam, 2014. uo.

6 Ady Endre: Strauss Saloméja Parizsban. Budapesti Napls, 1907. majus 22.

7 Szerb Antal: A vildgirodalom torténete, Budapest: Magvetd, 1989. 669.
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S hogy egy nemrégiben megjelent konyvbdol idézzek, a Salomérdl és a néhany
évvel kés8bbi Elektrarédl ezt olvassuk: ,[Strauss] szédité zenekara — mely hol buja
és csabitd, néhol pedig kiilonés médon vigasztal6 — talén eltereli figyelmiinket a
szdnd¢kos obszcenitdstdl, de a szexudlis patoldgia dllanddan jelen van a figyelmes
hallgaté szdmdra. Tobb mint egy évszdzad multin e két Nervenoper idegessége
mit sem tompult. (...) [A Salome mint] komoly »zenedrdma« (a terminust a
mire maga Strauss hasznalta) feltdrja az incesztus, a szexudlis megszallottsdg, a
csonkitds [egészen pontosan a lefejezés — P. T.] és a nekrofilia témdit

Mindezen példikat bevezetés gyandnt azért vetettem fel, hogy némi fényt
vessek a kor zenei viligdra, melyben az Entartung fogalma megsziiletett. Ismerve
a fogalom késdbbi hirhedt tovédbbélését és vjradefinidldsit a nacizmusban, fel-
vethetd a kérdés, hogy az elfajzottsdg, a degenerdcié mennyiben értelmezhetd
torténelmileg kotote fogalomnak, vagy folyamatosan 4talakul, és egy olyan tag
szemantikdji negativ mindség megjelolésére szolgdl, mely okkal vagy ok nélkiil
alkalmassa valik arra, hogy a legkiilonb6z6bb miivészeti, tirsadalmi, ideolégiai
elfogultségoktdl kezdve a legbornirtabb doktrinerségeken 4t a kirekesztd kultur-
diktatirdig zészlajéra tlizze szinte mindenki, aki barmilyen formaban fel kivan
lépni egy-egy miivészeti gyakorlattal szemben. Azaz valamibez képest minden
lehet Entartung. E felfogis szerint az elfajzottsig fogalma mindig és mindenhol
alkalmazhatd a miivészeti polémidk teriiletén, amennyiben nem puszta szitok-
szoként hasznaljuk. Hogy torténetileg egy kordbbi nagy polémidra utaljak: vajon
Winckelmann a gorog miivészet utdnzdsa kapcesan a j6 izlés fogalmai mentén
nem Entartungként viszonyul-e Berninihez és az olasz barokk szobrészathoz?’

E nagyrészt teoretikus kérdésként kezelheté miivészeti problémaéval szemben
a mult zenéje felkinal egy olyan teriiletet, melyben a muivészetkritika és az izlés
kérdései olyan teriilettel taldlkoznak, mely messze tigasabb dimenzidba éllitja az
Entartung korili polémidt: az emberi, pontosabban a férfi test biolgiai adottsé-
gaiba valé muvészi célt beavatkozis gyakorlatdval, nevezetesen a kasztracidval.

Hogy téménk korszakéhoz kozelitsiink, Rousseau 1768-as Zenei szdtdriban
rovid meghatdrozdsként a kovetkezét irja: ,CASTRATO. Zenész, akit gyer-

mekkordban megfosztottak szaporitdszerveitdl azért, hogy megoérizzék szopran

8 Gilliam, 2014. 40.

9 L4sd Winckelmann, Johann Joachim: Gondolatok a gérég mtlalkotdsok utdnzdsirdl a
festészetben és szobraszatban. (Forditotta: Timar Arpad.) In: U8: Mifvészeti irdsok. Budapest:
Helikon, 2005. Valamint v.6.: Radnéti Séndor: Jijj és ldss! A modern miivészetfogalom keletkezése
— Winckelmann és a kivetkezmények. V1. Barokk. ,Bernini cdfolata”. Budapest: Atlantisz, 2010.
279-320.
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[Dessus ou Soprano] szélamot énekld hangjit”® A tovébbiakban kiméletlen
kritikdval illeti az eljardst: ,Italidban élnek oly barbér apdk, akik a természetet a
vagyonért felaldozva kiteszik gyermekeiket e mutétnek, olyan kéjes és kegyetlen
emberek szérakoztatdsdra, akik e szerencsétlenek hangjit megkivénni merészelik.
(-..) Halljuk meg, ha lehet, a szemérem és az emberiség hangjait, melyek e szérnyt
szokas ellen kidltanak, és lissuk végre a fejedelmeket, akik e szokdst szorgalmaz-
z&k, pirulni azért, hogy mennyire drtanak az emberi nem fenntartdsanak!™"!

Rousseau nem 4ll egyediil a kasztrdlds moralis elitélésének terén. Az olasz
gyakorlat, mely a 16. szdzad végén terjedt el, soha nem nyert bebocsatast a fran-
cia operai énekmiivészetbe. Ennck oka azonban nem kifejezetten mordlis, mint
Rousseau-nal, hanem sokkal inkdbb muziko-poétikai. A francia klasszicizmus
Arisztotelész Poétikdja nyomdn lesziirt val6szertiség (vraisemblance), illetve illen-
déség (bienséance) elve miatt, mely az egyik legfontosabb volt a poétikai el8irdsok
kozote, idegennek tartotta a férfi szinpadi megjelenését a magas hangtdl. Ennek
kozvetlen oka pedig az, hogy a francia opera, a tragédie lyrique vagy tragédie en
musigue a francia szinpadi deklamaciébdl sziiletett meg Lully nyoman.'?

Az olasz gyakorlatot favorizalé Charles Burney itéliai ttja sordn irt naplébe-
jegyzéseiben egy fiatal kasztralt énekest hallva igy szimol be benyomdsairdl: ,[....]
Ez a castrato nem tobb tizennégy vagy tizenot évesnél. Hangterjedelme két teljes
oktdv, a skdldban a kozépsd C hangtdl a legmagasabbikig tart. Hangja egészen
kiteljesedik, mikor alkalma van kiereszteni. A gyors futamokat /passages/ olyan
konnyeden szdlaltja meg [executes], hogy egyszerre képes pompdzatos és fékeelen
lenni, mikézben itt-ott nem egészen tiszta. [...] [D]iszitései jok, és nagy énckes
véalhat beléle.” '

De ne gondoljuk, hogy az olasz gyakorlat a rousseau-i alldsfoglalssal szem-
ben problémétlan. Burney arrdl is beszdmol, hogy mikor a kasztralast végzd

10 Rousseau, Jean-Jacques: Dictionnaire de Musique. Paris: Veuve Duchesne, 1768, 75. A dessus
sz6 a szopran fekvés elnevezése a régi francidban, még Rousseau idejében sem volt hasznélatos az
olasz soprano. Rousseau igy adja meg a szoprdn-dessus jelentését: ,,... celle qui régne au-dessus de
toutes les autres.” (,az, amelyik mindenek felett uralkodik”, vagyis a legmagasabb). A 19. szdzad
clejétdl kezdve szoritja ki a soprano a dessus szé.

11 Rousseau, 1768.75-76.

12 Lasd Pintér Tibor: Megadni a hangot. A tragikus deklamacié a francia klasszicista szinpadon:
Racine és Lully. In: U8: Hangok és szavak erdeje. Budapest: Prae, 2022. 73-88.

13 Burney, Charles: The Present State of Music in France and Italy, or the Journal of a Tour
through those Countries, undertaken to collect Materials for a General History of Music. London:
Becket & Co., 1771. 121. A sz6ban forgé Carlo Moschetti késdbb a bresciai katedrélis maestro di
cappelldjaként mikodote, és Burney joslata beigazolédott, Moschetti hires, rendkiviili képesség,
virtudz énekes lett.
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kozpontokat keresi, akkor rendre mashova iranyitjak: ,Egész Itédlidban érdekl6d-
tem, hogy a fidkat melyik helyen képzik ki az éneklésre a kaszeralds segitségével,
de nem kaptam biztos informéciét. Milandban azt mondtak, hogy Velencében;
Velencében azt, hogy Bolognaban; de Bolognédban ezt tagadtak, és Firenzébe
irdnyitottak; Firenzébél Rémaba, Rémébdl pedig Népolyba kiildtek (...) Azt
mondjik, hogy Népolyban vannak borbélymihelyek ezzel a felirattal: ,QUI SI
CASTRANO RAGAZZI” (,Itt kaszerdljik a finkat”); de egyéltalan nem ldttam
vagy hallottam ilyen miihelyekrél, amig ott tart6zkodtam.”**

Lathatéan titok veszi kortil a kasztralst, noha V. Sixtus 1589-t8l engedélyezi
a kasztréltak felvételét a Cappella Giulidba. Az ok meglehetésen kézenfekvé.
Az ugynevezett péli tiltdst alkalmazzdk a kéruséneklésben: ,,A ti asszonyaitok
hallgassanak a gytilekezetekben, mert nincsen megengedve nékik, hogy szél-
janak”’s Noha azel6tt és az utdn is megoldhaté a magas szélamok férfiak 4ltali
megszolaltatdsa: falzettistak és kontratenorok alkalmazaséval. (Erre még késdbb
visszatérek.) Azonban a kora barokk-
tol kezdve a magas hanghoz és a hozza
asszocidlt fényhez olyan elvardsok tar-
sulnak, melyeket e fityolos és gyakran
fojtott hangtipusok nem tudnak kel-
l6képpen megvalésitani.'® Az attorést
azonban az opera miifaja hozza meg a
kasztralt énekesek szdmara. Jellemzd
tiinet, hogy Monteverdi 1607-es Orfe-
usza még tenorként szerepelteti a cim-
szereplét, azonban az 1643-as Poppea
megkorondzdsiban a férfi fészereplét,
Nérét mar kaszerdle énckes alakitja.

Erdemes egy rovid dttekintés erejéig
bemutatni, mi is tulajdonképpen a

1. kép: Pietro Domenico Olivero: A torinéi Teatro 1, , , .,
Regio, olaj, 1752 k. Torino, Palazzo Madama - kasztralas folyamata és az énekesképzés

Museo civico d’arte antica itdliai médja. A kérusban igéretesnek

14 Lésd Scholes, Percy A. (ed.): Dr Burney’s Musical Tours in Europe. London: Oxford University
Press, 1959. vol. 1. 247.

15 1Kor. 14,34. Kéroli-forditas.

16 Lasd McClary, Susan: A szoprdn hang mint fétis. Hivatdsos énckesck a kora modern Italidban.
(Forditotta: Pintér Tibor.) Replika, 77,2011/4. 151-175.
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tartott kb. nyolc-tizéves kisfink csalddjit megkeresik a maestro di cappellik a
kasztralds lehetéségével. A szegény, sokgyermekes csalddok fiai szdmara az éne-
kesi karrier megfelel$ kibontakozisi lehet8ségként jelenik meg, és a csalddapa
rabolint a fiti kasztréldsira. Késdbb gyakran visszatérd fedStorténetekkel homa-
lyositjik el a fit el8l ,normélistdl eltérd” mivoltdt: valamilyen baleset, gyulladds,
sérv volt az oka a muatétnek. A beavatkozis voltaképpen nagyon egyszerti, mely-
nek fizioldgiai tiinetegyiittesét ismerték ugyan a korban, de a biolégiai okok még
rejtve voltak: a herék eltdvolitasdval vagy az onddvezeték elmetszésével elmarad a
mutalds, igy konzervélasként megérzédik a gyermeki jellegti magas hang, a hang-
szdlak nem nytlnak és nem vastagodnak meg. A hang megérzésében ez az elsé
szamu fiziolégiai sajatossig.

Misodlagosként kell tekintentink azokra a sajdtossdgokra, melyeknek elsésor-
ban a tesztoszteron termel8désének a hidnya az oka: a testsz6rzet nem alakul ki,
a testfelépités noies jelleget mutat, hordémellkas alakul ki. Ugyanakkor a hang
szempontjibdl nagyon fontos fizioldgiai sajatossag, hogy a férfi test hangkép-
zésben fontos szerveinek mérete kellsképpen kifejlédik, azaz a magas hang nagy
tregeket zenget 4t: a mellkas, a homlok- és arciireg, a tiiddékapacitds a pubertas
kor végén eléri a férfi-karakeerisztikumot. Ezért is gyakori, hogy a kasztralt éne-
kesek hangjat a trombitd¢hoz hasonlitjék, ezért fontos tudatositanunk, hogy egy
olyan penetrans erejli hangrél beszéliink, mely minden, csak nem erétlen. Ennek
fényében taldn mér érthetébb, hogy nagy, heroikus szerepek pl. Julius Caesar
operai megjelenése hogyan rendelkezhetett valéban nagy drdmai erével.

Mindez azonban még csak puszta karrierlehetéség. A képzés interndtusban
torténik, az ugynevezett itdliai conservatoriok erre szakosodott intézmények.
A korban legnevesebb napolyi iskola a Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo
volt, amelyet 1589-ben alapitott Marcello Fossataro, és legfontosabb 18. szédzadi
mesterei kozott volt Farinelli és Caffarelli éncktandra, majd pedig Handel legna-
gyobb londoni operakomponista rivélisa, Nicola Porpora. Porporanak fennma-
radtak novendékei szdmdra irt énekgyakorlatai (igynevezett solfeggi6i), melyek-
bél képet alkothatunk a virtudz énekesképzés elvardsairdl, valamint a mér kiépile
hangterjedelem ambitusardl.

A hangképzés mind a fels$, mind az alsé regiszter irdnyéba szélesithetd, igy
egy szopran kasztralt fels§ hatdra a mai n8i koloratirszoprin magassagait, illetve
a férfi/néi alt/kontratenor mélységeit érte el. A mér emlitett tiiddékapacitisnak
koszonhetéen kiilonosen nagy becsben tartott képessége volt a legnagyobb
kasztralt énekeseknek az ugynevezett messa di voce, a hosszan kitartott egyetlen

305



Pintér Tibor

hang, mely halkan indul, majd feleré-
sodik ¢és ismét elhalkul. A legnevesebb
énekesek képesek voltak akdr fél per-
cig tart6 messa di vocéra is. Ezt és a
legsokszintibb virtudz képességeket a
kor operakomponistdi ki is hasznal-
ték, hiszen a szerepek szdmukra ismert
énekeseknek késziiltek. Az eléaddsok
legvirtu6zabb zeneszamait kévetSen
a k6zonség rendre a ,Viva il coltello!”,
azaz ,,Eljen akés!” felkialtasban tort ki.
A fiak képzése rendkiviil szigoru
volt. Az egyik rémai énckiskola (1700
koriil) 6rarendje a kovetkezd volt: egy
6ra nehéz darabok éncklése, egy ora
trillik gyakorldsa, egy éra diszitett pas-
2. kép: Bartolomeo Nazari: Farinelli portréja, olaj, Sﬂgglék gyako.rlésa’ gy éra ér}ekgya-
1734. Royal College of Mausic, London korlat a tandr jelenlétében tiikor eléte,
hogy elkeriilj¢k a felesleges testmoz-
gast vagy grimaszokat, és egy ora irodalomtanulds. Ebéd utdn fél érat zeneelmé-
letre, egy mésik 6rdt ellenpont irdsara, egy 6rat dikealdsbol vald lejegyzésre, és
még egy oOrat irodalomtanuldsra forditottak. A nap hitralévé részében a fiatal
kasztraltaknak idét kellett szakitaniuk a csembal6jéték gyakorlasédra, és vokalis
zenét kellett komponalniuk, hajlamukeél figgden egyhazi vagy vildgi zenét.””
Ez az igényes napirend azt jelentette, hogy ha kell8en tehetségesek voltak,
mdr tizenéves koruk kozepén tokéletes technikaval, olyan hajlékonysagu és erejti

hanggal debiitalhattak, amilyet sem né, sem kozonséges férfi énekes nem tudott
felmutatni. Charles Burney éllitédsa szerint évente tobb mint négyezer fiat kaszt-
raltak,' azonban csak kis szdzalékuk futott be sikeres karriert az operaszinpadon.
Misok katedrilisokban vagy templomi kérusokban énckeltek, de jellegzetes
megjelenésiik és a hdzassigi tilalom miatt a zenén kiviil semmilyen tédrsadalmi
hely nem jutott nekik. Ez a példétlanul magas szdm arra is fényt vet, hogy tobb-
ségiik a tirsadalmon kiviil tengette életét.

17 Bontempi, Giovanni Andrea Angelini: Historia Musica. Perugia: Costantini, 1695. 170.
18 Burney, 1771.312.
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A kasztréle énekesek tdrsadalmi megitélése szélséségesen ambivalens.” Mint
tnnepelt csillagai a szinpadnak a legnagyobb kegyeket élvezik. A vezetd énckesek
hatalmas vagyonokra tesznek szert, fellépti dijuk szinte megfizethetetlen. Egész
Eurdpaban az egyik legkeresettebb kulturélis arucikkekké valnak, minden miivé-
szeti kozpontban jelen vannak, és nagy sikerrel Iépnek fel. Franciaorszdgon kiviil
a kasztrélt énekesek uraljak a teljes operai repertoart. A hangfaj elfogadott férf
szerepek alakitasihoz, ugyanakkor a kasztralt énckesek néi szerepekben is fel-
Iépnek. Ez kiilonésen Réméban gyakori, ugyanis a pépa a szinpadon is tiltja nék
megjelenését.

Az clfajzés fogalma — amennyiben alkalmazhatjuk témankra — elsésorban a
biolégiai beavatkozasbél szdirmazé nemi identitds negativ megitélésében jatszik
kulesszerepet. A bindris térsadalmi nemi normék szerint a kasztralt énekes koztes
dllapotban létezik férfi és n6 kozott. Léte csak a szinpadon valds Iét, tarsadalmi
helyzete kifejezetten megvetett. A hdzassig szdmdra tiltott, hiszen gyermek-
nemzésre alkalmatlan, ugyanakkor az arisztokréicia koreiben megbizhaté szere-
t8i szerepe van, hiszen szexudlis aktusra képes, és rendelkezik azzal a kiillonésen
libertinus korokben kedvelt elénnyel, hogy vele a szexudlis élet a teherbeesés
tekintetében kockdzatmentes. Ugyanakkor a ndies megjelenés e nemi koztessé-
get kifejezetten erdsiti, és igy a szeretdi viszony is kérdésessé valik, valamint fel-
meriil a szexudlis orientdcié problémdja, mert a heteroszexualis kapcsolatokban a
ndi nemi jelleg okoz fesziiltséget, a homoszexudlis kapcsolatokban pedig a ,nem
teljes éreékd” férfi szerep.

Voltaképpen mai kifejezéssel élve a kasztrdle transzgender jelenség. Thomas
McGeary a kasztréltak nagy-britanniai megitélését a kovetkezd oppozicidkkal
irja le, melyekben megbuvik a pozitiv brit erényes karakter megrontédsaval fenye-
getd idegen alakja: az északi keménységgel és fegyelmezettséggel szemben 4ll a
déli puhdnysdg, passzivitds és szabadossdg, amely a maszkulin és feminin ellen-
tétben olt testet. A jol elhatdrolhat6 nemi kategéridk szemben allnak a szexudlis
deviancidval, és ezzel egytitt megjelenik a protestans-katolikus ellentét, amely
osszekapesolédik a racionalitds és az érzékiség kettdsségével. Ennek kozvetlen
mivészi lecsapdddsa lesz az angol és olasz nyelvil vokalis zene szembedllitdsa,

19 Szeretnék kdszonetet mondani doktoranduszomnak, Gyarfis Orsolyanak, aki doktori
disszertacidjdt ¢ témdaban irja, és forrdskutatdsai, interpretdcioi elmélyitették ismereteimet a
kasztrdlt énekesck gender-kézponti kutatdsaban.

20 Az egész problémakorrdl 1dsd Sole, Giovanni: Castrati e cicisbei. Ideologia e moda nel Settecento
italiano. Soveria Mannelli: Rubettino, 2008.
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ahol az elébbi érthetd és értelmes énekbeszédet valdsit meg, mig az utébbi (az
angol anyanyelvii kozonség szdmdra) érthetetlen nyelvii melédivd silanyul.”!
Mint l4ctuk, a francia recepci6 torvényen kiviil helyezi a kaszerdle énekeseket
a francia operdban, és e praxis legvehemensebb kritikusa Rousseau. Ugyanak-
kor a kor zenckritikai irodalmaban taldlunk olyan francia szerepléket, akiknek
italomanidja teljes mértékben szembe megy a bevalt francia klasszicista izlésité-
lettel. A 18. szdzadi nagy francia operavitédk mintegy eléjatékaként lezajlik egy
éles pengevaltas két, a maga igazét hajthatatlanul mantrdzé operarajongé zenei
iré kozott. Az olasz zenét partolé Frangois Raguenet 1702-ben, a francidt timo-
gatd Jean-Laurent Le Cerf de la Viéville pedig két évre rd jelenteti meg vitairatat.
Utdbbibdl aztan nem mulik el a furor, és 1705-ban el6z6 kétetének anyagat meg-
négyszerezve (!) akar végsé diadalt aratni az olasz zene f6ltt, mely mi méssal is
végzddne, mint a francia gloire 6rokérvénytiségével
Raguenet a kovetkezd elragadtatott mondatokat irja a Pérbuzamok lapjain:

».nem elég egy léleknek, hogy minden rész szépségét érezze; osz-

tddnia kellene, hogy egyszerre harom-négy egyformén szép dolgot

kovessen és izleljen; az embert magaval ragadja, elvarazsolja, eksz-

tatikusan elragadja a gyonyor; kidltania kell, hogy megkonnyeb-

biiljén, az ember tehetetlen vele szemben. Az olasz zene nap mint

nap ¢ hatdsokat produkaélja; nincs olyan Itdlidba utazott ember, aki

ne lett volna ezerszer szemtandja mindennek; semmi hasonlét nem

tapasztalt még més orszdgban; ezek olyan foku szépségek, amelye-

ket a képzelet nem tud elérni, miel8tt hallotta volna, és amelyeken

tul semmi sem képzelhetd el, miutdn hallotta. (...) Ferrini péld4ul,

aki 1698-ban Rémdban a Themistocles cimli operédban Sibaris sze-

repét jatszotta, magasabb és szebb, mint a legtobb nd; van benne

21 McGeary, Thomas: The Politics of Opera in Handel’s Britain. Cambridge: Cambridge
University Press, 2013.; U8: Opera and Politics in Queen Anne’s Britain, 1705-1714. Woodbridge:
The Boydell Press, 2022.

22 A teljes vitaanyag: Raguenet, Francois: Paralléle des Italiens et des Frangais en ce qui regarde la
musique et les opéras, Paris: Barbin, 1702.; Le Cerf de La Viéville, Jean-Laurent: Comparaison de la
musique italienne et de la musique frangaise, otl, en examinant en détail les avantages des spectacles
et le mérite des deux nations, on montre quelles sont les vraies beautés de la musique. Brussels, 1704.;
Raguenet, Francois: Défense du Paralléle des Italiens et des Frangais en ce qui regarde la musique
et les opéras. Paris: Barbin, 1705.; Le Cerf de La Viéville, Jean-Laurent: Réfutation du Paralléle
des Italiens et des Frangais. Brussels, 1705. A vita legfrissebb kritikai feldolgozdsa: Arnold, Robert
James: Musical Debate and Political Culture in France, 1700-1830. Woodbridge: Boydell, 2017.
Chapter 1: Parallels, Comparisons and Ripostes: The Raguenet—Lecerf Controversy, 20—48.
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valami nemes és szerény; perzsa hercegnének 6ltdzve, turbdnnal és

kécsagtollas diadémmel tgy nézete ki, mint egy kiralyné vagy csa-

szarnd; és taldn senki sem létott még szebb nét a viligon, mint 6t

ebben a jelmezben?

Raguenet rajongdsa talin egy kis
mosolyt csal a mai olvasé arcdra, de
kétségtelen, hatalmas a hagyomanya
az eurépai italomdnidnak, épp clég, ha
csak a Grand Tourra mint intézménye-
sitett kulturélis utazdsra gondolunk,
melybdl épp ugy kivette részét az atla-
gos arisztokrata, mint Goethe, Byron
vagy épp Charles Burney. Van azonban
Raguenet lelkes leirdsiban egy kiilon-
leges elem: nevezetesen, hogy a kaszt-
ralt énekes néi szerepben voltaképpen
az idedlis ndiességet testesitette volna
meg. A mir font emlitett transzgender
kérdéskor egészen konkrét példdjaval
talalkozunk, amely éppen azt a bindris
gender-felfogdst kezdi ki, melyrél fen-
tebb irtam.

Es a kérdés ite jut el a mai zenei
eléadémiivészet problémiéjihoz.
A binéris genderfelfogas jegyében a
hés tenorrd Iépett el8, a h8sné szop-
rannd — ¢és az olasz opera is maga
mogott tudta a 19. szdzadtdl kezdve a
nemi hatardtlépések lehetdségeit. Ros-

A il
JM////A\ Wl

N

3. kép: Pier Leone Ghezzi: Karikattra Farinelli
Berenice-alakitdsirél Leonardo Vinci Farnace c.

operdjiban (Réma, 1724.) A rajz bal alsé sarkdban
1év8 szerz8i inskripci6: ,Farinello [sic], a hires
népolyi szoprdn énckes az Aliberti Szinhdzban
énekel. Magam, Ghezzi lovag készitettem, 1724.
mdrcius 2-4n.”

sini és Meyerbeer volt az a két utolsé komponista, aki még irt kasztralt szerepe-
ket. A baroque revival vagy early music movement mar az 1950-es évekedl azzal

23 Raguenet, 1702.100-101. V.6.: Nestola, Barbara: I ruoli femminili per Bartolomeo Montalcino
in due opere romane di Alessandro Scarlatti. In: Goulet, Anne-Madeleine — Dominguez, José
Marfa - Oriol, Elodie (dir.): Spectacles et performances artistiques (1644—1740). Une analyse

historique 4 partir des archives familiales de [aristocratie. Roma: Publications de I'Ecole frangaise de

Rome, 2021. 405-418.
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talélja magét szemben, hogy egy lettint kor lettint vokaélis mavészetét valamilyen
formdban fel kell timasztania, de chhez az ,elfajzott” kasztrélt énekes mar nem
4ll rendelkezésére.

Rousseau-val egytitt felkialthatunk: ,Hala égnek!” Ugyanakkor ezzel kozel
kétszdz év operatermése, ami elgondolhatatlan mennyiségli zene, elttinik.
A valasz nem volt kérdéses: vagy ndi szoprén vagy (legtdbb esetben transzponilt)
kontratenor szélam tudja komoly megalkuvésokkal betolteni ezt az drt. A kisér-
let a kozonség pozitiv visszhangja nyomén bevett gyakorlatta valt, és kialakult
egy egyensulyi dllapot: a minden barokk opera seridban megtaldlhaté szerelmi
tematikdban a prima donna szopran, a prim’ uomo kontratenor énckes. Az eredeti
en travestie szerepeket sokdig nem merte atlépni az el6adémuvészet, de hosszu
ideig a kontratenor is férfiatlannak hatott.

Anélkil, hogy részletekbe és az eldaddémiivészet eme szeletének torténeti-
ségébe elmeriilnék, annyi kijelenthetd, hogy ez az egyensulyi allapot a kétezres
évek elején érte el azt a pontot, amely dtlenditette a barokk operaszinjitszést a
korabbi évtizedek szemérmességén, sokszor priidéridjan. Ez az atlendiilés pedig
éppen a genderprobléma dltaldnos tédrsadalmi megjelenésével 4ll kapcsolatban,
pontosan azzal a problémaéval, amellyel a fentickben taldlkoztunk: a binaris
nem egyeduralmédnak kérdésességével. A sokak szemében avittas barokk operai
hagyomény a rendezdi szinhdz keze nyoman olyan uj értelmezésekkel lepte meg
a mifaj interpreticiétorténetét, amely nem vért fordulatként jelent megaz opera
eléadémiivészeti torténetében. Az operajdtszas eme fordulata a genderprobléma
negativ konnotécidival szemben, melyek elfajzasként bélyegezték meg e mozgal-
mat, képes volt a torténeti rekonstrukeid eszkoztiréval érvényes vélaszt adni a
tirsadalmi problémdra.

A fiatal el6addk és Gjabb eléaddsok koziil egyetlen példéval zarndm irdsomat.
Leonardo Vinci Pietro Metastasio librettdjara irt Arzaserse cimi operajét 1730-
ban mutattdk be Réméban. Mivel az énekesndket érd papai tilalom hatalyban
volt, ezért az eldaddson ot kasztralt énckes és egy tenor Iépett fel. Az elébbick
koziil két szerep en travestie. A nancyi Opéra National de Lorraine 2012. novem-
beri el6addsdban a szereposztds a kovetkezd volt: Artaserse — Philippe Jaroussky,
Mandane — Max Emanuel Cencic, Artabano — Juan Sancho, Arbace — Franco
Fagioli, Semira — Valer Barna Sabadus, Megabise — Jurij Minyenko.* Az 6t, ere-

24 A teljes eléadds megtekinthetd: 1. felvonds: https://www.youtube.com/watch?v=7F8g8IVbjs4
2. felvonas: https://www.youtube.com/watch?v=KG5Ix2jbluY 3. felvonds: https://www.youtube.
com/watch?v=4jZ79XLBXqw
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detileg kasztrélt szerep kontratenor énckeseinek jelmeze, sminkje, gesztikuldcidja
és testbeszéde egyfeldl bizonyos bizarr barokkos elemekbdl, masfelsl az eldbbivel
szoros kapcsolatban 4llva a homoszexudlis (szub)kulttrdban megjelend drag que-
enck alakitdsaira épul. Azaz nemcsak az ez travestie, hanem a férfiszerepek is ren-
delkeznek a nemi ambivalencia nem egyszer zavarba ¢jt6 jellegzetességeivel. Ne
kerteljiink: olyb4 ttinik, mintha t6bb szint(i transzgender és/vagy homoszexudlis
torténetté kerekedne Vinci operéja.

Es hogy a torténetiséggel vald jirék teljes, kerek egésszé alljon ssze, lissuk
mit irt a kasztrdle énekeseket alkalmazé londoni olasz operdrdl John Dennis
1706-ban: ,A Holgyek, aldzattal, ugy tiinik, kissé tévednek az Operat batoritd
érdeklédésiikben; mert minél jobban elerétleniti és elférhiatlanitja a férfiakat az
olasz zene ligysiga, annal kevésbé torédnek veliik, és annél inkdbb egymadssal.
Vannak bizonyos élvezetek [szodémia], amelyek haldlos ellenségei a néi élveze-
teknek, és amelyek az Operdval nagyjibol egyszerre jonnek 4t az Alpokon; és ha
a mi [opera] eléfizetéseink tovébbra is olyan ériilt itemben folytatédnak, mint
eddig, nem kétlem, megérjiik, hogy az egyik szépfit elveszi a mésikat.”>

4. kép: A Parnassus Arts Productions sajtéfotdja Leonardo Vinci Artaserse c. operdjinak nancy-i eléad4sarél,
Opéra National de Lorraine, Nancy, 2012.

25 Dennis, John: An Essay upon Publick Spiriz. London, 1706. Idézi: McGeary, 2022. 269.
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A dennisi mardan gunyos kritika értelmezhetd olyan degeneracié leirasaként,
amely nemcsak a mifajt, hanem e miifaj meghatdrozé miiveldit, valamint miivé-
szetiik hatdsét tekinti kifejezett elfajzdsnak. Amiképp a konzervativ kultdrkritika
ma is tulzottnak, bizarrnak, vagy éppen elfajzottnak értékelheti Vinci operdji-
nak nancyi el8adaséc. Ugy fest, hogy az Entartung szelleme mind Nordau idején,
mind a 18. szdzadban, mind a ndcizmusban, mind a mai kulttr- és tirsadalomkri-
tikaban jelen van. Az Entartung a kultira mindenkor kisérté szelleme.
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