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Szamitogépek és a modern midvészet

(A Digital Art Museum)

Bevezetés

A Digital Art Museum (DAM) a londoni Guildhall University és két fiiggetlen — egy londoni
és egy wiesbadeni — galéria k6zos kutatéprogramja, amely azt a célt tlizte maga elé, hogy
a szamitégépes miivészet torténetének és gyakorlati alkalmazdsdnak vezeté on-line
forrdsava valjék. Jelen irds a szdmitogépes miivészet (ittéroire dsszpontosit (1956—-1986),
amelyet a kutatéprogram elsé szakasza mutat be. Ezeket a miivészeket a korai képalkotd
szamitogépes technologidk melletti elkitelezettség jellemzi, amelyek egyarant mikodtek
analog és digitalis elven, s csak nagyjabol emlékeztetnek a modern digitalis szamitogépek-
re. Az els6 korszak 1ttoroi koziil sokan eleinte nem miivészek voltak, vagy nem rendelkez-
tek miivészeti eloképzettséggel, és a DAM-ban is inkabb torténeti jelentéségiik, mintsem
miivészeti értékeik miatt kaphattak helyet. A DAM-ban a hangsily azonban elsésorban a
mivészeti érdemeken van, és foleg azokon a mivészeken, akik e fontos korszakban a
szamitégépes miivészet teriiletén beliil maradtak.

Az 1956-0s évet valasztottuk a szamitogépes miivészet sziiletési datumdul, mivel sza-
mos értelmezé ezt a ditumot szokta idézni, ideértve a SIGGRAPH vitaférumokat és Jasia
Reichardtot, a tekintélyes londoni Kortdrs Miivészetek Intézete igazgatojat is. Ez a datum
persze tobb okbdl kifolydlag is &nkényesnek tlinik, mindenekel6tt azért, mert ebben a
periodusban a , digitalis"miivészet szamos alkotdsa tulajdonképpen analég modon késziilt,
és mert Ben Laposky és id. John Whitney kisérletei kissé korabban sziilettek. Mindazonaltal
a harmadik korai utt6ré, Herbert Franke alkotasai révén ez a datum tekinthet6 a szamito-
gépes miivészeti kisérletek kezdetének, és bizonyos értelemben egyittal egy mozgalom
kezdeteit is jelenti. Ugyanilyen dnkényes médon jelzi az 1986-os év az (ittoré korszak
végét, de ehhez a hatarkéhoz fontos torténeti események fiizédnek, amelyek mindegyike
az abrazolasi rendszerrel kapcsolatos. El6szor is, a brit BBC ekkor sugdrozta a Fénnyel festés
c. sorozatat, amely a modern miivészek azon jolismert csoportjat kisérte figyelemmel,
akiket magaval ragadott a Quantel Paintbox (egy uttoré televiziés grafikai abrazolasi
rendszer). Madsodszor, ekkor készitett Andy Warhol Commodore Amiga segitségével soro-
zatmunkakat, tobbek kozott sajat onarcképeit és Deborah Harry énekes portréit. Es
harmadszor, ebben az évben sziiletett a Photoshop (bir még nem jelent meg a
tomegpiacon).

A Digital Art Museum masodik szakasza (kisérleti jelleggel ezt ,Paintbox-korszaknak”
neveztiik) 1986-t61 1994-ig, a vilaghalé megsziiletéséig tartott. A harmadik szakaszhoz
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(melynek prébaképpen a ,Multimédia korszaka"nevet adtuk) az 1994 utani miivészek, vala-
mint az djonnan felbukkané tehetségek tartoznak.

Ez a tanulmdny els6sorban a digitalis mivészet Gttordire és alkotdsaiknak a modernista
miivészeti irdnyzatokhoz fiiz6dé kapcsolatdra fokuszal. Furcsamdd a szamitogép miivészeti
eszkiozként éppen a legrosszabb idében jelent meg: a szuprematizmus és a konstruktiviz-
mus matematikai kisérleteihez képest tul késon, évtizedekkel késobb; az op arthoz képest
néhany évvel késobb, a posztmodern tartalomalapt miivészetéhez képest épp jokor, hogy
a szamitogép valami foloslegesre adja a fejét. igy a szdmitogépes miivészet nem is valhatott
irdnyaddva, a nem-mivészekkel és a naiv mivészekkel valo kapcsolatai miatt is eltavolodott
a szamitastechnikatol. Ezért a szamitogépes mivészet legjelentosebb alkotoi koziil paran,
mint id. John Whitney és Harold Cohen, jogosan kritizdljdk a szamitégépes mivészet tul-
nyomo részét. A Digital Art Museum meglatasa szerint azonban a legjobb digitalis miivek
azok, amelyek miivészetileg impozansak, torténetileg jelentések és a kreativitds szempont-
jabol atfogoak.

Itt egy személyes megjegyzést kell tennem. Jdmagam a mivészet, a tudomdny és a spiri-
tualitds metszéspontjai koriil munkilkodom, mindegyikre vonatkozik az emberi tapasztalat
mélystruktirdinak kiilonbozo aspektusai irdnti nyitott és modszeres érdeklodés, Esszém-

.ben érthetéen a miivészet és a tudomany kozotti hatarteriiletre helyezem a hangsilyt, de
két okbdl is elkotelezett vagyok a spiritualitds irant. Egyrészt, mert a modernizmus meg-
lep6 médon kapcsolatban all a spiritualitdssal, masrészt, mert a digitdlis mivészet (ttoroi
koziil sokan nyiltan érdeklédnek a spiritualitds irdnt. Spiritudlis jelentések nélkiil meg-
lehet6sen leegyszer(isitenénk tehdt a modernizmus és a digitilis mivészet elemzését,
ennek mellozésével hidnyosabban érthetjiik meg.

Az elso szakasz miivészei

Minthogy a Digital Art Museum egy folyamatban lévé kutatéprogram, lehetetlen atfogé
listat adni a digitalis miivészet Gttoroirdl, legalabb is nem lehet egyetleneggyel szolgalni,
amely mindenkit kielégitene. Ezért az alabbi tablazat listdja csupan kisérleti jelleg, és két
kritériumra szikitjiik le, vagy tagitjuk ki: (1) az adott miivész torténeti hozzdjaruldsa a
miivészethez, (2) és a miivészet alapveto természetének és értékeinek a tovabbvitele. (Az
olvasokat szivélyesen kérem, vegyenek részt a vilogatds folyamatdban, és figyelmeztes-
senek a torténeti hidnyossdgokra és pontatlansagokra.) Meg kell jegyeznem, hogy a tablazat
Ddtum oszlopa csak hozzivetdleges évszama annak, amikor a mivészek elkezdtek
szamitogéppel dolgozni (mar ahol tudtam, persze).
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A mBv@sz neve |Tev@kenys@gi kr SzErmazks
DEtum
Ben Laposky matematikus / mivész USA 1950
Herbert Franke matematikus / mivész Németorszag 1956
id. John Whitney | filmkészitG az IBM-nél USA 1958
Charles Csuri miivész — algoritmikus miivész USA 1960
Michael Noll szamitastechnikus — Riley és Mondrian

szimuldcidkat készit USA 1963
Frieder Nake matematikus Németorszag 1963
Edward Zajec mivész / animator USA 1963
Kenneth Knowlton | szamitdstechnikus —

pl. Lillian Schwartzcal dolgozik USA 1967
Ruth Leavitt mavész USA
Lillian Schwartz miivész / filmkészito /

miivészeti kritikus USA 1968
Vera Molnar miivész — Manfred Mohr mestere Franciaorszag 1968
George Nees matematikus — szamitogépes szobrdsz | Németorszag 1969
Manfred Mohr muvész — algoritmikus mivész Németorszig 1969
Harold Cohen miivész — absztrakt expresszionista, | AARON program Nagy-Britannia| 1972
Joan Truckenbrod | miivész UsA 1975
Yoichiro Kawaguchi miivész / animator Japan 1975
Laurence Gartel miivész — korai Paintbox-miivész USA 1977
Jean-Pierre Hebert | mivész — algoritmikus mivész USA 1979
Mark Wilson muvész — algoritmikus grafikus USA 1980
Roman Verotsko | miivész — algoritmikus grafikus USA 1982
David Em miivész — az elsé jelentés 3D-haszndlat] USA 1983
Rejane Spitz miivész Brazilia 1983
Paul Brown miivész, pedagdgus Nagy-Britannia
Yoshiyuki Abe mivész Japén

A kutatds mdsodik és harmadik szakaszdban helyet kapott miivészek els6sorban a
mésodik kritériumot teljesitik. Néhany miivész annak érdekében kimaradt ebbél a tanul-
manybdl, hogy a szamitégépes alkotisoknak a modern mivészeti mozgalmakkal valé kap-
csolatdra helyezhessiik a hangsiilyt, de adésak maradunk fejlédésiik dsszehasonlitasaval.

Egy kurta torténeti attekintést adva az attoré mivészek tevékenységét illetéen, meg-
jegyezhetjiik, hogy a korai szamitégépes miivészet Ben Laposky €s id. John Whitey
amerikai, és Herbert Franke német miivész tevékenykedésével kezdodott az 1950-es évek-
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ben. Ben Laposky matematikus volt és miivész, 2000-ben halt meg. Els6 miivészeti
alkotdsait — melyeket 6 ,oszcillonoknak” hivott — oszcilloszkoppal készitette 1950-ben,
1952 és 1975 kézott tébb mint 216 alkalommal volt kiallitisa az Egyesiilt Allamokban és
kiilféldon, szamitégépes témdban pedig szdzhatvan publikiciét jegyzett.! Herbert Franke
Szdmitégépes grafika — szdmitdgépes mivészet c. irdsa? ezzel majdnem egyidejileg latott
napvildgot, Frank — és id. John Whitney is — téle fiiggetleniil érkezett el ehhez a miivészeti
formahoz. Mindharman e kisérletek fel6l jutottak egyre kiilonbozobb megkozelitésekhez,
koziiliik Whitney kapcsolddik leginkdbb a modern miivészethez. Whitney kisérleti filmes
volt, a vizudlis és zenei vildg kozotti parhuzamok, és az (ij absztrakt mozgdképes formai
lehetéségek érdekelték, mivészeti célkitlizései megvalositasahoz hasznositotta a
megfelel6 technolégiai és matematikai szakértelmet. Franke — aki eleinte tudés volt, aztan
vélt miivésszé — rengeteget alkotott, és akdrcsak Laposkynak, neki is szdmos kidllitdsa volt.
Mindketten matematikusként kezdték. A nem kimondottan miivészi eloképzettséggel
indulé pionirok gondjait megérthetjiik Franke magyardzatabél: ,Ha valaki, mint mi, a
matematikai leleményekhez kotédik és a formdk lathatéva tételével foglalkozik, akkor olyan
alakzatokhoz és struktirakhoz juthat el, amelyet azel6tt sohasem lathatott. Ezek formakin-
csiink gyarapoddsat mutatjik, melyek koziil soknak athaté esztétikai vardzsa van. Vélemé-
nyem szerint nem kell ezeket eredeti mialkotasoknak nevezniink, hanem olyan rendelke-
zésre all6 elemeknek tekinthetjilk, amelyekkel 4j munkdkat alkothatunk, vagy
felhasznalhatjuk 6ket a mialkotasok megvalositdsandl.”

Ebben az idézetben a hangstily a matematikdn van, maskor viszont magan a technolod-
gidn, és ez a korai szamitégépes miivészet ismertetGjele, amit a mivészek kiilonbozokép-
pen indokolnak meg. Laposky, Franke és Whitney az egyszerii matematikai elemekbdl szar-
mazo miivészeti formdk irant volt fogékony, kiilonosképp pedig a szinuszgorbék egymasra
hatédsa irdnt. (Whitney egy 1970-es interjiban elmondta, hogy azért szokott rd a szamito-
gépre, mert mechanikusan valdsithatta meg azt, amit korabban oszcilloszkoppal akart.)*
Whitney elsésorban miivész volt, Franke tudos, Laposky pedig valahol a ketté kozott.
Whitney azzal érvelt, hogy ez a harmdnia miivészi természetével fliggott dssze: ,Valdban, 'a
mivészet természete bizonytalannd vilik', és a zeneszerzok jokora tdboranal a nagyszert
pitagéraszi bizonyossag — a harménia — felbomlik. Ennek ellenére alkotdsaim el6szor is a
harmonia toérvényén nyugszanak, aztin pedig a kisérleten, ahol a harménia szélamrol
szolamra a vizudlis design vildganak van megfeleltetve. Ez az én hipotézisem."> A masik
mivész, aki a zenei struktiirdk vizuélis egyenértékiségét fiirkészi, az Edward Zajec, bar tgy
ttinik, Whitney-tol fiiggetleniil.6

! Ben Laposky: Oscillons: Electronic Abstractions. In: Ruth Leavitt (Ed.): Artist and Computer, Harmony
Press, 1976, 92.

2 H. W. Franke: Computer Graphics — Computer Art. Phaidon, 1971.

3 H.W. Franke és H. S. Helbig: Generative Mathematics: Mathematically Described and Calculated Visual
Art. Leonardo, 25., Nos. 3/4 (1992.) 291-294.

4 John H. Whitney: Digital Harmony. Peterborough, Byte Books 1980, 179.
5i.m. 5.
6 Edward Zajec: Computer Graphics: Color-Based Time. Leonardo Vol. 19, No. 1 (1986.) 39-43.
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Most 1969-re ugorva megemlithetjilk egy masik német mivésznek, Manfred Mohr
matematikai alapokra helyezett alkotdsdt, a matematikai alap jelen esetben elsésorban a
hiperkockat® jelenti. Bar Mohrt erételjesen érdekelte a zene, ebben az idoben a dzsessz,
animdécios lehetoségekkel csak késdbbi miiveiben kisérletezett, ehelyett egy hosszi
nyomtatdsalapu sorozatra helyezte a hangsiilyt, amely olykor a zene vizudlis megfeleltet-
het6ségét demonstralta. Mohr korai munkdjaban — mintegy dtmenetet képezve festészeté-
bél — siirt jelsorozatokkal kisérletezett, kivalogatta a véletlenszertinek latszo technikakat,
és a folyamatot inkdbb szemiotikai, mint matematikai alapokra helyezte. Utdna egy egész
életen at tarté kutatisba kezdett a kockaval kapcsolatban, amely talin maga volt a
jelentésnek és a matematikai absztrakcionak a taldlkozdsi pontja, és személyes ouvre-je
szempontjabol elsé ldtdsra nem tiint til igéretes vallalkozdsnak. Mohr azonban débbenetes
kitartassal és eredetiséggel vagott bele varidcioi, toredékei és dinamikus folyamatai meg-
alkotdsaba, ennek koszonheti németorszdagi, és azon is til terjedé hirnevét, nyomtatott
munkai a jelentds gylijtemények sordba emelkedtek. Késobbi alkotasanak féeleme a miivé-
szeti rogeszméjévé vilt sokdimenzios hiperkocka kivetitése, kétdimenzids sikba tordelése
lett, amelynek a modern miivészetben izgalmas térténete van, és lesz késobb is.

A festomiivész Roman Verotsko Mohrndl némileg késébb vette haszndlatba a szamito-
gépet, és huszonot esztendeig dolgozott egy munkan, amellyel a szamitogép algoritmikus
képességeit vizsgdlta. Erdekes médon mindkét férfii szamitogép-elotti festményei az
absztrakt expesszionizmus hatdsait mutatjak. Verotsko algoritmusai azonban megleheto-
sen kiilonboznek Mohrétdl, erésebben érdeklodik az organikussdg irdnt, és tartozkodik a
3D-s és az anndl nagyobb dimenziék abrazolasatdl. O is rendkiviili kalligrafikus érdeklédést
mutat, amely a plotterrel valé kisérletezés soran a kinai ecsetek és festékek haszndlatdhoz
vezette. Verotsko a Leonardo magazinban megjelent esszéjében alkotasairdl azt allitotta,
hogy ,.a Hodos nevii szoftver olyan festményeket tud késziteni, amely megdobbenté médon
hasonlit hisz évvel ezelotti, kézzel készitett munkdimra.”” Esszéje tovdbbi részében alko-
tasai fo témadit, tobbek kozott a ,vezérlés" és az ,ellendrizhetetlenség” kozotti fesziiltség
elméletét, tovdbbd a szamitogépes miivészek fobb kisérleti teriileteit targyalja.

Manfred Mohr és Roman Verotsko koriilbeliil 1996 6ta az Algorists nevii csoport tagja
Mauro Annunziatoval, Charles Csurival, Helaman Fergusonnal, Jean-Pierre Hebert-rel, Ken
Musgrave-vel, és Mark Wilsonnal egyiitt. Alkotasaikhoz mindannyian szamitégépes algo-
ritmusokat, egy résziik kizarélagosan plottereket hasznal. Az Algorists tagjai természetesen
madr jéval csoportta alakulasuk elott szamitégépekkel dolgoztak, Charles Csuri példaul mar
a hatvanas évek 6ta, vagy még korabban.

Az utobbi huszonot év egyik legkiilonosebb szdmitogépes miivészeti ouvre-je Harold

® A hiperkocka (hypercube) olyan négydimenziés — idéalapu — animdlt (forgé) kocka, amely harom
dimenziéban (tkp. csak két dimenziéban) lathaté az elektronikus feliileten. Altaldban tébb kocka
laithaté mozgasban egyidejileg, amelyben a kocka csiicsai a mdsik kocka oldaldhoz
csatlakoznak. Az oldalak egymdsra merolegesek, azonban a mozgas kivetitése kozben mds
szigeket érzékeliink — a ford. megjegyzése.

7 Roman Verostko: Epigenetic Painting: Software as Genotype. Leonardo Vol. 23, No. 1 (1990.) 17-23.
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Cohené, egy sikeres angol fest6é, aki absztrakt festészeti karrierjét hatrahagyva a
nyolcvanas évek elején a szamitogép-programozashoz vandorolt at. Azt az ambiciézus célt
tiizte maga elé, hogy ,megtanitja" a szdmitogépeket a mivészi kompozicick létrehozd-
sanak szabdlyaira, és ennek eredménye az AARON nevii mesterségesintelligencia-program.
Kezdetben egy hiitéméretli szamitogépen futtatta, és ebben a formdban allitotta ki a
londoni Tate Galleryben 1983-ban,®? most pedig Cohen laptopjan taldlhaté, és a ,festés”
nyugtalanité képességével rendelkezik,

A szdmitégépes miivészeknek ezen a kis (és csak részben reprezentativ) listdjan
utolsoként Laurence Gartel 4ll, aki 1976-ban videoszintetizitorral kezdett dolgozni. Ez tiz
évvel a vizvdlasztonak szdmité 1986-os év eltt tortént (mint korabban lattuk, ekkor
sziiletik a Paintbox, Warhol ekkor kezdi haszndlni az Amigat, ekkor jelentkezik a Photo-
shop), amikor a videoképet csak durvan lehetett manipuldlni, és utdna le kellett fot6zni a
videomonitort. Amig az Algorists csoport és mas miivészek a plotterek révén viszonylag
olcsé szamitogépes berendezésekkel dolgozhattak, addig a videokép és a pixel alapt kép
draga felszereléseket igényelt, messze tobbet, mint amit egy személyes koltségvetés elbir.
Ruth Leavitt Miivész és szdmitdgép c. irdsdbél megtudhatjuk, hogy 1975-ben a berendezési
sziikséglet egy szdmitégépet (50 000 dolldr), egy frame-buffert® (80 000 dolldr), egy
digitalizal6 tablat™ (5000 dolldr) és egy szines tévéképerny6t (5000 dolldr) foglalt ma-
gaban,? 2002 nyardn ezek a hardverek az olcsé személyi szamitogépeknek vannak alaren-
delve, ma ezek sszesen kb. ezer dolldrba keriilnek — a digitalizalo tabla kivételével, amely
egy kicsit megemeli az drat. Legmeglepobb médon a frame-buffernek — amely lényegében
gyors videé RAM, vezérlé chippel és a analog-digitélis atalakitéval — esett le leginkabb az
ara, 80 000-r61 80 dollarra. Gartel szokatlanul kordn kezdte hasznélni a paintbox-stilust, és
a technologia fejlodése ellenére mind a mai napig kitartott mellette.

Néhdany modern miivészeti mozgalom

Most a technolégiardl egy pillanat erejéig térjiink 4t a festészetre. A modern miivészet
eredetét nem lehet pontosan tudni, de szamos mitosz €l inditékaival kapcsolatban, amelyek
kozelebbi vizsgilodast igényelnek. llyen mitosz példaul az, hogy a modernizmus elutasi-
totta az irracionalitdst és a babondkat, a haladast és a demokraciat reprezentalta, és minde-

8 Harold Cohen: Exhibition Catalogue, London, Tate Gallery Publications 1983.

* Frame-buffer (,kerettdrazé”): a grafikus hardverhez valé hozzdférést biztosité eszkoz — a ford.
megjegyzése.

** Tablet (digitalizal6 tdbla): olyan tdbla alaku érzékeny feliilet, amelyet grafikus adatbevitelre
hasznalhatunk. Elonye, hogy egy tollszerli eszkoz segitségével nagyobb pontossdgot tudunk
elérni vele, mig az egérrel valé rajzolds enyhén szélva is nehézkes — a ford. megjegyzése.

9 Ruth Leavitt (Ed.): Artist and Computer. Harmony Press, 1976, 64.
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nekelétt, hogy szakitott volna a miilttal. Némely témdjaban ezt a kérdést vizsgdlta a brit
Channel 4 egyik dokumentumfilmje és a Rejtett kezek — a modernizmus mdsféle tirténete c.
konyvecske,!? amelyek a hangstilyt egyrészt a modernista festok spiritudlis érdeklédéseire
helyezték, akiket az elso vilaighdborit kivetéen dthatott a tisztasag gondolata, masrészt
amerikai absztrakt expresszionizmusra, amelyet a hideghdbort soran a CIA tamogatott.
Folosleges leragadni ennél a tényezonél, de a spiritualitas kétségteleniil segitett formalni a
modern miivészeti mozgalmakat, és hasznos lehet egy pillantdst vetni a spiritualis hatasok-
ra, tekintettel arra, hogy a digitalis mivészt tittoréi kozott is sokaknak hasonlo az érdeklo-
désiik.

Norbert Lynton A modern miivészet torténete bevezetésében!! ramutat, hogy a modern
miivészetrol sz6l6 hagyomdnyos nézeteket a kurdtorok és a kritikusok kis csoportja hata-
rozta meg, mint példaul Alfred Barr, a New York-i Modern Miivészetek Mizeumanak igazga-
tdja. Maurice Tuchman az elsok kdzott vette észre Barr hivatalos kritikdjanak hibait, mint
amely nem dllja ki az esztétika prébdjat, és az absztrakt m(ivészet formalista struktiirdinak
a spiritudlis motivdcidihoz valé viszonyat nem emeli ki.'2 A szdzadel6 miivészeinek néhany
kiadvénydban a spiritualitds kérdését és az okkult hatdsokat kutattam'3, és a miivészettor-
ténész Roger Lipsey miivébdl meritettem.'4 Lipsey termékenyité konyvének cimbeli kifeje-
zése — Tulajdon miivészetiink — utalds Constantin Brancusi kommentarjara, aki szerint a
szazadel6 miivészei a szabadsagukért harcoltak az 6si partfogoval és az évezredek téma-
javal, nevezetesen a valldssal szemben. Itt van a modern mivészet ellentmonddsa, mert
Brancusi, hasonléan mas Gttoré mivészekhez, mint Mondrian, Kandinszkij, Itten, Arp — csak
néhanyat emlitve — nyiltan és tudatosan a spritualitisbol meritett. Lipsey szerint Brancusi —
a kor mds miivészeihez hasonléan — hosszl évekig egy 11. szazadi tibeti buddhista
onéletrajzat, a Milarepa életét olvasta lefekvés el6tt, és a régi és (ij spiritudlis tradiciok széles
valasztékabol meritett. A 20. szdzad végén értelemszertien nehezen hihetd, hogy az irék, a
miivészek és a gondolkodok érdeklédtek ilyen témadk irdnt, és akkor még nem is beszéltiink
a teozofishoz és az antropozdéfidhoz hasonlé okkult szervezédésekrdl, vagy a G. 1. Gurdjieff-
hez hasonld spiritudlis tanitok kovetoirl. Persze nem egyediil Alfred Barr kendézte el ezt
a valos és fontos hatdst a modern miivészetben, ezeket a tényeket az egész nyugati kultiira
utasitotta el, és a raciondlis modernizmus eszméjét felkarolva esztétikai, formalista és
polemikus médon ragadta meg a kort.

Az esztétika és a polémia, a spiritudlis tartalom és a szocialista elvek kozotti fesziiltség
meghatdrozzdk a 20. szdzadi miivészetet, és ez éppannyira kilitkozott a digitdlis miivészet

10 Frances Stonor Saunders: Hidden Hands. London, Channel 4 Television.
11 Norbert Lynton: The Story of Modern Art. Oxford, Phaidon, 1986, 10.

12 Maurice Tuchman: Hidden Meanings in Abstract Art. In: Maurice Tuchman (Ed.): The Spiritual in
Art — Abstract Painting 1890-1985. Los Angeles County Museum of Art, 1986.

13 Mike King: Concerning the Spiritual in 20th C Art and Science. Leonardo, Vol. 31, No.1(1998.) 21-31,
és Mike King: Concerning the Spiritual in Cyberspace. In: Michael Roetto (Ed.): Seventh International
Symposium on Electronic Art. Rotterdam: 1ISEA96 Foundation, 1997, 31-36 .

14 Roger Lipsey: An Art of Our Own — The Spiritual in Twentieth-Century Art. Boston és Shaftesbury,
Shambhala, 1988.
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Gttoréinél, mint mas mivészeknél. Amig a szdzadel6 miivészeit az elsé vilighdboru
hatdsdra széles korben athatotta a spiritualitas, addig az orosz forradalom és a masodik
vilaghabori fokozatosan a polémia, a szocializmus, az egyenldsdi és végiil a tartalomfiigget-
len miivészet felé valo eltolddést szilarditotta meg. Ennek oka a kontextus mellozésével a
szamitogép volt, amelynek kordbban elhanyagolhatd volt a miivészeti jelentésége, dm most
uralja a szépmiivészeti vildgot. Ezért ahhoz, hogy megértsiik a digitdlis m(vészet Gittoroit,
egy kordbbi modern miivészeti mozgalomra kell tekinteniink, bar ezt a hatalmas témat itt
csak érinteni tudjuk. Norbert Lynton dllitotta a mivészeti mozgalmakrdl: ,A modern miivé-
szet torténete altaliban mozgalmakat jelent: a fauvizmust, a kubizmust, a futurizmust, az
expresszionizmust stb. A mozgalom csoportesemény volt, amelynek kialakuldsdt mar
kozonség elé keriilésiik eltt feliigyelték, de néhany esetben (futurizmus, sziirrealizmus) a
miivészet és a mozgalom kontextusa valoban egyiitt haladt. A legtébb esetben azonban a
mozgalom csak fikcié volt.”!5 Lynton késGbb kijelenti, hogy ennek ellenére a ,mozgalom”
sz6 természetesen hasznos miivészeti fogozkodd, mint amilyen a digitalis miivészetben az
Algorists csoport. A korai modernista mozgalmakat — kiilonosen a digitdlis miivészetre
vonatkozéan — csak nehezen tudjuk elvalasztani egymastol, foleg a kubizmus, a konstrukti-
vizmus és a szuprematizmus elkiilonitése nehéz.

A kubizmust a modernizmus par excellence el6futaranak tekinthetjiik, egy olyan miivé-
szetnek, amely egy régi dbrazoldsi modszert utasitott el, és targyaban szinkronban volt a
matematikai, tudomanyos kutatdsokkal, kiviltképpen a negyedik dimenzio és a relativitds
kérdésével. A kubizmus Picasso és Braque 1907 és 1911 kozotti alkotdsai sordn alakult ki,
6k késobb ezt igy kommentaltdk: ,Olyanok voltunk, mint két egymashoz lancolt hegy-
mdsz6.” Festményeik felbontottdk a hiromdimenzids teret, és képileg megprobaltak egy-
idejiileg megmutatni a kocka valamennyi oldalét, ugyanakkor lesziikitették a szineket a
sziirkére és a barndra. Leonard Schlain Miivészet és fizika c. konyvében kimutatta, hogy ez a
miivészeti forradalom nemcsak hogy kozvetleniil kapcsolédott Einstein felfedezéseihez, de
elébe is vigott a tudomdny fejlodésének.'® Ez utdbbi radikalisabb, de a miivészet és a
tudomany kozotti parhuzam alaposabb vizsgdlatot igényel. Schlain kiemeli, hogy a fény-
sebességhez hasonlo gyorsasag fokrol fokra, szabalyszerten elnyeli a targy oldalait, mig
fénysebességig egyszerre latjuk az Gsszes oldalt, ugyanakkor a szinek szegényesek — pon-
tosan olyanok tehdt, mint a kubista festményeknél. A magasabb dimenziok azonban
nemcsak matematikai, tudomanyos értelemben érdekesek, hanem spiritualis szempontbdl
is, és ennek volt a f6 hirdetgje az orosz szdrmazdst filozéfus, P. D. Ouspensky, aki hatott
az orosz konstruktivizmusra és szuprematizmusra. Mashol vizsgdltam mar a dimenzio-
nalitas témadjat,'7 és azt mondhatom, a kubizmus 6roksége ellentmondasos médon lemon-
dott a harmadik dimenziordl és a sikfeliilet hive lett.

Tatlin konstruktivista és Malevics szuprematista (mindketten oroszok) képein a sima

15 Norbert Lynton: The Story of Modern Art. Oxford, Phaidon, 1986, 10.

16 Leonard Schlain: Art and Physics, Parallel Visions in Space, Time and Light, New York, Quill William
Morrow, 1991.

17 Mike King: The Tyranny and Liberation of ThreeSpace — A Journey by Ray Tracer. In: Digital Creativity,
Vol. 10, No. 4 (1999.) Swets and Zeitlinger, 215-227.
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felszint, a jolismert absztrakt dbrazolismédot, a lecsupaszitott szineket tanulmdnyoz-
hatjuk, és ennek Gjfajta, nem realisztikus eljardismodjat. A szamitogépes miivészet el6z-
ményét is érintve azt mondhatjuk, hogy teremt6 fesziiltségben, egymdssal 6ssze nem féro
hatdsokat mutatott be a spiritualitast illetGen, az orosz forradalom utan kialakulé szocia-
lista rendszer ellentmondast nem tiir6 gondolkoddsnak tagadasaként. Az elsé vilaghaboru
elotti okkult mivészek és gondolkoddk — erds érzékenységet mutatva — egyre inkdbb
felismerték a marxizmus térfoglaldsat, s6t a miivészek elmenekiiltek Oroszorszagbdl és az
eurdpai, illetve amerikai miivészeti mozgalmakat erdsitették. Kozottiik 1évé Kandinszkijnek
a spiritudlis miivészetrol sz6lé értelmezése elitizmusat a felfelé tordé haromsziog® szimbo-
lizalta,'8 amely egy (ij gondolkodassa dllt Gssze. Ugyanakkor a spiritudlis érdekl6dés 1914-
et megel6zéen gyengének bizonyult a barbarsag és a habori borzalmainak megallitasara,
hasonlé okok miatt szocialista tavlatbol maga a miivészet is kihivas elott allt.

Talan Naum Gabo miivében keriilt a konstruktivizmus legkdzelebb a tudoményhoz,
ezért a mi szamitogépes 1ttdréink néhany alakjdhoz is. Gabo tanulmdnyai soran részt vett
a relativitdselméletrél szolé miincheni eléadasokon, eloszér az orvostanban, majd az
alkalmazott tudomanyokban, bar ezek nem teljesen maradtak a miivészet hivei.!® Nem
fogadta el a hivatalos miivészeti oktatast, bar az expesszionizmuson és a konstruktiviz-
muson keresztiil a hatdsa ala keriilt. Gabo elsé miivei figurativak voltak, gyakran alkotott
arcokat, de ezek nyitottak utat az absztrakt folyamatok keresztiil (hasonléan a korszak
szamos miivészéhez) a teljesen geometrikus formdkhoz. Szdmos miivésztdl eltéréen, akik-
nek kiinduldsi pontjuk a matematika volt, Gabo dsztondsen alkotott térbelileg, és hozza-
tehetjiik, ellentmondasosabb, emociondlisabb és spiritualisabb médon.

Az elsé vilaghdbord sok mivészt és gondolkodot a spiritualitastol a szocialista eszmék
felé forditott, majd a mdsodik vilaghabori tovédbbi ellenérzéseket sziilt az okkultizmussal
szemben. Tuchman szerint az harmincas évek végén és negyvenes években a szavak spiri-
tudlis hasznalata szinte eretnekséggel ért fel és a miivészi karrier szempontjabal veszélyes
volt, mivel naci eszmékkel tarsitottak.20 Amikor ismeretessé valtak a naci kisérletek
borzalmai, ezek az asszociaciok teljesen negativ megitélés ala estek. Ennek ellenére az
amerikai absztrakt expresszionizmus a jungi archetipusoktol kezdve a zen buddhizmuson
at az amerikai bennsziilottek samanizmusaig széleskori spiritualis érdeklédéssel
rendelkezett. Az amerikai bennsziilottek miivészi formavilaga Pollockra példaul erételjes
hatdst gyakorolt, a hatdsokat egész absztrakt akciofestészetén nyomon lehet kovetni.?!

A masodik vilighdborti utdn az absztrakt miivészet Nagy-Britannidban is virdgzott,

* Kandinszkijndl a hdromszég a harménidt, a bélcsességet, az egyenstilyt jelképezi — a ford.
megjegyzése.

18 Wassily Kandinsky: Concerning the Spiritual in Art, New York, Dover Publications Inc, 1977, 6.

19§, A. Nash és J. Merkert: Naum Gabo — Sixty Years of Constructivism, Munich, Prestel-Verlag, 12,

20 Maurice Tuchman: Hidden Meanings in Abstract Art. In: Tuchman, Maurice (Ed.): The Spiritual in
Art — Abstract Painting 1890 —1985, Los Angeles County Museum of Art, 1986, 18.

21 W. J. Rushing: Ritual and Myth: Native American Culture and Abstract Expressionism. In: Maurice
Tuchman (Ed.): The Spiritual in Art — Abstract Painting 1890 —1985, Los Angeles County Museum
of Art, 1986, 273-295.
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egyarant haszndltak absztrakt és figurativ elemeket, amely olyan (ij mozgalmakat inditott
el, mint a Situation csoport (szdmitégépes munkai elétt ide tartozott Harold Cohen), a
colour-field festészet® és az op art (az optikai miivészet roviditése). Az op art a konstrukti-
vizmusbdl nétt ki és Josef Albers és Victor Vasarely nyoman a negyvenes, és Bridget Riley
nyomdn a hatvanas években alakult ki. Ez azon kevés miivészeti mozgalom egyike, amelyik
egybevdg a szamitégépes mivészet kialakuldsaval.

A pop art miivészeti mozgalma, amely a tomegkommunikdciés eszkozok és a népszeri
ikonok vilagabol ered, Nagy-Britannidban alakult ki, és az Gtvenes évek kdzepén az Egyesiilt
Allamokban terjedt el. A nyolcvanas évek kdzepéig, mindaddig, amig a szamitistechnika
nem valt eléggé a mainstream részévé, a pop art mivészei, mint Richard Hamilton, nem
vették komolyan a szamitogépet (bdr 6 1963 6ta hasznélta specidlis feladatokra).22

Roviden Gsszegezve a modern miivészeti mozgalmak kapcsan tett kiranduldsunkat, az
érdeklodési kort — akdr a spiritualizmust, akar a tudomanyt tekintve — az emberi tapasz-
talatok mélystruktiraival hatarozhatjuk meg, amely az absztrakcio fontos eleme: Akar ha a
miivészetet, mint az orosz konstruktivizmus, a szocialista célok szolgdlatiban allitottdk,
akdr ha az amerikai absztrakt expresszionizmus (feltehetdleg) a CIA partfogdsat fogadta el.
Ezeknek a miivészeti formdknak az absztrakci6, a geometria, a matematika, a tudomany és
technoldgia az alapjai, és a szdmitogépes miivészet korai kisérleteinek is fontos forrdsai, ha
a 20. szdzad végén a szamitogépes miivészeket Gjragondoljuk, akkor is sajat el6zményeiket
fedezhetjiik fel.

Az antimiivészet fontos elem a modernizmusban, amelyek a mélyebb jelentések tudatos
elutasitasat fejezték ki, példaul a pop art a modern élet feliiletes ragyogdsat hangsiilyozta,
reflektdlva ezzel a puszta vibrdldsra, a vérosi életre és a kaprazatara. Osszességében, a
mivészek elvethetették magat a miivészetet (Marcel Duchamp), a miivészet kapitalista
kontextusat, ennek kizardlagossagat, vagy a korabbi szabdlyokat megtarthattdk.

* A colour-field paintinget (szines-mezg festészet) altaldban a konstruktivizmusbél és az absztrakt
expresszionizmusbdl szoktdk eredeztetni, de sok rokon vondst mutat a pop arttal, a hard-edge
festészettel, a szinfestészettel és a foltfestészettel is. A fogalom Clement Greenbergnek a
Partisan Review-ben 1955-ben megjelent Az amerikai tipusii festészet c. kritikdja nyoman terjed el,
akit egyébirant a mozgalom (vagy inkabb mozgalmak) atyjanak tartanak. A colour-field festészet
kdnonjdba els6sorban Barnett Newman, Mark Rothko, Frank Stella (tGle ered a shaped canvas),
Jules Olitski, Clyfford Still soroltatik. Az irinyzat{ok)ra a nagy feliiletek, a viszonylag homogén
szinhaszndlat, a geometrikus formdk, 6ridsi szinsavok, szinfoltok kedvelése jellemzé — a ford
megjegyzése.

22 Richard Hamilton: The Prints of Richard Hamilton. Richard S. Field katalégusa, Middletown, Conn.
Davison Art Center, Wesleyan University 1973, 57.
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A szamitéogépes miivészet és a modernizmus kapcsolata

Most térjiink vissza a digitdlis mivészekre, és vizsgaljuk meg, hogyan kapcsolddnak a
modernizmus mivészeti mozgalmaihoz. Frank Dietrich, az Utah-i Egyetem médiakutatdja,
aki maga is miivész, tobb értékes esszét irt a szamitogépes miivészet és a modernizmus
kapcsolatarél, de elsésorban az foglalkoztatja, hogyan viszi (j iranyba a szamitégép a
miivészetet.23 Itt most inkdbb egy korai kapcsolatra tekintiink.

Naum Gabo Laposky, Franke és Whitney lelkitdrsa lehetne, hiszen a harmincas évek
végén sziiletett alkotdsai hisz évvel elozik meg a szdmitogépes mivészeti kisérletezéseket.
Amig Gabo szobrokban valositotta meg elképzeléseit, a szamitogépes miivészek oszcillosz-
kapot és célirdinyos berendezéseket hasznaltak, és inkabb filmmel, mint nyomtatas és fot6
segitségével dolgoztak. A szamitégépes miivészek a konstruktivizmus eszméit és alapveté
problémdit nem vizsgédltdk mélyebben, azonban mivel alapvetGen érdekelte ket a
matematika és a tudomdny esztétikdja, tobb pontban vonzédtak ezek felé a mivészeti
formdk felé. Laposkyt ,az absztrakt geometrikus festészet, a kubizmus, a szinkronizmus és
a futurizmus” dsztonozte, tovabba az ,op arttal” dllt kapcsolatban.24

Whitney a ,harménia” jegyében fogalmazta meg miiveit, de nemcsak a zeneelmélet
absztrakt harmonidjaként, vagy a hullamalakzatok tudomdényaként. Ezek els6sorban
pitagoraszi harménidk, amelyek a reneszansz miivészekrodl és a nyugati torténelem vallasi
festoirol adnak szamot, és amelyeket Whitney szamitégépen vizualizdlt. Whitney csalddjara
— amelyben szdmos miivész és filmes volt — er6sen hatottak a spiritudlis tanok, koztiik a
buddhizmus, amelyek betéltik Whitney alkotdsait is. Természetesen Gabdval egyiitt for-
maltdk a konstruktivistdk is, 6 egyébként gyakran hivatkozik munkdinak érzelmi és
spiritualis fontossagara.

Cyntia Goodman, a Digitdlis viziék cim(, a szamitogépes miivészetrél szolo jol ismert
attekintésnek a szerzdje irja: ,Eurépdban a hatvanas évek végén az olyan miivészek, mint
Manuel Barbadillo, Edward Zajec, Vera Molnar és Manfred Mohr, erds vizudlis és konceptud-
lis szovetségben alltak a konstruktivista hagyomannyal, és az elsék kozott hasznaltdk
miivészeti célbol a szamitogépet."25

Gabo konstruktivista szobrokat alkotott az 1977-ben, éppen a Tate Galleryben ren-
dezett egyéni bemutatéja utdn bekovetkezett haldldig. A sajatos miivészeti stilus
megteremtése érdekében tett egész életen 4t tarté hajsza tipikusan a matematikai indit-

23 Frank Dietrich: Visual Intelligence: The First Decade of Computer Art (1965-1975). Leonardo Vol.19,
No. 2 (1986.) 159-169, és Frank Dietrich: The Computer: a Tool for Thought-Experiments. Leonardo
Vol. 20, No.4 (1987.) 315-325.

24 Ben Laposky: Oscillons: Electronic Abstractions. In: Ruth Leavitt (Ed.): Artist and Computer, Harmony
Press, 1976, 92.

25 Cynthia Goodman: Digital Visions, Abrams, New York, 1988, 51.
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tatdsi mivészek jellemzoje, amit Mohrndl és Verotskonal figyelhetiink meg. Nem allithat-
nank, hogy az ouvre ne lenne gazdag és véltozatos, de ellentétben all azzal folyamatos
forradalmisdggal, amelyet példaul Picasso miivészete reprezentil. Mohr hetvenes évekbeli
alkotdsai csaknem az op art hagyomany részévé valtak, de amikor 1975-ben a kockaval
kezdett kisérletezni, abbahagyta ezt az irdnyt. Az op art esztétikdja talan véletleniil iranyi-
totta a toredékesen megjelenitett, az dsszes tovabbi mi alapjit képezo n-dimenzids kocka
felé, és a szinekkel kapcsolatos f6 djitdsahoz, amit csak 1999-ben mutatott be. Kérdés,
osszekapcsolhatjuk-e ezt a mivet a kubizmussal, vagy ez csak névbeli egybeesés. Tény,
hogy a kocka térbeli elrendezésének a viszonra valé toredékes kivetitése és a negyedik,
illetve anndl is magasabb dimenzidk iranti érdeklodés kozos Mohr és a kubizmus kozott, és
a 20. szdzadi mivészek Grokoseinél is, amely a miivészettorténész Linda Dalrymple
Hendersonnak koszonhetéen jél van dokumentdlva.26 A negyedik dimenzié szamitégépes
kutatdsaban részt vesz a mivész Tony Robbin is.27

A modern miivészeti mozgalmak azonban a koriilményeket illetGen is osszefonddnak a
szamitogépes mivészek tttoréivel. Mohr miivészetében a kubizmus, a konstruktivizmus és
az op art esztétikai problémait figyelhetjiik meg, és megkiilonboztethetjiik az absztrakt
expresszionizmus hatdsaitdl. Verotsko formalta ezeket a hatdsokat, de Jackson Pollock
kiilonlegesebb munkdi dthatjdk Verotsko grafikus miivészetét a vonalsiiriséget, az elhelye-
zést és a ritmust illetéen. A dadaizmusnak az ,automatizmus” irdnti érdeklGdésével — az
automatikus irds vizudlis megfelel6je — szintén fontos hatdsa volt az ,vezérlés" és az ,.ellen-
orizhetetlenség” szempontjabdl. Megjegyzem, Pollock hatdsa az amerikai bennsziilGttek
samanisztikus formavilagat is magaban foglalja, és ennek nyomai Verotsko alkotdsaiban és
irdsaiban is nyomon kovetheték (megidézte a spiritudlis tradiciokat, a buddhizmust és a
taoizmust is). Ezzel szemben Mohr elutasitja a ,metafizikat,” és tetteiben ismét kiemeli,
hogy a 20. szazadi mivészet felszine alatt ellentétes ideologiak vannak eltemetve: ,A vilig
csak beliilrol fog megvaltozni, és az esztétikai iranyokat egyre inkdbb a tudas alapozza meg,
mintsem a hozza nem értés. Az ellendrizhetetlen metafizikdtdl a szisztematikus és logikus
konstruktivizmus felé val6 eltolodas lehet a jovo kézjegye [sajat kiemelésem — M. K.]."28

A korai szamitogépes miivészethez tulajdonképpen a technolégia és az uralkodo
mivészeti mozgalmak hatdsai vezettek. Ezt tapasztalhatjuk a New Jersey-i Bell
Laboratorium befolyasos csoportja esetében, amelyet Michael Noll ir le megvildgité ereji
esszéjében.2? Noll maga testesiti meg a miivészet irant fogékony szamitogépes szakembert,
és inkabb szdmitogép-vezérlésii miiveket hozott létre, mig mds mivészek, csak igénybe
vették a szamitogépet. A Bell Laboratériumnak nyitott kutatdsi stratégiaja van, amely
hasonlé kutatdsokat 0sztonzott, és lehetové tette a mérndkok (mint amilyen Noll) és a

% Linda Dalrymple Henderson: The Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art.
Princeton, NJ, Princeton UP, 1983.

27 Tony Robbin: Fourfield: Computers, Art, and the Fourth dimension, Boston, Toronto, London,
Bullfinch, 1992.

28 Ruth Leavitt (Ed.): Artist and Computer, Harmony Press, 1976, 96.

29 Michael Noll: The Beginnings of Computer Art in the United States: A Memoir. Leonardo Vol. 25, No 1
(1993.) 39-44.
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miivészek (a festo Lillian Schwartz, az animator Stanley Van Der Beek és a video miivész
Nam June Paik) kozotti egyiittmikodést. Ebben a villalkozdsban az emlitettek elég nagy
aranya csakugyan kapcsolatban all a digitdlis mivészet (ttoroivel, a mar kordbban emlitett
Edward Zajecet is ideértve. A Bell Laboratérium hatvanas évekbeli kisérleteit athatottdk a
mivészeti mozgalmak, néhany mi a festményeket utanozta (Mondrian vonalkompoziciéit,
vagy az op art darabokat, mint Bridget Riley Aramlat c. miivét). Mds miivek a negyedik
dimenzié és a hiperkocka iranti érdeklodésiiket tiikrozték vissza, és ezek mutattak utat az
NBC 4D animadciés sorozatdhoz. Manfred Mohr taldn tisztiban volt azzal, hogy ez nem
hibatlan, de ez is mutatja a hiperkocka 20. szazadi szimbolikus jelent6ségét. Nollt magéval
ragadta a Bell Laboratérim munkadibél rendezett nagy hatdst miivészeti bemutatd, amelyet
eloszor 1965-ben a New York-i Howard Wise galériaban mutattak be, késobb pedig az egész
viligon. Majdnem pontosan ugyanekkor két német szimitogépes miivész, Georg Nees és
Frieder Nake készitett egy bombasztikus bemutatét a stuttgarti Niedlich galériaban.

Harold Cohen ezzel szemben mieldtt szdmitogépes pélydra lépett volna, festményeivel
mar dicséretet érdemelt ki a kritikusoktol, szamitégépes miiveit nemzetkdzi szinten 1966-
ban mutatta be a Velencei Bienndlén. Miiveivel sok konyv és tanulmany foglalkozik,30 az
alkotasokrdl és dltaldiban a miivészetrél szol6 metszo gondolatai nagyban gazdagitotta a
szamitogépes miivészetet (tanulmdnydt lasd példaul Kreativitds és megismerés 3. c. konyv-
ben).3! Alkotdsai sok szdmitogépes miivésznél jobban reprezentdljak a miivészet fogalma-
nak kihivasait, egy olyan kihivasét, amely a dadaizmussal kezd6d6 tradicié mentén bontako-
zik ki, és taldn a legkényesebb kérdéseket teszi fel. Egyszer megkérdeztem téle, miért olyan
kevés miivész halad az 6 nyomdban, és miivészeti tevékenysége koré miért nem alakult ki
miivészeti mozgalom, mire azt vélaszolta, ,ez is tilsagosan kemény munka” (személyesen
1999-ben a Kreativitds és megismerés c. konferencian beszélgettiink). Ez kétségtelen igazsag,
és talan kevés miivésznek van hasonlé batorsiga szembenézni a kérdéssel: ha a gép képes
arra, hogy miivészetet hozzon létre, akkor én vagyok a gép?

Amikor a 20. szazadi modern mivészeti mozgalmakra tekintiink, meghatdrozhatunk sok
miivészi aggodalmat, amely a szamitogépes miivészet tittoroihez is elvezet. Ugyanakkor a
szépmiivészeti vildggal Gsszehasonlitva a digitdlis miivészet mifajainak egyike sem vilt
jelentés miivészeti mozgalomma. Jasia Reichardt, a londoni Kortars Miivészetek
Intézetének igazgatdja (és a Cybernetic Serendipity newvii kidllitds kurdtora) a hetvenes évek
sordan a kovetkezo megfigyelést tette a korai digitdlis alkotdsokrdl: , A legtébb miivészeti
mozgalom viszonylag kevés remekmiivet hozott létre, amelyek kapcsolatban éllt a
mozgalmakkal és azokkal a kivételes személyekkel, akik el6idézték azokat. Azok a trendek
és mozgalmak, amelyek egy elterjedt problémdt demonstriltak, de nem sikeriilt magas
szinvonall alkotdsokat létrehozniuk, Gsszehasonlithatatlanul kisebb nyomot hagytak. Az
1950-es évek eleje ota azonban van két nemzetkozi mozgalom, amelyik ebben a

30 Ld. példaul: P. McCorduck: Aarons Code — Meta-Art, Artificial Intelligence, and the work of Harold
Cohen. Freeman, New York 1991.

31 Harold Cohen: A Self-Defining Game for One Player. In: L. Candy és E. Edmonds (Eds.): Creativity and
Cognition — Proceedings of the 3rd Creativity and Cognition Conference, ACM SIGCHI, 1999, 14,
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kontextusban kivételt alkot. A kivétel bizonyos értelemben az, hogy nincsenek
remekmiiveik, mindazondltal ez a két mozgalom kiilénleges jelentoséggel bir tarsadalmi és
miivészeti értelemben egyardnt. Az egyik a konkrét koltészet, a masik pedig a szamitégépes
miivészet."32 Amidta Reichardt leirta ezeket a sorokat 1971-ben, még mindig igaz lehet,
hogy a szdmit6gépes miivészetnek nincsenek remekmiivei, de bizonyosan vannak alapvet6
miialkotdsai, amelyek miivészetként megalljik a helyiiket.

Végezetiil fontos rdmutatni, hogy a Digital Art Museum célja az alkotasok bemutatdsaval
a kortars miivészet szolgdlata és a mult eredményeinek archivaldsa. Ugyanakkor sok fiatal
miivész kifejthette véleményét a jelenlegi helyzetet, a korai uralkodé programozast, a
jelenlegi magas szintii szoftverek ready-made lehetoségeit illetoen. A kérdést 1995-ben a
Leonardéban fogalmaztam meg,33 sok miivészeti kérdést idéztem ebben a tanulmanyban: a
vezérlés/ellencrizhetetlenség, az algoritmikus miivészet, a szabélyalapi miivészet, a mate-
matikai tények vizualizdciéjanak, tovabbéa a mesterséges intelligencia kérdését. Ez a gyiijte-
mény a korai szamitégépes miivészet hiteles korpuszat segiti eld, amelyet a DAM a miivé-
szet és a tudomdny egyiittmiikodése érdekében mutat be, amelyek méltéak a korai
erofeszitésekhez, és amelyek a sokat igéro kisérletek gyiimolcseit termik.

Befejezés

Ez a rovid tanulmany két széles teriiletet kisérelt meg attekinteni: a digitalis mivészetet,
és a 20. szazadi miivészeti mozgalmakat, és azt prébalta demonstrélni, hogy az egyik
kapcsolatban éll a masikkal. A szdmitogépes miivészet Gttoroi koziil csak néhanyat tudtunk
targyalni itt, és a modernizmus miivészeti mozgalmainak is csak kis részét mutathattuk be,
de az atfedés fo teriileteit kiemeltiik. A Digital Art Museum a szdmitogépes mivészet
gyermekkordban 1évé projekt, de nyilvanvaloan késobb az uttorok alkotdsait rész-
letesebben kell bemutatni, hiszen véllalkozdsaik beépiiltek a 20. szdzad miivészeti életébe.

A forditds alapjaul szolgdlt: Mike King: Computers and Modern Art: Digital Art Museum;
www.dam.org/essay/king02htm. 2002.

Fellmann Barbara Rozilia forditdsa

32 Jasia Reichardt: The Computer in Art, London Studio Vista, 1971.

33 Mike King: Programmed Graphics in Computer Art and Design. Leonardo Vol 28, No.2 (1995.) 113-
£
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Mike King 1953-ban sziiletett Londonban, 1986-t6] a Guildhall Universityn tanit. Szamitégépes
mivészettel foglakozik, a témdban j6 néhdny publikdciéja jelent meg. Szdmitégéppel készitett alkotd-
saib6l Nagy-Britanniatél Oroszorszdgig és Németorszdgtdl Kanadaig szdmos kidllitist rendeztek.
Legismertebb sorozatai: Memories, Rotations, Reflections (1990), Apocalypse Then (1991), Post Apocalypse
(1993-1995), Virtual Vision (2000). Magyarul eddig még nem jelent meg.
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