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Néhdny befejez6 megjegyzés

Az dltaldnos gordiilékenység évei voltak azok: az olajozott féi
hangtalanul végezte akrobatikus mutatvdnyait; a harmonikus
szabdsii élténydk ldgyan fesziiltek a bamulatosan hajlékony,
izmos testekre; a hatalmas ablakok cikkand iivege gyéngéden
koriilolelte a hazak sarkdt; szabadon, fecskeként szdllt a
fiirdéruhds, gyénydrii lany, oly magasan, ahonnét a medence
csillogo viztiikre akkordnak Idtszott, mint egy csészealj; a
riid nélkil ugro atléta hanyatt hevert a levegoben, és oly
fokozhatatlanul megfesziilt a teste, hogy ha nem lobognak
oldalt csikos sportnadrdgjdn a reddk, gy festett volna, mint
maga a pilledt nyugalom; és végeérhetetleniil omlétt, dradt
a viz [...]. Csillogott-villogott, szivdrvdanyszinben tiindokdlt
minden, és szenvedélyesen tért valami tokeélyre, ami minddssze a
stirlodds nemlétében testesiilt meg. A kor megannyi kisértésétol
megittasulvdn oly széditéen felporgitt az élet, hogy a fold
kisiklott az ember talpa aldl...

Vladimir Nabokov!

Az M nevii névtelen egyiittes Pop Music cimi szamaban a szintetikus zenei alap folott egy
monoton, technokrata hang foglalja 6ssze a kulcsproblémakat. ,New York, London, Paris,
Munich, everybody talks about pop music” — az tij diszkétdnc globalis jelenvalésédga, ugyanak-
kor személytelen, anonim érdekcsoportok diktaturaja. ,,Boogie with a suitcase” — az informa-
ci6, a kultdra atlép az tigynevezett termelGerck” kozé. We are living in a disco, forget about
the rat race” — az élet atritmizalédik, a kultira elvesziti ,szent” statuszdt, integrilodik a
mindennapokba, és tébbé nem szokhet meg szigortian kijeldlt helyérol.

A szam elokel6 helyezést ért el a New Musical Express (NME), a kor legfontosabb izlés-
formalo folyoiratanak 1979-es slagerlistdjan, és stilusaban is, tematikdjdban is kapcsolddik
bizonyos ,befutott” egyiittesek szamaihoz — igy a ,Pop Music"-ot nyugodtan tekinthetjiik
az tjhullimos problematika reprezentativ kifejezésének. Nem véletlen, hogy épp egy olyan
csapat érzett ra eldszor a popzene Uj helyzetére, amely a slagerlistdk anonim viligdhoz,
nem pedig a szerzokozponti rock individudlis viligahoz tartozik. Az igazsag pillanata egy
feledésre itélt egyiittes eldobhato slagerével jott el, amely nem remélhette, hogy bekeriil
a rocktorténetbe vagy valamelyik rockenciklopédidaba. Emellett diszkézenérol van szo. A

! Vladimir Nabokov: Meghivds kivégzésre. Ford. Bratka Ldszl6. Eurépa, Budapest, 1991. 37.
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zenei szintér azon dllapotdt, amelyben a ,minéség hagyomanyanak™? kovetdiként a jazz-,
hard-, szimfonikus és avantgdrd rock iranyzatok a meghatarozék, az alsébb rétegekben
pedig a diszko, a hetvenes évek kdzepének punk rock forradalma idézte el6. Hogyan volt
lehetséges, hogy a punk ldzaddsanak eredményeképp ugyanakkor megjelent egy uj, ha tgy
tetszik, ,mutans” diszko?

A ,minoség hagyomdnyanak” nyomdban

A punk definicidiban kozhelynek szamit annak kritikus viszonyuldsa a hetvenes évek
stagnald rockzenéjéhez. Johnny Rotten kialtvanya — ,.a rock meghalt” — (j format o6ltott:
+Eljen az (j rock!" A hatvanas évek masodik felében a rockzene tudatosan ,.zajossa" valt a
rockabilly, a rock and roll és mas uj stilusok révén. Az Gtvenes évek végén meghirdetett
transzgresszié utépikus projektjét tette magdéva a rock, a fiatalok radikalis torekvéseinek
hordozdéja, akik a hatvanas évek forradalmi aramlatainak legreprezentativabb tarsadalmi
csoportjat alkottdk. A Sgt. Peppers... a Beatles-tol vizvalasztonak tekinthetd, amennyiben
megerositi a rockzene tarsadalmi szerepérdl kialakult 1j elképzeléseket.3 Ha a Sgt. Peppers...
a ,mit?" kérdésre valaszol, akkor Zappa & the Mothers of Invention We're only in it for the
Money cimii szama a ,hogyan?"-ra. A rock and roll raébred sajat miifaji korlataira, hiszen
ha tillép azokon a parddia segitségével, csak akkor érheti el a beszédnek azt a szabadsa-
gat, amellyel dtadhatja qj utépikus ilizenetét. A populdris zene egy részének szakitania kell
a ,csak a pénzért csindljuk” felfogdssal, s at kell lépnie a ,mindség hagyomanyaba"”, hogy
hatast gyakorolhasson a magas kultira forradalmi részére. Ezért a rock tudatosan kezdi
hasznalni a magas miivészeti tradici6 egy részét, és kettévalik rockra és popra, innovaciora
és konformizmusra. Az ellenkulturdlis utopia végével ez a kétosztatisag nem sziinik meg.
S6t, az olyan ,,akademizalt” formakban, mint a rockopera (a haromperces keret meghalada-
sa), a rockszinhdz (a konnytizene szorakoztatd aspektusdnak meghaladasa) vagy a szimfoni-
kus, ill. a jazz-rock (a szerz6i és el6adadi dilettantizmus meghaladasa), egyre hangstilyosabba
valik.

Ugy tiint, hogy a punk az utca és a garazs vilaganak igenlésével visszatériti a rockot eredeti
szerepéhez, a konnytizene kritikdjdhoz. Csakhogy a ,visszatérés a forrasokhoz" kifejezésben
a ,visszatérés” mibenléte mintha senkinek sem lett volna fontos. Mindamellett, hogy tjra

2 A ,minéség hagyomdnydnak" fogalmdt itt nyilvinvaléan egészen mads jelentésben hasznaljuk,
mint amit a szerzoség elméletérol szolé vitakban nyert a francia filmkritikdban. Annak
sziikségességérol, hogy az olasz kdnnyizene a francia sanzon mintdjdra kiépitsen egy ilyen

_ tradiciét, Eco irt a '60-as években.

3 Erdekes ezt osszehasonlitani a Lili Marlene feldolgozasaval a Kid Creole and the Coconuts elsé
albumdn. A dalt, amely torténete soran a konnyizene mint ideolégia szimbdlumava vilt, a
hetvenes évek végén csak tigy vették at, mint a pophagyomdny egyik sztenderdjét. A hatvanas
évek végi rockkal ellentétben, amely forradalmi hatasokra torekedett, ez a dal polemikus
vallomds a politikum semlegesitésérol az uj hullimban. A valédi torténet elvész a latokorbal,
felcserélddik latszatanak, képének magasban csapongdsaval, de nem tud djra elGhivni olyan erds
jelentéstartalmi dalt sem, mint a Lili Marlene.



Hulldmtores

jelentkezett a rock radikalis kritikdja olyan zenekarokndl, mint pl. a The Clash, senki sem
tette fol azt a kérdést, hogy mit jelent megijitani a haromperces formdt és a zeneszerzonek
és a szovegironak mint mesterségnek a kultuszat, mint pl. Elvis Costello esetében. Az iroda-
lomtérténet formalista elméletében az irodalom megtjuldsa nem mds, mint a bevett formak
elhasznédlodéasa és folcserélodése ,alacsony”, ,értéktelen” formdkkal, tehat a régi rendszer
értékeinek radikalis tagaddsa az Uj korszak gyokeresen kiilonb6z6 értékrendjével szemben.
Ezt a ,visszatérést” a punk és az tij hullam is megujuldsként fogja fel.

Az avantgard vége

Tehat mindezt gy is értelmezhetjiik, hogy az \j rock magdéva tette a populdris zenei for-
mai tapasztalatat, hogy azzal tagadja a hetvenes évek rockjanak akadémikus szemérmességét
és kiterjessze sajat lehetéségeinek hatdrait. Ahogy a sldger, a vaudeville, a kabaré, a tancos
jazz, a popularis film, a régi divatok stb. elemei a ,permutdcié” lehetoségével gazdag reper-
todrt hoztak létre, felvetodott egyrészrol az a kérdés, hogy mit jelent az avantgédrd fogalma
az uj feltételek kozott, masrészrol az, hogy indokolt-e a rocknak mint ,kékemény alapnak” a
dominancidja a multbdl atvett megannyi elemmel szemben. Ha az avantgérd fogalmat kovet-
kezetesen értelmezziik, felvetddik a kérdés, hogy nem kellene-e avantgardnak nevezniink az
olyan uj fuziokat, mint példaul a zenekari jazz, a latin iit6sok és a diszkoritmusok fiiziéja a
Dr. Buzzard's Original Savannah Band vagy a Kid Creole and the Coconuts zenéjében, akik a
popzenei innovaciok legfontosabb forrasainak bizonyultak. Ha a torténelmet a stilizacio és
permutdcié egyenrangti elemeinek egyenstilyaként szemléljiik, és a torténelem ekként valg,
jovére vonatkozé egyediili felfogasa annyira kitagitana az avantgard fogalmat, hogy minden
konkrét értelem elveszne bel6le. Masrészrol az avantgard rockstilusok a legkiilonbozébb
kommersz produkciokba olvadtak be, igy elvesztették elsidleges jelent6ségiiket. A hatvanas
évek végén és a hetvenes évek elején zsakutcdba keriilt az (ij utak keresése az avant-rock nyo-
maban.? Ahogyan megjosolhaté volt, a ,miilt raktarainak megnyitasa” megsziintette a rock
kozponti szerepét a nyolcvanas évek (j popzenéjében. Mert ha a mult teljes stilusrepertodrja
a jelenkori zene teljes jogt forrasava valik, akkor a rock pusztan a lehetséges stilusok egyike
lesz, nem pedig vitathatatlan alap, amelyhez esetleg egyéb elemek is tarsithaték.

A ,minoség hagyomanyanak” eltiinése

igy a ,rockizmus” haldlra itéltetett, s az tij hullimban azt kezdték ,értékesnek” tekinte-
ni, ami (j ritmikai képleteket keresett, leggyakrabban a funkot. Ez aldl kivételt jelentettek
az (j rockabilly el6harcosai, akik a stilaris megtijulds érdekében a rockhoz nyiiltak vissza,’
és azok, akik amolyan ,birthday party” stilusban, bizonyos extrém formdkig juttatva el a
rockot, dekonstrualtdk azt.

4 Err6l irtam a Totalni pop c. szovegben, a Polet folydirat 1983 tavaszi szamaban.
5 Ez az eljards osszehasonlithat6é azzal, amir6l Fowles irt A francia hadnagy szeretojében.
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A nyolcvanas évek elején mindez azt jelentette, hogy véget ért az (j hulldm els6 id6sza-
ka, melyben a ,minéség hagyomdnya” kivonult a rockbél. Ugy tiint, a helyzet még mindig az
értékes és az értéktelen polarizacidjaval irhato le, és ez mar nagyon kozel keriilt az ,in"” és
az ,out” egyszerii ellentétéhez. igy a szembenillds mind élesebben meriilt fel. A kritikusok
altal tudatosan vagy ontudatlanul felvetett kritériumok egyike volt ,,az eljards tudatossaga”.
A ,tudatosan” populista egyiittesek abban kiilonboztek az ,6ntudatlanoktol”, hogy az 6
munkaikban fel lehetett ismerni egy bizonyos kédot. Ez a kdd a tévolsagtartds, a metanyel-
vi intenciok jele volt, s azért hasznaltdk, hogy azzal a kénnytizene fejlodésének irdnydra
reflektaljanak.

A this is pop!" politikajdhoz valo ragaszkodas legitimalta az egész pophagyomdny bar-
mely elemének felhasznaldsat, s6t a rock dominancidjanak megingdsa utat nyitott a radikalis
eklekticizmus el6tt, amelyben mindent lehet — ,anything goes". De nem kell ezt a fejleményt
tigy tekinteniink, mint két alternativa iitk6zését, amelyek koziil az egyik magaba zarkézva
védi utépikus projektjét, a masik pedig, behédolva az 1j helyzet kévetelményének, ezt a
projektet tilhaladottnak deklaralja. Valéjaban azok tették a legjelentosebb hozzajarulaso-
kat az 0j hullimhoz, akik a globdlis tincparkett metaforajat alkalmaztdk a vilagra, s emellett
megkisérelték kidolgozni az ellenallds mddszereit a fenti szituaciok generdlta alternativak
hianyaval szemben.®

A ,tdanc politikdja” ellen

A hagyomanyos rock mellett az 1j rock is létrehozta a politikai allasfoglalas sajat spe-
cifikus formait. Szemmel lathatéan szamos djhullamos szerzé nem elégszik meg azzal,
hogy politikai problémakkal foglalkozzon dalszévegeiben.” Ha a hatvanas években a beha-
taroltsag parddidja elégségesnek tiint is ahhoz, hogy a popzene behatoljon egy ,ideolo-
gian kiviili”, hatarok nélkiili térbe, most a ,play the game from inside" motto — amelyet sok
tjhullimos egyiittes vallott — arra az érzésre utal, hogy ezt a teret lehetetlen megterem-
teni. Az egyik alternativa: iinnepelni a miivészet ,deauratizdci6jat”, annak benyomulasat
a mindennapokba a ,fantaziadiis médon dizdjnolt élet” felszabadité hatdsa alatt, amely
ennek a folyamatnak a terméke. A mdsik lehet6ség a ,poszt-pedagdgiai™: az \j diszkotanc
konvencidjanak dtvétele, s annak dekonstrualdsa a zaj, a véletlenszeriség, a szintaxis meg-
torése altal, vagyis mindazzal, amit a popsajtoban a ,,cutup mddszerek” elnevezéssel jelol-
nek. A legambiciézusabbak mégis azok a probalkozasok, amelyek meglatjak, hogy ez a zaj
is mindig ritmizdlva lesz a kontextus altal, hogy belép egy kontextusba, amely, kikezdve a
szerzoi ellendrzést, megvdltoztatja a zaj értelmét, Technokrata nyelven szélva, a probléma

6 Errol irtam a Politicki cut-up c. szévegben, a Polet folydirat 1985 nydri szamaban.

7 Erdekes az a felfogds, mely tigy fogja fol a popzenészt, mint hangszert a hatalom kezében, mint
aldozatot, amely szublimalja a tarsadalomban meglévo potencidlis er6szakot. Ez a Deutsche-
Amerikanische Freundschaft De Panne c. szamdban jelenik meg: ,mi vagyunk a popzene szent
tehenei, a popzene szent kurvdi, a popzene hipokritdi, a popzene szent tehenei, a politika szent
tehenei, pop pop popzene.”

10
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az, hogy hidnyzik az informdcié, ami lehet6vé tenné a dontéshozatalban valé részvételt.
Az az érzésiink, hogy valahol mashol hozzak a ddntéseket, mashol alakitjdk a jelentést.
A manipulicié elleni harc mechanizmusai pl. a szimuldcié kisérletei, a kontextus végtelen
megsokszorozasa, a kulturdlis termék mind sziikebb feltételének utanzasa a politikum és a
gazdasdgi elemek elutasitdsdval.®

A szerzok kétségbeesett érzését, hogy nem tudnak hatni a jelentésre, amely tudtukon
kiviil keletkezik, pontosan kifejezi a Deutsche-Amerikanische Freundschaft Der Mussolini
c. szama: ,tancolj Mussolininek, tancolj Adolf Hitlernek, rdzd a segged, tdncolj Jézus
Krisztusnak”. A tanc, a szorakozas a katonai vezényszo felszolité mondatai altal tigy mutat-
kozik meg, mint az ideolégiai parancs terméke. A kényszer a vilag keletkezése, illetve
Krisztus ota létezik; az ideoldgia szent.

Az eredeti elvesztése

A bibliai metaforak, kiilonosen Krisztus metafordjanak megjelenéseit kévetve? meg lehet-
ne irni a popzene egyfajta kis torténetét. Az j hullamban ezek mind fontosabb szerepet kap-
nak attol a pillanattél kezdve, amikor a ,a minéség hagyomanyat” koveté rock a periféridara
szorul. Amikor a popzene kezdi elvesziteni utépikus dimenzidjat, amikor abban ,a mindéség
hagyoménya” kezd végleg belefulladni a tomegtermelés személytelenségébe, amikor a rock
tobbé nem képes megbirkézni a toplista nivellaciéjaval, amelynek minden popzenei produk-
ci6 aldozatul esik, akkor megjelennek a valldsos groteszk rockegyiittesei. Nick Cave példaul
a maga déli, ,gothic” meséjének fészereplojébe Krisztus és Elvis Presley alakjat vetiti bele.
Nos, ,.az elsosziilott meghalt Tupeloban” (Elvis sziilovarosdban), de a hatvanas évek popéne-
kese arra itéltetett, hogy az ,iizenet nélkiili Messids” nehéz keresztjét hordozza. Cave, ahogy
a valldsos groteszk rock mas alkotéi is, a hit profanizaciéjatdl eljut addig az utépidig, hogy
a rock extrém megtapasztaldsaban valé onfelaldozas altal lehet6ség nyiljon, ahogy Flannery
O’Connor mondana, egy ,Krisztus nélkiili krisztusi egyhdz” megalapitasdra.!?

Ha a Madonna-jelenséget ebbe a kontextusba soroljuk, az csak elso latdsra tlinhet 6nké-
nyesnek, hiszen nyilvinvaléan nem csak a nevérol van sz6. Madonna és Cave is végso soron
a ,teljes sz6" lehet6ségérdl beszél a kortars popzenében. Cave, viselve annak a terhét, hogy

8 pPélda erre a Laibach egyiittes munkassaga.

7 Figyelemre mélt6, hogy a popzene egyik legepésebb birdléja, a tv-prédikator Jimmy Swaggarth,
Jerry Lee Lewis rokona. Mint tudjuk, Jerry Lee haldlos biineinek listdja végtelen: kicsapongas,
vérfert6zés, pedofilia, gyilkossdg (a feleségé)... és megint, a Great balls of fire szerzojének
adéssiga a bibliai metaforak haszndlataért vitathatatlan. Ez csak a rock forrdsos alapjainak
anekdotaszerti bizonyitéka a biin és blinh6dés dialektikdjaban.

10 A két ird, akiknek a legnagyobb hatdsuk volt az 4j hulldmra, akik rdadasul az Gj hullam iskolajanak
6sapadinak szamitanak, William Burroughs és Flannery O'Connor. Annak ellenére, hogy az elso
kozvetlen kapcsolatban dllt a kvetéivel, a Flannery O'Connor transzpoziciéja precizebbnek és
izgalmasabbnak tiint. A groteszk rock eme két szerzéjének érdekessége abban all, hogy egy
olyan szovegkornyezetben voltak kénytelenek dolgozni, amely a profanizicié f6 hordozéja: a
populdris zene kontextusdban.

11
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a nyelvben, amelyet hasznal, lehetetlen megtaldlnia az els6 és az utolsé szét, amelyekbdl
minden jelentés kiindul, felidézi Elvisnek / a Megvdltonak mint az ,eredeti ige" eredeti
tulajdonosdnak mitoszat. Madonna, aki (neve szerint) ennek az igének a forrasa kellene
hogy legyen, boldogan véget vet az utépianak. A popkultira nyelvének hdldja elzdrja az
utat a realitds felé, az eredeti ige nem létezhet a kénnyiizenében.!! A sz6 csak tgy létezik,
hogy mdr rajta hagytdk nyomukat a kordbbi hasznélatok kontextusai, és hogy a hasznaldja
nem garantdlhatja annak jelentését az adott kontextusban. Madonna nem azért Marilyn,
mert altala lehet exorcizalni a , teljes sz6" mitoszat, hanem mert nem lehet Madonna. Ezért
dacos egyszertiséggel olyan kozhelyekkel teszi felismerhetové magat, amelyeket a popkul-
tira kindl szdmdra.

Mi a punk?

A kissé gorongyos tt, amely a punktél Madonndig vezetett minket, valahogy igy foglalhaté
sat. A rock and roll forrasaihoz valo visszatérés, amely a punkkal kezd6dott, nem maradt meg
a rock and rollndl, hanem minden poptradiciot behozott a jatékba, és ezt az (jitd szandékui
visszanyildst a miltba az avantgard idealjanak elvesztésével kellett megfizetni. Ugyanakkor
a popizmus feliilkerekedésével érvényét vesztette a rocknak mint a popkulttira kritikdjanak
utépikus projektje. Ekkor mar minden pop, vagyis minden aldrendelodik a globalis tancpar-
kett szabalyainak.

Amint a popos uniformizacié eluralkodott a kénnytizenei szintéren, megsztint annak kettévala-
sa ,értékes” és , értéktelen” popra. Kordbban még a rossz rockalbum is magaban hordozta annak
az intencionak a jeleit, amely azt automatikusan a ,,min6ség hagyomanyéba" sorolta be. Ma mar a
popzene korébol egyetlen szoveget sem lehet igy a priori hozzarendelni ehhez a hagyomanyhoz.
Az értékelés olykor teljesen a szitudciotol fligg. A korszakvaltas formalista elmélete, amellyel az 1j
korszak atstrukturdlja az értékrendet, nem képes megmagyarazni egy olyan torést, amely dltal az
értékek mint olyanok is megsztinnek. Ez visszavezet ahhoz a kérdéshez, amelyet az elején tettiink
fel: egy olyan radikdlis aktus, mint a punk hogyan vezethetett ahhoz a konformitashoz, ami az (j
popzenére jellemzo?

Ha a rock itt hasznalt meghatdrozasabdl indulunk ki, mely szerint az a kdnnytizene kri-
tikaja, akkor Rotten csatakidltdsit — ,a rock halott" — értelmezhetjiik gy is, mint egy ilyen
kritika lehetoségének haldlhirét. A punk eszerint nem 1ijité szandéki lazadas lenne, hanem
a popzene utépikus dimenzidjanak radikalis tagadasa. No de hogy lehet ezt a tagadast
elgondolni vagy kifejezni? A tagadds megvaldsitasanak paradoxona dltal a punk egyrészt a
rock tjabb dtpolitizdléddsanak iinneplése lesz, masrészt a haromperces popforma igenlése,
harmadrészt ragaszkodas a dilettantizmushoz, a rockhoz mint az utca vilagdnak mindenki
szamara hozzaférheto kifejezéséhez.

11 Lisd még a Talking Heads Electric Guitar c. szamat, amelyben szintén megjelennek az eredeti
elvesztésének és a szimuldciénak a kérdései: ,a gitar dllamellenes gaztett |...] a gitar masolat, at

masolat jobban szdl, valaki ellenérzi az elektromos gitart.” ,
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A Sex Pistols a punk efféle megvaldsitasaval inkabb kivételt jelent, semmint dltalanos
szabdlyt. Az 6 érdemiik abban a kétségbeesett szandékban ill, amely nem enged semmiféle
Uj kindvést” abbol a korbél, amelyben ellenkezésiiket megfogalmazzak. Ezért a ,szbve-
get” a Pistolsndl nem a tematikdjuk alkotja, nem is valamelyik koncertjiik, lemeziik vagy €16
fellépésiik, hanem az egész karrier a szcéna vonzdsdban, amely kikoveteli a koncerteket,
lemezeket, €16 fellépéseket. A kdosz megvalésitdsa, amit a csondbe, a haldlba menekiilés,
zuhands kovet utolsé amerikai koncertjiik lenytigozé felvételein. A Pistolsnal a megalku-
vas nélkiili tagadds hangsulyozasa erdltetettnek tiinhet, amikor tudvalevé, hogy 6k az a
punkzenekar, akik — sokkal inkabb, mint a tébbiek — éppen a média altali manipulaci6 és
marketingtriikkok révén lettek hirhedtek. Mert a virus, amellyel a Pistols megfertozte a
rockzenét, mar a zenekar testében is megvolt, mégpedig menedzseriik, Malcolm McLaren
személyében. Bemutatva, hogyan vilik a legradikalisabb kritika is piaci értékké, divatos slé-
gerré, McLaren kényszeritette Rottent az 6rokds menekiilésre, amelyet csak a haldl, a teljes
megsziinés szimbolikus tettével lehetett befejezni, amely épp a zenekar munkajéra jellem-
z6 hattérbe vonulasként foghato fel. A Sex Pistols valéjaban egy olyan jelenetet adott el6,
amelyben a radikalis torekvések és az integracié mind erésebb tendencidinak szimbolikus
Osszeiitkozése jatszodott le. A megoldds megmutatta, hogyan sajatitja ki a témegfogyasztds
a kritika hadallasait. Az eredmény az lett, hogy a konnyiizenére jellemzo tomegfogyasztds
konformizmusa gyozelmet aratott a rock utopikus torekvései folott. Amikor a punk azt hir-
dette, hogy semmiféle 4j ,rock” nem lehetséges, mivel a kritika integralédik a globalis tdnc-
parkett ritmusaiba, akkor nem(csak) az elmdlt korszakokat tagadta, hanem azt (is), amelyet
maga jelentett be. Ezért a punk csak abban a jovoben értelmezhet6, amelyet bejelentett.
Mert az jelképezte a projekciot a jovobe, a tiltakozast a kor ellen, amelyet megérzett, meg-
hirdetett, lehetévé tett a maga radikdlis tagaddsaval — annak a kornak a beharangozasaval,
amely ilyen tagadast tébbé nem enged meg. igy, a kénnytizene entropikus kozonyét egy
pillanatra megszakitva, a punk ugyanazt az utat jarja be, amelyen a maga rovid torténete
sordn a rock is jart: rovid és viharos kiszakadds a folyé sodrdbél, majd visszatérés az (igaz,
most mar kiszélesitett) aramlasba.

Utdirat

Ha azt mondtuk, hogy az (j hullam vezetett a ,min6ség hagyomanydnak”, a popzene
hitelesség-kritériumainak elvesztéséhez, ha a maga kiilonbozdségében integralédik az
egészbe, s az entrépia veszi at az uralmat, akkor e vita utéirataként (amely vita szamomra
par évvel korabban mar befejez6dott), foltehetjiik azt a kérdést, hogy milyen eszkozokkel
képes ma a popzene szembehelyezkedni ezzel a szitudciéval. A hagyomdnyos és lokalis kul-
tarak helyét atveszi a ,gyokértelen” globalis kultira, amelyet épp ,gyokértelensége” miatt a
legerésebbek uralnak. A megoldds nem az egyéni attorési kisérletekben rejlik, hanem olyan
szintér megteremtésében, amely decentralizdciora torekszik. Ebben a pillanatban két ilyen
szintér megteremtését vagy megvédését latom lehetségesnek: az egyik lehetoség a legszé-
lesebb értelemben vett hardcore punk szintéré. A hardcore, hogy ne kelljen behddolnia
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a piacnak, lemond a stilusok barmiféle normativizaciéjardl, s igy kikiiszobali a hitelesség
centralizalt intézményeit, s ezzel bizonyos beszédmédok korlatozasanak, tiltasanak, cenzi-
rajanak intézményeit is. Széba se johetnek az intézményi keretek, a rocksajto, a nagy cégek,
a drdga studiok, az erds terjesztohdlozatok, az orszagos radio és televizio, s igy elvileg kikii-
szobolheto a hierarchia, s ezzel a konkurencia is, s a szintér minden szerepl6jébél gy6z-
test lehet csindlni. A masik lehetdség, hogy a fold barmely pontjardl valé kénnyiizenéket
egyenjoguan prezentéljuk, amivel néhdny kisebb kiadé mar megprébdlkozott. Ezeknek a
zenéknek a prezentdcidjaban a mindség kritériumat szintén felvaltja a létezésérol szélo
informdcid. Ezért fontos eklektikussaguk, ,nem-kortarssaguk”, ,diakrénidjuk”, mint a meg-
allitott pillanat kiilonb6z6ségének dokumentuma, amelyekben Gsszeolvadnak a szétesében
levé hagyomanyos kultirdk a globdlis tomegmédia-kultiira hatdsaval.

Ahogy a hardcore-ndl, tigy ebben a ,documentary” lehet6ségben is ismétlodik az, ami
az Uj hullam imperativuszanak tinik: a ,min6ség hagyomanyanak” és a hitelesség krité-
riumanak elvesztése. De ellentétben a toplista rendszerével, itt az informéciéforrashoz
valo lehetoség egyenértékiiségébe nem vezetik be a reklam és a terjesztés agresszidjanak
diszkriminaciojat. Ehelyett a decentralizacio keriil elotérbe, végtelen kiszamithatatlanség,
az eroltetett és céltalan hierarchia és a passziv részvétel kritikaja. Ez az a hangstilyozott
vagyakozds a massdgra, amit mar Doris Lessing megfogalmazott ezekkel a szavakkal:

WAz elégedetlenség és a hidnyérzet kinjdval kiiszkodom, mert nem vagyok képes belépni az élet-
nek arra a teriiletére, amelyet elzdr elolem életmdodom, neveltetésem, szexualitdasom, politikai és tdr-
sadalmi helyzetem... ez egy lij érzékenyseg, félig tudatos sovdrgds az 1ij imaginativ felfogdsmadra.
Am ez végzetes a miivészetre nézve.”
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