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DANIEL STRINGER

Hogyan folytatédik az avantgard hagyomany a net.artban?

Bevezetés

A net.art — 1évén, hogy még mindig teljesen 1ij és meghatdrozatlan jelenség — sokrétd
értelmezés és vizsgdlat ald esik, ideértve a hagyomdnyos miivészeti mozgalmakkal és
eseményekkel valo Gsszevetését is. Az ilyenfajta 6sszehasonlitdsok hozzdjarulnak a net.
art véltozatos aspektusainak megértéséhez, és a 20. szazadi miivészeti formaknal mint
el6zményeknél tiboroznak le, de magat a gyakorlatot sikerteleniil vizsgéljak. Ugyanakkor
az atfogo értelmezés nehezen kivitelezheté és az itt rendelkezésre alléndl jéval nagyobb
teret igényelne. Mindezen okokbdl kifolyélag olyan kutatdst kivintam folytatni, amely
elémozditja a Brett Stalbaum Gsszehasonlitasdbol szarmazé folytatélagos vitdt, miszerint
bizonyos net.art-gyakorlatok az avantgard greenbergi fogalmat kovetik. A net.art és az
avantgard kozotti viszony mélyebb megértése az avantgard elméleteire valé 6sszpontosi-
tas révén alapozhaté meg. Ez fogja megmutatni, hogy a targyhoz fiiz6dé6 vita hagyomanya
mennyiben folytathaté a net.art-mozgalom interneten zajlé torténéseivel kapcsolatban.
Ennek megvaldsitdsa érdekében a net.art hétterét a net.art-alkotdsok és -projektek példa-
ival egyiitt kell bemutatnunk, és mindkett6t nagyobb alapossaggal kell dtgondolnunk. A
net.art értelmezdinek a gyakorlat megragaddsdra irdnyul6 kisérletei a projektek tovabbi
megértését illetéen valnak hasznossd. Ez a net.art avantgard értelmezéseibe val6 betekin-
téshez vezet majd, amelyre az esszé fennmaradoé részében igyekszem Gsszpontositani.

A kovetkezo6 |épés az avantgarddal kapcsolatos hagyomanyos vitakbél szarmazé kér-
dések megértése érdekében az avantgird elméletek tanulmanyozasdra irdnyul. Clement
Greenberg, Renato Poggioli, Peter Biirger és Hal Foster elméleteit vazolom fel és hasonli-
tom dssze egymdssal. Azt igyekszem szemléltetni, hogy elgondoldsaik a net.art viszonya-
ban folytatdsukra taldlhatnak.

Az utolsé fejezet az avantgdrd diszkurzusbél szarmazé érveknek a net.art-alkotasok
és -projektek viszonydra val6 alkalmazasit célozza. Ennek kovetkezményeként az utolsé
szakasz lehet6séget teremt a kérdés megvalaszolasara: ,hogyan folytatédik az avantgérd
hagyomany a net.artban?”
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Elso fejezet:

Bevezetés a net.art-miivekbe és a kritikaba

Az a feltételezés, hogy a net.art egészen uj keletd jelenség, athaté felismerése annak,
hogy még mindig nem bontakozott ki. A tirgyalds kozponti céljahoz legel6szor is némi
hattérismeret sziikséges. A net.artnak nincsen ,hivatalos” torténete, de bizonyos fontos
események és elemek folyamatosan ismétlédnek a targyrdl sz6l6 diszkurzusban. Az itt fel-
hasznalt hivatkozdsok és példak két fontos osszefoglaldsbol szarmaznak. Az egyik A Story
of net.art |A net.art tirténete|, a projektekhez kapcsol6dé linkek és alapvet6 szévegek onli-
ne lajstroma, melyet Natalie Bookchin, a University of California tandra éllitott idérendi
sorrendbe. A mésik pedig a Web Work — A History of internet Art [Webmiivek — az interne-
tes mivészet térténete] cimi attekintés, amely bevezetést nyujt a mivekbe és azokat a
miivészi stratégidikrdl sz616 értelmezésekkel kontextualizalja. Ez utébbi cikk az Art Forum
foly6iratban jelent meg Rachel Green tollabdl, aki a Rhizome, egy online levelezoélista és
hirdetétabla-rendszer |Bulletin Board System| alapité tagjainak egyike, mely a net.art ésardla
sz0l6 kritika fontos forrasa (a késébbiekben részletesebben foglalkozunk vele). Ezek a for-
rasok nem kritikai szamvetések vagy elméleti tanulmanyok. Mas szerzok kisérletet tettek
arra, hogy némely net.art gyakorlatot kordabbi miivészeti formdkkal és elméletekkel hozzdk
kapcsolatba, amelyek hasznosak annak kialakuldsat és megértését illetéen. A mail art a
net.art-mozgalom el6zményeként, a greenbergi formalizmus pedig egyes miivészek sajatos
felfogasat tekintve hasznosithato. Az elobbivel valé kapcsolat mindvégig megfigyelheto a
net.art diszkurzusaban, és ezekre a késobbiekben alaposabban kitériink, kiilonos tekintet-
tel Andrej TiSma leiré elemzésére. Utobbit pedig Brett Stalbaum net.art-kritikus a Switch
nevii webzinben megjelent publikdciéjaban haszndlta, 6 az avantgard fogalmat greenber-
gi értelemben alkalmazta. Fogalomhasznalatianak szik voltdra részletesebben kell kitér-
niink a kovetkezo két fejezetben.

A net.art kezdetei

Fontosnak tiinik, hogy egy miivészeti mozgalom (vagy ami azza valik) kezdeteit, amely
tilnyomorészt gépekben jelentkezik és gépek dltal jon létre, valaki elnevezéssel illesse.
A net.art terminus allitélag egy névtelen e-mailbél szarmazik, amelyet 1995-ben a szlovén
miivész, Vuk Cosic¢ kapott. Valamilyen hiba kovetkeztében az e-mail virussal fert6zodott
meg és az iizenet a net.art szo kivételével olvashatatlanna vilt. Ezek utin a fogalmat
kiilonbozo gyakorlatok és tevékenységek leirdsara hasznaltak, amelyek azoktol ,a bal-
oldali értelmiségiekbdl, technikai szakemberekbdl, felforgatokbdl és miivészekbol™ allé
csoportoktdl szarmaztak, amelynek Cosic is tagja volt. Ezek a csoportok az interneten
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hirdetétabla-rendszer, e-mail listdk, beszélgeté forumok, példaul a nettime.org, a thing.
net és a rhizome.org segitségével kommunikaltak egymdssal. Ezek a tarhelyeket biztosi-
t6 szolgaltatdsok az 1995 és 1996 koriili években az internet olajozottan és serkentéen
miikodo kozosségeibol, a net.art-projektek megvitatisabol és timogatdsabdl keltek élet-
re. Ez a kérnyezet a nemzeti hatarokon feliilemelked6 egyiittmiikddést és az intézményi
(és miivészeti) érdekeltségeken tillépé eszmék kibontakozasat bdtoritotta. Az ebben
a kornyezetben megvalositott miivészeti projektek tevékenyen kapcsolodtak ossze az
internettel mint alkotdi, terjeszt6i, kommunikaciés és otletkritikai médiummal. Az ilyen-
fajta miivek nagymértékben kiilonb6znek attdl a szémos internetes galériatol, amelyek az
interneten kiviili hagyomanyos eszkozdkkel, példaul a festészet és keramia révén létreho-
zott alkotdsoknak pusztin csak a reklamozdsara és tamogatdsdra haszndljak a médiumot.
Ezek az oldalak csak feliiletesen kapcsolddnak Ossze a médiummal, marketingeszkoz-
ként, nem pedig onmagdban vett kreativ médiumként aknazzak ki. A www.lart.com ezt
szemlélteti. Kiilso megjelenése a folydiratoknak a festmények fotéit és a miileirdsokat
tartalmazé elrendezésére hasonlit. Fokozott kiilonbséget kell tenni a ,,net.art” és a ,neten
lévé miivészet” kozott, azért, hogy a net.artot a médium mélyebb szintjével 6sszekapcso-
16d6 gyakorlatként érthessiik meg. Az internetet kezdetben alacsony savszélesség és (a
jelenleg alkalmazottakhoz képest) egyszert szoftverek jellemezték. Ezek a tényezdk elke-
riilhetetleniil kihatottak a létrehozott miivekre és hatdrt szabtak nekik. A gyors letdltési
id6 biztositdsa érdekében a miivek egyszertiek voltak, vagy alacsony felbontasu képeket
hasznaltak vagy egyiltalin nem alkalmaztak képeket. El6szér Heath Bunting, Alekszej
Sulgin, Olia Lialina és a JoDi projektjeit mutatom be.

1995-ben Heath Bunting Visitors guide to London [Londoni iitikalauz] cimmel készitett
alkotdst. A gyors letoltési idot lehetové téve egyszeri fekete-fehér képekbdl allt London
keriileteirdl. A jobb alsé sarokban mindegyik kép irdnytiis tdjolassal rendelkezett, igy a
felhasznal6é az utcak virtudlis hdl6zatin keresztiil bolyonghatott, mikozben egyidejlileg
a kibertérben is navigalt. Bunting sok mds miive az egymastdl eltéré kornyezetben 1évé
halézatok, az internet, a levelezés, a telefonvonalak, a fax, és a CCTV egyesitése koriil for-
gott. Bunting jelentésége abban rejlik, hogy az internetet torténetének korai szakaszdban
hatékonyan, bar nem kiilondsebb alapossdggal hasznalta.

AJoDinévenismert projekt mégott a Joan Heemskerk és Dirk Paesmans péros all, jodi.org
nevti tarhelyiiket 1995-ben hoztak létre. Munkadik természete az internetes bongészokon
és (a honlapok készitésére hasznalatos) HTML-kddokon alapszik. Mindkettének lerombol-
tak a szokdsos funkcidjat és ennek soran a képernyon véletlenszertien mozgo és felvillano
absztrakt szovegeket és képeket hoztak létre. Ez a virus altal megfert6zott digitélis taj-
kép az internet nyelvének lényegét fiirkészte, amely tevékenységiik formalista interpre-
tacidjahoz vezetett (err6l kés6bb).

1996 fontos projektjei Alekszej Sulgin és Olia Lialina orosz miivészekt6l szdrmaztak.
Shulgin egyarant fontos szerepet tolt be miivészként és kuratorként. Alkotasai, példaul a
Refresh, a Desktop Is és a Form Art cim( mivei, a hdlozati kozosséget forrasként és téma-
ként hasznaltak. A Refresh a Vuk Cosictyal és Andreas Broekmannal valé egyiittmiikédésbal
indult. A HTML sajatos tulajdonsagainak kiakndzdsdt, nemzetkozi halézat kiépitését és
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olyan miualkotds létrehozasat tizte ki célul, amely majd sajat szabalyainak engedelmes-
kedve mikodik. Hirom honlappal indult, és tiz mdsodperc milva automatikusan atvalt
egy mdsikra, amely mads szerveren helyezkedik el valahol a vildg masik részén. Tébbeket
felkértek, hogy honlapjaikkal csatlakozzanak a hal6zathoz, internetes kizosségi platfor-
mok jottek létre, igy a honlapok folyamatos dramlasat idézték elo.

A Form Art (1997), Shulgin elképzelése, formalista értelmezést sziilt. Online kiallitas-
ként folytatodik, ahol tobbeket sajat elképzeléseikkel valo kisérletezéseikre buzditottak.
Shulgin honlapkészitési modszere csak az internetes bongészok nyujtotta lehetéségeket
és a HTML ,Forma" tulajdonsagait akndzza ki. Ezeknek az oldalaknak gombok, beviteli
mezdok és gorditosdvok absztrakt megjelenitései az eredményei. Az egyszinti, téglaszeri
formak Gsszhatasa kiilonbozik a JoDi absztrakt alkotasaitol, de a World Wide Webet és az
internetet hasonlé médon kozeliti meg. Olia Lialina hasonlé médon, de eltérd irdnyban
kisérletezik a HTML-lel, 6 az interaktiv, a narrativ és a ,filmszeri"” lehetoségeket kutatja.
A My Boyfriend came back from the War [A bardtom visszatért a haboriibél] (1996) egy torté-
netet egy ondllé honlap fekete-fehér képeivel mutat be, titokzatos, koltoi érzésvilaggal
és — talan a gyors letdltési ido biztositdsa érdekében — szoveggel fliszerezve. Amint a
felhasznal6 rakattint a hipertext linkjeire a képkeretben, amelyek képeket és szovege-
ket tartalmaznak, az elbeszélés kovetkezo szakasza tarul fel. Figyelembe véve, hogy Olia
filmes hattérrel rendelkezik, értheto, hogy bizonyos filmes sajatossagok jelennek meg
mivében. Hatdsosan otvozte a film és az internet nyelvét, és ezen tulmenden az élet
iranti érzékenységét is megorizte. Olia fontos fordulépontot jelent a net.art torténetében
is, mivel ez a mu volt az els6 értékesitett net.art-alkotds, amely igy elinditotta a vitat a
miivészet és a piac viszonyarol.

Az altalam bemutatandé alkotdsok kiovetkezo csoportjdat kevésbé vonzzak az internet,
a bongészok és a narrativak formai tulajdonsagai. Az attdl a felfogastol valo eltavolodast
képviselik, amely a tulajdonjog, az eredetiség, az identitds, az intézmények és a szerve-
zetek kérdéseire zdrtabban tekint.

A 0100101110101101.0rg tarhely alatt mikdodé csoport stratégidjaként alkalmaz-
za a plagiumot. Az ,dldozatok™ kozott, akiknek lapjait lemasoljdk és Gjra bemutatjak
a 0100101110101101.0org honlapon szerepelt a hell.com nevet visel6 csoport is, akik a
net.art-alkotasokbal csak jelszavak révén hozzdférheté magangyiijteményt mikodtetnek.
A0100101110101101.0rg eltulajdonitast kovetett el, mivel a hell.com csak meghatarozott
szami ember hozzaférését engedélyezte mindossze negyvennyolc ordra. Ezt a tettet
kovetoen a 0100101110101101.orgot a hell.com a szerzoi jogok megsértése miatt az ada-
tok eltavolitdsara utasitotta. A lemasolt honlap sértetlen maradt. A 0100101110101101.
org altal alkalmazott szemléletmdd azt példazza, hogy az interneten milyen nehézzé
valik a szerzdség és a tulajdonjog fenntartdsa. A tovabbi dldozatokhoz olyan miivészek
is hozzatartoztak, akik kezdték felfedezni net.art-alkotasaik értékesitési lehetoségeit, ide
sorolhaté a kordbban emlitett Olia Lialina. A 0100101110101101.0rg a digitalis média
révén a szerzoi jogok buktatdira vildgitott ra. Mivel a hagyomanyos miivészeti intézmé-
nyek eloszor tettek kisérletet arra, hogy kapcsolatba keriiljenek a net.art-mivészekkel,
hajlamosak voltak miiveikbe is beavatkozni. 1997-ben a hamburgi Miicsarnok Extension
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|Kiterjesztés] cimmel rendezett net.art-seregszemlét, amely az intézményeknek a kiber-
térre valo kiterjesztésére utalt. Erre védlaszul Cornelia Sollfranck 228 hamis néi személyt
alkotott, mindegyik rendelkezett sajat cimmel és munkahelyi e-mail-cimmel, majd benytj-
totta oket. A galéridk tapasztalatlansagdnak koszonhetoen a megtévesztés észrevétlen
maradt, bar nem 6, hanem harom férfi nyerte a versenydijat. Cornelia az internetes identi-
tds torékenységét tarta fel és demonstrdlta, val6jdban azonban az intézményi mikodésre
nézve hatastalan maradt.

Az imént emlitett mi meglehetésen drtatlan médon avatkozott be az intézményi szer-
vezet folyamatdba. Mds internetes miivészek projektjei sokkal aktivistdbb vagy ,hackti-
vistabb™ taktikat alkalmaznak. A Mongrel nevii csoport, amely elsésorban az intézményi
és szervezeti rasszizmus kérdéseivel foglalkozik, dtalakitotta a népszerii keresdket, igy
aztan amikor valaki rasszista honlapot keres, a Mongrel dltal készitetteket taldlja meg.
Nemzetkozi hal6zati egyiittmiikodéssel készitett honlapjaik észrevétleniil kbzvetitik iize-
neteiket az elvartakkal szemben. Az emlitett projektek révid felvazoldsa némi betekintést
nytjthatott abba, miképp kozelitik meg a miivészek az internetet kreativ médiumként, és
hogyan miikddnek a hagyomanyos intézményi kdrnyezeten kiviil.

A net.art korabbi értelmezési kisérletei

Egyes projektek alaposabb elemzése érdekében a kordbban emlitett Stalbaum elmé-
leti tanulmanyara és Andrej TiSma leiré elemzésére hivatkozunk. A net.artrél foly6 disz-
kurzus gyakran a net.art vagy az internet sajatos tulajdonsagainak értelmezéi kisérletévé
alakul at. Ez vezet azokhoz a hosszu felsorolasokhoz, amelyek olyan tulajdonsagokat
tartalmaznak, mint a kdzvetlenség, az anyagtalansag, a kozosség és kommunikdcid, a
bensGségesség, a névtelenség és a megtévesztés. Ezeket a tulajdonsdgokat mar sokan
(David Ross, Shulgin, Tisma) kiemelték és mindannyiuk reflektélt a net.art meghataroza-
sanak bonyolult voltdra. A net.arttal kapcsolatos sajatossigok egynémelyikét a kordbbi
tapasztalatokbol kolcsonozték. Andrej TiSma a Web.art’s Nature [A web.art-jelenség] cimi
esszéje azt jelzi, hogy a kommunikdcio, a globalitds és az egyiittmiikodés szempontjai a
net.artot a mail arthoz fiizik. TiSma a mail art internet alapt mivészetté valé fejlodését
a miivészek internet felé valé elmozduldsinak felrajzoldsaval irja le, a legjelentésebb
példdnak a mail art-fanzinok internetre valo felkoltozését tekinti. Chuck Welch 1994-
ben elinditott Netshaker On-line cimi elektronikus mail art-fanzinjat hozza fel mintaként,
amely mas mail art-miivészek internetre valé csatlakozdsat osztokélte. Bar kétségteleniil
feltiné hasonlésdgot mutatnak, ezek az események nincsenek koézvetlen kapcsolatban
a Nettime stb. megjelenésével. Tisma elszalasztotta a net.art-alkotdsok 6sszehasonlitasit
a mail arttal, ezért néhany példaval én szolgalnék. Egyes net.art-projektek e-mail listak
és hirdetotabla-rendszerek segitségével a mivészek kozotti egyiittmikodés keretében
valdsultak meg, a Nettime és a Rhizome példaul olyan korabbi mail art-hal6zatok gyakorla-
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tihoz kapcsolédik, mint a New York Correspondence School. A NYCS (Ray Johnson alapitot-
ta 1962-ben) a mivészek laza szervezodési kozosségeként otletborze gyanant szolgalt
és egyiittes alkotdsra Osztonzott. Megszokotta valt, hogy miel6tt valaki elkiildte volna
mail art-miivét, a cimzett a halézaton keresztiil mar az elkiildés el6tt kozremiikodhetett
benne. Ez az intézményen kiviili egyiittmlikodés és kommunikacio egyszeri formdja. Mail
art-kiallitasok alkalmaval a kozremikodoket gyakran a hdlézatrél kérték fel munkaiknak
téma szerinti benytjtasara és galéridban valo elhelyezésére. Ezt a fajta halézati, kommu-
nikdciods és kiallitasi eljarast tiikrozik vissza az Alekszej Sulgin kezdeményezte projektek,
példaul a Deskop Is (1997) is, amelyet online levelezélistakon, a Nettime-on és a Rhizome-
on keresztiil hirdették meg. A résztvevoket arra kérték, hogy készitsenek felvételeket
szamitogépes munkaasztalaikrol [desktop] és e-mailen keresztiil juttassdk el Shulginnak,
aki online kidllitds keretében mutatta be azokat, amely a mail art kiallitasaitél eltéréen
a hagyomdnyos intézményi kontextuson kiviil zajlott le. A net.art és a mail art kdzot-
ti kapcsolat lényegében abban dll, hogy kozds miivészeti projektjeik megvaldsitasara
mindketto a kommunikacios €s terjesztoi csatorndkat aknazza ki, de a net.art a mivészeti
intézményektdl valé fiiggetlen miikodésre nézve tobb lehet6séggel rendelkezik. Ez akkor
nyer jelent6séget, ha a net.artra avantgard jelenségként tekintiink, amit majd a mdsodik
és a harmadik fejezetben targyalunk.

Brett Stalbaum Shulgin és a JoDi szemléletmddjdt szigorian a formalizmus és az avant-
gard greenbergi felfogdsa alapjdn tdrgyalta. A formalizmus ebben az értelemben a miivészek
médium iranti 6nkritikai megkozelitését jelenti, akik ezt a médium sajatos tulajdonsdgainak
feltarasa érdekében alkalmaztak. A 60-as évekbeli absztrakt festok, Noland és Louis esete-
ihez hasonldan a targyat és a reprezentaciot alarendelték az absztrakt formaknak és a tav-
latnélkiiliségnek. Ha ez az eljaras alkalmazhato az interneten, attél a mivészek az internet
sajatossagainak feltdrulkozdsat remélik. Stalbaum megfigyelte, hogy ,a formdlis honlapok
stratégidja a HTTP-protokoll, a HTML és a bongészok sajatossagainak vizsgdlatit greenbergi
értelemben vett 6nallé médiumként jeleniti meg”. Az internet ismérve egyrészt a HTTP, egy
olyan protokoll, amelyen keresztiil az adatok atvihet6k a dokumentumokbdl a bongészore,
masrészt pedig a HTML, az a kéd, amelyet a honlapoknak a vilaghaléval valé 6sszekapcso-
lasdra haszndlnak, amit pedig a bongészok értelmeznek. Shulgin Form Art cimi miive és a
JoDi honlapja maganak a HTML-nek a kiilonb6z6 tulajdonsagait tartalomként kezeli. Shulgin
weboldalakrol késziilt felvételeit a HTML ,Forma” tulajdonsédgai valésitottdk meg, az igy
megalkotott absztrakt képeket és animdciokat a vilaghalén 1évé bongészok teszik lithato-
va. Ettél eltéré absztrakt megoldasok lathatdk a JoDi honlapjan, ahol a képerny6n a HTML-
alapui navigici6é nem szokvanyos vagy ,rossz” hasznalatdnak kdszonhet6en szovegek, vona-
lak, szintombok villannak fel és vibrdlnak. Stalbaum tgy véli, hogy ezek a ,webmiivészeti"”
kisérletezések ,az avantgard diszkurzusanak adéznak, amelyben a mivészeknek a médium
vezérlése, 1j esztétikai teriiletek meghdditasa és a kozonség szamara () tapasztalatok felta-
rasa a feladata.” Noha ezek a honlapok a médium és az absztrakt megjelenités iranti forma-
lista figyelmet testesitik meg, de az avantgard diszkurzusa a fentieknél sokkal kiterjedtebb.
Az avantgdrd tovabbi vizsgdlatahoz el6bb az elégséges feltételek megléte sziikséges (ezt
szemlélteti a masodik és a harmadik fejezet).
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A Stalbaum és TiSma altal haszndlt megkozelitésmodok a net.art és a korabbi miivészeti
mozgalmak és gyakorlatok kozotti kapcesolatokat térképezték fel. Mindketten relevansak
abbél a szempontbdl, hogy reflektaltak a net.art valtozatos voltara, a meghatarozas és
az értelmezés lehetséges szovevényességeivel egyiitt. Ezért nem teszek kisérletet a
net.art meghatdrozdsiara, hanem inkabb azt tartandm szem el6tt, hogy az avantgdrd-
rél folyé hagyomdnyos vita miként folytatédik a net.arttal mint modellel kapcsolatban.
Az avantgird sohasem volt egységes mozgalom, de szdmos miivészeti gyakorlatban
ismétl6dé tendencia tiikrozodik vissza. Véleményem szerint ez a tendencia a net.art sza-
mos esetében és projektében tetten érhetd. A kivetkezo fejezet az avantgard mértékado
elméleteit targyalja, és a net.artot ennek alapjan vessziik gorcsé ald.

Masodik fejezet:

Az avantgard elmélete

A net.art és az azt ovezd diszkurzus bemutatdsa utan elkezdhetjiik az avantgard
elméletének vizsgdlatit és megvitatdsat. Az avantgdrd elméletének megértése céljabol
Renato Poggioli Teoria dell'arte d'avanguardia [Az avantgdrd elmélete] (1968)! és Peter
Biirger Theorie der Avantgarde |Az avantgdrd elmélete] (1974) cimi szovegeit targyaljuk.
Mint a cimbél is kivilaglik, osztoznak abban a meggy6zédésben, hogy az avantgard
mozgalmak gyakorlatait, tetteit és alkotdsait atfogo elmélettel tartjdk értelmezhetének.
Clement Greenberg Avant-garde and Kitsch [Az avantgdrd és a giccs] (1939) cimii esszéje
nem kimondottan avantgird elmélet gyanant irédott, de kiemelten foglalkozik annak
sajatossagaival és torekvéseivel. Hal Foster Whose afraid of Neo-avant-garde [Nem féliink
a neoavantgdrdtol] (1996) cimd miive kritikai vdlasz a Biirger dltal felkindlt elméletre és
az avantgard kérdésének legtijabb megkozelitését nytjtja. Greenberg és Foster szovege
hozzdjarul ugyan az avantgdrdrol folyé parbeszédhez, de nem jelent dtfogé elméletet. Az
avantgardrol szo6lo legfobb irdasok képezte sokféle és kiilonb6zé nézépontok a fogalom
bizonytalansagat fedik fel, bar ez nem olyan mértékd, hogy a teoretikusok teljesen eluta-
sitandk el6deiket.

Ezen kiilonb6z6 megkozelitésmédok értelmezésének, gyakorlatba valé dtiiltetésének
és osszehasonlitdsanak az avantgdrd valtozatos képének felfedése, és olyan k6zos nevezé
megtalaldsa a célja, amely lehetové teszi a net.artra vonatkozé kritikdt. Erre iranyul a
kovetkezo6 fejezet, mely az avantgard diszkurzus folytonossdganak lehetoségeit fiirkészi.

I Poggioli kinyve elészor 1962-ben jelent meg olasz nyelven, az 1968-as évszam az angol nyelvi
kiadast jelzi. (A ford.)
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Clement Greenberg: Avantgard és giccs

Greenberg ebben az esszében elemzése sordn a nyugati kultira miveinek eredetére
és hatasaira igyekszik fényt deriteni. A fent emlitettektdl eltér6en nem avantgard elmélet,
de tényleges betekintést tesz lehetGvé és az avantgdrd alternativ képét nyujtja.

Az ,avantgird” és a ,giccs” fogalmat az ugyanazon tarsadalmon beliil megfigyelhet6
kulturalis ellentétek leirasdra alkalmazza. A giccs ,,a kizsdkmanyoltak és a szegények nagy
tomegeinek” kulturalis sajitossiaga, mig az avantgard az uralkodé osztdlyokra tamasz-
kodik. A giccs szerinte csak nagyon kis kbzonséget, pusztdn a kozonség pénzét kivanja,
mig az avantgard feladata ,olyan Gsvényt kitaposasa volt, amely az ideoldgiai zirzavar
és az eroszak kozepette lehetové teszi a kulttiira mozgdasban tartdsat”. Ezzel a masodik
vildghdbord kiiszobén kétségkiviil a kommunizmus, a kapitalizmus és a fasizmus kozotti
harcra utalt. A felel6sség bizonyos fokig az avantgardot terheli. A ,kultira mozgasban
tartdsaval” Greenberg azt allitja, hogy a mivészek munkdikban teljesen az alkalmazott
médiumra szabott jellemzok kifejezését igyekeztek megvaldsitani. Az ilyenfajta autoném
miivészetnek pontosan az a célja, de nem az a terméke, ami a késobb szdba kertiil6 Biirger
szerint az avantgdrdnak. A greenbergi fogalmi hélé kizdrja magdbdl a futurista, a dadais-
ta és a sziirrealista mozgalmakat. Kevésbé forradalmi, csak a magaskultiira feltételeinek
fenntartdsaért felelos. Greenberg a Modernist Painting |A modern festészet] (1960-1965) cimii
esszéjében dolgozza ki az autoném mivészet fogalmat, de mell6zi a ,giccs” targyaldsat
és félreteszi az ,avantgard” fogalmat. Megfigyelése szerint a modern mivészet onkritikai
bedllitottsagot tételez, amely valamennyi médium sajdtos ismérveinek feltardsaban és
alkalmazdsaban kristalyosodik ki. A modernizmus folyamata, mint megtudjuk, Manet-val
kezd6dott és az amerikai absztrakt expresszionizmussal hanyatlott le, melynek alkotdsai
a festészet médiumat, kiilonosen pedig a sikszerliséghez hasonlé tulajdonsiagokat hang-
stilyoztak ki. Ebben a szitudcidban az absztrakt expresszionizmus vivmanyai egy torté-
nelmi folyamat végén tinnek fel. Biirger szintén torténeti megkozelitést alkalmaz, de az
avantgardrol kiilonbozé képet alakit ki, ezt a késobbiekben részletesebben kifejtiik.

Greenbergnek a formalista mivészettel egybefiizott avantgard fogalmat Stalbaum
Shulgin és a JoDi net.art-miiveinek viszonylatdban ugyanebben a formaban tette magaéva.
A kovetkezokben Poggioli és Biirger elméleteinek taglaldsaval azt mutatjuk be, hogy az
avantgdrd sajatossdgai az emlitetteknél sokkal kiterjedtebbek. Ezeknek az elméleteknek
a net.arttal val6 tovabbi dsszehasonlitdsat a szoveg kovetkezo fejezete tarja fel, és a ketto
viszonyat Stalbaumnal részletesebben vetjiik majd ossze.
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Poggioli avantgdrd elmélete

Poggioli elmélete az avantgard mozgalmakon beliil azonositott ,,mozzanatok” rend-
szere koriil kering. Ezt a négy mozzanatot, az aktivizmust, az antagonizmust, a nihiliz-
must és az agonizmust megfigyeléseinek artikuldldsara hasznalja, elképzelései az avant-
gird mozgalmak fejlédési fokozataival foglalkoznak.

Most ezeket a mozzanatokat mutatom be, el6szor is az aktivizmussal kezdem. Az
aktivizmus olyan helyzetet takar, amelyben ,egy testet 6ltétt mozgalom nem valami mds
érdekében, hanem csupén sajat magaért munkalkodik, a dinamizmus puszta 6rome helyett
az akcio kedvéért...”. Késobbi feldolgozasaban Poggioli a fogalom politikai alkalmazasat
hangsiilyozza, amely ,egyes tarsasidgok vagy csoportok arra valé hajlamossédgat jelenti,
hogy megfontolt tervek és programok, illetve mikddési eljarasok nélkiil... pusztdn a tett
kedvéért cselekedjenek”. Ez potencidlisan veszélyes és anarchikus helyzetet teremtett. A
20. szazad elején ilyenfajta inditék figyelheté meg az olasz futuristak esetében a mecha-
nika, a sebesség és tulajdonképpen a haboru dicsoitésében is. Bar Poggioli a politikai
leirast modellként haszndlja, azt éllitja, hogy az avantgard kulturdlis, nem pedig politikai
problémakkal fligg dssze. Az aktivizmus, mint kideriil, a legkevésbé fontos vagy legke-
vésbé jellemzé mozzanat. Az antagonizmus, a masodik fokozat, irdnyitottabban és cél-
tudatosabban jelent meg a szinen, mélté médon sajatos targydhoz, az ellentétességhez.
Egyszeriibben fogalmazva ,valaki vagy valami ellen dolgozik...”. Poggioli azt bizonygatja,
hogy az avantgard, illetve a hagyomdny és a nyilvanossag a kozottiik 1évé pszicholégiai
vagy szakmai problémaknak kdszonhet6en szemben allt egymdssal. Nem drulja el, mik
ezek a sajatos pszicholdgiai és szakmai problémadk, de azt megtudjuk, hogy az antago-
nisztikus tettek ,inkabb gesztusokbdl és tdmadasokbdl, mintsem artikuldlt beszédbal
tevodnek Ossze”. A tovabbi értelmezés és annak szemléltetése érdekében, hogy milyen
maédon alkalmazhaték Poggioli meghatdrozasai, a dadat vdlasztottam esettanulmanynak.

A dadaista mozgalom részének tartott barmiféle esemény, lelkidllapot és gesztus
ilyen vagy olyan médon az avantgard Poggioli és a Biirger szerinti jellemvondsait tes-
tesiti meg. El6szor Poggiolira, mégpedig az ,antagonisztikus” mozzanatra 6sszpontosi-
tunk. A dadaista mivészek, illetve a hagyomany és a nyilvanossdg kozotti pszicholégiai
és szakmai problémak tetteikben verédtek vissza. Richard Huelsenbeck, a német dada
képviselGje és értelmezdje szerint a dadaista miivész ,,a német kulturalis ideolégia dssze-
omldsa kdzepette dsztonszerten keresi kiildetését”. Ez a kijelentés az el6adasokrol sz616
leirdssal egyiitt, miszerint ,megfelelé belépti dij fejében mindent, ami a kultdraval és a
szellemiséggel sszekapcsolédott, szimbolikusan lemészdroltak”, kétségteleniil hagyo-
ményellenes. A mozgalom nihilista attitlidjeire az elsé vilaghabort volt a legnagyobb
hatdssal, amelynek sordn a dadaizmus megsziiletett. A Poggioli dltal haszndlt harmadik
mozzanat a ,nihilizmus”. Ugy beszél réla, mint a korlatok leromboldsanak 6romérél,
mint az aktivizmus extrém formajardl, ,a konvenciok és hatarok ellendrzési pontja-

“_in valé atlépésrol”. Szerinte a dadaizmusban ,a nihilista hajlamok els6dleges 1élektani

dllapotként funkcionaltak”. Ezt az allapotot mindenekel6tt a Cabaret Voltaire el6adasai
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testesitették meg. Hugo Ball kezdeményezéseit kovetoen ezek az események a szinhazi,
koltészeti, mivészeti és zenei el6adasok konvencién til vagy az alatt fékevesztett, dnfe-
ledt el6adasok voltak (Huelsenbeck felvazolta, milyenek is lehettek ezek az események).
Az ilyenféle tettek sordn a résztvevok, Tristan Tzara, Huelsenbeck és Hans Arp a ,kon-
venci6k és hatdrok ellendrzési pontjain valé atlépéssel” a kulturdlis ideolégia , korlatait
romboltdk le”.

Az utols6 mozzanat az agonizmus, amely Poggioli szerint rendkiviili fontossaggal bir,
mivel a modern kultira legjellemzobb pszicholégiai tendencidinak egyikét reprezentalja.
Magyarazata szerint ,a mozgalom és annak emberi alkotéelemei eljutnak arra pontra,
ahol tobbé fittyet hanynak a tobbiek pusztuldsdra és elvesztésére és még sajat tragédia-
jukat és karhozatukat is semmibe veszik... és ezt az 6nromboldst a jovobeni mozgalmak
sikeressége érdekében tett titokzatos vagy ismeretlen dldozatként tidvozlik és vallaljak”.
Ez a koriilmény az eddig emlitettek koziil a legszélsoségesebb, az el6z6 mozzanat végso
dllapotdnak tiinhet, egy olyan pontnak, ahonnan az avantgard képtelen tovabblépni.
Poggioli az ,atmenet” fogalmat az antagonisztikus tendencidk kézéppontjaként kezeli.
Vagyis azt, amelyben ,a jelenlegi nemzedék és napjaink kultirdja egy eljovendo kultira
miikodésének van aldvetve”. Ez a lelkiallapot figyelheté meg Huelsenbeck En avant dada
|El6re dada] cimt mivének befejezé soraiban: ,de ha a dada itt most jobb létre is szen-
deriil, kereplokkel, iistdobokkal, fazékfedokkel és szimultain poémadkkal egy szép napon
majd egy madsik bolygdn tiinik fel, és emlékezteti az oreg Istent arra, hogy még mindig
vannak emberek, akik nagyon is tisztaban vannak vele, hogy a vilig egy nagy marhasag”.
Metaforikus hangnem a dadaista torekvések jovobeli tavlatairol.

Az atmenetnek Poggioli altal itt hasznadlt fogalma szemben all mind Greenberg, mind
pedig Biirger torténeti megkozelitésével, akik az avantgdrdot a torténelmi folyamatok
szempontjabdl értelmezték. Ami egyediilalléva teszi Poggioli megkozelitését az az, hogy
a lelkidllapotok elemzését, az Gsztonoket, személyek és csoportok érzékelésmadjat az
avantgard elméletének tampilléréiil kinalja, Biirgerrel és Greenberggel szemben elva-
lasztja az adott torténelmi szituaciotol. Bar a politikai analogiakat — példaul az aktivista
mozzanatban — nem sikeriil megfeleloképpen specidlis miivészeti megkozelitésre Gssz-
pontositania, mégis azt mondhatjuk, hogy az avantgdrd szoros kapcsolatot tart fenn a
kor politikai viszonyaival.

Peter Biirger avantgard elmélete

Tovéabblépvén Poggioli avantgard elméletérdl, Peter Biirgerét fogom bemutatni. Ez az
elmélet torténeti megkozelitésen alapszik, kiforrott elmélet, az avantgardot az eurépai
mivészeti intézmények torténetének fejlodési folyamata részeként jeleniti meg. Biirger
ezt a folyamatot irja le, és ebbdl vonja le téziseit. Egyszodval tehat arrél beszél, hogyan
alakult at a szakralis mivészet arisztokratikussa és végiil polgdriva. A szakralis mivészet
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a kozépkor miivészete, amelyben a miialkotdsokat kollektiven hoztdk létre és kultikus
targyakként kollektivan fogadtik be. Az arisztokratikus miivészetet az arisztokratikus
életmdd dicsoitésére egyénileg hoztdk létre és kollektiven fogadtak be. A polgarsag alatt,
amely a francia forradalom utdn ragadta kezébe a hatalmat, a miivészet feszélyezetleneb-
bé vilt. A miialkotdsokat egyénileg, egyének szamara éllitottdk el6 és azok piaci értékhez
jutottak. llyen koriilmények kozott szerinte ez a fajta miivészet mind intézményileg, mind
pedig esztétikailag autoném statuszhoz jutott.

Ebben az elméletben az ilyen intézményrendszerek és azok jellemzéi képezik a lénye-
ges kérdéseket. Mint megtudjuk, az avantgdrdrdl sz6l6 vita szemben &ll az autonémia
fogalmaval, mivel az autoném miivészet, amely az egyediilallo esztétikai élmény megte-
remtésére iranyul, eltdvolodott a mindennapi élet tapasztalatatol. Az avantgard miivészek
a miivészetet és az életet igyekeznek djrakezdeni, ezért elsodleges feladatuk az intéz-
mény birdlata. Biirger ezt a helyzetet mint olyant vilagitja meg, ahol ,igy tinik, az eurépai
avantgard mozgalmak a polgari tarsadalomban a miivészet stdtusat tdimadjdk meg. Nem a
miivészet egy korabbi formajat (stilusdt) tagadjak, hanem a miivészetet mint intézményt,
amely nem taldlkozik az emberek élettapasztalataval”. A miivészet és az élet egysége nem
az egyéni miivek targyaiban figyelhet6 meg, hanem abban a médban, ahogyan a tarsada-
lomban mikddik. A stilust és az intézményt birdlva Biirger ezeknek a felfogdsmédoknak
a kiilonbségét sajatosabb médon magyarazza. Marxtdl ,.a rendszer immanens kritikaja”
és az ,onkritika” fogalmait veszi kélcson. Az el6bbi az intézmény fogalman beliili kritikat
jelenti, példaul egy festdi iskola, mint az absztrakt expresszionizmus, birdlhatja a szocia-
lista realizmus szemléletmédjat, de mindketté a miivészet, szorosabban véve a festészet
intézményén beliil meriil fel. Az utébbi azonban a miivészetet mint intézményt igyekszik
biralni, vagyis az alkotdi és terjesztoi appardtust és a mivészetnek az adott korban ural-
kodé eszméjét — legalabbis Biirger ezt szeretné elhitetni veliink.

Greenbergnek a médium onkritikai megkozelitésére vonatkoz6 leirdsait Biirger termi-
nusaival ,rendszer immanens kritikdjaként” érthetjiik. Az avantgard onkritikai hozzaallast
feltételez az egész miivészethez. Ez Biirger szerint kézzelfoghaté a dadaizmus esetében,
mivel azt dllitja, hogy ,a dadaizmus, az eurdpai avantgdrd legradikdlisabb mozgalma,
tobbé nem az azt megel6z6 iskoldkat biralja, hanem a mivészetet mint intézményt”.

Marcel Duchamp ,taldlt targyai” erre jo példaként szolgalhatnak. A ,talalt targyak”
funkciondlis targyak voltak, amelyeket kiszemelt magdnak és mdalkotdsként allitott ki.
Egyik fontos példanyat, a Székokit (1917) cimit (egy piszoart) New Yorkban egy birdlé-
bizottsig nélkiili nyitott miivészeti kidllitdison mutatta be. Azon az alapon utasitottdk
el, hogy ,erkdlcstelen” és ,plagium”. A sorozatgyartdsban el6allitott targyaknak, az élet
funkciondlis elemeinek kivdlasztdsdval Duchamp az egyéni szerzbséget, az eredetiséget
és a mialkotds autonémidjdt tagadta. Ez a tett a miivészetet mint az akkor fenndll6 intéz-
ményt biralta, nem pedig valamilyen uralkodé iskola vagy stilus ellen irdnyult, a mivészeti
intézmények konvenciéit provokalta.

Biirger azt allitja, hogy az ilyesféle avantgard gesztusok, ideértve a dadaizmus
kordbban emlitett eseményeit is, torténeti jelenségek, amelyeknek nem sikeriilt meg-
valésitaniuk célkitiizéseiket. Vagyis csakis a 20. szdzad elejei mozgalmak tekinthet6k
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avantgardnak. Az ezekhez hasonlé jellemzokkel biré késobbi mozgalmak, mint példaul
Rauschenberg és Johns ,neodadaizmusa” vagy a Fluxus-csoport, ebben az értelemben
~posztavantgirdok”. Ennek az az oka, hogy a térténeti mozgalmak eredményeit addigra
mar a mivészet autonom vildgaként fogadtdk el. Biirger szerint ebben a helyzetben az
avantgard lehetetlenné valt, igy késobb azt allitja, hogy ,,a miivészet régéta posztavant-
gard fazisba lépett”.2 A posztavantgérd fazisban az intézmény mindent elfogad, amely
mivészetként hatirozza meg 6nmagat. Biirger ebbdl a poziciébdl azt feltételezi, hogy
az avantgard lehetetlenné vilik, képtelen lesz az intézmények birdlatdra. De a szdzad
tovabbi részében miért kellett volna olyan, példaul Rauschenberg neoavantgardnak
tekintett miveihez hasonl6 mivészetet létrehozni, amely a korai avantgard alkotdsokra
emlékeztet? Ez az a pont, ahol Hal Foster elgondoldsaihoz fordulunk. O abban a hitben
él, hogy Biirger torténelmi megkozelitése az avantgard ,pontszeri és végso” voltat
tételezi. Ha ez volna a helyzet, az avantgdrdnak, példdul a dadaizmusnak, lett volna
alkalma megvaldsitani céljait, vagy a Biirger altal feltételezett céljait. Ezt kovetéen
pedig tehetetlenségre lenne karhoztatva. Foster a helyzetet kiilonbozéképpen koze-
liti meg, hisz az avantgard poszthisztorikus képében. Az dltala hasznalt ,parallaxis”
fogalmanak értelmezése mogott az az elképzelés hiizodik meg, hogy egy targy a nézé
pozicidjdnak megfeleléen valtozik, az ,elhalasztott tett” pedig azt takarja, hogy egy
esemény ,az eléretekintés és a visszaemlékezés" folyamatdn keresztiil ragadhaté meg.
Ezek alatt a terminusok alatt azt érti, hogy a torténeti avantgard (Biirger terminusa)
elérevetitette a neoavantgardot, amely pedig a torténeti avantgdrdra emlékezett vissza.
Itt vélik lehet6vé a torténeti eseményeknek a jelenlegi allapotok szerinti feliilvizsgalata,
vagy ahogyan Foster dllitotta, ,a neoavantgdrd révén el6szor valik lehetové annak [a
torténeti avantgardnak| megértése”. Ha ez igy van, akkor a torténeti eseményekre vald
visszaemlékezés a mult djraértékelésére szolit fel.

A fenti vita annak mélyebb megértését szolgalja, milyen tényezok hatdrozzdk meg az
avantgardot. Az emlitett szerz6 mindegyike sajat értelmezéssel rendelkezik, de némely
kérdés visszatéré elem elméleteikben. Biirger elméletét Poggiolinak az antagonisztikus
mozzanatot illeté meghatirozdsaval kothetjitk 0ssze, vagyis amely valaki vagy valami
ellen dolgozik. Az antagonizmus Poggioli szamdra a tradiciot és a nyilvanossdgot, mig
Biirger szamdra a polgdrsdg iranyitotta intézményeket és a miivészet (autoném) statuszat
jelentette., Ez a leirds jol rdillik a dadaizmusra, amelyet mindketten tipikus avantgard
mozgalomnak tartanak. Hal Foster pedig a posztavantgdrd korszak biirgeri fogalmanak
elutasitasdval az avantgard folyamatossdgdnak hatdrozott eseteit mutatja be.

Valamennyi fentebb bemutatott és megtargyalt elméletbol kivalasztottan néhany
olyan kulcskérdést, amelyek a kovetkezo fejezetben felmeriilo kérdések szempontjabél
lényegesnek tiinnek:

— Poggioli mozzanatait, amelyek az avantgard mozgalmakon beliili pszicholégiai ten-
dencidkra reflektdlnak.

— Biirger azon éllitasat, miszerint az avantgard a mivészet intézményének, kiilondsen

2 Peter Biirger: Az avantgdrd miialkotds. Ford. Seregi Tamds. Szép Literatiirai Ajandék, 1997/3-4, 6.
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pedig a miivészeti intézmény alkot6i és terjesztési médjainak, illetve a posztavantgard
korszak spekulacidinak kritikdja.

— Fosternek az avantgard folyamatossagara felszélité poszthisztorikus megkozelité-
sét, amely szerint a neoavantgdrd a korai megnyilvanuldsok céljait tiikrozi vissza.

A net.artbél vett példakkal egyiitt ezek a kérdések jelentik majd kovetkeztetéseim
alapjat és ismérveit, hogy a net.artot avantgardnak tekinthetjiik-e. Az eredményes elem-
zés adott esetben az avantgardrol folytatott vita tiizét is taplalhatja majd.

Harmadik fejezet:

A net.art kontextusanak és miiveinek avantgard természete

A korabbi fejezetekben bemutatott és megtdrgyalt elképzelések — els6ként a net.art
hatterének, masodszor pedig az avantgird elméleteinek vizsgdlata — lehetévé teszik,
hogy kozelebb keriiljiink a kezdeti kérdéskor megvalaszoldsdhoz. Ez a fejezet foglalko-
zik a kutatds végsoé feladataval, hogy vajon a net.art az avantgard folytatasa-e, igy ezzel a
vizsgélattal teljesitve be e tanulmany céljat.

Ez a vizsgalat a net.artot az avantgard elméleteivel veti dssze. A net.artra vonatko-
z6 kérdéseket az el6zo két fejezetben felvazolt avantgdrd elméletek Osszefliggésében
teszem fel. Poggioli elméletét illetGen arra lennék kivancsi, ,megfigyelheték-e az avant-
gard mozzanatok pszicholégiai tendenciai a net.artban”. A Biirger el6irdnyozta kérdés a
kovetkezo: ,Biralja-e a mivészet intézményét, kivaltképpen annak alkotdi és terjesztoi
maédjat a net.art”? Foster allitasat kovetve pedig kurtdn azt a kérdést teszem fel, hogy
Lvajon a torténeti avantgdrd céljai el6szor a net.artban valésultak-e meg"?

Eletbevagéan fontos, hogy a net.artra ne igy tekintsiik, mint egyének éltal létrehozott
egyéni alkotasok sorozatdra, hanem mint olyan miivekre, amelyek kiilonleges kontextus-
ban jelentkeznek. Ez a kontextus nytjtja az alkotasok jelentését, és ehhez avantgardként
kell megérteniink azokat. Az elso fejezet ebbe a kontextusba nyujtott betekintést és
néhdny projektet jellemzett, amelyeknek értelmezését itt most kiterjesztjiik. A kozos-
ségi szervezodéseknek az interneten valé kibontakozdsa hozta létre azt a kontextust,
amelyben a net.art felnovekedett. Tehdt nem individudlis jelenségekként jottek létre és
terjedtek el a hatartalan vilaghdlén keresztiil, hanem kommunikdcié sordan bontakoztak
ki. Ennek megvaldsitasinak feltételei kiilonb6z6 online taldlkozasi pontok voltak. Egy
olyan fontos ,hely”, mint a Nettime vitaférum, hirdet6tablakat és e-mail listakat hasznal.
1995-ben médiateoretikusok és miivészek vegyes tarsasaga hozta létre olyan ,torekvés-
ként, amely kifejezésre juttatja azt a nemzetkozi, hdlézati vitdt, amely sem az uralkodé
euforidt (a termékek értékesitését) nem osztja, sem pedig az Gjsdgirok és az értelmi-
ségiek dltal a »régi« médidban terjesztett cinikus pesszimizmust nem folytatja, akik az
»0j« médidt illetGen altalanositasokba bocsatkoznak...". Ennek az allitasnak a hangneme
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a forum kereskedelem- és intézményellenes felfogdsdt jelzi. A listdn megindult vita a
.miivészet” szigorian vett felfogasanal altalainosabban foglalkozik az internetes kultira-
val. A Nettime-ot illetéen ebben a vitdban az a legfontosabb, hogy olyan platformot hozott
létre, amelyen a net.art kibontakozhatott. A lista tagjai egymas kozott megvitattdk a tudo-
masukra jutott projekteket, manifesztumokat és interjukat tettek kozzé. Mas férumok,
mint a 7-11, a Rhizome és a The Thing is hasonlé célokat szolgdltak. Az ilyenfajta szinterek
lehet6vé tették az interneten tevékenykedé miivészeknek, hogy kozonséget szerezze-
nek maguknak, irdnyitsak a kritikai diszkurzust és hogy az alkotasokat a hagyomdnyos
mivészeti intézményeken kiviil hozzdk létre, ezaltal hatékony kritikat téve lehet6vé. Erre
vonatkozik imént feltett kérdésem, miszerint ,birdlja-e a mivészet intézményét, kivalt-
képpen annak alkotoi és terjesztéi modjat a net.art”. Korabban mar felvazoltam, hogy
mennyiben hoztak létre fiiggetlen kontextust, amely sajat alkotéi és terjesztéi maodjai
szerint mikodott. Most ezt egy mialkotds példdjan igazolndm, amely ezt a kontextust
hasznélta és sajat tekintélyét az intézményen kiviil teremtette meg.

Az elsé fejezetben bemutatott Alekszej Sulgin a Nettime résztvevijeként ezt
a kontextust haszndlva vezényelt egy, a net.art-mozgalom részét képezé fontos
projektet. Alkotdsait egyiittmiikodés alapjan gondolta ki és inditotta dtjara, igy
attél a virtudlis kozosségtol fiiggott, amelynek 6 maga is része volt. A Desktop Is
nevii projektje, amelyet kordbban a mail art vonatkozdsidban ecseteltiink, a hdloza-
ton beliili egyiittmikodés keretében valésult meg. Ennek madsik sikeres példdja a
www.artaward. Erre a projektre akkor villalkoztak, 1996-ban, amikor a vilighalo még
teljesen djdonsagnak szamitott. Akkoriban a hagyomanyos miivészeti intézmények inf-
rastruktirajanak hianya az interneten nagymértéki fiiggetlenséget adott Shulginnak és
a mivészeti témakat illetéen ezen a szintéren elismert szaktekintélynek szamitott. Neki
és masoknak lehetéséget kindlt, hogy magyarazatokat flizzenek a ,régi" struktirdkhoz,
anélkiil, hogy az intézményes erdok részérol bosszuvagynak vagy megbélyegezésnek lettek
volna kitéve.

A www.artaward olyan kisérletként indult, amely az interneten megvalosulo kreativ
tevékenységeknek és azok miivészeti statuszai kozotti eseteire és kiilonbségeire kérdez
ra ebben a kétértelmii térben. A honlap dijait olyan embercsoportok altal felfedezett és
kivilasztott ,taldlt” oldalaknak itélték oda, akik online k6zdsségi terekben futottak dssze,
koztiik volt néhany mivész is, mint Shulgin, Vuk Cosic¢, Heath Bunting és Rachel Baker.
A dij odaitélésének az volt az elé6feltétele, hogy ,a honlapokat ne miivészetként hozzdk
létre, hanem a »miivészet« hatdrozott érzetét nydjtsdk szamunkra”. A ,mivészet” érze-
tének szinvonaldrdl azok az itészek dontottek, akik az internettel sajat tapasztalatokhoz
jutottak, de valamennyi projektet megfejelték a ,taldlt” mivekrdl sz6l6 hagyomanyos
mikritikai értelmezésekkel. Ez azt a célt szolgalta, hogy ,kiprébéljdk a régi hierarchi-
kus jelrendszereket és nyelvet az tjjal kapcsolatban.” Az egyik dijazott mire példdul ,a
vilagban hasznalt kizlekedési jelek tomor utmutatéjaként” tekinthetiink. Ez a honlap,
mint a megfogalmazas is sejteti, kozlekedési tablik gytjteménye rovid leiré informdécis-
val pdrositva. A taldlt mivet azzal a kritikdval tarsitottdk ossze, miszerint ,a szemiotika
béklyéba verte a nyugati gondolkodast, amely igy Osztonds életdromiinket bénitotta
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meg”. Vagy ez, a honlapon taldlhaté jelz6tabldkrél sz6l6 éllitds tilzds, vagy pedig nyiltan
megalkuszik a hagyomanyos miibirdlat iranymutatdsaival. Egyetérthetiink, hogy az ilyen
miialkotasoknak tekintett honlapok az adott leirdssal Gsszeegyeztethetetlenek. A helyzet
Duchamp Szikdkitjaval hasonlithaté 6ssze, amely a kordban uralkodé kritikai légkorben
elfogadhatatlan volt. Az Gsszes projekt, a Nettime 4ltal biztositott fiiggetlen infrastruktd-
raval egyiitt a konvencidk, a mivészeti intézmények alkotéi és terjesztéi apparatusdnak
kritikdjat szolgdlja. Ezért biirgeri értelemben avantgdrdnak tekinthetd.

Ki kell térniink az intézmények, illetve a fliggetlen kozosségek és haldzatok kozotti
kapcsolat megtargyalasdra, tekintettel arra, hogy a hagyomanyos miivészeti intézmények
kiterjeszkedtek az internetre is. Milyen jelentéséget tulajdonithatunk a net.art fliggetlen
statuszdnak, és az intézmények interneten val6 felbukkandasa azt jelzi-e, hogy jelentds
mivészeti térként és formaként fogadjik el az internetet és net.artot? Tovabba ez az
avantgard létezését és hatékonysagat jelenti ebben a kontextusban? Ez a vita Biirgernek
a ,neoavantgardra” vonatkoz6 dllitasara és Hal Foster ezzel ellenkezo érvelésére emlé-
keztet.

A net.art intézményes elfogaddsa vagy a koriilotte kialakult érdeklodés kiilonbozo
modokon ment végbe. Ennek egyik legkordbbi példaja a net.artnak, jelesiil a JoDi hon-
lapjdnak a kasseli Documenta X elnevezési kidllitasban val6 részvétele volt 1997-ben.
Ez a lépés kevésbé volt fenyeget6 a net.art szamdra, mint amilyen jelentéséget tulajdo-
nitottak neki, és amilyen értelmet adtak a kidllitasnak és a nagyobb nyilvanossagnak. A
részvételt azért biraltdk, mivel az alkotds internetes kapcsolat nélkiil lett bemutatva, és
az eredeti kontextus hidnya miatt némely eleme sikerteleniil mikédott. A minneapolisi
Walker Art Centre ennél markdnsabb probalkozést hajtott végre az intézményi haléba valé
betagozdddsit illetéen, amely a miizeumi infrastruktirat az internetre is kiterjesztette.
1999-es megnyitdsakor ez volt az els6 online galéria. Steve Dietz, a Gallery 9 miikodtetdje
arr6l beszélt, hogy ,megalkottunk egy kiallitéhelyet, ezaltal elismertiik az internetet és
az (ij médiamivészetet”. A Gallery 9 kozponti helyet foglal el ezen elismert miveknek a
befogaddsit illetGen. A net.art elismert alkotdsainak bemutatdsa szemben &ll a kordbbi
projektek miikddési elveivel, amely hilézati kozosségeken beliil ment végbe, illetve kom-
munikdcié és egyiittmiikodés révén alakult ki. A Walker Art 1épését két évvel megel6zo
egyik interjijaban Alekszej Sulgin és a JoDi az intézményekben val6 részvétel irdnti gya-
nakvasuknak adtak hangot: ,mell6zniink kell a létezé intézményeket és sajat utunkat
kell jarni” — bizonygatta Dirk Paesmans a JoDibol. Ezt kovet6en Shulgin azt vetette fel,
hogy ,fiiggetlen és parhuzamos infrastruktirdkat kell létrehoznunk”. Ezek a struktdrdk
hatékonyan miikddtek kozre a kordbban felvazolt sikeres projektek és a miivek kibon-
takozasaban. Az ilyenféle inditvinyokkal azonban az a probléma, hogy a ,valadi” vilag
stituszdval rendelkez6, jol tamogatott intézmények teljesen mds kozonséget hoznak
magukkal. Ez a net.art avantgardizmusanak létét fenyegeti, kiilonosképpen azért, mert
whivatalos” mivészetként fogadjak el. Ez visszavezet minket Biirgernek a neoavantgérd-
rol tett kijelentéséhez, amely szerint barmi, ami mivészetként hatarozza meg magét és
amit az intézmény elfogad, az képtelenné valik a kritikara. Helyes az a sugalmazas, hogy
a net.art elfogaddsa lefokozza annak avantgard statuszat, de a mivészeti vivmanyok nem
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mennek veszendébe. Az altaluk elvégzett eredményes kritika, valamint a kbzosségek és
hédlézatok kialakuldsa feljogositotta oket arra, hogy a torténeti avantgdrd felfogasanak
néhdny céljat megvaldsitva maguk is intézményként miikodjenek. A net.art és a mail art
kapcsolata — amelyet az elsé fejezetben mutattunk be — azt szemlélteti, hogy a korabbi
mozgalmak eszméi a net.arttal nagymértékben teljesiiltek. Ez eleget tesz Hal Fosternek
az el6retekintésre és a visszaemlékezésre vonatkozé gondolatdanak.

Az avantgdrdrél folyé diszkurzus folytatasa céljabél Poggioli elméletét hozndm be
az érvelésbe. O Biirgertol eltéré megkozelitést kinal, és mind a net.art, mind pedig az
avantgard vonatkozasaban mds aspektusok szambavételét teszi lehetové. Amint Poggioli
elméletér6l a masodik fejezetben megallapitottuk, elmélete akoriil az altala feldllitott
megfigyelési sorozatok koriil kering, amelyek az avantgard pszicholdgiai tendencidival
foglalkoznak. Ezeket a tendencidkat ,mozzanatokként” azonositva most az aktivizmussal,
az antagonizmussal, a nihilizmussal és az agonizmussal fogunk foglalkozni.

El6szor is az aktivizmussal, amely, mint megtudtuk, részben a politikai célra torténé
alkalmazasnak és a veliik valoé hasonlosdgoknak kdszonhetéen a legkevésbé avantgard
sajatossag. Egyszoval barmiféle modszeresség nélkiili 6ncéli tett. Ez visszatéré téma
a net.artrol sz6l6 vitdban és noha van valsigalapja, de nem kimondottan mivészeti
elemzés. A skdla a keresok feltorésétél, az eltulajdonitott szervezeti, kereskedelmi és
intézményi honlapoktél kezdve a hamisitott e-maileken, védniokségeken és programel-
rendezéseken at egészen a szabotdl6 csoportok termékeiig terjed. A keresok feltorése az
Etoy- és Mongrel-csoportok dltal annak érdekében alkalmazott médszerek, hogy a vilag-
halé szdrfoloit a kért tartalmaktol eliranyitsa és félrevezesse. A 0100101110101101.0rg
csoport az elitizmus és az iizleties gondolkoddsméd cimén masolatot készit a mivészek
és az intézmények honlapjairél. Végezetiil pedig az Rtmark-csoport altal iizemeltetett
honlap azoknak nyijt szolgaltatast, akik hajlandék kereskedelmi druk elszabotaldsiba
bocsatkozni. Az emlitettek koziil mindegyik csoport aktivista tendencidkat jelez, és meg-
érdemelné az avantgardrdl szolo értelmezésekkel valo Osszeférhetoségének vizsgadlatat,
ez azonban a jelenleginél sokkal tGbb teret igényelne.

A tanulmdany hatralévo részét az elsé fejezetben bemutatott JoDi-csoportnak szen-
teljiik. A net.art kontextusdban, féleg formalista terminusok alapjan mar aldvetettiik
vizsgalatnak, gy vélem, a tovdbbi értelmezés Poggioli elméletével lesz lehetséges. A
JoDi-miivek folyamatban lévo projektek, amelyek az internet és a webes technolégidk
legkorabbi megnyilvanulasaival egyiitt indultak. Azt fogom vizsgélni, hogy bizonyos
fokig tetten érhetok-e benne az antagonizmus és a nihilizmus pszicholégiai tendencidi.
Kordbban abban a megkozelitésben vizsgaltuk, hogy pszicholégiai és szakmai problémak-
nak koszonhetéen ,valaki vagy valami ellen dolgoznak”. Mint késébb bemutattuk, az ext-
rém fesziiltségpontot a kozonségre és a hagyomanyra iranyul6 antagonizmus révén érték
el és a korlatok ledontésének cselekedete jellemezte 6ket. Mindketto szorosan osszefiigg
és egyiittesen vizsgalando.

A kozonség és a hagyomany ellenében valé munkalkodas megfigyelheté ugyan a JoDi
miiveiben, de kiilonbozik Poggiolinak a futurizmus és dadaizmus megnyilvanuldsairol
sz016 értelmezésétol. Az ilyenféle csoportok tagjai a polgari kozonséggel és azok hagyo-
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manyos miivészeti értékeivel szallnak szembe. A JoDi, mint az elsé fejezetben tisztaztuk,
ugy irhat6 le, mint amely az 1ij médiumban a hagyomdnyos formalista megkézelitést haj-
totta végre. Az elfogaddsnak ez a formdja eltér a Nettime alapitéinak felfogasatol, akik
“nyiltan elitélték az internettel kapcsolatos hagyomanyos értelmezéseket. A JoDi alkotasa-
iban azonban az antagonisztikus és nihilista tendencidk a vilaighdlé szorf6l6 kozonsége és
a szoftvertervezok dltal az internetes technologidkra el6irt hagyomanyos konvenciok felé
iranyultak. A tervezok és a programozok a folydiratok elrendezésmddjaira emlékeztetéen
épitették fel a technoldgidt, lehetévé téve annak kereskedelmi alkalmazdsdt. A JoDi eluta-
sitja az ilyen korlatozasi lehetéségeket annak érzékeltetésével, hogy honlapjuk ,nem
szovegtiikorbol, nem egy rend megalkotasanak maodjabol épiil fel, amelyen kovérbetiis
cimek és fejezetek taldlhatok... Egy folydirat a vilighdlon — ennek nincs semmi értel-
me". Az ellendllds a honlapok kdédoldsdnak nem hagyomanyos haszndlatabdl vagy hibas
alkalmazasabal adodik, ideértve a bongészo altal olvasott virusokat is, amely a képernyo
villogasat, rangatézasat idézi el6, és altaldban teljesen irdnyithatatlanul jelenik meg.
A bongészokbe beépitett vezérlési elvek korlatainak lerombolasi aktusa nihilista tulaj-
donsdg és a konvenciok, illetve a kozonség felé iranyuld ,extrém fesziiltségpontokat”
reprezentdlja. Az emlitett aktivista gyakorlatok a gyanitlan felhaszndlékat zavarba ejtik
és nyugtalansagot vdltanak ki, ,,az emberek azt gondoljdk, hogy virus keriilt a szamité-
gépiikre, vagy azt kialtjak: Uristen! Mi torténik a képernyomon?! Azért, mert szamukra
ez felfoghatatlan. Egyszdval ez a panikba esett ember reakcidja.” — mondja Joan, a JoDi
egyik tagja. Az ellenalldsnak ez a formaja visszatiikrozi Poggioli értelmezését, miszerint
»inkabb gesztusokbdl és tamadasokbdl, mintsem artikuldlt beszédbol tevédnek bssze.” A
JoDi honlapja a technoldgia gesztusalapti alkalmazasat, a konvencidk, az azok létrejottét
irdnyité intenciok és ideoldgiak spontan ,megsértését” testesiti meg. Mindezen okokbdl
kifolyolag, illetve a net.art struktiirdkba valé kordbban leirt betagozédasuk miatt a JoDi
avantgardnak tekinthet6. Poggioli agonizmusrdl szélo leirdsa ezen miialkotasok Ossze-
hasonlitdsandl nem hasznosithat6. Ez persze nem azt jelenti, hogy nem, vagy nem lehet
relevians az nel.art avantgardként valé megtargyalasandl. Az agonisztikus ,mozzanat”
kdzponti tendencidja abban leledzik, ahol a mozgalom és a miivészek ,fittyet hanynak a
tobbiek pusztulsdra és elvesztésére és még sajat tragédiajukat és karhozatukat is semmi-
be veszik”, mivel ,a jovobeni mozgalmak sikeressége érdekében... villaljak”. Feltétezve,
hogy a net.art még mindig fejlédésben van, korai lenne ilyen tendencidkat megdllapita-
ni, azonban a késobbi vizsgédlatokhoz a leirtak tdimpontul szolgalhatnak. A net.artnak az
intézményekhez és az internet kereskedelmi szerepéhez fliz6d6 viszonya a kordbban
emlitett aktivista csoportokénil erételjesebb szembendllasig vezethet. igy talan az utolsé
lépés kézzelfoghatobba vdlhat.
Most mdr fény deriilhetett arra, miképp indult, fejlodott és hogyan mikédik jelenleg
a net.art avantgard mozgalomként. Bemutattam, hogy Shulgin projektjei biirgeri értelem-
ben, a JoDi miivei pedig Poggioli elmélete szerint mennyiben tekintheték avantgardnak.
Ez Stalbaumnak az els6 fejezetben emlegetett allitasain til a net.artnak az avantgard
fogalmdhoz fliz6d6 mélyebb viszonyat reprezentdlta. Szintén kimutattuk, hogy az avant-
gard fogalma az internet kontextusiban mennyiben marad a mivészeti gyakorlatok élet-
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képes interpretdcidja. Az avantgdrd hagyomdnya az interneten folytatédik, nemcsak a
miivészek munkai révén, hanem az azokat 6vezoé vitdk okdn is.

Kovetkeztetések

A net.arttal és az avantgarddal foglalkozé vitdk teljesitésével vizsgdlatunk befejezodott.
Az eredeti kérdés, miszerint hogyan folytatodik az avantgdrd hagyomany a net.artban,
most megvalaszolhato.

Az avantgarddal foglalkozé elméleti fejtegetések hagyomdnydval valé parbeszéd azt
a célt szolgalta, hogy megmutassa, mennyiben folytatédik az avantgdrd az interneten.
Ennek érdekében Greenberg irdsanak, Poggioli és Biirger elméletének, illetve Foster
kritikdjanak osszeolvasasat a net.arthoz viszonyitottuk. A net.art elemzése céljabdl Brett
Stalbaum agyazta meg a talajt az avantgard greenbergi értelemben vett fogalmanak hasz-
nalatdhoz, amely kiindulépontul szolgdlt a részletes kidolgozasahoz. Ennek a fogalomnak
a témaba vald bevezetése tjra langra lobbantotta az avantgarddal kapcsolatos hagyoma-
nyos vitakat, arra késztetve engem, hogy a terminus mélyére hatoljak. Az avantgdrdot
ligy irtuk koriil, mint amely elengedhetetlen a net.art mint miivészeti mozgalom bonyolult
voltanak megértése szempontjdbdl. Shulgin és a JoDi dltal elinditott mivészeti projekte-
ket mélységében tdrgyaltuk meg és megmutattuk kapcsol6dasi pontjaikat az avantgérd
kiilonb6z6 tulajdonsadgaihoz.

A net.art avantgard tulajdonsdgai a mivészeti intézményeknek az internet dltal
lehetové tett fiiggetlen infrastruktirak segitségével végrehajtott, illetve a kizosségek
és azok egyiittmiikddése dltal megval6sulé kritikajaban érheték tetten. Egyes miivészeti
gyakorlatokat aktivista, antagonisztikus és nihilisztikus tendencidk jellemeztek. Az alko-
tds, a terjesztés és a kritika alternativ modjai megkonnyitették a birdlat hatékonysagat.
Az avantgard gyakorlat ,kulturdlis korforgasat” a hagyomanyos miivészeti intézmények
visszatérése foglalja keretbe. Ezt szemlélteti a hagyomanyos mizeumi infrastruktdranak
az internetre valo kiterjeszkedése és a net.art-miiveknek a hagyomanyos galéridk kiallité-
tereiben valé megjelenése. Ez a fajta betagozodas az intézményes értékek iranti névekvo
tolerancia jeleként szolgdlva megszilarditja a net.art miivészeti statuszat. Ez a tanulmany
azok mélyebb megértésére osztonodzve 1j fényben tiinteti fel a net.artot és az avantgar-
dot.

A problémdk meglehetésen nagy szama inditotta utjdra ezt a vizsgalatot, amelynek egy
részét bizonydra sikeriilt finomitani. A net.art szaimos példdja a hagyomanyos miivészeti
formakkal csekély rokonsidgot mutat, amelynek kovetkeztében nehéz meggy6zni az
értelmezot, hogy ezeket az alkotdsoknak is mivészetnek tekintse. A net.art megértése
azért osszetett és nehéz folyamat, mert az egyetlen koherens mozzanatot az alkotasok
kiilonbozosége adja. Ezért példdimat megprébéltam lesziikiteni a mivészetként legkon-
nyebben megérthet6 alkotdsokra.

Ez az esszé nem éppen azok szamadra nyijt segitséget, akik el6szor taldlkoznak a net.
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arttal. Nehéz egyensiilyba hozni azokat az érveket, hogy ez mivészet, a késébbiekben
pedig annak értelmezésével prébalkozni, hogy egyittal avantgard mivészet. Ebbol
kifolydlag ez az esszé tulsagosan kis terjedelmi a net.art torténetéhez és az avantgard
értelmezéséhez. A téma ennél sokkal szélesebb kritikai megkozelitést igényelne. Taldn
folyamatosan ugy tilinhetett, mintha a net.art avantgardként vald értelmezésének érde-
keit képviselném, de ez a tanulmdny lényegében azt a cél szolgalta, hogy olyan relevéns
érveket tarjon fel és mutasson be, amelyek mind a net.artra, mind pedig az avantgdrdra
kiterjeszthetok.

A net.artnak tobb olyan esete is létezik, amely Gsszetettebb és nagyobb erdprébat
jelent6 érvelésre tartana igényt. Mindenekel6tt azok tartoznak ide, amelyek politikailag
elkotelezettek és kereskedelemellenes tendencidkkal rendelkeznek. Az internet szoro-
sabbra fiizi a viszonyt a fiiggetlen miivészeti kezdeményezések — mint példaul a net.art
— és a mizeumi és szervezeti infrastruktirdk kézott. A tovabbi kutatasoknak azt kell majd
szamitasba venniiik, hogy mi a kivetkezménye a miivészeti, intézményi és szervezetei
formak interneten valo ilyen szoros kapcsolatanak.

Kedvezményes Aron forditdsa
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