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Szexudlis forradalmak
Flértolés az drrel: abjectio a rockban

,Ez egy lagy, behddold aktus, egy nyirkos és néies szivéerd...
A nyélka... betegesen édes feminin bosszi... A ndi szex
obszcenitasa mindaz, ami teljesen kitdrulkozva tatong.”
Jean-Paul Sartre: A Lét és a Semmi

A harcos, lovagi rock ifjukori idealizmusa megkisérli felilmuini a felnétté érés biolégiai val6sa-
gat: a hormondlis izgalmakat, szokatlan és kitartd vagyakat, nyugtalanitd testi véltozasokat. Az
Icarus-rock egy fennkolt, magasztos birodalom felé emelkedik (politikai igazsagossag, lelki abszt-
rakciok), eltavolodik az emberi létezés kozonséges allatiasségatél, s megprébalkozik az abjectio
nedves, sotét impériuma folotti lebegéssel.

Az ‘abject’ Julia Kristeva terminusa a ragados folyadékokra (anyatej, ond6, hiivelyi valadékok,
menstruacio, nyal, orrvaladék, drilék, vizelet, genny), amelyek elmaszatoljak a hatart én és nem-
én, bent meg kint kozott. Halmazallapotukat tekintve nem cseppfolyésak, de nem is szilardak: szen-
nyezddések, kilizendd nyalkak, &m nemcsak azért, hogy a test folyamatosan tiszta és megfeleld
legyen, hanem egy erételjes ego fenntartasa érdekében is. Ezek az anyagok akkor abjectek, amikor
visszatérnek az (Kristeva szavaival élve) ‘anyai iszonyatba', abba a kdrvonalaiban elmosoédott sta-
tuszba, amelybdl fokozatosan kiemelkedik a gyermek bizonytalan dnérzékelése.

Sexual Personae cim( mlvében Camille Paglia az ember ‘nyalkatél valé evollciés borzongas'-
ardl ir, az anyaméh ‘miazmikus mocsara’ visszhangzéséanak eltéritésérdl. Ugy véli, a Nyugati miivé-
szet, irodalom az Anyatermészet folyékonységanak/véltozékonysaganak elkeriilése, illetve e szornyd
hatalommal — mint az 6rdéglizés ritudléja — vald konfrontalédas kozott oszcilldl. Ez utdbbi példainak
lancolata a Charybdis mitoldgiai figurajatél Jonathan Swift A hdlgy oltézészobdja cimli mdvében
tapasztalhatd finnyassagaig (A Szerelem Kirdlyndjét taszitsam el / mert blzlé iszapb6l emelkedett
fel?), Edgar Allan Poe gétikus horrormeséiig, mint A Maelstrém poklaban és Coleridge Rege a vén
tengerészrdl cim munkajaig (amiben, irja Paglia, ‘a nyilt tenger rothad6 sirrd... démonikus anya-
méhhé véltozik') terjed.

Sartre komoly ambivalenciat érzett fluidum és a feminin kapcsan is, ahogy azt esszéjiikben
Margery L. Collins és Christine Pierce kimutatjak (A mélyedések és a nydlka: szexizmus Sartre pszi-
choanalizisében). A Lét és a Semmiben a filozéfus visszaborzad a nyalkatol, ami valami rémisztd,
pidcaszerlien puha, ragaszkodo és ‘kezelhetGségétdl fliggetlendl fenyegetd’ valami. A nemi aktus
soran a falloszt a vagina 'veszélyezteti’. Sartre szerint a ndi nemiség ‘egy telhetetlen széj, amely
felfalja a péniszt... A szerelmi aktus a férfi kasztracidja, &m ez bizonyosan azért van, mert a szex
egyféle ireg.’ Azonban a freudista Ferenczi Sandor szerint a him nemi vagyat az uterindlis resség-
be valo visszatérés reménye hajtja, (zi, amit6l éppen Sartre annyira rettegett. Ferenczi szamara az
emberiség dceanisztikus miszticizmusa egyszerden az anyaméh uténi atavisztikus sévargas szub-
limécidja.

Megfulladni ‘a szerelem tengeré’-ben: ez a Férfi legrejtettebb vagya s legsotétebb félelme is egy-
ben. Ezen szennyezddések azért inspiraljak a gyonyort épplgy, mint a szubjektumba csepegtetett
irtézas érzetét, mert a kisgyermekkor elveszett paradicsomanak vérfertdzd vilagat elevenitik fol. Az
incesztus tiltdsa, mivel véget vet anya és gyermek szimbidzisanak, megteremti az identitast, &m
az incesztus mindig féldereng: egyszerre lehet gyomorforgatd, az 6nazonosséagot darabokra z(iz6
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regresszio és dszintén kivant elhasznal(éd)as-elfogy(aszt)és. Dioniszoszt — az ego folbomlasanak
és a mamor istene —, a lazadoé archetipusat, akit felhaborit, felingerel az incesztus tabuja, folyadé-
kokkal azonositjak (vér, életnedvek, bor, tej, ondd). A dioniiszoszi mivészet dsszeolvasztja a format
és a vonalat, a kdoszt, a dezorientaltsag allapotat keresi. Ehhez hasonldan a rockban a dionliszoszi
hagyomany nem egyéb, mint kacérkodas az abjecttal, sz6 szerint a hataron élés tematizalodik:
toporgas az eredendd formatlanséag ingovanyanak, a feledés meredek partjanak szélén. Ha Dionii-
szosz életbevagd, maszkulin lendllete lankadni latszik, megmutatkozik a fenyegetd mocsok — a
maga poreségében.

Az abject folbukkanasa a rockban a hatvanas évek végére tehetd, amikor elapadnak a lazadas
energiaforrasai, és a rock elneheziil. A magaslatok utan a megalazé zuhanas. A The Stooges (1969)
cimil lemez elsG oldalédn a ‘1969’ zajos, tinédzserkori l4zadasa meg az ‘| Wanna Be Your Dog’ le-
alacsonyitas utani vagya a ‘We Will Fall' teljes kimerlitségébe fordul at, egy tizperces mantraba,
amelyben a nirvdna azonos a bénultsag llapotaval. lggy Pop nihilisztikus er6szakossaga az Ures-
ség imadatava alakul 4t. A dal egy rockmauzdleum, amelyet marvanyszerlien diszitenek a The
Doors ‘The End'-jére visszautald indiai raga* mély, monoton hangjai. Amig azonban Jim Morrison
a kataklizmét egyfajta lelki Gjjasziiletés preltdiumaként képzelte el (Id. Eliot: A puszta orszag), a
‘We Will Fall' végéllomés, a haldloszton gybzelme az erdsz folétt, visszatérés a méh/sz-godorbe.

A mésodik album (Funhouse, 1970) hasonld réppéalyan mozog. Az elsé oldal egy him szexudlis
kaland struktiréjat vazolja a ragadozétol (Down on the Streets) az erdszakos kozosilésen keresztil
(Loose) a vehemens (el)szabadulésig (TV Eye) s a bizsergeté lelohadas utdhatasaig (Dirt), amely
szamban lggy Pop hangja is elhasznélddik. A korong B oldalan, a ‘Funhouse’-ban a mértéktelen
szex, drogok és rock’n'roll az elsé jardka: tal sokaig voltunk, mondja, ‘elvalasztva egymastol’, most
mar — végre — mulassunk egyet az dsi blizben. A zene érdes gitarok szinte ellendllhatatlan 6zéne,
amelyet még hangosabbé tesz a szabadon csapongd szaxofon Ujszillétire emlékeztetd sirasa-or-
ditasa. (lggy Pop szinpadi mozdulatai kozé tartoznak a hiivelykujj-szopogatas és labkozvakards-
szagolgatas infantilis gesztusai.)

A The Stooges az allatiasban kedvét leld magatartasa a punkban a szexualitdssal szembeni ellen-
érzéssé fajult. A punk mint stilus a szadomazochizmusbdl meg a fetisizmusbél emelt at részleteket
a maga vildgaba: perverzidkat, amelyek a testiség intimitasat olyan, korlltekintéen kodifikalt ritua-
Iékkal helyettesitik, amelyek karnyujtasnyi tavolsagban tartjak a hist s a fluidumokat. A punk alap-
jaban véve a szexualitdssal szembeni kdzényre tanitott. De a kdzémbadsség kifejezésének mélyén
(Rotten: asits! csak egy masik havibaj) az elszigetel6déstdl vald félelem bujkélt. A Sex Pistols egyik
legkiemelkeddbb noétéja, a ‘Submission’, a szerelem Gceanjaba fulladas témajat dolgozza fol. Brili-
ans szojaték a cim, amelyben az aldvetés (akér a szexuélis rabszolgasagban) jelentésével fonddik
dssze ndi nemiség mélytengerébe vald aldmertilés képzete. Rotten szémdra a né tényleg kiflrkész-
hetetlen, feneketlen szakadék volt, amely identitasét fenyegette. A szam zenéje maga a Sex Pistols;
leginkabb baljdslati szerzeményeik egyike, borongds, stlyos zakatolas, amelyet hatborzongaté hét-
térvokal valamint tengeralatti, delfinek beszédére s hanglokétorokra emlékeztet6 visszhangok diszite-
nek. Rotten végiil beletorddik sorsaba, amint e vilag ‘rejtett dramlatai’ lerantjak végzetébe, elkidltja
magét a szerelem félelemmel teli megerdsitéseként: ‘meg akarok fulladni!!!’

A ‘Submission’ metaforaja talan kdlcsonzés — tudatosan vagy sem — John Scale ‘Momamma
Scuba’ (Fear, 1974) cim{ szdmabél. De Rotten csinalt valamit a szoveggel: tisztén lelke mélyébdl
fakadonak érezte. Pistols utani karrierjében is visszatér ez a nemi kényeskedés, legfdltinébben a
Public Image Limited ‘Track 8' cimi daldban (Flowers of Romance, 1981), amely egy kordntsem
kielégitd szexudlis parviadalt mond el a kirobband zsir és a tatongé alagutak érett képzeteivel.
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A sirokat gydnydri lanyok dssék

JAzerotikus megadés legizgatdbb pillanatéban, ahogy az aktiv, pulzalé him erekcid alédbbhagy a sok-
kal passzivabb (feminin) ejakuldciés gércsokkel és a medencetajéki belsé dsszehizéddsokkal-expanzi-
Gkkal egyeternben, a him azutan sévarog, hogy dtengedje magét passziv, fogékony, feminin-csecsemd
kivénsdgainak. Am az a férfi, aki retteg az efféle végyaktdl, érzésektdl, gyorsan kiszabaditia magét...
Az ilyen férfi szdmdra az erekcid: élet; ejakuldcié majd dsszetdporédés: halal.”

; Louise Kaplan: NGi perverzidk

A fenti Kaplan-gondolathoz valami nagyon kozelallé — rettegés a szerelem békly6itél, amelyek-
kel szemben egy végtelen, legySzhetetlen erekcid defenziv ldtomasa all — fejezdik ki a The Stooges
‘Ann’ cim( szenzéacids, folkavard nétajaban, amely a ‘Submission’ egyik prototipusa. lggy Ugy ér-
zi, magatehetetleniil hanykédik baratnGje kitagult pupillsinak ‘Uszémedencé™-jében. Aimodozasa
gyonyorteli, de kézben gyonge is, levert; a lany megtérte ‘akaratat’. Ezzel parhuzamos jelenet zajlik
le Sartre Nincs kiut cimi muvében , ahol Garcia visszautasitja Estelle csabitasat: ‘Nem hagyom
magam tekinteted mocsaraba stillyedni. Puha vagy, nedves. Aah! Mint egy polip... akar egy in-
govany!’ ‘Ann’ balladajat Iggy elkabult Sinatra-hangon énekli a gitar narkotikus kodén keresztiil.
Hirtelen azonban azzal a dilemmaval szembestil, amelylyel a Freikorps katonéja, amikor szemkdzt
taldlja magat a fenyegetd csécselékkel; Theweleit igy ir errdl: ‘a hatasa ala keriilsz, vagy 6lsz'. A
halk didolas hirtelen vadallati morgéssa fajul, majd egy bizonytalan ‘szeretlek’ mozditja ki a szere-
lem tétlenségébdl a kimondas altal, amit 1ggy csatakiéltisa pecsétel meg: ‘MOST'. S maéris langra
lobban a dal, ahogy a petyhiidt gitar hangja riffé merevedik, kemény lesz, tombolé, mindamellett
a ténus mélyén ott bujkal a veszélyérzet. Oda a szerelmi idill, mihelyst a fallikus vagy foliti gusz-
tustalan fejét.

A rock hemzseg a n6i nemiség ‘mélység'-étdl visszah6kol6 daloktél. A John’s Children ‘Smashed
Blocked'-jatél az Eyes ‘You're Too Much’-aig a hatvanas évek freakbeatje megéllithatatlan vagyaktdl
és nemi megbéklydzottsdgtél vald rettegés szédité forgataga. A “You're Too Much’-ban a nd tul
fiirge, tal tiizes — kezelhetetlen a férfi szdméara. A lany egyre fiatalabb, vadabb generécit tagja,
‘szenved, ha elernyedek’; kiilénds fordulat egy masik Eyes néta, a ‘My Degeneration’ ismeretében,
amely a hatvanas sokkal jellegzetesebb jelenetébe enged betekintést: a fili kiglnyolja a lanyt, aki
tal prid, frigid és gyerek-es-etlen vagyai kielégitéséhez. A ‘You're Too Much' végére az énekest
hangéradat nyomja el, elretérnek a gitarok — az egyszerre débbenetes és csodalatos nemi apoka-
lipszis hallhatd kaprazataként.

J6 masfél évtizeddel késébb a The Smiths ‘Pretty Girls Make Graves'-e (1984) hasonld észin-
teséggel ismerte be a him gyongeségét a ndi mohosaggal szemben. A szdm cimét talan Jack
Kerouactdl (kedvenc mondasai kozé tartozott) kélcséndzte Morrissey, am a dal sokkal kevésbé
szdl a letelepedés fenyegetd érzésérdl, mint a nemiségben valé elnyelédés horrorisztikus viziéjarol.
Morrissey platéi, magasztos és spirituélis kapcsolatra vagyik, a lany viszont testét akarja megkapni.
A rocklazadas szellemes megforditasa, érdes magatartasformainak ellentettje Morrissey hervado-
26 violasaga, mig a né tiirelmetlen, nemileg koraérett Utonallé. Osszedll az elsd tuské-de-férfias
alakkal, hogy bemutassa énmagat; a keserd Morrissey magéara marad. Eléfordulhat, hogy a ‘godér’,
amelyet gydnyord lanyok asnak, nemcsak a férfi koddé lett romantikus képzelgéseinek sirja, ha-
nem — sokkal inkdbb — az ejakulaciébdl és lelohadasbol eredd haldl metafordja is, amely — Louise
Kaplan szerint — a férfi nemi rettegésének forrasa?

27



Testek

A rock'n'roll torténetének egyik legkiméletlenebb szembesitése az ‘anyai iszonyat' birodalméaval
a Sex Pistols ‘Bodies’-a (Never Mind the Bollocks, 1977). Ez talan a legfenyegetdbb, legoszszefig-
géstelenebb szam a Pistols életmivében. Az akkori brit zenei sajto teljesen dsszezavarodva prébal-
ta hozzakapcsolni a dal nyilvanvaldan abortuszellenes szellemiségét ahhoz a politikai beéllitottsag-
hoz, amelyet a punkrél maganak elképzelt. A n6tabél aradé diih, undor az emberi létallapot szélére
taszitja a ‘Bodies™t, a ‘Belsen Was a Gas' mellé. Mindkét dal zajos aradat, egy fekete lyuk mélyébe
szall6 rock'n’roll — fekete lyuk, amely megmagyarazhatatlan médon életre kel, majd tAmadéasba len-
diil. Rotten a katolikus blues hangjan uvoltozik: irtézassal tolti el (mintha a hasiiregben lenne) az
emberi létezés bestialitasa, his és vér rettenete.

A ‘Bodies’ mar nem lehetne képszer(ibb, érzékletesebb annél, amilyen, Rottenbdl felszinre tor-
nek a bugyogo, kivalasztodd valadékok képei. Dalbéli személyisége kettéhasad a feleldsségét el
nem ismerd apa és a sikoltd magzat (‘anya, én nem vagyok allat’) kozott feszilve. A lany, Pauline,
csak valamicskével tobb egy allatnal. A tény, hogy egy gyarban dolgozik, latszatra a néi biologikum
gépies természetét hangsilyozza, amely mechanikusan allitja el az életet. A magzat elhajtésa egy
vécében zajlik le, figyelmeztetve minket, hogy immaéron az emészté- valamint a kivalaszto szervek
vildgaban vagyunk. A ‘Bodies’-ban a néi szervezet, természet a rabszolgajava teszi a férfit.

Az abjectio elembertelenitd, gépszer( mindsége illetve az indusztrializalt élet totalitarius termé-
szete kozotti kapcsolat dbrazoldsanak tovabbfejlesztbje a Throbbing Gristle lett, amely Uttord szere-
pet vallalt az ipari zene mint poszt punk mifaj kialakitdsaban. Az egyiittes mindvégig a ‘konfron-
talodni a feltevésekkel/szinlelésekkel’ elve mentén haladt, folyamatosan prébara téve kozonsége
tolerancidjat. Zenéjiik a brutalitas, elembertelenedés, lankadatlan mértékd ocsmanysag vildganak
titkre, amely lefokozott, megcsonkitott hangok olyan al(sé)-vilagi hataraihoz ért el, amelyeket til-
Iépni mind a mai napig sem sikeriilt. A Throbbing Gristle els6ként jarta be az indusztridlis maniak
(hang)tartomanyat: sorozatgyilkosok, dsszeeskiivés-elméletek, az elme tudatkiiszéb alatti kontroll-
ja, stb. Megteremtették az indusztrilis attitidot, amelynek lendiilete a val6sag levetkdztetésével
prébalkozik egészen ennek epidermiszéig, hogy leleplezédhessen a mindennapok kiilszinével elta-
kart zsigeri fortelem. A Gristle életm(vében a né lett e viviszekcidk privilegizalt dldozata. A ‘Slugbait’
egy ‘gonosz fil' elkoptatott meséje, aki kiveszi egy hetedik hénapban Iévé anyabdl a magzatot,
majd leharapja a fejét (a szdm késdbbi verzidjaba beépiiltek egy kislany gyilkosanak magnéra vett
vallomasai). A ‘Hamburger Lady’ betekintés egy — a valésagban megégetett — dldozat szornylséges
torvényszéki jegyzdkonyvébe. A Throbbing Gristle név egyszerre céloz a falloszra meg a hisba zart
létezés abject-szerl természetének érzékelésére, egyfajta emlékeztetd: éini annyit tesz, mint a tu-
dattdl fiiggetlen folyamatok (kivalasztas, szaporodas, leépiilés, haldl) és erdszak orokké jelenlévd
lehetGségének alanyaul szolgalni.

A Throbbing Gristle a COUM Transmissions nevl radikdlis mivészeti csoportbdl formalédott
meg. A Gristle-hdz hasonléan a COUM tabuddntogetd konfrontalodasainak f6 iranyai azt hangsilyoz-
tak: a ndi test, szexualitds undorkeltd. 1976-os tour de force-uk, egy londoni kidllitas az Institute of
Contemporary Arts-ban a ‘Pornography’ cimet kapta. Porndémagazinokat kereteztek be és cimeztek
meg miulalkotasok gyanant; mindegyikben a COUM tagja, Cosey Fanny Tutti szerepelt, aki mivészeté-
nek részévé tette munkajat, pornémodellkedését. Mas installacidkban kapott helyet egy sorozat Venus
De Milordl, amint hasznalt tampont tart mindkét kezében; egy Art Deco 6rabdl kivették a szerkezetet,
aminek helyére Milo egy hdnap alatt elhasznalt tamponjai keriiltek; egy harmadik mi pedig az élet cik-
lusait szimbolizalta: masik honapnyi, elhasznalt tampont raktak egy doboznyi ny( kézé, amelyek idével
legyekké fejlédtek. A menstruacié-maniés COUM szamara a néi test Ujratermelése egyértelmien a 'fé-
lelmetes igazsag' jeldlGje, feneketlen mélység, amelybe a magas mivészet fennhéjazo elbizakodottsa-
ga siillyedt. A néi abjectio atfordult a gyaldzas him fegyverévé — nagy sikerrel, ugyanis a ‘Pornography’
megddbbent fécimeket provokalt ki a brit sajtoban, s6t, parlamenti vitava terebélyesedett.
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Népastétom

A The Birthday Party a punk nemi viszolygasat masik irdnyba mozditotta el, visszafelé: a The
Stooges, The Doors, rockabilly és a blues nyomvonala mentén djra kapcsolatot teremtett a késo-
romantikus kéltok, Rimbaud, Baudelaire, Lautréamont lazas vizidival. Nick Cave szévegei a The
Birthday Partyban (és késGbbi karrierje sorén) az abject virdgzésanak legteljesebb, legfortelmeseb-
ben érzéki bizonyitékai a rockban. A The Birthday Party elsd, neviiket visel6 (1980) és masodik
albumaén (Prayers on Fire, 1981) a héanyinger, a feszengés, a kérosodas zenéjét jatssza. A 'King
Ink' cfm(i dalban Cave altereg6ja — a ldzad6 tudoméany klasszikus, hencegd antihGse — Ggy érzi ma-
gét, mintha ‘levesestéalban Uszkalé bogdr lenne. Szamaiban Cave a melankdliat fuldoklasként, az
unalmat egyfajta nyllés dologként éli meg. A Prayers on Fire-ben a tekintet beteges, az orrlyukak
kitagulnak a rémiilettd!; a szévegek tele vannak egyfajta pszichedelikus rosszkedv nyomorisagos
képeivel, egyhangl szinekkel, nyirkos textilidkkal, kellemetlen szagokkal, amelyekhez liiktetd, am
gyaszosan komor jazz-punk dallamok tarsulnak.

A Junkyard (1982) cimi albumukon és az ezt kdveté EP-ken egyre visszafordithatatlanabb
litemben gennyesedik el az abjectio problematikaja. A ‘She’s Hit" a ndk sebezhetéségérél szolo blu-
es siram, meggyaszolja a férfi kezei kozott 'néi massza'-va rothadd szerelmeseket. A ‘Deep in the
Woods' (Bad Seed Ep) meggyilkolt szerelmesének testébe mintakat vésnek a férgek, a nék killénds
vonzalma a halalhoz azt sugallja, hogy csak a bolondok esnek szerelembe. Cave vizidiban gyakran
olvad dssze tokély és rothadas. A ‘Mutiny in Heaven' (Mutiny EP) paradicsoma férgektél hemzse-
g6, szeméttel teli hely, amely Lautréamont 1868-as, Maldoror cim( regényének ldtomdsat idézi
meg: az elhagyatott kiralysag, ami f6lott egy korrupt, szenilis istenség elnékol a fekalia trénjan licsd-
rogve, s emberi lényeket puhit forrd vérben, hogy bezabaldsukkal csillapitsa féktelen hiséhségét.

A The Cramps a The Birthday Party sex'n’horror stiklijének rajzfilmvaltozatat teremtette meg.
A rockabilly e fundamentalistai az 6si rock'n’roll ‘igazi szellemé'-nek foltdmasztasat tdzték ki célul,
amely nem egyéb, mint az dtvenes évek him lazad6janak megzabolazhatatlan dsztonei és elfojtott
libidéja. A puritin Délen a szex biinds, igazan szennyes dolog: a The Cramps az alacsony értéki
mozifilmek kliséivel széditette meg a rock’n’roll mint az 6rddg zenéjének idedjat. A ‘What's Inside
A Girl’, ‘Smell of Female’, ‘Her Love Rubbed Off’ cimi szamaik ad nauseam kinyilatkoztatasok: az
egyiittes tagjai Ujjasziiletett Mocsarlakok, akik imadnak henteregni a néi test kivalaszté szerveinek
szennyében. Még neviik is a ndi test irdnti hazug elragadtatés kifejezdje, hiszen az amerikai szleng-
ben a szé a menstruaciés fajdalmakra utal.

A nyolcvanas évek kdzepére az indusztrislis mifaj és a The Birthday Party groteszkjének isko-
laja hatni kezdett Amerika poszt hardcore bandéira. A Butthole Surfers, Big Black, Scratch Acid
és a Killdozer zenéjében az abject az embert hissa redukald szélsGséges tapasztalat fixacijdban
iittte fol a fejét. A sorozatgyilkostdl a tébolyult er6szakig, az autébalesetekig és a szétroncsold-
das-csonkoltsag kiilonféle bizarr formdiig. A Butthole Surfers torvényszéki és kérhazi boncolasok
filmfelvételeinek vetitése kozben jatszott. Autdbalesetek, nemvéltoztatd operéaciok képei sorjaztak
koncertjeiken. A Big Black ‘Cables’ cimi szdmaban szérakozasként egy mészarszék meglatogatasa
vetddik fol.

A Scratch Acidet kiiléndsen rabul ejtette mindaz, ami nemcsak a Iélek nyugalmat, hanem az
emberi forma szerkezetét is fenyegeti. Neviiket visel6 elsd és Just Keep Eating (mindketté 1986-
os) ciml masodik albumukon hemzsegnek a szamokban a pusztulas, felbomlas képei, a zenébdl
pedig drad az elemi erej(, rossz szajszag: mintha a halal kiparolgésa lenne. A ‘Holes' férfiszerepldje
radébben, hogy élete csupan rovid kozjaték akozott, hogy kicsuszszan egy lyukbdl (ami a vagina),
majd visszapottyan egy masikba (a sirgdddrbe). A ‘Spit A Kiss'-ben a test a ‘legyek tenyészhelye’
lesz. A Scratch Acid és a rokon szeilemiségli bandak benséséges kapcsolatot vélnek félfedezni a
hanyatlastél, feloomlastél valo félelem és a négyilkossag irdnti késztetettség kozott. A nék ugyan-
is — a sziiletés processzusaval vald szoros kapcsolatuk miatt — félelmetes erével rendelkezetnek,
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amely csak foldaraboldsuk &ltal tzhetd el. Igy ideiglenesen elmilik a veszély, megersitést nyer a
férfi uralma és teljessége.

A test belseje iranti elragadtatottsaghoz tartozik egy misztikus elem is: konfrontalodni az abjectio
soran annyi, mint folfogni az emberi létezés végsd, nyers igazsagat. A brit Godflesh méar nevében
is megragadja a transzcendencia a megaldzasbél ideajat. A ‘Spine Nerve Shatter’ cim( szdmban
(tobbek kozott) a megemésztodés és elnyelddés az eredendd Gsmasszaban valamiféle megsemmi-
stléssel jaro extazis. A Godflesh hid volt az avantgarde/poszt hardcore szcéna és a heavy metal
egyik almifaja, a grindcore kozott. Ezen bandak a thrash metalt egy konydrtelen cséplégéppé alaki-
tottak &t, csapkodé riffek és korbacsszeren porgd dobfutamok hallhaté vagohidjava. Az organikus
zenei aramlas legkisebb érzetét is brutdlisan szakitottak szét a tempdvaltasok, a sebesség valtako-
z4sa, mig a kegyetlen szdvegek morbid megallapitasai a test organikus egységének veszélyezteté-
sét hangsulyoztdk. A Carcass szandékosan lenditette 4t a grindcore-ban mutatkozd husabréazolasi
tendencidkat az onparodia szintjén, elérve egy nehezen megragadhatd hatart, olyan szamcimekkel,
mint ‘Excoriating Abdominal Emanation’ vagy ‘Crepitating Bowel Erosion’. The Reek of Putrefaction
ciml albumuk boritéja egy boncolt emberi maradvanyokbdl késziilt montazs mig a Symphonies
of Sickness album kiilsejét egy lenyGzott bérd emberi fej hatarozza meg. A Carcass zenéje éppoly
sebészi, mint szovegei: bevagasok s perforaciék staccatés egymasutanja. A grindcore megigézddik
mindattdl, ami hatborzongaté: testamentuma mind a fenyegetettségnek, mind a szinte érzéki csabi-
tasnak, amelyet az abject vet fol. A Skin Chamber példaul a ‘megcsonkitas'-t ‘aldas™-ként irja le: a
folnyitas és a csonkolas visszatérés a méh nyugalmaba.

Zarbgat a folyén

A gyermeknevelés mindig is sarkalatos pontja volt, hogy megtanitsuk Gket testfolyadékaik vis-
szatartaséra (orrvaladék, nyal, vizelet, (rulék, kénny, gyomortartalom), s hogy Ugy gondoljanak
testbensdéjiikre, mint hitvany anyagok téroléjara. A Him fantdziak cimi muben Klaus Theweleit azt
mondja, hogy azok a Freikorp katondk, akik kiiléndsen szigort gyermeknevelési médszereken men-
tek keresztll, megtanultak kiizdeni egy ‘'tiszta és megfeleld test’ fenntartasaért, jobban magukénak
érezték a harcot, amely a Harmadik Birodalom fennmaradasat szolgélta. A him katonakrdl sz6l6
szévegben egy téma — hogy a kommunista munkasosztély taszitotta bele Németorszagot a péce-
godorbe — varidlddik a végtelenségig (dagvany, posvany, mélység, szennyvizcsatorna, tragyagodor,
sth.). A protofasiszta katonak szamdra a tomegek valdban ol is lazadtak! Ennélfogva az elsé vilag-
habor( utani polgarhaborli kétfrontos kiizdelem volt — a nagy test politikaja, valamint a személyes
test mikropolitikdja —, a cél pedig a nyalas érzelgbsség fenyegetd aradatanak elrekesztése.

A gyermeknevelés gyakorlata természetesen sokat lagyult az elsé vilagégés 6ta. Mégis, figyelem-
re méltd, hogy a rock'n'roll milyen alaposan telitédott a testi folyadékoktol kapott émelygés érzeté-
vel. Ennek ellenére jonéhany szam szol a gatak atszakadésarél — a protofasiszta gondolkodasmod
egyik kozponti fobidkkal teli metaforajardl. A leghiresebb a Led Zeppelin ‘When the Levee Breaks'-
e, amely egyttest rengeteg kritika tamadott a protofasizmus vadjéval hiperfallikus fellengzdssége
és Viking/Tolkien-szer( harcos megszallottsaga miatt. A dal egy klasszikus blues, amit a Zeppelin
itéletnapi boogie-va dagaszt. Hogy miért azonositottdk a Plant and Co-t ezzel a dallal (a fekete gaz-
dalkodok szdmara ezt hallani valés veszélyhelyzetet jelentett), csak taldlgathatunk. A nék azonban
gyakran tlnnek fol szdmaikban démoni szerepben (‘Dazed and Confused’, ‘Black Dog' stb.). Lehet,
hogy a ‘When the Levee Breaks' a nd behal6zasi praktikajaval szembeni félelem allegéridja, amely
eljut a kozmikus rettegés mesterkélt csicspontjara?

Két évtizeddel késobb az Alice In Chains ‘Dam That River' (Dirt, 1992) cimii szamaban Ujra els-
jon a védogat atszakaddsanak metafordja, amely egy dohos gyaszének tele rossz eléérzettel, ami
a szex kapcsan jon eld. Seattle grunge bandai kozil a leginkdbb metalos Alice In Chains a Black
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Sabbath és a Led Zep haldokl6, nehézkes bluesét vitte tovabb. Hangzasuk, riffjeik végitéletszeri-
ek, mintha egy test kiizdene az ellen, hogy elmeriiljén a reménytelenség mocsaraban. A ‘Them
Bones' cimii szamban az fejezddik ki, hogy mindannyian a sirba sziilettiink. Az egyiittes, Ggy
tinik, osztja Louis-Ferdinand Céline kétségbeejtéen lestjté véleményét, miszerint az ember nem
egyéb, mint egy parcellanyi ‘foltartéztatott rothadés’. A Dirt egészét athatja az abjectio: a fliggdség
ontudatlan paralizisét (Junkhead', ‘Godsmack’), &m legf6képpen a szerelem ‘lassu kasztracidja'-t
(‘Rain When | Die’).

Kasztréacids blues

Otvdzve a Punk hadbanalldsat a heavy rock kétségbeesettségével, a grunge a kasztracids blues
hangja. A boogie 4gyéktaji meldja helyett a grunge dagalyossaga a nem aldmeriini harcét testesiti
meg. A Nirvana politikai és egzisztencidlis impotenciardl énekelt, a ‘kiheréltség, ivartalanitottsag’ al-
lapotardl. Ann Powers (gy vélte, sikeriik a rockkizosség kétségbeesett kisérlete a fallosz foltamasz-
tasara (visszatérés a kemény, maszkulin, agressziv hangzashoz, a rockhoz, amely az ifjonti lazadas
jeléléje). Fontos azonban latni: a kisérlet kudarccal végz6dott, sokkal inkabb biiszkélkedés a kaszt-
racid utan keletkezett forradasokkal. Amikor az ‘In Bloom' klipjében néi ruhakba oltdzve jatszottak,
a Nirvana nemcsak eltdvolitotta/kiginyolta a grunge hard rockos maszkulinitasat, hanem egyuttal
életre is hivta a punkot (a maga eredeti jelentésében): a néies, nemileg passziv filt.

A Nirvana életmiivében rengeteg az utalds az emberiség elutasitdsanak (szabalyokat atlépd) dsz-
ténzésére s arra, hogy az anyaméhben lehet csak menedékre lelni. A Nevermind boritéjan a viz alatt
(szd kisbaba el6tt fityegd, horogra akasztott dollar arra csébitja, hogy hagyja el magzati paradicso-
mét a korrupt vildg kedvéért. A 93-as In Utero els6 slagere, a ‘Heart-Saped Box' az anyaméh utani
nosztalgia és a nemi/érzelmi behal6zodastol vald félelem érzéseirdl tépelddik. Cobain konyorog,
vissza szeretne keriilni a biztonsagos helyre, ahol fejét a ‘kéldokzsinor hurkéba' teheti; szeretné, ha
beszippantana ‘magnetikus kétranyoshorddd’. Az imént idézett képek valdszintleg Cobain megosz-
tott késztetéseit dramatizaljak. Egyrészt az elszakadés véagyat az otthon fojtogatd kényelmétdl, més-
részt pedig belsé késztetést az emberiség elutasitaséra egy olyan vildgban, ahol a maszkulinitas
manifesztacidi tobbnyire gylloletesek; a gyermekké valas, a kiheréltség vagyat. A ‘Heart-Shaped
Box’ metaforai a Sylvia Plath és Anne Sexton koltészetében megjelend, halél késztette érzéki képzel-
géseket is folidézik (Sexton egyik versében arrdl ir, hogy a sikertelen ongyilkosségi kisérletek mindig
félidézik egy ‘majdnem megnevezhetetlen végy' oly édesen bédité érzését, narkotikumat). Cobain
vagya, hogy visszavonuljon a vilagbdl egy menedékhely dermedt terébe, heroinfiiggbséggé alakult,
amitdl viragba szbkkent haldlvagya (a megadéas, amit Freud nirvana-elvnek hivott: minden organi-
kus életforma arrafelé tendéal, ahol a lehetd legkevesebb irritacié éri, az élettelenség allapota felé).
1994 4prilisdban Cobain fébe I6tte magat.

Ez a feminin identitds (az /n Utero egy masik szamaban leszogezi, ‘hogy sohasem volt ap-
ja') Cobaint méginkabb az abjectio blvkorébe vonta. Ami leginkdbb megmagyarazza azt, hogy a
Nirvana miért pendilt egy hiron a grunge ifjakkal, az agénidjuk, amely pontosan a stagnalassal
szembeni védtelenség érzése. Az értelmezik szerint a Nirvana rajongétabora a ‘l6gdsok’ genera-
cibja, céltalan huszkériilivalamik, akik képtelenek személyes vagy politikai aktivitasra. Cobain is
hasonlé érzelmekrél beszélt, miszerint ‘undorodom generaciéom apatiajatdl, az enyémtdl is, és ge-
rinctelenségemtdl’. A Nirvana zenéjét athatja a 16g6s frusztracidja, aki gerincessé akar vaini. Am a
Clash-t6l eltéréen a Nirvana nem tudott elmozdulni a szunnyadétél a militans felé, s ez szinte az
egész amerikai undergroundra jellemz6; mindvégig szkeptikusak maradtak a kisérletek kapcsén,
amelyek a rock politikussé tételét, mozgalomma szervezését tlzték ki célul.

A holtpontrél elmozdulni késztetésének egyik irdnyat mutatta meg Henry Rollins. Kordbban,
a nyolcvanas évek elején a Black Flag nev( hardcore csapat énekese volt, amely zenekar sériilt
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maszkulinitdsdnak katartikus, |6késszer(i rohamai (olyan albumokon, mint a Damaged és a My
War) els6rend( forrasként szolgaltak a Nirvana szaméra. Szdléban Rollins a Black Flag Sabbath
inspirdlta esztétikajat fejlesztette egyfajta szolipszisztikus harci rockka. Némi Robert Bly, Mishima
Yukio és Travis Bickle (a Taxisofdr virrasztéja) — Rollins megveti a szolidaritast, de visszautasitja a
l6gbssa lenni kellemes parancsat. Iszonyatos fizikumaval, nulldshoz kozeli hajaval, csupa életerd
fellépéseivel és ‘ne baszkddj velem' aurdjaval Rollins egyszemélyes hadsereg, akiben folyamatosan
sz0l a vészjelzb.

De ami ellen Rollins hadat viselt, az korantsem kiilsé fenyegetés, mint az abjectio: teste és lelke
a csatatér. Sokatmonddan ir majdnem misztikus tulajdonsagérél, a sulyokkal valé munkarél, az
énekes bevallotta, hogy tizenévesként ‘egyaitalan nem éreztem 6nmagam. Mindaz, ami voltam, az
Osszes félelmem s megaldzottsdgom eredménye volt, amiktdl szenvedtem.' Cobainhez hasonléan
Rollins is apa, him viselkedésmodell nélkiil nétt fol. Egy kedves tanara azonban megsajnalta, és
megtanitotta edzeni; Rollins tobbé vissza se nézett. Azonban a bizonytalan dnérzékelést folyton
fonn kell tartani az abjectio sakkban tartdsa mellett. ‘A Vastdl tavol toltott minden perc leépiti
az agyam. Ellep a depresszié mocska... A Vas sohasem hazudik neked... Mindig ott van, mint
jelzdéfény az éj koromsotétjében... a legjobb bardtom.” Rollins testépitésének majdnem autisztikus
mindsége (amit a ‘nincs jobb méd harcolni a gyengeség ellen, mint erdvel’ tautolégiaja is bizonyit),
amely elvezet személyes viselkedési kddexéig (els6 szabaly: ‘Ne kotédj. Semmihez, senkihez’).

A Black Flag ‘Damaged I'-aban Rollins teljesen kimeriilt, kasztralt. A Rollins Band vildgaban
viszont feszilt és merey, (ires-6nz6 harci gépezet. Zenéje a lélek tai chi-ja, amely a testi/lelki éber-
ség extatikus allapotat idézi eld. Mint a klasszikus tlél6 vagy szamurdj, Rollins szigor( edzésekkel
automatizalta érzelmi reakciéit, s eljutott az embergép steril kegyéig. O a Sabbath ‘lron Man'-je,
felderithetetlen, sérthetetlen, legy6zhetetlen.

Nem vagyunk férfiak?

Minden idék talan legklinikaibb hangzasu rock’n'rollja a Devo nevéhez fliz6dik. 1978-ban a
Devo, elémaszva Ohio sétét lyukaibdl, az emberi test gusztustalansaga felé mutatott kényeskedd
vonzodast, amit valészinlleg a punk testtel szembeni visszaborzadasdnak folyomanyaként értel-
mezhetiink. Viszont a Devo morbid manidkussdga megelSzte a punk tabuk elleni tdmadasét. Kora
hetvenes évekbeli anyagaik (ezek utolagosan keriiltek forgalomba Hardcore Devo I-1l cim( kompi-
laciok formajaban) groteszksége Gttord. A ‘Soo Bawls' diadalének egy kedves mongoloid idi6tahoz
cimezve, akinek vécévizébdl minden srac kortyolni akar. A ‘Buttered Beauties'-ban a fekete szép-
ségek az énekes feje folott piszkitjdk be nagy ‘fényes seggiiket'. A ‘Midget’ protagonistéja, akinek
teste egy kisgyermeké, vagyai viszont egy felnétt emberéi, egész nap anyja szoknyéja alatt jatszik,
mig apja be nem rakja egy otthonba. Ekkor még a Devo a kora hetvenes évek Amerikajanak oly
népszer raunch and boogie zenéjének egy robotikus, higiénikus véltozatat jatszotta, amelybdl
hidnyoztak a jellemz6 nemi valadékok: az egylittes lecsapolta 6ket, de csak azért, hogy visszasziva-
rogtassa Gket gyarld szovegeibe.

Az Are We Not Men? We Are Devo (1978) albumaban egy a ndi test és a nemiség averzidjatol
teli vilag tikrozédik. Az ‘Uncontrollable Urge' cim( szamban a gerjedelem a test tulajdonoséanak 6n-
kéntelen Urlilésektdl és izomrangasoktol vald zavarodottsagan keresztill fejezddik ki. Az ‘| Saw My
Baby Getting Sloppy' szexjelenete Sartre kajan tekintetén keresztill tarul elénk, s az énekes, Mark
Mothersbaugh azt sirja el, hogy ‘elhibazta a lyukat’. A ‘Shrivel Up' beszéldje a hallgat6 arcét a halal
és fizikai leéplilés tényeibe nyomja bele, mikdzben horogve emlékeztet anyad elkerlilhetetlen halala-
ra. A ‘Gut Feeling’ pedig a régi hatvanas évek négyuléletének elhalkuldsat elemezgette szokatlanul
szines, gyomortajéki és szagloszervi képek bemutatasan keresztiil.

Ezen izetlen, de furcsa modon fliggéséget okozd taplalék kiséréje pedig a ‘de-evollcid’ atlatha-
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tatlan, de megfontolasra alkalmas filozdfidja volt. Lényege, hogy az emberiség hanyatlik a tévé meg
a reklam agyeréziét okozé hatasanak kdszonhetéen. A Devo célja megsziintetni a rock'n’roll meg-
maradt kapcsolatait az ellenkultira utbépizmusdval és uUjjavarazsolni a rockot a neokomformista,
totalitarius popkultira tokéletesen életképes elemeként. Az ‘Are We Not Men?’ és a ‘Mongoloid’
cimi szamok a nyugati civilizécié pusztulé korszakaban Uj szerepet kapé rock himnuszai. Parédia-
ként a de-evollici6 brilidns jéslatnak bizonyult: a nyolcvanas években a rock integralédott az MTV-
n, a reklamon és Hollywood mellékiparagain keresztiil a szabadidd kulttra f6 irdnyvonaldba, amely
egyszerre volt irdnyité és iranyitott.

Mégis, ami most a leginkabb szembet(in, az az, hogy a Devo undora milyen régimédi volt, szin-
te dsszhangban a zsidé-keresztény hagyomény testundoraval. A csoport f6 teoretikusa, Jerry Casale
igy beszélt: ‘esztétikank alapja az onironikus humor. Ehhez megvan a(z) [kdzép-nyugatil érzékiink...
a szégyenérzet, hogy emberek vagyunk.' Szerinte a rockzene ‘érdekes, mert mocskos — émelyitd,
mégis egyenesen all'. Kifejti, hogy ‘a hatvanas évek tulajdonképpen a nemi szerveket el6nyben ré-
szesité szexhez volt hasonlatos. A hetvenes évek narcisszisztikus fordulata az oralis, a jelenkor pedig
az anlis szakasz, s ez a pregenitélis szexualitdssal, a gyermekkorral van dsszefiiggésben. Ujra mint-
ha a sajat lyukadban turkalnal.'

A Devo pszeudofuturisztikus képzelgései mélyén a legbsibb rock'n'rollos négytldlet rejtézott.
Casale egy interjuban elmondta: grafikat tanitott egy féiskolan, ahonnan kirlgtak, ugyanis egy
hallgatélany ellopott téle egy albumot tele Mothersbaugh rajzaival, s ‘meglehetésen traumatikus
élményben volt része, miutan gondosan atnézte Mark Mothersbaugh képeit, amiken boldogan tran-
csirozza a néi testeket egy sebészi helyiségben’. S miért viselt a Devo laboratériumi kutatékra meg
technokratakra emlékeztetd uniformisokat? ‘Azt mondtuk mindenkinek, hogy védelmet nyujtanak.
Ha belegondolsz, csak egy gusztustalan hernyé vagy barmiféle kemény kiilsé héj nélkiil... Ha csak
hangyényi méretu vagy, konny( szétlapitani. Mint egy aprd, folgyllemlett mitesszer.'

Kereskedelmi attorésiik idején a Devo elhajitotta a gitarokat a szintetizatorok rozsdamentes steri-
litdsa kedvéért, és husiszonyuk a ‘Whip It' szadomazochisztikus képein keresztiil mutatkozott meg
(szex a beszennyezddés kockazata nélkdl). Interjlikban arrdl beszéltek, hogyan képzelik el a XXI.
szézad (], ultratiszta nemiségét. Leny(igozte Gket a japan tarsadalom hatékonysaga. Am viszolyga-
suk a testtdl és kilondsen a néi test cseppfolyds abjectija oly &si volt, akér az Otestamentum.

Domokos Tamas forditasa
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