Szombathy Balint

A haldl lattamoztatoi
(A személyiségkivetités kollektivista modelljének
néhany parhuzama szdzadunk mlvészetében)

Mér csak az utépia maradt nekiink”, fogalmazta meg felismerését Hermann Obrist 1919-
ben, azoknak az épitészeknek a nevében is, akik az |. vildghdbor( utani Németorszag fojtogato,
reménytelenséget drasztd kizegében arra kényszerliltek, hogy a valésagtél sok szempontbdl elru-
gaszkodott dlomvilagba menekdljenek. A tévoli jovd Uj emberének épitészeti igényei fantaziaszerd
l&toméasokban vetiiltek ki: Bruno Taut 1918-as Alpine Architektur cimi litografiai mappajat kdve-
téen 1920-ban a Muvészeti Munkatanacs a fantasztikus miiépitészeti terveknek egy egész gyujte-
ményét jelentette meg. A tarsadalmi valdsag tagadasanak hulldmai az expresszionista festészetben
és filmmuvészetben is magasra csaptak, abban a kovetkeztetésben oldddva fel, melynek Walter Gro-
pius a kdvetkezOképp adott hangot: ,Amikor az eszmék kompromittélodnak, egyszertien elhalnak™.
Neki megadatott, hogy kétszer emésztédjon ennek a keserd érzésnek a hangulataban; masodszor
1934-ben, a Bauhaus végleges besziintetésekor.

A néci totalitarizmus kollektiv ériiletének folyamatai méar korén felismerhetok. ,Teliesen meg va-
gyok réla gy6zédve, hogy ez a tarsadalom a megsemmisiilésbe tart”, kesereg George Grosz 1918-
ban, miutan mar tdl van Véros ciml apokaliptikus vasznanak megfestésén, amelyen ,6ngyilkos
palettajanak” vérvords tonusai a gyasz-feketével konfrontalédnak. A vords szin szdzadunk mivé-
szetében kett6s, egymassal ellentétes szimbolikus meghatarozast kap: a vér és a tlz szineként
az életet elvszer(siti, de a vér szinmegfelel6jeként ugyanakkor a haldlt is felidézi. Grosz mdvein
a haldl nemcsak a szinszimbolikan at manifesztalodik, hanem jéval egyértelmdbben is: Oskar
Panizza kolt tiszteletére festett apokaliptikus képén a halal csontvazként, fekete koporsén lovagol
az elembertelenedett tomeg felett.

Amikor a harmincas évek végén a rémuralomra és feltétel nélkiili engedelmességre épiilé német
nécizmus szovetségre lépett az Ggyszintén a parancsuralomra és az egyén elnyomaésara alapozédé
sztélinista kommunizmussal, nemcsak az emberi szabadsag és éIni akards, hanem a mivészet
felett is kimondta a kézos itéletet. Az elfajzottnak bélyegzett modern mivészet helyébe 1épd, s a
totalitarizmus igajaban fuldokld naci és szocreal muivészet a nagybetlis Mvészet vereségének par
excellence elfidézdjévé valt. A mivészetre Hitler is és Sztdlin is propagandafeladatokat héaritott:
mikdzben erdteljes stilusbeli és tematikai megszoritdsokhoz folyamodott, a nemzetiszocialista
ideolbgia a mivészetet a giccs szintjére siillyesztette, vagyis meghatérozott |élek- és szellemformalé
szerepet ruhazott ra a témegek manipuldldsanak érdekében. A mivészet puszta eszkoz lett, olyan
forma, amelynek tartalma egy szdméra idegen értékrendszer, az ideol6giai pragmatizmus viszonyait
tukrozte.

A német allamositott giccsmivészet ismérveinek egyike, hogy a huszadik szazadot eredendéen
a szobraszat mifajanak vélte, ezért a naci mivészet termékeinek java része plasztikai alkotas. Az
&llamhatalmi intézmények éplileteit diszité aktfigurdk és a rémai birodalom valamikori dicséségét
idézd, hds katonadkat abrdzold klasszicizald plasztikdk kivétel nélkiil a german tdrténelemmel és
mitologiaval valé ,immanens szellemi affinitds” hangulatat drasztjdk magukbdl: tulajdon monu-
mentalitasukat a megingathatatlan és ez &ltal csalhatatlanul igaznak tiné ideolégia szilardsagénak
a metaforaiként jelenitik meg.

A nécizmus és a sztélinista kommunizmus sajat méreteit talhangsulyozd épitészete hasonloan
monumentalis szobraszatot igényelt. A szemlélében — az alattvaléban — azt a félreérthetetlen
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benyomaést kellett kelteni, hogy egyrészt biztonsagban érezheti magat az allam karjaiban, masrészt
pedig, hogy az 6 halandésaga sohasem érhet fel a megmintazott aktfigurak, hdsok, katondk, poli-
tikusok és egyéb nemzeti eszményképek halhatatlansagaval. Az dntudat, a hatarozottsag, az erd,
a legyGzhetetlenség, a biiszkeség és a felilmulhatatlansag patetikdjanak viszonylagos elvonatkoz-
tataséval szintetizalédott egyetlen ideélld a germén Ubermensch magasztos alakja.

A nietzschei felsébbrendd ember mitoszanak naci kiaknazasaval egyidejlleg, 1938-ban, Jerry
Siegel és Joe Schuster egy sci-fi regény nyoman Uj képregényhdst teremtett, Superman alakjat.
Az emberfeletti tulajdonsagokkal megaldott figura személyiség-meghasonldsanak a néci vezetdk
magatartaspszicholdgiajaval valé egybevetése néhany megdébbenté tudoményos tanulsaggal szol-
gélt. Superman identitisa mogott a hétkoznapokban meglehetésen szégyenlds, félénk és vissza-
hizodd Gjsagird, Clark Kent allt, akinek foldon kiviili tulajdonsagai csak akkor jutottak érvényre,
amikor magéra oltotte a Superman kosztimét. Lényének kettéssége az egyszer( kisember és a
természetfeletti tulajdonsagokkal felruhézott hés szimbiézisaban nyilvanult meg.

A Superman személyiséganalizisére vallalkoz6 J. P. Bourgeron arra a kivetkeztetésre jutott, hogy
hasonlésdg mutatkozik a képregényhds alakja és a skizofréniatdl valamivel enyhébb elmebajban,
parafréziaban szenvedd beteg kozott. A fantasztikus deliriumnak is nevezett betegségben szenvedd
ember szavai és tettei mogott nincs meg a kell logikai hattér és a val6sagfedezet, megalomanias
és lilddzési kényszerei vannak egyidejlleg, esendbnek érzi, ugyanakkor préfétanak vagy istennek
képzeli magat. Kent (jsagiré Superman negativja, aki az &lmok vildgaban, a j6 oldalén, az egyszert
emberek megmentéjeként valik hdssé, hlizza aléd Bourgeron.

A francia pszichiater fejtegetései nemcsak a képregényhds esetében érvényesek, hanem arra is
alkalmasnak mutatkoznak, hogy fényt vessenek a naci vezetok személyiségzavaraira, lelki-tudati
elferdiiléseire. Elég, ha csak Goring képmutatd természetére gondolunk, aki — hogy eleget tegyen
a Fiihrer izlésdiktatuménak — kornyezetébdl kiirtotta az ,elfajzott mivészet” darabjait, ugyanakkor
titokban hatalmas mennyiségben halmozta fel Gket. A néci vezetok meg voltak gy6zbdve
kiildetésiik felsébbrendtiségérdl. Uldozési manidjukat ideolégiai messianizmussal ellensulyoztak,
a rossz démonaiva pedig a bolsevizmust és a zsidoségot kialtottak ki. W. Langer pszichoanalitikus
vizsgalatai kimutattdk Hitler pszichéjének mazochista, depressziés és éngyilkossagra hajlamos
tinetjegyeit. Szégyenlds természetét és nem éppen férfias megjelenését betanult, természetellenes
viselkedésmintakkal ellensulyozta. A Kent-Superman-féle személyiség-meghasonlasnak a néci
vezetdk esetében maga az élet volt a probaterepe, kovetkezményeit pedig ismerjik. Superman
kiildetése ezzel szemben azt szolgélta, hogy a gazdaségi valsag idején csillapitsa az amerikaiak
milliGinak frusztraltsagat.

A harmincas évek nemzetiszocialista m(ivészete sokak szdmara csupan a szadzad modernizacios
torekvéseinek nemezise, bosszualld sorsa, amely szamottevéen megkettdzi az élet és a mivészet,
valamint a kultGra és a gazdasag szférait. A nemzetiszocialista, szocreél és akadémikus mivészet
egy azonos térténelmi folyamat részeként ellenanyagként veszi korul a progresszidt, méassagéval
emelve ki annak pozitiv jellegét. ,Mint ahogy a naci ideolégianak sziiksége volt az elfajzott
mivészetre, a magas pozicidt képviseld gybztes modernista kritikdnak és elméletnek is sziiksége
van a nem-mivészetre, hogy altala szilarditsa meg magat mint elitista hagyomanyt”, irja az egyik
legkivaloébb Neue Slowenische Kunst-szakértd, Dejan Krsic.

A visszapillantas muvészetének tiikrében meghal a nagybetlis Mlvészet. Az elszemélytelenedés
ideoldgigja felaldozza az egyént, aki a kollektivizmus oltarén leheli ki lelkét. Az individuum — az
expresszionistak &ltal krealt ,etikus ember” — keresztre feszitése immar nem a vallas templomi
vilaganak kontextusaban, hanem az (jabb kori ideoldgia totalitarista szentélyében torténik. A Mavé-
szetet képviseld ,Uj ember” utolsé itéletét a Laibach Kunst a malevicsi szupremécié abszolutizald,
kozmologikusnak is mondhatd vildgképébe Iatja bele, amely a munchi kialtés erejével ér fel, s
amelynek esszenciajara Hermann Bahr 1916-os soraiban bukkanunk ra: ,Mi nem éliink tébbé, mar
éltiink. Nincs tobbé szabadsagunk, nem tudunk tobbé hatarozni, az embert megfosztottak lelkétdl,
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a természetet megfosztottak az embertdl... Soha még kort nem zavart igy dssze a kétségbeesés,
a hal4ltol valé irtdzas. Soha még temetdibb csend nem honolt a vildgon. Soha nem volt még az
ember ennyire kicsi. Soha még nem volt ennyire nyugtalan. Soha nem volt az 6rém tévolabb
és a szabadsig halottabb. me a kétségbeesés (ivéltése: az ember (ivoltve kéri lelkét, egyetlen
szorongasos kialtas szall fel egész korunkbal...".

A hitlerizmus és a sztdlinizmus hazug muvészete csupan a mivészet egyik tulajdonsagat,
tudniillik médiumbeli pozitivumait kivanja felnasznalni. Azt a képességét, hogy egy realis emberi
igényt kielégitendd, eljut a kisember hétkoznapi vildgdba és annak specifikus értékrendjébe.
A Mvészet harmincas évekbeli haldla egy hosszabb fejlddési folyamatnak — az egyéni felszabadu-
las, az individualis feleszmélés és az erkdlcsi megtisztulds processzusanak — a letorésével all be,
amikor a tarsadalmi hatoképesség szintjén kitapinthatd etikum a nullpontjara sullyed. A Neue
Slowenische Kunst haldlképe a modern m(vészet forradalmi lendiiletének megtdrésében vetdl ki.
A szocredl ikonogréfia klisévé koptatott jelképmotivumai — példaul a kalapacsos proletarfigura — a
lélek tartomanyéat kirekesztd, embertelen, az egyéni tulajdonsagokat kiegyenlitd rendszer kinyilat-
koztat6 ismertetd jegyeivé valnak.

A Muivészet halalat a Neue Slowenische Kunst nem az egyéni megélés prizmajan at lattatja,
hanem a rendszerbeli torzuldsok fenomenolégiai sikjan ragadja meg, a tarsadalmi-ideolégiai fel-
épitmény strukturélis mozgasaiban éri tetten: ha a Mdvészet halott, akkor a tarsadalom, a civiliza-
ci6 egésze is annak mindsiil. Es megfor-ditva.

A Laibach Kunst jelentkezésével egy iddben — a nyolcvanas évek elején — veszi kezdetét a
vajdasagi Rumén alakult Autopsia tevékenysége, amely sok tekintetben azonos vagy hasonld, dm
a lényeges dolgokban merbben ellentétes mivészetfilozéfiat hirdet meg. A kozos vonasok egyi-
ke, hogy az Autopsia is névtelenségbe burkol6zik, a kdznek adomanyozza individudlis javait, a
masik pedig, hogy a visszatekintés elvére eskiszik, s a letlint stiluskorszakok nyelvi-tarsadalmi
ismérveinek dsszedmlesztését szorgalmazza. Az Autopsia (Halottszemle) névvalasztasat nem elsé-
sorban a j6 hangzas indokolja. A név ez esetben onleleplezd szandékl és azonnali fényt vet ars
poeticajanak eszmei szerkezetére, amelynek tartdpillére nem mas, mint a halal débbent csodélata.
A halal tiszteletének jegyében kimunkalt doktrina metaforikus attételezése a haldl megigézé erejé-
nek imadataban fogant.

Az Autopsia esetében is egy multimedialis torekvésr6l van sz0, akarcsak a Neue Slowenische
Kunst gyakorlataban, az 6 multimedialitdsa azonban zart keretek kozott, a kozonséggel vald kozvet-
len érintkezés kockazata nélkil megy végbe. MUvészetét hangszalagokon, hanglemezeken, kialli-
tasokon, a kildeménymivészet csatorndin és videoszalagon terjeszti, a kdzlésnek olyan kozvetett
moédozatait kapacitdlva, ami biztositia a kovetkezetes névtelenséget (jellemzd, hogy magam is
levelezésben élltam az Autopsidval, de sokaig nem deriilt ki, név szerint kivel is voltam kapcso-
latban, amikor pedig személyesen kivantam vele taldlkozni, nyilt elutasitsra talaltam. Mignem
fény derlilt ra, hogy a ,kollektivat” egyetlen ember alkotja.). S ami a legelgondolkodtatdbb, hogy a
félillegalitasnak ezt a formajat egyaltaldn nem politikai okok befolyasoljak.

Az Autopsia korai cred6ja az emberi tapasztalas archetipusainak kontextusaban fiirkészi a halal
kortanat, s a kezdetekhez visszanytlva az egyén létezésének és a valosag megélésének referenciait
kisérli megragadni. A halél lattamoztatdsa az 1985-6s Enochian Key cimi anyagon az alkimia
vildagaba vezet. John Dee és George Ripley neves angol alkimistdk szovegeit idézve kiilondsen
azokra a motivumokra helyezi a hangsulyt, melyeknek az volt a rendeltetése, hogy a sirbolt mellett
énekelve spiritualis kapcsolatot |étesitsenek az elhunyttal. A szerzemény végét tibeti harsonak
hangja zarja, melyeket emberi combcsontokbdl faragtak, a let(int korok szokasainak megfeleléen.

LNem gydlolink semmi |étezt, még a halalt sem gylloljik. Az élet és az elmulas lelkiinket
nem borzasztja meg”, énekli az Autopsia, hogy a kbévetkezdkre hivja fel a figyelmet: az élettdl valo
félelem egy(ttal a haldltél valé félelem, és megforditva. Elni annyit jelent, mint kockara tenni sajat
életlinket. A haldl a létezés legmaganvaldbb foka, az a hatér, ahol megsziinik a hatalomnak a Iét
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feletti fennhatésaga. A mindenkori politikai hatalom csak az élet folyamataira fejtheti ki befolyasat,
a halal azonban kicsuszik karmai kozdl.

Nem csoda, hogy a tarsadalom egészen a XIX. szazadig blinnek mindsitette az dngyilkossagot,
elvitatva az egyénnek a halalra vald jogat. Az Autopsia nyiltan kijelenti: ,Célunk a haldl”. Az
ellentmondéasos jelszé6 mogott az a gondolatmenet hizodik meg, hogy az egyszerd, természetes
halélesetek egyre ritkdbbak, ma mér a halal termelési folyamatardl beszélhetiink. A jelenkor em-
bere nem meghal, hanem meggyilkoltatik. A kizsdkmanyolas a halal elfeledtetésének stratégiajara
épiil; amikor az ember tudatositja sajat haland6sagat, mar nem mindegy, hogyan tekint életének
tartalmara, illetve arra az életre, melyet manipuldl a hatalom. Amikor valaki feléri ésszel, mek-
kora stlya és jelentsége van az élet mindegyik pillanatanak, egyszerre raddbben sajat kizsak-
manyoltsagara. A halél tehat, az eimondottak vetiiletében, a szabadségnak a korlatozottsag feletti
gybzelme. Igy, ezért vélik céll a halal:

,Halal! te vagy véddpajzsunk

Mert amig szemiink el6tt vér folyik

Amig 6liinkbdl vér szivarog fel

Erezziik kozelséged

Mindegyik parancsolatod maga az igazsag
Kelj fel és emeld meg sarlddat

Végd 4t (ldoz6ink utjat

Kardjuk hadd hatoljon sajat sziviikbe
Orvendjenek a Mennyek

Orvendezzen a Fold is

A Tenger pedig tarajozza fel az 6 hullamait”

(A haldl véddbeszéde)

Az Autopsia grafikai munkain (gyszintén a halal motivumai uralkodnak: a haldlfej a huszadik
szézadot jellegileg meghatarozé6 maszkban jelenik meg (A huszadik szdzad halott), mas retro-
grad képi kompilaciokkal egyetemben, melyeken a rombolas, az erdszak és a szentségtorés szen-
vedélyessége tor felszinre. Az Autopsia vizuélis munkainak ikonikus elemei a témegmédiumokbal
kiemelt és multiplikalt képtoredékek, azok az abrdk, melyeket az atlagfogyasztd is azonositani
tud. A képhasznalatnak ezt a szandékossagat az a felismerés indokolja, hogy az érzéki befogadas
mddja a mai vilagban leginkdbb az evéshez hasonlithato, szemben a gorog és zsido-keresztény
hagyomannyal, ahol a |atésnak, illetve a halldsnak jutott ez a szerep. A jelenkor embere a tomeg-
kommunikécié hirozonét egyszerden csak lenyeli, anélkil hogy megragna és megemésztené.
A képi sztereotipiak tudatos alkalmazasaval az Autopsia a sajat eredeti (izeneteit kivanja a ,meniibe”
csempészni, hogy tudatositsa: a halal nemcsak a haboriban indokolt, hanem jelen van a muvé-
szetben is, illetve — tagabb értelemben — az emberi megismerés folyamataiban. ,A mivészet a
haléllal szembeni 4llasfoglalds — a mivészet a szépség anyja!”, fogalmazddik meg, hozzéatéve: aki
rendelkezik a halal felett, egyben a mindenkori hatalmat is kezében tartja. Amikor azt hangoztatjak,
hogy ,Célunk a haldl”, egyben arra is gondolnak, hogy az élet értelmetlenségének érzete az igazsag
kimondéséra vald készségnek a jele, illetve az egészség megnyilvanuldsanak a tinete. Az emberek
milliéi betegnek mondhaték, mert még nem débbentek ra az élet értelmetlenségére, megszoktak
létezni az értelmetlenségben, s taldn sohasem jutnak el szerencsétlenségiik felismeréséig, mert a
hatalom altal rdjuk kényszeritett életmaéd ezt nem teszi lehetévé. E nélkil pedig nem tehetnek semmit
az élet hidbavaldsaga ellen: a munka értelmetlensége pérosul a szabad idé értelmetlenségével,
holott — objektive — ez utébbi hivatott lehetévé tenni azt, hogy a feleszmélés feltételei 1étrejojjenek.

A Neue Slowenische Kunst médiaértelmezésétdl eltéréen az Autopsia nem kivan beépiilni a
hatalmi gocok kommunikacios rendszerébe. Az allami hirkozlést esztétikaellenesnek bélyegzi
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meg, a fogyasztdi mentalitds totalitarius megnyilvanuldsaként konyveli el. Az esztétikai magatartds
kivetkezetes lgyvivéjeként deklaralédd Autopsia elhdritia a hagyomanyos és nemzeti vonasokkal
behatérolt hivatalos kulturdlis intézményekkel valé egylttmikddés lehetdségét. Sajat pozicidjat az
eurépai mavel6dés gocpontjainak azon térkozeibe vetiti ki, melyeknek gydkerei az antik gondol-
kodas kozos szellemi tovérdl sarjadnak. A nemzeti keretekben valé gondolkodés tllhaladott formai
elfogadhatatlanok szamara, a tarsadalmi szféran Kiviil kivan hatni, s az ismeretlenség homalyaban
munkald névtelen egyén egocentrizmusat szandékozik Kiteljesiteni, mert nem kivan részt vallalni a
tomegek félrevezetésébdl. A tomegbdl vald névtelen kiemelkedés heroikus harcéra eskiiszik, ezért
tisztdban van feladatvéllaldsanak aldozati jellegével, e szenvedélyességének tllzott dimenzibival,
amit képileg a lehetetlent célzé villdmmal — méas helylitt megfeszitett ijjal — definial (Megcélozni a
lehetetlent).

Az Autopsiat elsésorban az a felismerés fiiti, hogy korunk gydldli a mivészetet, a vallast és al-
talaban a lelki élettel kapcsolatos gyakorlati megnyilatkozasokat. A tarsadalom a mdvészet haszon-
talansagét hirdeti, komolytalan ,koltészkedésnek”, s6t szérakozasnak tartja. Az Autopsia atértelmezi
ezt a mlvészetmeghatarozast, de tdl is Iép ezen a ponton, és a mivészet ideoldgidjanak egészét is
atlényegiti, mondvan: a mivészet nem tekinthetd termelési folyamatnak, immar nem szemléltetni,
bemutatni és eldadni hivatott valamit, hanem a kommunikaciét célozza meg, a ritmikusan ismétlddd
informéaciészorast. A posztindusztridlis kor mivészete az ismétlés elvére tdmaszkodik; mindig min-
den ugyanaz, nincsenek eltérést feltételezd (j tudnivalék, a fejlédés és a haladas hatalyon kiviil
helyezett fogalmi konstrukciok csupan. A nyiltan elékeld pozicidkra helyezkedd Autopsia tovabbra
is hisz benne, hogy a tarsadalmi strukt(rat megtagado elitista egyén vagy mikrokozosség maga-
nyos hangja messzebbre hallatszik a tarsadalmi kommunikacié tartalmi uniformizmusénal. Ezért,
érdekes mddon, dam teljesen indokoltan, az Autopsia reklamiigynckségként és tajékoztatd kozpont-
ként hatarozza meg mikodésének kereteit, olyan szervezédésként, amely nem része sem a ,tudat-
gyarto iparnak”, sem a tomegkultaranak.

Meggydzdésiik, hogy a mivészetet ki kell vonni a technoldgia és a tarsadalmi-politikai érde-
kek vonzaskorébdl, mert ez az egyetlen médja annak, hogy a mivészettudomany megérizze 6n-
cselekvési lehetéségeit és autonémidjanak sérthetetlenségét, nem kiilonben azt a képességét,
hogy sajat eszkézeivel klzdjon a ,tudatalakité ipar” monopdliuma ellen. A tarsadalmi Gjratermelés
negativ irdnyzatainak leleplezésében Jacques Attali kdvetkezd definicidjat hivjak segitségiil: ,Az aru
felhasznélasahoz sziikséges id6 beosztésa, alapjaban véve, a haldl eléérzetének tudomasul vétele".
Az arutermelés folyamata pedig egy bizonyos ponton kiegyenlitddik a haldl termelési folyamatéval,
mert csak a hasznot hozo termelés a kivanatos: ,...az utcan gyilkold megszallottat a legstlyosabb
biintetésnek vetik ala, csak azért, mert cselekedete nem hasznot hozd”. A tokefelhalmozas korfor-
gasaban részt vallal6 gyilkolas viszont egész mas elbirélas ala esik.

Az Autopsia a megkillonboztetés jogat hirdeti. Azt az emberi képességet kivanja fejleszteni, hogy
a piaci szabvanyoktdl eltérd egyéni standardokat teremtsiink. A Nagy Vétkes alakjat eszményiti, aki
atlépi a torvényes kereteket, és rendszerint a kor el6tt jar, véllalva azt a megalaztatast és szenvedést,
amellyel a koz sujtja (A Nagy Vétkes nyomdokan). Ezek kizé a személyek kozé soroljdk a huszadik
szazad legnagyobb alkimistajat, Nikola Teslat. A halél legtoményebb jelenlétét viszont a zenében
ismerik fel: Janis Joplin, Jimi Hendrix, Jim Morrison, Otis Redding fizikai, illetve a The Beatles és
a Rolling Stones intézményesitett haldlaban. S azt sem tartjak véletlennek, hogy a repetitiv és a
szeridlis zene nyiltan az alkotds pusztitéjaként fedi fel magéat, egy olyan tarsadalom kellékeként,
melynek val6saga a gyilkolasi készség normativumaiban manifesztalédik. E korlilmények kozétt a
haborl az élet megszokott jelenségeként hatarozddik meg.

Az Autopsia hajtderejét a tomegbdl vald kivalds szandéka motivalja, a tucatember tudati szintjétél
valo elrugaszkodas akarasa fati. A képzémivészetben szandékosan kerilli az eredetiséget, inkdbb
a mar létezét szintetizalja eggyé. Hajlik a posztmodern eklektika felé, dm filozdfiai értelemben
meghaladja a Neue Slowenische Kunst mivészetértelmezésének a kettdsségét, azt a torekvést,
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hogy a mivészetet a politika maradéktalan szolgélataba allitsa, ugyanakkor a politikat is a mivészet
szolgdjava alacsonyitsa. Az Autopsia nem a senkifdldjén egyenstlyoz, hogy az alkalomnak meg-
feleléen ide-oda ugorjon, hanem hatérozott tavolsagtartasra rendezkedik be, miutan lerantotta a
leplet a tarsadalmi felépitmény individualizmusellenes természetérdl, a halal intézményesitésérdl és
a hatalmi szervezetek altal kreélt életvitel-koncepci6 alapvetd értelmetlenségérél. Am a negativ ta-
pasztalatok ellenére mégsem a tarsadalombdl vald 6nkéntes kivonulast tartja hasznosnak, hanem
a sejtek lazadasat, monopdliumellenes magatartasat. Nem a provokatlv, hanem a leleményes,
nem a destruktiv, hanem a konstruktiv elveket vallja magaénak. A Iatvanyossag helyett a kiilsé
megnyilvanulas rejtett formait keresi, annak a jelszénak az igézetében, hogy ,Hass, mintha itt
sem lennél!”. Ekdzben pedig, ebben az ahitatos odaadasban, lassacskan felépiil a megalimodott
Katedralis.

A popkulttra sztarallGrieibdl és a totalitarius ideoldgidk militAns nyelvi frazeoldgidjabél gydrddik
Gssze a nyolcvanas éveknek egy masik vonatkozé mozgalma, a Kanadaban fogant neoizmus. A dada
mivészetellenes beidegzddésével rokonszenvezd szubkulturélis jelenség sokban hasonlit a Neue
Slowenische Kunst és az Autopsia hitvalldsénak poétikai standardjaihoz, szamos lényeges vonasban
azonban meré ellentéte emezekének. A tridsz azonossaganak természetbeli jegyei mindenekelétt a
multimedialis jellegben nyilvAnulnak meg; a neoizmus kifejezési eszkozei kozott kiemelkedd helyet
foglal el a popzene, a zenés performansz, a videdmuivészet, az utcai akci6, a killdeménymivészet,
a sajté és az irodalom. A neocizmus nem zarkézik el a nyilvanossagtdl, ellenkezéleg, minden ere-
jével keresi a ,bazissal” valé kapcsolatteremtés lehetdségeit, amit az sem nehezit, hogy a trend
hivei rendszerint dlnéven bontakoztatjdk ki konspirativ tevékenységiiket. Akdrcsak az Autopsia, a
neoizmus is hatarozottan elveti a nemzeti értékrendszert; taldn a leginternacionélisabb a kérdéses
jelenségek koziil: szintetikus nyelvezete a tdmegkultira sajatossagainak egyféle beszivé rendszere.

Az egyén és a tdmeg, az individuum és a kollektiva problematikajanak egyik legszembeotiGbb
kiélezdédése mindenképpen az, amikor Kéntor Istvan, a mozgalom elinditéja kijelenti, hogy mindenki
Monty Cantsin lehet, aki hajlandé hasznélni ezt a nevet. A név felvétele lényegében semmire sem
kételez, ez egy kitalalt minév, egy ,open pop star” fedéneve. A kollektiv névhasznalat dacéra a
Monty Cantsinek mindegyike megtartja egyéni azonossagét, s igy a Monty Cantsinek egyetlen ko-
20s jellemvonasava maga a név valik.

Ennek az Gtletnek a parafrazisaként sziiletik meg az a doktrina, hogy mindenki neoista lehet,
aki annak tartja magat, és végrehajt valamilyen tettet a necizmus nevében. A neoizmusnak nincs
szigori értelemben vett, mindenkire kotelezd ideoldgiai etikettje, a mozgalom eszmei tAmasztéka
a Monty Cantsinek kollektivitas-értelmezésének abban a fonak tételében érhetd tetten, hogy a
kollektiv aktus kizardlag az egoizmusra val6 torekvés szélsGséges kicsapddasaiban bontakozhat
ki; a névazonossag ez esetben nem jelent személyiség-osszemosodast (Mindenki lehet Monty
Cantsin).

Az dnkifejezés népszeri csatornait kapacitaldé nemzetkdzi mozgalom tartalmi foglalatdban koz-
ponti helyen &ll a vér motivuma. Kéntor sokdig a neoizmus himnuszanak szerepkorével ruhazza
fel Ady Endre Vér és arany cimu kélteményét, mivel ebben a versben lel r4 arra a magatartasbeli-
érzésbeli mozzanatra, amelyre kivaloan raépitheté egy izig-vérig korszer( attit(id bélcseleti magva.
A vér — az emberi élet — és a pénz — az 6rok érték — osszefliggésének példazata mindennél kézelebb
all a totalitarius létfilozéfia torzult formaihoz, annak a klasszikus tételnek a kozponti gondolatahoz,
miszerint bizonyos helyzetekben a pénz kiegyenlitédik az emberi élettel. ,Engem, mint egyént és
mint alkotét, a hatalom és az individudlis erdk kilénbézd forméi izgatnak a legjobban. Ezért ezek
a dolgok tevékenységem kdzponti témai, beleértve (...) a diktatérikus, a totalitarista helyzeteket,
az erdk szélsGségesen radikalis vivmanyait, s a kozép-kelet-eurépai tapasztalatokat” — nyilatkozta
Kéantor 1989-ben.

Kantor a vért nem szdkiti le annak fogalmi-metaforikus tartalmaira, hanem performanszainak
cselekvés-mechanizmusat épiti rd. Egy egészségligyi ndvér a karjabdl levesz egy kémcsdnyi
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vért, amit jelképesen &ruba bocsat, illetve festékanyagként alkalmaz, megalkotva az Ugynevezett
vérfestmény”-sorozatot, melynek ikonogréfiai szerkezetében egy vérrel felvitt X dominal. A vér je-
lentését igy magyarazza: ,Nagyon sok mindent szimbolizal, tobbek kozott a forradalom, az energia,
a testi létezés jelképe... De a legfontosabb, hogy a vér az életet jelképezi, a vérfestmények X alakja
pedig az embert...”. A friss, még alig megszaradt vér valéban az életet jelenti, &m patinassa szilar-
dulva — az X-alakzat satujaban — a mozdulatlansagra is asszocial, vagyis a halélra. Kantor forrada-
lomrél beszél, holott a Neue Slowenische Kunst altal mar kimondatott a forradalom elbukasanak
a ténye.

Babel tornya, Tatlin tornya, az Autopsia katedrélisa: sikeriil-e valaha is valakinek felemelni az él6
anyag orok korforgasanak aldozati oltérat? Az Autopsia az elhalalozas iparaggé fejlesztésérdl beszél,
Kantor viszont a Vérgydr kisérteties épliletudvarat énekli meg, ahol vért tartalmazé vords hordok
tornyosulnak. Vajon a Vérgydr lenne a huszadik szézad kollektiv katedrlisa? Vagy egy koponya-
torony, melyet arany méazzal von be a térténelem, az idé? Koponyatorony, melynek alapzataban
mar ott hever — sok masikkal egyetemben — Rudolf Schwarzkogler, Julian Beck, Gudrun Esslin,
George Maciunas, John Cage aranyban fiirdé koponyéja? (Szerelmi dal halott mdivészeknek)

A vér és az X-szel abrazolt emberalak vizudlis szimbolikdja mellett a neoista jelképtarban meg-
jelenik a fekete Malevics-kereszt kiegészitd parja, a nemzetkozi voroskereszt-embléma, tovabba
az ugyancsak halal-témét érintd ,hat 6ra” szimboéluma (Kosztolanyi DezsG: Megallt az déra cimi
kolteménye altal inspiralt motivum), végiil pedig a langolé vasald, az dnemésztd mivész targyi
metaforaja. A langold vasalé forradalma az ego forradalma, a teljes 6nmegvaldsitas posztuldtuma.
Mindegyik Monty Cantsin éli a maga életét. Nem katondk, nem egy eszme kiszolgal6i, hanem
szokevények, akik a halaltaborok és az intézményesitett halal vildgat a koltészet legmagasztosabb
nyelvén utasitjak el, s bar tisztaban vannak elutasitasuk abszurditdsaval, mégiscsak tagadjék an-
nak a latin mondasnak a helytallésagat, hogy ,contra vim mortis non est medicamen” — halal ellen
nincs orvossag.
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