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IVACSONY NORA

Kalvaria Triptychon

(Miivészettorténeti elemzés)

Egy  egyszeresen  kihajthatd
triptychonnal allunk szemben, amelyen a
golgotai jelenet lathaté. A bal oldali
képen a keresztvitel jelenete, jobb oldalon
a  feltimadis lathat6.  Becsukott
allapotban iidvozletet
dbrazolta a festd grisaille technikaval.

az  angyali

A kozépkép centrumdaban elhelyezkedd
Krisztus kettéosztja a képsikot. Téle
szimmetrikusan  jobbra és  balra
helyezkedik el a két lator gorcsosen
kifordult testtartissal, mig a megvilto
testtartisidba semmiféle fijdalmat nem
érzékeliink, inkibb azt a képzetet kelti,
hogy Krisztus teste lebeg a kereszt elGtt.
Arca inkibb szomort, mint fijdalmas. A
kereszt koré félkorben
tirsasig két részre oszlik: Krisztus
szeretteire, &t siratokra (a képsik bal
oldaldan), és a katondkra, az 6t
elatkozokra (képsik jobb oldaldn).

A jobb alsé sarokban iilg
tarsasig, keleties oltozékben éppen
kockat vet  Krisztus
mogottiik gazdagon diszitett lovasok
tarsalognak. koziiliik
jelent&ségteljesen, megrendiilten
tekintenek a Megvaltéra. A festd
végigvezeti tekintetiinket a tirsasigon.
Ezt azzal éri el, hogy félkor alakba
rendezi el a figurikat. A kereszt jobbjan

csoportosuld

kopenyére,

Némelyek

két, a nézdével szemben all6 alakot
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pillantunk meg, egyikiik kezében rud,
rajta szivacs, melyet a haldokld
Krisztus felé nyajt.  Kozvetleniil
mellettiik két lovas (egyikiik hattal a
nézének) igyekszik a Megvalto oldalaba
dofni a lindzsat. Az egyik minden
bizonnyal Longinus. Eléttiik sirankozo
asszonyok, Madria és a Szertett
Tanitviny. A héttérben kissé a félkoron
kiviil két, a nézSkkel szembenézé alak
all. A kereszttel szemben a tirsasigtol
teljesen elkiiloniilve, néi alak térdel,
kezét a magasba emeli, és a levegGben
osszekulcsolja. Mintha valamit 4tclelne
mered Krisztusra Magdalai Maria. A
kereszt alatt vércseppek, egy koponya
és egy oldalborda. A kozépsé iires

térség  pazsittal  boritott, rajta
botanikus pontossiggal megfestett
novények.

A hattérben elGszor tolgyfasort
pillantunk meg, majd a képsik bal
oldalan Jeruzsilem véarosa kozépkori
falakkal és tornyokkal, mig a képsik
jobb oldalan dimbes-dombos t4j tlink
fel. Az égbolt kékje a teljes képsik
kevesebb mint a felét foglalja el. Az
el6tér felett sotétbe borul az ég. A Nap
és a Hold egyszerre jelenik meg
Krisztus baljan és jobbjan.

Az italiai
perspektivit nem hasznilja a fests. A

reneszansz

teret mas moddszerekkel érzékelteti.
Olyan érzésiink van, mintha az egész
tarsasig egy domboldalban
helyezkedne el és az alakok egymis fGlé
lennének helyezve. Ezt még csak
felerésiti az a tény, hogy a nézé
feliilnézetbGl kapja az 4abrazolast. A

tivolabbi dombok messzeségét is
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inkdbba szinek halvinyodasaval éri el a
festd.

A bal oldali szarny keresztvitel
jelenete meglehetdsen zsufolt
kompozicié. A szinte az egész képsikot
kitolté varosfalrészlet, csak egy egész
kicsi sivban engedi littatni az eget.
Krisztus alakja és mérete messze
kimagaslik a tomegbdl. Helyzete itt is
centralis. Tekintetéve a néz6t figyeli. Az
elétte haladé, 6t vezetd alak is kitekint
a szemlélére, de arckifejezése inkabb
biiszke, amit a jarasa is kifejez.
Mozdulatai
engedelmeskednének a gravitaciénak,
végtagjai, lebegnének. A
Krisztust segité alak a Megvalté mogé
és a kapu kozé préselédik, mintha nem

mintha nem

mintha

lett volna neki elég hely a képen. A
kapuiv alatt tirsalgé két lovas alakja
messze kiemelkedik az Sket koriilvevd,
tileked6 tomegbSl. A menetet egy
kutya is kiséri. Az alakok mozgisa
lebegd, kimért, kicsit babszerti, esetlen,
mégis kecses.

A jobboldali kép kevésbé
zstfolt feltimadésan Krisztus mar nem
csak, hogy kimagaslik az 6t koriilvevék
koziil, de istenivé, emberfelettivé valik,
sargasvoroses (teli) mandorldjaval,
hatalmas termetével és lebegésével. Az
6t kiséré angyal alakja is elhalvanyul
mellette. Fénye szinte az egész képet
elhomalyositja. Az el6térben két,
nekiink héattal 1évé katona van, akik
koziil az egyik alszik, a masik rémiilten
tekint Krisztusra, mikdzben fegyveréért
nyul. Kozvetleniil a sirtél balra, veliink
szemben két alvé katona fekszik. A
temetSkerten  kiviil
megjelenik hirom néi alak, balzsamos

hattérben a
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livegesékkel a keziikben. Mogottiik kel
fel a nap, rozsaszinre festve az eg aljat.
Jeruzsidlem varosa, mint a masik két
képen, itt is megjelenik.

Annak ellenére, hogy a jelenet
mozgast, valtozist érzékeltet, a bedllitds
meglehetésen  statikus,
korvonalak  mindenhol egyértelmiiek,
vildgosak, a szinek élénkek, a drapéridk
plasztikusak. Az anyagok felillete agy

poézszeri. A

jelenik meg a nézd elbtt, mintha minden
kis részlet nagyit6 alatt volna, fiiggetleniil
attol, hogy az adott targy milyen messze
van a nézotol. A kiilsé oldalon szobrokat
imitald, grisaille technikdval megfestett
angyali iidvdzlet lathaté. A bal oldali
Gébriel angyal erbsen megrongalodott,
ennek ellenére az alak jol felismerheté. A
szoborszeriiséget ndveli a fiilkék alakjanak
és a vetettdrnyékanak
érzékeltetése. Maria kérdé arckifejezése
szégyellos. Kezében konyvet tart. Az
angyal, mint himok, bottal érkezik, és
Maridra tekint. Az alakok mind sziniikben,
mind  formdjukban  mozdulatlanségot,
allandoésagot tilkkroznek.

A kozépsS képet Pyrker Janos
Laszl6 egri érsek ajandékozta a
muzeumnak, 1834-ben. El6tte Vay Imre
baré tulajdona volt Tiszakécskén. O
adta el 1829-ben az érseknek ezt a
képet, mint Lucas Cranach festményét.
Ez az utols6 adat, amit a szakirodalom

szobrok

kozol.

A két szirnyat a Velenei
Egyezmény alapjan kaptuk a volt Bécsi
Udvari Gyiijteménybdl. Ezt megel6zGen
a Geistlicher Schatzkammer tulajdona
volt. Megemlitve taldljuk a két szdrnyat
a Katalog der Gemildegalerie des
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allerh6chsten  Keiserhauses. Wien,
1907. kiadvinyiban. Ennél koribbi
adatot nem talaltam.

Ennek a képnek az

Ty

tény, hogy nem tudjuk, hogy igazabodl
kinek a képével allunk szemben, hiszen
a feliraton csak az szerepel, hogy
Memling Megkonnyiti
helyzetiinket az, hogy ennek a képnek

miihelye.

két negyon kozeli rokona is ismert. Az
egyik Haarlemben, a Frans Hals
Museum-ban talilhat6, és szintén egy
triptychon. Sziiletéssel,
kereszzterefeszitéssel, és feltimadassal.
A masik pedig a jol ismert liibecki
(Greverad) oltir, amely egy sokkal
nagyobb mf, és biztosan Memling
alkotasai  kozé
budapesti, és
bizonyithatéan.  Dirk de  Voss

feltételezése alapjan léteznie kellett még

sorolhaté, mig a

a harlemi nem

egy ,0smiinek”, ahonnan a két masolat
taplalkozott. Ezt arra alapozza, hogy
egyik képen sem tapasztalhaté (se a
budapesti-n, se a haarlemi-n) egyetlen
hd 4tvétel sem a liibecki oltarrol.

A korai németalfoldi festészet
legaltalanosabb,
jellemzGje a természet hii leképezése, a
valosig hi tiikrozése volt. Ennek
igyekeznek a korabeli

legismertebb

értelmében
miivészek az embert koriilvevd vilagot a
legpontosabban megfigyelni és ezt a
festményeiken a lehetd leghtiebben
visszatiikrézni. fgy alakul ki az u.n. ars
nova, mely egy tjfajta szemléletmod, a
valésdg 10j megkozelitése. A képek
igyekeznek a valosag illazidjat kelteni.
A formak valnak,

megjelenik a fény-arnyék, a feliileteket

plasztikussa
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gondosan megmunkaljak az
anyagszerfiség érdekében. A targyakat
szellemi tartalommal ruhdzzik fel.
Aquinoi Tamas irja: ,a fizikai tirgyak a
dolgok megtestesiilt
metafordi”(1). Tehidt a tirgyak nem
pusztin a természet naturalisztikus
visszatiikrozését

mint (keresztény)

szellemi

szolgdljak, hanem
szimbo6lumok
jelennek meg a képeken. Ezt nevezi
Panofsky ,paldstolt, vagy leplezett
szimbolikinak a  kordbbi  idék
kézenfekvd szimbolikijaval
szemben”(2). Igy a természetfeletti és a
valés vilig tokéletesen olvad egybe
ezeken a képeken.

Ez a stilus tisztin a rajzos, vagy
mas néven linearis jegyeket hordozza,
azaz nem a tomeget litja és lattatja,
hanem a format a korvonalat. Az alakok
hatirvonalai szinte végigtapogathatok,
igy vildgosan elkiiloniilnek egymastol.
Ez az &4brazolasmo6d hiien kifejezi a
korszellemet, ti. a dolgok lényegét
lattatja, tehit gy abrazolja a dolgokat,
amilyenek és nem gy, ahogyan
megjelennek. A linearitis magiban
hordozza a mozdulatlansiagot, az
allandésagot és éppen ezért olyan nehéz
és esetlen a mozgis abrazolasa. Taldn
ezért érezziik néha olyan teatralisnak,
kimértnek a mozdulatokat.

A térmélység érzékeltetésére
tokéletesen alkalmazza a rovidiilést és a
mélységibrizoldis minden eszkozét,
mégis mintha az alakok egymast6l
elkiiloniilt sikokba
rendezédve és ezek kozt a sikok kozt

nem volna atjards. Ezt a kompoziciot

lennének

nevezi Wolfflin a ,, pAirhuzamos sikokba

rendez6d6 kompoziciénak”(3).



LélekJelenLét — 2001. 2-3. szam

Még ha ezekre a kompoziciokra
nem is teljesen hiizhat6é rd az a séma,
miszerint ezek zart kompoziciok, mégis
az az érzésiink, hogy kozelebb allnak
hozza, hiszen leggyakrabban
szimmetrikus kompoziciokkal,
vertikilis és horizontilis erévonalakkal
van dolgunk, melyek zirt egészet
alkotnak, még ha nem is olyan
hangsilyosan, mint a XVI. sz
miivészetében. A képkeret és a téma
lezirisa megegyeznek, igy a téma nem
mutat til magén a képen.

A korai németalfoldi festészet
mindent részleteiben lit. Nem az egész
benyomasit veszi figyelembe, hanem a
részletekbdl épiti fel az egészet, ami azt
eredményezi, hogy a legtivolabbi
részlet is pontosan kivehets, mintha
csak nagyitoval figyelnénk. fgy, ugyan
az egész hatirozza meg a részleteket, de
mindegyik részlet 6nélléan is hat. Tehat
a részletek nem vesznek el egy
egységesité vezérmotivum kedvéért. Ez
ugyan bizonyos esetekben
eredményezhet tilzott részletezettséget,
de ha a mester ura a kompoziciénak,
agy rendezi, hogy a részletek ne tereljék
el a figyelmet a f6témarol.

A megvilagitas
képeken szinte kivétel nélkiil tokéletes.
Az alakok szinte soha nem vesznek el a
homilyba és alakjuk, még ha
takarasban egyértelmiien
kérvonalazhatoé. A formak kiterjedése
felmérhet. A centrilis motivum pedig
mindig teljes megviligitisban, takards
nélkiil érvényesiil. A fény szerepe még

ezeken a

is van,

nem olyan koézponti, mint a XVIL
szazadban, nem beszélve a XVIL

szazadrol. ,A szin a forma szolgalataban
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all”, mondja Wolfflin, tehit ,a szines
akcentusok egyuttal a kompozicié
értelmét kidomborit6é hangsulyok is”(4)



