JAN-WILHELM BECK

CATULLS ‘EPITHALAMIUM’: ' WER SPRICHT IN C. 62?
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Vesper adest. inncnes. consurgite: Vesper Olympo
exspectai div uix wmdem lumina tollit.
surgere ium tempus, jam pinguis linguere mensas,
ium wenier nirgo, iam dicetur hymenaeus.

Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee!

Non facifis nobis. aequales, pahina parata est;

aspicite. innuptae secwn ut meditata requirunt.

non frustri meditantur; habent memorabile quod sit:

nec mirum. penitus quae tota mente laborant.

nos alio mentes, alio divisitnus aures:;

iure igitur uincemur: amat uictoria curam.

quare nunc animos saltem conuertite uestros:

dicere iam incipient. iam respondere decebit.
Hymen o livinenaee. Hymen ades o Hymenaee!

Hespere. quis caelo fertur crudelior ignis?
qui natam possis complexu auellere matris,
complexu matris retinentem auellere natam.
et tuueni ardenti castam donare puellam,
quid faciunt hostes capta crudelius urbe?
Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee!

Hesperus ¢ nabis. aequales, abstulit unam.
<>
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<Hymen o Hymenaee. Hymen ades o Hymenaee!>

Vi flos in saeptis secretus nascitur hortis,

ignotus pecori. nullo conuolsus aratro,

quem mulcent aurae, finmat sol, educat imber;

<iamiam. . . =

multi illum pueri. multae optauere puellae;

idem cum tenui carptus defloruit ungui,

nulli illum pueri. nullae optauere puellae;

sic uirgo. dum intacta manet, dum cara suis est;

cum castumn amisit polluto corpore florem,

nec pueris iucunda manet, nec cara puellis.
Hymen o Hymenaee. Hymen ades o Hymenaee!

“Cerniris, iiumplae. inenes? consurgite conira;
- nimirum Oetaeos ostendit Noctifer ignes.
sic certe est: uiden, nt perniciter exsiluere?
_ non tentere exsiluere; canent, guod uicere par esi.
© Hiymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee!

Hespere, quis caelo tucet iucundior ignis?
" qui desponsa tua finnes conubia flamma.
Guae pepigere uiri, pepigerunt ante parentes,
nec iunxere prius, guam se tuus extulit ardor.
quid datur a diuis felici optatius hora?
. 'Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee!

<Hesper. . . >

namque tuo aduentu uigilat custodia semper,

nocte latent fures, quos idem saepe reuertens.

Hespere. mutato comprendis nomine Eous.

at lubet innuptis ficto te carpere questu.

quid tum, si carpunt. tacita quem mente requiruni?
Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee!

Vt uidua in nudo uitis quae nascitur aruo.
_ numquam se extollit, numguam mitem educat uuam.
sed tenerum prono deflectens pondere corpus
ian iam contingit summum radice flageltuin:
hanc nulli agricolae, nulli coluere iuvenci:
‘at si forte eadem est ulmo coniuncta marito.
multi illam agricolae, multi coluere iuuenci:
sic uirgo dum intacta manet, dum inculta senescit;
cum par conubium maturo tempore adepta est,
cara uiro magis et minus est inuisa parenti.
<Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee!>

Lt ne pugna cum tali coninge, wirgo.

non aequom est pugnare, pater cui tradidit ipse 60

ipse pater cum maire, quibus parere necesse es1.

wirginitas non 101a fua est, ex parie parentunt est:

tertia pars patrifs) est, pars est data tertia matri,

tertia sola tua est: noli pugnare duohus,

qui genero sud jura simul cum dote dederunt, 65
Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenave!
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Iiin echtes Epithalamium ist Catulls hexametrisches c. 62 natiirlich nicht. Es ist weder
Epithalamium noch Hymenaios, das hat die Forschung lingst zu Recht herausgestellt.' Doch da das
im Corpus Catullianum an zweiter Stelle der sog. carmina maiora uberliefertc  zweite
Hochzeitsgedicht bereits von der antiken Literaturkritik als epithalamium bezeichnet wurde.” sei es
auch weiterhin erlaubt, es derart zu benennen. Gut zu unterscheiden ist ndmlich zwischen der
Verwendung solcher Begriffe als tatstichlicher terminus technicus und einem viel weiter gefabten,
ibertragenen Gebrauch, wie vielleicht von Catull selbst der im Gedicht vorgefithrte Wettgesang als
Hymenaios angekiindigt wird (V. 4 iam dicetur hymenaeus). Zum Refrain mit scinem ausdriicklichen
Ruf (... Hvmen ades o Hymenaee), der den Agon gleichsam zum Hymenaios macht, wiirde dies
bestens passen. auch wenn er ansonsten selbstverstidndlich nichts dergleichen ist.

Dic von der Forschung sorgsam beachtete begriffliche Differenzierung ist dagegen nur
scheinbar ¢in Gewinn, der vielleicht vom Verstindnis von Catulls Gedicht bislang eher abgelenkt hat.
Ebenso ist cs mit der gelegentlich verzweifelt anmutenden Suche nach cinem griechischen
Hintergrund. Mal wird Sappho mit ihrem verlorenen. Serv. georg. 1,31 bezeugten Epithalamicn-Buch
als Grundlage vermutet, dann wieder denkt man wegen -der scit Theokrit charakteristischen
Symmetrie mit Responsion und Refrain an ,Hellenistic ingenuity™ oder vergleicht sogar mit Passagen
aus der attischen Tragddie.” Trotz aller Akribie ist leider festzustellen: Mangels vergleichbarer Texte
aus der Antike wissen wir es nicht und werden dies auch nie entscheiden konnen.* Entsprechendes
gilt fur die zugrunde gelegten Hochzeitsbrauche, auf die die Forschung danecben mit groBer Sorgfait
konzentriert ist. Man entdeckt spezifisch griechische wie rémische Elemente, eine romische deductio
in einem ans(msten griechisch geprigten Fest bzw. neuerdings doch wieder eine rein griechische
Hochzeit.* Zu wenig beachtet wird auch hier unser Mangel an sonstigen Quellen: ein Hinweis auf
andere Amoebacen oder die ldentlﬁzwrung als .kind of poetry [...] always more or less closely rooted
in a popular custom™ bringt,® zumal bei einem Nl.otcrlker, letztlich nichts. Was fiir den rémischen
Leser zur Zcit cines Catull das Ubliche war, ob iuuenes wie puellae gesungen haben und ob ¢in Agon
dazu gehorte. wissen wir einfach nicht.” Und ‘zusiitztich st zwischen dem Ideal solcher

' So 2 B. SCivinT (1985) 88: .weder Hymenden noch Epithalamien (sei ¢s im engen. sei ¢s im weiteren Sinn),
weil sie nichi [...] ihren *Sitz im Leben’ als Lieder an-cinem Hochzeitsfest haben. [...] sondern stellen das
Ercignis “Hochzeit” dar: 9012 . dic dramatische Exposition des cigentlichen Hochzeitsgeschehens™: THOMSEN
(1992) 160: _Not epithalamion, not hymenaios, but wedding amoibaion™; QUINN (1972) 260: _.customarily
labelled marriage hymns. [...] in fact little dramas™; SYNDIKUS (1990) 50: .reines Rollengedicht™. Val. auch v.
WiLAMOW1TZ (1924) 278 zu V. 20ff. (Ein Hymenacus ist das nicht™. — Zur Gattung vgl. z. B. Maas (1916).
MuTH (1934). KEYDELL (1962). WHEELER (1934) 13411,

Quint. inst. 9.3.16 zu V. 45 Catullus in epithalamio; Thuancus epithalamium Catulli.

¥ Verwiesen wird dblicherweise auf Sappho frg. 104. 105. 107, 109. 111. 114; vgl. zusdtzlich 7. B. PERELLI
(1950), CaTAUDELLA (1970/72) mit Echos aus Kallimachos, Eratosthenes, Idyllen aus der Schule des
Euphorion. KHAN (1971) Soph. Trach. 1441Y.. Euripid. Hippol. 73ff.. Kipb (1974) Bion fre. 8.61.: das Zitat
stammt von COURTNEY (1985) 88. Zu weit geht es, wenn DAVISON (1968) 244 mit Bezug auf Ilias 18,4911, den
Aufgang des Abendsternes als signal for the bridal procession to leave the bride’s ancestral home by the light
of torches shining™ sicht und einen _amocbean song and dance™ erwartet. wic 18.593-606 bheschricben.
obgleich bei Catull weder von Tanz noch bei Homer von Hochizeit die Rede ist.

* S0 zu Recht auch COMMAGER (1983) 21 zu den Hauptiragen der Forschung (.sctting primarily Greek or
Roman™, .imitating some Greek original™): .unresolved [...] likely to remain so™
* Als Hinweis auf eine griechische Szenerie gelten die Berge V. 1. 7. das llcspurus -Motiv als Anklang an Sapphao.
die Sitzordnung mit ihrer Trennung von Minnern und Frauen, das Amoebacum sowie die zu _selbstbewuBten
Midchengemcinschaften™ (letzteres SYNDIKUS [1990] 50). Als typisch romisch erkennt man dic deductio (V.
4). den gewalisamen Brautraub und die Eroberung von Stidten (V. 24). scit Cato helegtes maritare bei Reben
(V. 451Y). dic betonte parria potestas (V. 601T) und llbcrhaupl den SchluB mit sciner Rechnerei. neuerdings
auch eine romische pronuba (Goup [1995]). Den ¢. 61. lO2ﬂ chenfalls verwendeten Wein vermutet man aber
bereits bei Sappho frg. 173 dpapafitdec.

® Verwiesen wird iblicherweise auf Theocr. 5, 8. Catull. c. 45, Hor. c. 3.9. Verg. ecl. 3. 7. 8. Calp. ecl. 2. 4.
Nemes. ecl. 2. 4. Serv. ecl. 3.28. Das Zitat stammt von WHEELER (1934) 183.

7 Verwiesen wird iiblicherweise auf Aisch. frg. 43 mit und sowic Theocer. 18. we — wic ¢. 61.36 — puellae den
Hymenaios singen. Sen. Med. 361t denkt man vereinzelt an einen Wechselgesang. Auson.” *Cento Nuptialis’



Hochzeitsbriuche zu unterscheiden, wie man sie vielleicht traditionell noch auf dem Lande feiern
konnte, und dem Leben in der GroBstadt, in der so etwas wie die deductio einer Braut vom Haus des
Vaters hin zum Haus des Brautigams u. U. nicht mehr real zu praktizieren war.

Angesichts der Konzentration auf solche Fragen scheint das Gedicht selbst von der
Forschung eher voreingenommen und nicht wirklich mit Interesse aufgenommen. Stets und als
allgemeiner Konsens wird betont, dal es sich bei der Hochzeit anders als im Fall von ¢. 61 nicht um
~einen bestimmten Anlafl“, ,a particular occasion“, ,precisa occasione”, sondern eine free
composition™ und ein ,fanciful composnte plcture , »physically impossible” und ,deliberately
unspecific”. ..a purely poetic occasion handle - elne in der Tat korrekte Feststellung, die freilich z.
T. etwas enttiuscht wirkt.

Denn auch wenn z. B. Haupt c. 62 als ,nitidissimum carmen® bezeichnet und Friedrich
von siiBen Hexametern® spricht, ,,die sonst in der romischen, vielleicht in der gesamten Weltliteratur
nichts ihresgleichen haben, die sich in ihrem FluB, in ihrer Anmut von den tbrigen Hexametern des
Cartull so schr abheben®, verwiesen ist in der Regel'zugleich auf den griechischen Hintergrund (,.wohl
nur durch ein fremdes Vorbild zu dem zierlichen Kunstwerk geworden, das es ist“).” Von Norden ist
das Gedicht direkt abgewertet als ,eine bloBe Studie: Sappho in moderne Technik umgesetzt,
wahrscheinlich ‘schon nach Vorgang eines hellenistischen Dichters*.'® Wenn man Catulls ¢. 62
dagegen lobt, dann lediglich als ,,poetische Studie™ (Westerbrink), wegen seiner Kunstfertigkeit (., The
beauty of this poem resides partly in its artificiality”, Godwin), wegen einzelner Passagen (,,The
details of the picture and the suggestive rhythm [...] affect the reader profoundly”, Fraenkel) oder
eben wegen der Vermlschung griechischer wie romischer Elemente (,,this unobtrusive blending is
admirably“. Ferguson).'' Man vermiBt jedoch Dynamik und Bewegung (,,an almost total lack of
movement”. Wllhams) und vor allem den personlichen Bezug (,too impersonal to be wholly
successful. Ferguson).'> Wheeler ist bei seinem Lob (,,By far the best and most beautiful examples of
the literary form™) eher auf Catulls griechische Vorbilder undc. 61 konzentriert (,,As poetry the sixty-
second poem is more famous although it is not, in my opinion, superior*).”> Ahnlich ist die

ist zu spat und darum nicht aussagekriftig. Zu Recht warnt zuletzt z. B. auch THOMSEN (1992) 34, ist selbst

aber zu zuversichtlich (S. 166ff. der auf Himerios’ peTd Tols dydvac gestiitzte Nachweis ,,that an amoibaion

formed part of a Greek wedding™ unmittelbar vor dem eigentlichen Hymenaios; ,, The game played here [...] was
customary™. ..a singing contest as a ritual necessity). — Vgl. im ubrigen die gegensitzlichen Aussagen von

MaAS (1916) Sp. 133 ,,wiese nicht am SchluB [...] auf romische Verhéltnisse, so konnte man dies wundervolle

Lied als das Ideal eines Hymenaios bezeichnen* und andererseits STIGERS (1977) 84 ,the form [...]. a contest

over the merits of marriage, is anomalous for a wedding poem. [...]. The girls turn what was possibly a genuine

old Greek wedding form, the singing contest, into a challenge to the wedding itself*, COMMAGER (1983) 21

»agonistic structure [...] something of an anomaly in an epithalamium®, SCHMIDT (1985) 90f. ,S#ngerwettstreit

ohne Vorbild in der Realitit griechischer oder rémischer Hochzelten“ SYNDIKUS (1990) 51 ,,aiblicherweise [ ...}

keine Wett- oder gar Streitgesiange*.

So allenthalben die Sekundirliteratur. Die letzten Zitate stammen von GODWIN (1995) 113, FORDYCE (19652

254, THOMSEN (1992) 11, WISEMAN (1985) 119, Kipp (1974) 31. .

Y HAUPT (1837) 27, FRIEDRICH (1908) 280.

' NORDEN E., Die rémische Literatur, Stuttgart/Leipzig 19987, 30.

U WESTERBRINK (1969/70) 168, GODWIN (1995) 113; FRAENKEL (1955) 6 findet in c. 62,51ff. _one of the
passages in Catullus which make us understand why Virgil admired him so much®, WISEMAN (1985) 120 ,.one
of the most famous passages in all his work®, FERGUSON (1985) 184 jimagery and writing in the third pair of
stanzas are glorious*.

2 WiLLIAMS (1968) 201, FERGUSON (1985) 181.

'3 WHEELER (1934) 183 ,,Anything like an adequate comparison of the Latin poet with the Greeks is impossible.
Nevertheless [...] there is no doubt that Catullus would still hold a very high position.™ C. 61 ist fiir ihn _the
most interesting, because it is a thorough-going effort to adapt the Greek genre to Roman conditions”, 191
bezeichnet er cs als ,much better opportunity to study the poet’s methods®. Deutlich ausfihrlicher zu ¢. 61 auch
PARATORE (1974), THOMSEN (1992); lediglich zwei Seiten widmet ersterer der sprachlich-rhetorischen Analyse
des von Alliterationen und Anadiplosen beherrschten c. 62, das sich nur auf die Kontrasticrung zweier Chore
beschréinke (S. 542 ,.e si limita [...]*) — ein durftiges Urteil!
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Gewichtung bei Quinn, der ebenfalls ausdriicklich wertet (,,Metrically and thematically Poem 61 is
much the more gracetul ofthe two™)."* Selbst den SchluB von ¢. 62 hat man Catull gelegentlich als zu
Jtrivial” absprechen wollen.'?

Erst in den lctzten ca. 25 Jahren hat c. 62, wie es scheint, um seiner selbst willen echtes
Interesse der Forschung gefunden — gewiirdigt als ,battle, not only of wills but of words™
(Commager). ..contest of wits and argument, something like the agon in-a Greek comedy™ (Godwin)
und sogar ..one of Catullus’ best* (Nethercut).'® Der Aufsatz von Nethercut (1979) ist eigens mit
einer-Klage tiber mangelnde Beliebtheit bei den Interpreten und die zuvor crstaunlich diirftige
Sekundrliteratur  eingeleitet.'”” Commager (1983) kiindigt im Gegensatz zu den bislang
dominierenden Fragen eine ,,more modest inquiry™ zu den ,intrinsic properties of the poem, and to its
agonistic structure in particular an, wie sie tatsichlich zentral sein sollte.'® Zu verweisen ist zudem
auf die Beitriige von Stigers (1977) mit ihrem Interesse am Verhiltnis der Geschlechter, Goud (1995)
mit seiner ..reexamination of the structure [...] in light of the conventions. of amoebaean poetry and
consideration of certain wedding ritual* und schlieBlich auf das Buch von Thomsen (1992), das allein
den beiden Fochzeitsgedichten des Catull gilt und mit seinen peniblen Argumentationen nun zu
ausfiihrlich ausgefallen ist. )

Vorausgesetzt wird jeweils eine Szenerie, die von Catull selbst keineswegs ausdriicklich
vorgegeben ist. Stattdessen wird Phantasie erwartet, ein eigenes fingere, wie es z. B. Baehrens
explizit empfahl:' Den Hintergrund von c. 62 muB jeder Leser offenbar allein entwerfen. Hier sei er
mit den Worten des daflir vielzitierten Fraenkel in Erinnerung gebracht, fur den das Gedicht nicht die
Beschreibung ciner wirklich gefeierten Hochzeit darstellt (,.a wedding such as could not be celebrated
anywhere in the ancient world”, weder in Griechenland noch in Rom), sondern ..in a poetic sphere of
its own™ zu denken ist:2°

..The scene which we are going to watch unfolds gradually. We are listening first to a
group of young men talking excitedly together, then to a group of equally excited young women. It is
evening, shortly after sunset; a rich wedding feast is coming to its end; the arrival of the bride is
imminent. In the large room or hall the two groups have been dining at some distance from one
another, the men near to the open door, the women farther inside: They cannot observe directly the
rising of the cvening star, but have to infer it (7 nimirum) from what they see the young men doing.
At this preparatory stage, before the -actual singing of the choirs begins, the young men cannot
distinctly hear the voices of the girls at whom they are looking (12): the din among the company is
overwhelming. When the young women, after some flurried consultation (6ff.) and a quick last
minute rehcarsal (12ff.), are ready, they intone their first stanza [...]. What we have heard up to this
point was not 1o be taken as singing, but as snatches from the talk of the young people |...].”

" QUINN (1972) 260. Vgl. daneben FRAENKEL (1955) 8 , Lovers of Latin may disagree about the relative merits of
his two wedding poems. Many will prefer the lyric poem on account of its wealth of realistic detail |...]".

_WILLIAMS (1968) 201 ,language [...] more artistic and more calculating [...] than in poem 61"

15 So der von COMMAGER (1983) 32, THOMSEN (1992) 200 zitierte Dichter Walter Landor.

1® COMMAGER (1983) 31, GODWIN (1995) I 13, NETHERCUT (1979) 238.

"7 NETHERCUT (1979) 229 Anm. 2: ,In general, appreciation of the poetry of 62 is hard to come by™.

¥ COMMAGER (1983) 31 ,Some critics have complained, that there is no movement in the poem. [...] little
progress in aclion, but the progress in terms of verbal manipulation is extraordinarily*.

'Y BAEHRENS (1885) 322 ,derigit [...] haec verba unus ex turba adulescentium ad socios. ita enim totam tibi
fingas scacnam secundum hos versus ipsos“. Vgl. auch WILLIAMS (1968) 201 ,the reader is allowed very few
clues with which to set the scene®; anders TRAN)\LE (1981) 255, dab ,.grosse Sorgfalt [...], viel Raum auf die
szenische Gestaltung verwendet sei.

¥ FRAENKEL (1935) 7, dankbar zitiert z. B. von COMMAGER (1983) 21, bestitigt von Goup (1995) 32; das
folgende Zitat 2, abgedruckt z. B. von QUINN (19732) 275f. Auch sonst wird als Einstieg oder zum Abschlufl
vielfach wortllich aus FRAENKELs mehrfach nachgedrucktem ,wertvollen Aufsatz® (TRANKLE [1981] 251).
famous article™ zitiert (FERGUSON [1985] 184), zuletzt gewiirdigt von JOHNSON/RYAN (1999) 22 als the
benchmark ™. '



Fiir eine eigene ,,poetic sphere™ ist hier merkwiirdig viel konkret zu konstruieren und
vorausgeselzt. und dies gilt nicht nur fiir die Frage nach einem griechischen (V. | Olvmpo. 7 Qeta)
oder romischen Kontext (V. 4 deductio?). In der Forschung jedoch wird die zitierte Szenerie des
carmen, wic man sie aus den ersten beiden Strophen zu erschlieBen pflegt, in der Regel akzeptiert und
vor all«,m dng cetrennte Sitzordnung mit unterschiedlichem Blick auf den Abendhimme! allenthalben
bestitigt.”' Ganz modern ist man z. T. sogar bemiiht, nach Art eines Filmes zu beschreiben,” wie
angeblich crkennbar wird, was im einzelnen geschieht. Lediglich vereinzelt wird erwogen. daB es sich
um eine ..idcale Halle mit einer ins Freie offenen Wandseite* handeln miiite und damit gerade nicht
das rémische |laus mit seinem Peristyl ohne Blick auf den ,,seitwirts stechenden Stern®,” oder daB die
Giste doch gleich alle drauBen sind, die pueflae -mit Hesperus im Riicken und so von ihm
abgewandt.™ Man fragt zudem, wann die Braut endlich eintrifft (V. 4 iam ueniet uirgo), ob sic
wirklich nicht dabei war oder ob sie sich nur fiir einen’ Augenblick zuriickgezogen hat, ob im Haus
des Braulvalu\ oder des Briutigams gefeiert wird, ob letzterer selbst anwesend ist oder zu Hause
wartet.”* Wenn z. B. fur Trinkle ..Der beschriebene Sachverhalt [...] schwierige Fragen™ aufwirft — er
spricht von der .Hauptschwierigkeit der Szenerie des 62. Gedichtes” —, so sind er wic auch dic
weiteren Inwerpreten letztlich aber wieder nur darum bemiiht, den Ablauf einer realen Hochzeit zu
rekonstruicren und in ¢, 62 eine eindeutig griechische Feier ohne rémische deductio zu
identifizieren.™ :

Wihrend solches mit groBem Intercsse diskutiert wird, ist man sich iiber den Aufbau des
Gedichtes cinig. Ausnahmslos zerlegt man es in einen Anfangs- und einen Schluiteil V. 1-19 und V.
5966 um den’ Agon der Chére als das Mittelstiick, drei grofie Teile, die nun.freilich keineswegs
eindeutig auch ihren jeweiligen Sprechern zuzuweisen sind. Problemlos sind natiirlich die drei

Vgl z B. v. WiLAMOWITZ (1924) 277 . Die Jiinglinge haben an ihrem Tische getatelt und stehen nun auf'[...].
Dic Midchen bemerken das und stehen gleichfalls auf] sie haben also an einem anderen Tische gesessen und
hoftentlich auch zu essen bekommen.”, TRANKLE (1981) 251 _[...] liegen an getrennten und verhéltnismissig
weit voneinander entfernten Tischen. Die Jinglinge kdnnen den Aufgang des Abendsternes wahrnchmen. die
Midchen nicht. Diese kénnen auch nicht horen. was dritben an den anderen Tischen gesprochen wird [...]".
SYNDIKUS (1990) 57 mit Anm. 33 . wohl von dem Leiter der Gruppe aufgefordert, sich zu erheben. [...] wohl
auch von ihrer Leiterin daraut hingewiesen™. THOMSEN (1992) 171 _.in the beginning. the girls are well inside
the room. but by line 20 [...] they have fought their way forward through the hall, whereas the youths probably
have not moved™.

2 FERGUSON {1985) 184 .we realise that this is going to prove a marriage song. The set now opens up: the
camera moves 10 another table further in the hall where the girls are seated [...]."

3 FRIEDRICH (1908) 281, tiir den die inwenes vorne licgen. am weitesten vorne der Chorfiihrer, dessen Pllicht es
sei. auf den Abendstern zu achten und sein Kommen anzuzeigen. Alles deutet flir ihn auf cin Laugenblicklich
mdgliches Heraustreten®™ (exsiluere als Aufspringen und zugléich Herauseilen).

M Kipp (1974) 301, _there is no need for such a contrived setting [...]. The girls, who claim to be against marriage.
and do not want to see the star [...]. sit facing the men, with their backs to the west™. V. 4 ist flir ihn Hinwcis.

that thu whale party is outside. waiting for the hnd-. to emergc wie ¢. 61.76f. (claustra pandite ianuae. wirgo
adesr

" Die melslcn Interpreten denken nach griechischer Tradition @n das Haus des Brautvaters: an das des neuen
Ehemannes BAEHRENS (1885). ELLIS (1889%): Diskussion zuletzt bei THOMSEN (1992) 160. der dic
Abwesenheit -der Braut 178ff. als Vollzug eines Rituals deutet (.rebel by disappearing™) und ihr
Wiedererscheinen prizise in V. 58 erschlicBt. Fiir andere wie z. B. WHEELER (1934) 214 kommt dic Braut V.
20. '

V. 4 jam venict nirgo wegen eines zeitweisen Riickzuges der Braut, um sich fur dic Prozession zum Haus des
Briutigams zu schmiicken: so TRANKLE (1981) 251{F. im AnschluB an z. B. RitSE (1884). WHEELER (1934).
ausdriicklich bestitigt von COURTNEY (19835) 85. ALBERT (1988) 118. THOMSEN (1992) 188IT: letztcrer mit
cinem scharfen Angrift’ gegen FRAENKELS . misinterpretation”. SYNDIKUS (1990) 38 Anm.. 38 crklirt gegen
TRANKLE dic Lrwartung der ‘Braut mit dem getrennten Sitzen beider Gruppen als blofes Herantreten, Ein
Zuriickzichen zur Vorbereitung sei bei ciner realen Hochzeit maglich, doch ,kein poctisches Motiv™. Wire aber
- gegen SYNDIKUS wic TRANKLE — V. 4 die Erwarting der uirgo nicht zu schr herausgestellt. wenn es nicht um
ein wirkliches Kommen als entscheidend fir den Vollmu der EheschlieBung, sondern nur um dic Riickkehr
nach einer kurzen Abwesenheit geht?



Strophenpaare des Amoebaeums V. 20-25/26-31, 32-../..-38. 39-48/49-58, dic mit ihrem
Wechselgesang jeweils zunéchst der innuptae und der darauf antwortenden iunenes direkt cin Gedicht
fiir sich innerhalb von c. 62 bilden. Umstritten sind jedoch die Eingangs- und AbschluBstrophen und
zudem der 10malige strukturbildende Refrain, wie die im folgenden zusammengetragenen
Alternativen der Forschung belegen. Je nachdem, wie man kombiniert, ergeben sich mindestens 12
unterschiedliche Varianten fiir die Verteilung der Sprecher, die in der Regel in den Kommentaren
kaum eine Erwihnung finden. Doch so sicher sich die Mehrzahl der Interpreten auch der allgemein
akzeptierten communis opinio zu sein scheint, wie sie etwa ein Fraenkel formulierte und Trénkle
ebenfalls voraussetzt, die erstaunliche Vielzahl von Varianten zeigt andererseits doch auch
Unzufriedenheit mit der heute zumeist wie selbstverstindlich zugrunde gelegten ‘Inszenierung’ von
Catulls c. 62. Zur Verdeutlichung seien zunichst die unterschiedlichen Positionen der Forschung seit
dem Ende des 19. Jahrhunderts aufgelistet:

1. Die ersten drei Strophen V. 1-5, 610, 11-19:

e Im Wechsel gesungen von iuuenes und puellae, wie es dem weiteren Verlauf von ¢. 62 entspricht
und wie ¢s iiberdies durch den einen Uberlieferungszweig handschriftlich vorgegeben ist: Wic in
einem Drama ist in G, R urid m den Versen | turba uirorum/uirum, 6, 11 (1), 20, 32 und 39 puellae.
26. 49 inucnes als Sprecher beigeschrieben. Doch wie auch sonst in der antiken dramatischen
Dichtung ist dies nicht notwendig als authentische Markierung vorauszusetzen. Wie vercinzelt
ebenfatls moderne Editoren mag hier ein Abschreiber den Text aufbereitet und in einem Fall
eindeutig fchlerhaft erschlossen haben. )

¢ Im Wechsel gesprochen von den jeweiligen Chorfiihrern, so die heute selbstverstindliche, nicht
mehr eigens begriindete communis opinio. Betont wird lediglich, daB die Diffcrenzierung zwischen
Chorflihrer und Chor einem besseren ., dramatic development® und einer klareren Trennung des
Eingangs vom cigentlichen Wettgesang diene (so z. B. Goud [1995] 25; dagegen Syndikus [1990]
59 Anm. 41 _Aber ist es nicht jedesmal ein sehr geschlossenes, einheitliches Sprechen?).
Vereinzelt wird weiter unterschieden: Ellis (1889%) 241 weist nur die beiden ersten Strophen den
jeweiligen Chorfiihrern zu, die 3. dagegen dem ganzen Jinglingschor (.apparently in two
hemichoria™) — ein Wechselgesang allein der iuuenes in einer Art Pause. wihrend sich die Braut
dem Hause nihert. .

o Gianzlich verteilt auf iuuenes (V. 1-2, 8-9, 15-18) und puellae (34, 6-7. 11-14), unabhingig von
der durch den Refrain deutlichst vorgegebenen Gliederung in drei. Strophen. so die wenig
iiberzeugende Konstruktion von Weber (1890), die in der Forschung zu Recht keine Beachtung
gefunden hat (vgl. schon Weber selbst 13 . permirum id videtur™). Festzuhalten ist lediglich scin
berechtigter Anstofl an der nach uiblicher Sprecherverteilung singuliren 3. Strophe (S. 12f. _.poeta
consilio suo in ipsa poesi non par fuisse existimandus [...] hic enim singularis iuvenum cantus [...]
alienus est ub omni arte™).

e Die Zuwceisung der ersten beiden Strophen an den Dichter und nur der 3. Strophe an den
Jiinglingschor sei zum AbschluB als ein eigener Punkt angefiihrt, da diese Position in der Forschung
nicht nur lir den Gedichtanfang vertreten, sondern mit dem SchluBteil in cinen gemeinsamen
Rahmen cinbezogen ist. .

2. Der Refirain hzw. Schaltvers zur Markierung von Strophenende und Sprecherwechsel:

¢ Gesungen von den jeweiligen Sprechern bzw. Siingern, wie es das wohl Nichstliegende ist.

= Gesungen von jeweils dem ganzen Chor, d. h. von allen iuunenes und puellae gleichermaBen auch
in den ersten beiden den Chorfihrern zugewiesenen Strophen, so z. B. Ellis (1889%): entsprechend
Weber (1890) fur V. 5, 10, 19 und 66 als AbschluB seiner auf iunenes und puellae autgeteilten
Strophen. o

¢ Gesprochen vom Dichter, .der uns durch den rituellen Ruf sofort iiber die ganze Situation aufkliirt
und.ihn nachher vor jedem Personenwechsel bringt™; so v. Wilamowitz (1924) 278, bestitigt von
Westerbrink (1969/70) 169. Fraenkel (1955) 2, Thomsen (1992) 195 Anm. 158 erwigen die
Zuweisung nur der ersten drei Schaltverse an den Dichter; unentschieden Albert (1988) 119 Anm.



351, Goud (1995) 27 Anm. 12, Argument ist ein dcuthches Unbehagen, daB die Midchen, die sich
so entschieden gegen eine Hochzeit wehren, selbst und sogar wiederholt den Vers singen sollen, der
den Hochzeitsgott ausdriicklich herbeiruft (...ades o hymenaee). Zu Recht macht dagegen z. B.
Syndikus (1990) 59 Anm. 43, 62 Anm. 58 geltend, daB solches ,.den Rollen-, ja Spielcharakter des
Wettgesangs™ verkenne, und innerhalb der Strophen nichts auf einen Sprecherwechsel hindeute.
Gleichwohl bleibt hier ein Einwand, der festzuhalten ist.

e Gesungen von allen anderen Teilnehmern am Fest (.by the guests present™), so unlidngst
Thomsen (1992) 196. Wie bei der zuvor genannten Position stort ihn, daB die Madchen selbst den
Hochzeitsgott anrufen. Zudem erscheint es ihm unwahrscheinlich, fiir den einheitlich formulierten
Refrain wechselnde Sprecher anzunchmen. Einen Beleg kann er flir seine Deutung nicht
beibringen: cs gilt auch hier das Gegenargument von Syndikus.

3. Der Schiupteil mit der direkien Apostrophe an die Braut V. S9ff.:

¢ Gesungen von den iuuenes in unmittelbarer Fortfithrung ihrer vorausgeﬁenden Strophe, so die
selbstverstindliche communis opinio. Fiir Ellis (1889°) 241 ist die ,,peculiar repetition of words™ in
der 3. wie 10. Strophe fiir die jungen Ménner charakteristisch und ein zusétzlicher Beleg.

Nur vereinzelt wird differenziert (Syndikus {1990] 74 . die jungen Ménner oder ihr Sprecher®) und
der SchluB wie die 1. und 3. Strophe dem Choerfiihrer des Jinglingschores zugewiesen.

e Gesungen von den puellae bzw. deren Chorfiihrerin in der Rolle der bei einer rémischen Hochzeit
iiblichen pronuba. Firr das ansonsten in strenger Responsion seiner Strophen aufgebaute Gedicht
wiirde dies bei Annahme eines zusitzlichen Versausfalles in der letzten Strophe zusammen mit der
ohne Pendant gebliebenen 3. Strophe in jeweils neun Versen die von den Interpreten z. T. vermiBte
Ausgewogenheit in einer strict alteration” herstellen, so unlingst Goud (1995) 32, fiir den das
Gedicht dadurch an rémischem Kolorit gewinnt {,more Roman and more ‘realistic’ than has
generally been conceded™); zu Versausfall und angeblich notwendiger Responsion vgl. auch
Pennisi (1992). ohne Versausfall und .dennoch . weighed against the opening lines™ Thomson
(19982). Wicderaufgenommen ist damit eine alte Position Lachmanns (1829) und zu Recht die
Aufmerksamkeit auf die in der Tat auffillig singuldre 3. Strophe gelenkt. Doch ebenfalls zu Recht
sind in der I'orschung derartige gedankliche Kombinationen der beiden singulédren und durch den
Agon zu weit voneinander getrennten Strophenlingst abgelehnt. So ist durch das Postulat ciner
derartigen Responsion sicher kein Argument fir dic Annahme korrespondierender Sprecher. d. h.
notwendig der puellae, oder eines Versausfalles zu gewinnen.

Je zur Halfle gesungen von puellae (V. 59-61) und juuenes (V. 62ff). so Weber (1890) mit
zusitzlicher Annahme eines Ausfalles weiterer Verse der puellae vor V. 59. Die Aufteilung der
letzten Strophe ist Ausgangspunkt fur seine entsprechende Annahme fur den Anfang, aber
wiederum zu wenig begriindet. In seiner erzwungenen Konstruktion ist nicht ersichtlich, wieso der
Wechsel der Chore nicht wie sonst durch den Refrain markiert ist (nicht tiberzeugend dazu 7:
dissoluto iam certamine sermoncs contrarii versu intercalari non separantur [...] inter s¢ iuncti [...]
consocientur™).

o Vorgetragen vom Dichter als Sprecher, so bereits z. T. die alten Kommentare (Riese [1884] ..wohl
[-..] ein Wort des Dichters™, ,der Jiinglinge oder [...] des Dichters™; Friedrich [1908] ..Der Dichter
bricht [...| ab [...]*) und kiirzlich erneut Thomsen (1992) 223ff. mit ausfihrlicher Argumentation:
Der Verweis auf ¢. 61,204ff. mit der allocutio sponsorum aus dem Mund des Dichters und weitere
carmina muiora, in denen ebenfalls am SchluB der Dichter spricht, dhnlich wic e¢in anderer in
Vergils Amoebaeen ecl. 3, 7, sowie die Gleichsetzung von V. 59—-65 mit dem iblichen . statement
made by the single pronuba* und V. 59 at tu mit Tib. 1,8,47ff. bedeutet aber flir ¢. 62 ebensowenig
wie die Bestimmung eines ,ultimate purpose™ im Falle eines vom Dichter gesprochenen Endes
(.matrimonial persuasion®). Zuzustimmen ist Thomsen dagegen. wenn er dic sonstige
Ideenlosigkeit der immer nur antwortenden iunenes betont (.,not based on anything sung by the
virgines™) und den Schluf} als .,unconventional and subtly cunning™ deutlich von der inhaltlich
korrespondicrenden Passage V. 26ff. verschieden sieht.
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Entschieden. doch nur polemisch abgelehnt ist solches bereits von Weber (1890) 4 , ,poctam ipsum
subito persona mutata ut epilogum addat ad dicendum prodire [...]. Sed tali violentia [...] poeta
suum consilium, quod in distribuendis actionis partibus persecutus est. ipse turbaret. Quod
incredibile est vel ut recte dicatur, ineptum.” Was allein vielleicht tatsichlich unpassend wirken
mag, ein plitzliches Eingreifen des Dichters nur am’ Ende, gewinnt jedoch, wenn man den Anfang
einbezieht: :

4. Ein durch denselben Sprecher zu Beginn und am Schiuf} gebildeter Rahmen:

Nur ganz vereinzelt, lediglich als Feststellung und ohne jede Argumentation wird der Dichter als
.Choral Director® oder ,Ceremonienmeister” als Sprecher der ersten beiden wie auch der
allerletzten Strophe von der Forschung erwogen: so Maas (1916) Sp. 133 .die Aufforderung zum
Sangesstreit und die SchluBmahnung ‘an die Braut, spricht ein einzelner. etwa der Dichter”.
Johnson/Ryan (1999) 22 ,spoken by a Choral Director, who introduces the song and each of the
competing choruses. This Choral Director also addresses the maiden/bride at the conclusion of the
poem.“ Ahnlich zudém Westerbrink (1969/70) 169ft. . Dat nu hier [..] lijkt me weinig
aantrekkelijk: liever neem ik aan [...]*, dessen Losung aber insgesamt — wie die von Weber — durch
eine Verteilung auf mehrere Sprecher innerhalb der klar voneinander getrennten Strophen trotz der
von ihm erstrebten . meer dramatische kracht™ ungliicklich ist (V. 1-2/4, 6-7/9. 17-18. 5963
.Ceremonicnmeister™, 3 [8], 11-16 Anfiihrer der iuuenes [puellael).

Eine absolut sichere und allseits zu akzeptierende Entscheidung iiber den oder dic vom
Dichter selbst intendierten Sprecher wird leider niemals moglich sein. Denn daflir fehlt nicht nur ein
eindeutiger tinweis Catulls, der mit ¢. 62 ein kleines Stiick dramatischer Dichtung ohne jede
zusitzliche Regie-Anweisung vorgelegt zu haben scheint. Zudem ist der Text trotz eines nur hier
zuséitzlichen Uberlieferungszeugen (Kodex Thuaneus) fiir den heutigen Leser unwiederbringbar
geschadigt. Notwendige Konjekturen bereits in den -ersten Versen.”” vor allem aber die Liicke
innerhalb des zweiten Strophenpaares des Agons nach V. 32 beweisen den iiberlieferungsbedingt
schlechten Zustand des Textes und lassen auch fiir Weiteres Verdacht auf Ausfille berechtigt sein.
Angesichts der ansonsten streng korrespondierenden Folgestrophe ist somit zusétzlich nach V. 41 der
Ausfall eincs Verses anzunehmen® und vor allem beim Ubergang von der vorletzien zur letzten
Strophe, an ciner entscheidenden, in der Forschung heftig umistritienen Stelle. Denn auftillig und
eigentlich nicht zu erwarten ist das Fehlen des strophenschlieBenden Refrains nach V. 38 in dem
diesbeziiglich sonst einheitlich gestalteten carmen.” Doch wihrend die einen den Schaltvers mit
Recht erginzen. die beiden Schlufistrophen auch #uBerlich erkennbar voneinander trennen und so
gelegentlich gerade darin ein Indiz fur einen Sprecherwechsel schen wollen. wird solches von
anderen z. T. sogar entschieden abgelehnt.’® Det scheinbare Verzicht auf den iiblichen Hymenaios-
Ruf wird umgekehrt oft ausdriicklich als ein Argument dafir verwendet. daB der Jinglingschor

2 Umstritten sind V. 6 consurgite (consurgere KIDD [1974]. consurgier hora PENNISI [1992]; vgl. auch RADKEs
Umformulierung [1972] consurgier aetral ... umbras). V. 9 uincere (nisere KIbD. PENNISI).

% S0 zuletzt PENISI (1992). GOUD (1995). THOMSON (19982),

¥ Entsprechend zuletzt Goup (1995) 27 .absence here is striking™.

3 Seit Muretus mit einem zusitzlichen Refrain z. B. WEBER (1890). FRIEDRICH (1908). KROLL (1923/1980%),
WHEELER {1934). MYNORS (1958), BARDON (1973). DELLA CORTE (1977), THOMSON (1978. 1998°). TRANKLE
(1981), PENNISI (1992), GODWIN (1995), GOUD (1995), JOUNSON/RYAN (1999); ohne Erganzung dagegen 7. B.
LACHMANN (1829), ELLIS (1889%), MERRILL (1893). v. WILAMOWITZ (1924). FRAENKEL (1953). FORDYCE
(1965%). COMMAGER (1983), EISENHUT (1983), GOOLD (1989%) sowic HAUPT (1837) 47. fur den es nicht nur
unnétig. sondern e tolerabiliter quidem™ ist, SCHMIDT (1985) 91, der direkt von cinem . MiBgriff™ spricht. Fur
THOMSEN (1992) 197fY. ist es die Funktion des Refrains. .to speed up the appearance of the bride™. die von
Hesperus geraubt sei. Da die Braut V. 58 aber schon gekommen sei, sei ein zusitzlicher Refrain mit erncuter
Anrufung {ades) unpassend. Durch den danach (iberlieferten weiteren Refrain ist solches aber widerlegt;
THOMSENs Dcutung von V. 66 mit neuer Funktion ist unbefriedigend (.opens the hymenaios™. .to set the
procession moving™). ’ '
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gleichsam in cinem Zug fortfahrend auch den-SchluB gesungen haben miisse.’' Allein bezogen auf
den umstrittencn Vers 58b sind solche Argumentationen in beiden Richtungen plausibel; eine sichere
Entscheidung gibt es in diesem Fall wieder nicht. Wegen eines durchaus moglichen Ausfalles, so wie
c. 61,145, 159¢. RefrainverSe fehlen, wegen eines Verlustes vielleicht sogar weiterer Verse an dieser
wichtigen Stelie’” und eines damit verlorengegangenen, deutlich erkennbaren Sprecherwechsels ist
die communis opinio jedoch auf keinen Fall die ¢inzige und unbedmgt nichstliegende Losung.

Auch letztere, von der Forschung blslang kaum vertretene und offenbar fir die .
Interpretation von c. 62 auch nicht genutzte Position, die Annahme eines vom Dichter selbst
gesprochenen Rahmens um ein agonales Mittelstiick, ist zumindest denkbar; sie kann vielleicht dazu
beitragen, Aussage und Gehalt des carmen noch ein wenig préziser als bisher iiblich zu bestimmen —
ein Gedicht, das dann vom Leser keine Konstruktion eines Hintergrundes zu Beginn verlangt und
ohne die Annahme besonderer Sitzordnungen, nach Westen offener Hallen oder Tafeln im Freien und
iiberhaupt eine konkrete Szenerie auskommt. Mit c. 62 handelt es sich vielmehr um ¢in Gedicht, das
wie mit einer Momentaufnahme eine unbestimmte, ginzlich allgemein belassene- Hochzeit in den
Blick nimmt und fiir einen Augenblick das Geschehen durch den Wechselgesang zweier Chore
lebendig werden 14Bt, zu dem der Dichter einleitend auffordert und den er am Ende auch selbst mit
einer eigencn Entscheidung beschlieBt. So geht m. E. die vielzitierte Fraenkelsche poetic sphere of
its own* des ¢. 62 noch viel weiter, als dies die vielfach zustimmende Forschung annimmt. Sie ist als
Mischung ciner literarisch-poetischen und einer . scheinbar realen Ebene in einem Gedicht zu
verstehen. in dem sich die fur die bloBe Lektiire geschriebene Dichtung eines Catull und die Dramatik
eines echten Agons miteinander vereinen. Wie z. B. Horaz mit seinem c. 1.21 (VIFf. ... dicite uirgines/
.. pueri dicite) hat Catull in den Eingangsstrophen seines c. 62 Chére von inuenes und puellae
angesprochen. DaB dies nicht Auftakt nur fur ein Catull Gedicht iiber eine Hochzeit ist. das allein der
Dichter vortrigt, wie es c. 61 der Fall ist (V. 36ff. ... uirgines ... dicite, 121f¥. ... pueri ... concinite)”
und wie es bei Horaz geschieht, kann der Leser zu Beginn nicht wissen. Dadurch dafl die Chére,
anders etwa als im Falle des Horaz, plétzlich selbst auftreten, wird das Ganze iiberraschend von der 3.
Strophe an dramatisch und greift direkt in eine Feier ein.** Ob dabei spezifisch griechische oder
romische Brauche zugrunde liegen — fiir die Forschung die entscheidende Frage —, ist ohne Belang,
da es sich nicht um eine wirkliche Hochzeit handelt,. sondern.um einen vom Dichter inszenierten
literarischen Dialog zweier Chore, der nur momentan, nur mit dem Agon. ins wirkliche Leben
eintaucht und der zudem in die Worte eines Dichters eingebettet ist. der sich am Ende unabhingig
vom realen Ablauf und der Prisenz einer inzwischen angekommenen Braut, eben wie in ¢inem
Gedicht nach Art des Horaz. auf einer anderen Ebene mit seiner eigenen Mahnung an diese und
zugleich an jede uirgo wendet.

3 S0 z. B. explizit SYNDIKUS (1990) 71 Anm. 92 ,weil kein Sprecherwechsel stattfindet™; auch Goup (1995) 27
schlieBt einen Ausfall aus, wenn die Jungen weitersprechen sollten (,[...] blurred into the conclusion™).

32 S0 z. B. TRANKLE (1981) 255, den die Ankindigung von V. 4 und die plétzliche Wendung an die Braut V. 59
reichlich spekulativ cine weitere Madchen-Strophe vermissen lassen, die die Ankunft ausspricht und den
Brautigam mahnt; seiner Gattin ,,das Einleben [...] Jeicht zu machen*. Vgl. daneben PENNISI (1992) 51 mit der
Annahme eines emzelllgen Ausfalles nach V. 61, Goup (1995) 28f. eines ‘weiteren Einzelverses nach dem
Refrain Y. 58b.. -

¥ Vgl.z B'W E‘F_LER (1934) 208 ,.the poet depicts himself as present at the ceremony as a sort of director™.

¥ Dac. 62 alsg(mcht von Anfang bis Ende ein kleines Drama darstellt, eben nicht ..devoted entirely to the two
choirs® (WISEMAN [1985] 119), sondem zunichst ein normales Gedicht wie das des Horaz. sind iber die
Strophen gescizte Sprechermarkierungen neucrer Ausgaben (z. B. GOOLD, JOHNSON/RYAN), wie sic THOMSEN
(1992) 223 Anm. 281 ausdriicklich gegen FRAENKEL fordert, unpassend. Vgl. bereits WHEELER (1934) 217
,»,The whole is a poem, not a song" gegen die Vorstellung von ,a certain universality which adapts it for singing
on special occasions”, GODWIN (1995) 113 ,a poem about (and containing) a performance rather than simply a
record of the text performed*.
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AufschluB iber den oder die Sprecher ist freilich nicht nur vom Ende von c. 62 her zu
gewinnen. F'iir Ersteindruck und Interpretation ausschlaggebend ist zunichst einmal der Anfang, ein
auffillig ausiuhrlicher Abschnitt zur Einleitung, der in der. iiblichen Einteilung mit immerhin 19
Versen ca. cin Viertel des Gedichtes ausmacht. Festzuhalten ist hierzu von vornherein, dal auch die
communis upinio notwendig von einem Sprecherwechsel zu Beginn ausgehen muB, wenn sie die
ersten Strophen nicht den Choren insgesamt wie spéter im Gedicht, sondern nur Chorfithrern zuweist.
Fiir den unbelangenen Leser ist dies keineswegs klar ersichtlich. Festzustellen ist zudem, daB es in
den ersten Strophen nichts gibt, was einen zusétzlichen Sprecher dieser beiden Eingangsstrophen wie
den Dichter ausschlieft — ganz im Gegenteil! Anders als im Chorvortrag des c. 34 etwa, in dem der
Sprecher mit der ersten Person Plural deutlich- in den Gesang einbezogen ist (V. | sumus, 4
canamus), und wie es c. 62 in der 3. Strophe dann geschieht (V. 11 nobis, 15 nos), wirkt durch die
beiden Impcrative zu Beginn der beiden ersten Strophen (V. 1, 6 consurgite) eher Distanz geschaffen.
Die Gleichartigkeit der Imperative konnte filr den noch unbefangenen und nicht durch die
Responsionen des folgenden Agons gepréagten Leser direkt ein Indiz fur den gleichen Sprecher dieser
beiden Strophen sein.?

tm anderen Fall gibt es dagegen sogar dreifach einen leichten Anstof3: Bei der von der
Forschung iiblicherweise vorausgesetzten Abfolge einer JUngImgs- einer Médchen- und wiederum
einer Junglingsstrophe vor dem eigentlichen carmen amoebaeum scheint der weitere Ablauf des
Wechselgesanges ein wenig widerspriichlich. Nicht recht einzusehen ist es nidmlich, warum die
iuuenes bzw. ihr Chorfiihrer zu Beginn so eifrig die Initiative ergreifen, wenn sie selbst in
Wirklichkeit ja gar nicht singen wollen, wie die 3. Strophe schlieBlich offenbart. Angekiindigt ist mit
ihrer vermeintlichen Selbstaufforderung in der 1. Strophe zugleich auch ein Hochzeitslied (V. 4 iam .
dicetur hymenueus). DaB die iuuenes singen sollen, wird durch die 2. Strophe offensichtlich, in der
ihr Gesang ausdriicklich angekiindigt ist — ein Vortrag, den es fiir die Madchen im Anschlufl zu
iibertreffen gilt (V. 9 canent, quod uincere par est). Denn gegen z. B. Stigers und Johnson/Ryan®® ist
dies nur so zu deuten, daB die Jiinglinge mit ihrem Gesarig etwas vorzulegen haben. was die anderen
iberbieten sollten, was aber dann tatsichlich nicht geschieht Nicht recht einzusehen ist es, wieso
Catull stattdessen eine 3. Strophe mit ihren immerhin neun Versen folgen l4Bt, an der bereits die
dltere Forschung wegen eines fehlenden Pendants’ berechtlgt AnstoB nahm und die dic neuerce
Forschung in ihren Interpretationen weitgehend unbeachtet tbergeht (z. B. Nethercut. Goud). GewiB
ist es mit dic Funktion, den Hintergrund des Weitstreits weiter auszumalen und die Chére
vorzustellen. wie z. B. Syndikus angibt.”” Doch allein dafiir ist die 3. Strophe reichlich lang geraten.
ohne wirklich Konkretes fur die Szenerie zu bringen. Nicht recht einzusehen'ist es ferner. wicso der
Chor der uirgines ohne Not von seiner ersten Strophe an den Refrain vom Ende der Jiinglingsstrophe
zuvor getreulich aufnimmt und so selbst in einprigsamer Wiederholung Hymenaios rufen soll. den er
in seinen weitcren Strophen tiberdeutlich ablehnt = ein in der Tat berechtigter alter Einwand der
Forschung. l.cicht hitten die sich im weiteren Verlauf des Gedichtes als wahrlich sclbstbewuBt
erweisenden Médchen den Refrainvers mit leichter Abwandlung in ihrem Sinne umgestalten kénnen,
zumal dic Forschung neuerdings vereinzelt unterstellen will, daB bereits in der 2. Strophe Ablehnung
im voraus spirbar ist. Wenn dazu mit groBer Sorgfalt die Formulierungen beider Strophen

¥ Vat 7. B. Knavp (1896) 366. der die ersten beiden Strophen anders als im Amocbaeum iiblich als .imperfectly
balanced™ crkennt; dagegen SYNDIKUS (1990) 59 _schon ganz von der strengen Responsion bestimmt. die auch
fur dic folgenden Strophenpaare typisch ist™. JOUNSON/RYAN (1999) 235 verweisen zu' Recht auf die
unterschicdlichen Anreden: aequales V. 11. 32 gebraucht von den Choren/Chorfithrern in bezug auf sich selbst.
V. 16 swnenes. innuptae und V. 59 uirgo in der dirckten Ansprache des ..Choral Dircctor.
STIGERS (1977) 84 . The boys are forced into the position of reacting. losing their initiative™, JOHNSON/RYAN
(1999) 25 zu V. 7 als AufTorderung an die Madchen to take a stand against the iuvenes and 1o take the lead in
the contest™. Korrekt dagegen THOMSEN (1992) 170 the maldms [...] obviously presuppose that the youths are
well prepared and will begin the song contest™.
7 SYNDIKUS (1990} 62f. .Wichtiger war dem chhlcr wohl dle in seiner Umwelt ungewdhnliche Vorstellung
eines Wettstreites zwischen cinem Madchen- und einem Miénnerchor durch die genauere Zeichnung [...] noch
klarer hervortreten zu lassen®; flir eine erste. taktische Funktion dieser Strophe siche u. Anm. 42.
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gegeneinander abgewogen werden (Nethercut, Commager), so ist fiir die 2. Strophe im Vergleich zur
1. eigentlich nur das ohnehin zu erwartende, dem-zeitlichen Fortgang entsprechende Streben nach
Variation und Intensivierung festzustellen, wenn etwa der zunichst nur als Glimmen und Glithen
wahrnehmbarce Hesperus schlieBlich in echtem, feurigen Glanz als Stern aufgeht ({umina, ignes) und
der Abend zur Nacht wird (Vesper, Noctifer). Dall die Médchen in der 2. Strophe durch den an die
Stelle des Olvimp (V. 1) getretenen Oeta mit seinem Feuer (V. 7 Oetaeos ... ignes) in unheilvoller
Weise auf den dortigen Tod des Herkules als Ende einer Ehe anspielen, daB die Bezeichnung des
Bringers der Nacht (V. 7 Noctifer) die Furcht der Médchen vor einem wegnehmenden ferre ihrer -
Jungfréulichkeit widerspiegele, ist Uberinterpretation.”® Andererseits ist das von der Forschung z. T.
bereits der Wortwahl der Eingangsverse unterstellte Widerstreben der Médchen nicht notwendig an
deren Chorluhrerin als Sprecherin dieser Strophe gebunden; genausogut kann solches der Dichter in
eigener Vorwegnahme des spéteren Verhaltens der innuptae in seine Worte hineingelegt haben.*®

Nimmt man nun im Gegensatz zur heute weitaus tiberwiegenden Forschung den Dichter
selbst als Sprecher der beiden ersten Strophen-an, wie es am Anfang fiir den unvoreingenommenen
Leser von c. 62 ohne weiteres denkbar ist, so ist es‘eben auch der Dichter, der das weitere Geschehen
vorgibt — ein Dichter, der fiir den Leser seines Buches mit den eigenen eigentlich nur literarisch zu
rezipierenden Versen plotzlich aktiv und in leitender Funktion an einer Hochzeit teilnimmt.
Angesprochen sind von ihm zuerst die jungen Minner mit dem Hinweis, daB es Zeit ist aufzustchen,
da der Abcndstern im Westen sichtbar wird. Angesprochen sind als zweites dann die jungen
Midchen, dic - so ist es hier eindeutig vorgegeben — dic Jiinglinge mit einem eigenen Lied
anschlieBend tiberbicten sollen (V. 6 consurgite contra, 9 quod uincere ...). Da sich die Madchen, wie
sie es spiter auch ausdriicklich singen werden, .striuben, muB der Dichter fur sie mehr
Uberzeugungskraft aufwenden.*® Unabhingig davon, wie sie sitzen (nicht notwendig ‘griechisch’, d.
h. abgesonden fiir sich), ob sie selbst den Abendstern erblicken kénnen, er muB mit Nachdruck in sie
dringen (V. 7 nimirum) und bestatigen (V. 8 sic certe est), daB es in der Tat so weit ist. Nicht nur das
Aufgehen des Sternes, das Aufspringen der Jiinglinge dient ithm dabei als doppelter Beleg (V. 6
cernitis ..., 8 uiden, ut ...), der offensichtliche Eifer der anderen (V. 8 perniciter) als zusitzlicher
Ansporn fiir die Widerstrebenden. Dadurch daB die beiden Gruppen getrennt und in exakt gleicher
Verszahl angesprochen sind, ist vom Dichter kein einfaches Hochzeitslied verlangt, das alle dann
gemeinsam vorzutragen hétten. Vorgegeben ist vielmehr ein Wettstreit zweier Chére (V. |
consurgite, 6 consurgite contra), vorgegeben ist zudem jeweils zum AbschluB der Refrain, den der
Dichter formuliert hat und den beide iibernchmen - miissen, auch die Midchen, deren eigenen
Gefuhlen eine solche Formulierung widerspricht.

* NETHERCUT (1979) 231ff. COMMAGER (1983) 22ff. Zu bedenken ist die genau gegensitzliche
Ausgangshaltung: In ¢. 62 lehnen Frauen die Ehe fiir sich als leidvoll ab: im Falle des Herkules versucht eine
Frau mit ihrem Liebeszauber ihre Ehe zu retten und bringt unwillentlich Leid iiber ihren Gemahl. Wie die
Forschung langst erkannt hat, sind Namen wie Olymp und Oeta topisch und verweisen allenfalls auf einen
durch griechische Lektire geprigten Hintergrund (vgl. z. B. Verg. ecl. 8,30 deserit Hesperus Oetam. Culex 203
procedit Vesper ab Oeta; daB es hierzu Belege erst nach Catull zu geben scheint, mag an der Uberlieferung und
zugleich an der erst mit Catull einsetzenden rémisch- kallimacheischen Dichtung liegen). Ablehnend zu Recht
ebenfalls SYNDIKUS (1990) 61 Anm. 53.

* Vgl. V. 7 ignes und die vermeintliche, nicht signifikante Wiederaufnahme in der ersten Médchen-Strophe V. 20
ignis. Ebenfalls zu weit geht COMMAGER (1983) 23 fuir die 2. Strophe und fast alle ihre Einzelformulicrungen,
50 z. B. zu exsiluere statt consurgere, lumina tollere als ,beyond the merely appropriate®. _tendentious™,
Noctifer statt Vesper als ,more sinister” (,girls have even now begun to undermine the boys’ rhetoric™).
NETHERCUT (1979) 231 Anm. § argumentiert fiir V. 1~10 als ;intentionally written to set up the tension™
ausdriicklich riickschlieBend vom ,rest of 62 [...] on an objective basis* und damit methodisch nicht korrekt:
selbst einschrinkend 231 Anm. 4 it seems possible to grant that'the female chorus’ allusion to firc may well be
appropriate in a wedding song. Perhaps this is the most obvious[...]". :

0 Nicht zutreffend dagegen zur 2. Strophe SYNDIKUS (1990) 61 ,,von lebendigster sprachlicher Bewegung erfiillt.
die das SelbstbewuBtsein und die wache Entschlossenheit dieser Madchenschar vor Augen stellt. [...] wird
schon sehr gut das SelbstbewuBtseln dieser Madchcn ihre Streitlust; ihr Siegeswitlen charakterisiert*,
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Mit den beiden ersten Strophen, die -der Dichter nacheinander an die beiden Gruppen
richtet (V. | juuenes, 6 innuptae), ist das Weitere also eigentlich préazise vorgeschrieben, eine Art
Agon, den ganz offensichtlich die erdffnen sollen, die.der Dichter auch als erste dazu aufgerufen hat.
Und in der Tat, erstmals mit der 3. Strophe ergreifen eindeutig erkennbar die jungen Ménner das
Wort — gut zu beachten sind Selbstanrede und erste Person Plural gleich im ersten Vers (V. 11 ..
nobis, aequales, ...). Doch die iuuenes singen nichit, wie es zu erwarten wire (vgl. V. 9 non temere
exsiluere; canent ...). Die, die singen sollten, die scheinbar so gewartet haben und angeblich eifrig
aufgesprungen sind, wirken eher vom Dichter aufgescheucht und haben selbst gar nichts zu singen!
Unvorbereitet und ohne jeden eigenen Gedanken retten sie sich im Gesprichston iiber ihre erste
Strophe, in der sie nichts anderes leisten, als mit eingeschrinktem SelbstbewuBtsein (V. 11 non facilis
nobis ..., 16 iure igitur uincemur) vom eigenen Sieg zu-sprechen, der fiir sie natiirtich feststeht (V. 11
.. palma parata est), und von ihren Kontrahentinnen,-di¢ sie bis zum letzten Augenblick noch bei der
Vorbereitung sehen — eine erste Strophe, die die erste des Gesanges, des Agons hitte sein sollen.”!
Denn eigentlich setzt er bereits mit dieser 3. Strophe und damit frither cin, als dies die Forschung
iibereinstimmend erkennt, fiir die der Agon erst mit der 4.  Strophe und dem offensichtlichen
Amoebaeum anfingt. Recht hat die Forschung damit nur, wenn man allein vom Ergebnis und nicht
von der Vorgabe am Anfang ausgeht. Der Agon solite und konnte nach den beiden ersten Strophen
beginnen, die Einleitung ist abgeschlossen und der Sprecher wechselt. Doch dann geschieht nicht das.
was vorgegeben war. Der literarisch allméchtige Dichter scheint in der Realitét des Geschehens seine

- Macht iiber dic jungen Ménner verloren zu haben, wenn sie seinen Aufruf und den Ablauf des Agons
jetzt unbekiimmert hintertreiben. Durch die 3. Strophe ist die Struktur, der beabsichtigte einheitliche
und klare Autbau des Ganzen gestort. Gegen den -ausdriicklichen Willen des Dichters, gegen die
Vorgabe des liinganges (V. 9 canent, quod uincere ...), haben die Junglinge frech die Reihenfolge
umgedreht. Sic haben die Midchen in die Initiative gediingt und ihnen den Vortritt gelassen (V. 18
dicere iam incipient, iam respondere decebit). Nach Meinung einiger lnterpreten ist dies ein Zeichen
geschickten Taktierens, um als Zweiter die starkere Position zu erhalten.*” Nach den Formulierungen
der 3. Strophe aber ist dies eher ein Beleg eigenen Unvermogens und mangelnder Vorbereitung (V.
16f. iure igitur uincemur: amat uictoria cu‘ram/ quare nunc ... saltem ..) angesichts der zu -
erwartenden Uberlegenheit der innuptae, die von.V. 20 an ein fleiBig cmstudlertes glanzendes Lied
in drei Strophen vortragen.

1.

Was mit dem in leichter Verzogerung so richtig erst nach der 3. Strophe einsetzenden
Hauptteil folgl. ist namlich kein wirklicher Wettgesang, kein Agon- derart, daB jeweils der eine auf
den anderen reagierte.*® Viel zu wenig beachtet wird, daB der Vortrag der innuptae ja ein carmen
meditatum bzw. meditata (V. 12) darstellt, ein sorgfiltig vorbereitetes und bis zuletzt eingeiibtes
Lied, das dic Madchen in drei sich in ihrer Lénge und-Intensitét steigernden Strophen, der 4., 6. und
8., singen. Lediglich Wheeler und Stigers machen zu Recht darauf aufmerksam. daB sich die

*'In einer schematischen Ubersicht ist folglich m. E. gegen KROLL (1980°), Goup (1995) dic 3. Strophe nicht in
die Mitte zu scizen; vgl. den hier einleitend abgedruckten Text.

2 ygl. z. B. SYNDIKUS (1990) 62 ,Da die jungen Manner als die kiinftigen Sieger das letzte Wort haben miissen,
muBte der Wechselgesang notwendigerweise so eingerichtet werden, daB die Midchen beginnen™, THOMSEN
(1992) 170f.. fir den die puellae ironischerweise gerade wegen ihrer guten Vorbereitung anfangen und dadurch
zum Verlicren bestimmt sind. WHEELER (1934) 2I3 sprlcht von ,masculine confidence, masked by the
assumption of carelessness and defeat*.

3 S0 NETHERCUT (1979) 236f. mit einem ,,contmuous forward movement of the motifs* in einem homogenen
Gedicht (..highly unified*), COMMAGER (1983) 22ff. zur Debatte als nur scheinbar .self contained”, angeblich
aber mit wechselseitigen Beziigen (,,natural linkage™; siehe u. Anm. 45). Ubertrieben ebenfalls STIGERS (1977)
84 _the bovs push the girls into defensive self-definition* und — nun umgekehrt — THOMSEN (1992) 199 , The
maidens do not enter into a discussion with the youth, they hear nothing.“ Man nimmt sonst gewohnlich an, daB
die beiden Gruppen einander nur wéhrend der ersten drei Strophen nicht horen konnen.
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Perspektive in diesen drei Strophen in zunehmendem MaBe verengt* und durch die gewihlten
Vergleiche von einer Stadt im Krieg mit auswirtigen Feinden Giber die nachtlichen Gefahren
auBerhalb des eigenen Hauses bis hin zur Abgeschiedenheit einer privaten Idylle mit einem
geschiitzten. ummauerten Garten fiihrt. Ausgehend vom Feuer des Hesperus miissen die jungen
Minner in der 4. Strophe cine bittere Anklage an'den "Abendstern und den gleichsam dadurch
entflammten Brautigam horen, die in einem Vergleich-gipfelt, wie er stirker, schockierender kaum
mehr denkbar scheint: die Trennung des Midchens 'von seiner Mutter, die Ubergabe an den kiinftigen
Ehemann wie ein Raub von Beutefrauen durch den Sieger nach einer Eroberung. Schon einleitend
aber wirken der Widerwille und der Wunsch, daheim zu bleiben, durch die Wiederholung V. 21f.
natam ... complexu auellere matris,! complexu matris. . . -auellere natam besonders eindringlich.
Durch die zweimalige Stellung von natam und matris in- groBtmoglichcr Entfernung im Vers. durch
die zweimalige Elision sind Trennung und Festhaiten selbst iiber die, Distanz hinweg auch sprachlich
angedeutet. Nur zu vermuten ist die Anklage der 6. Strophe, wahrend die 8.-als Hohepunkt in
schonster Deutlichkeit ein ideales Gegenblld_entwlrﬁ " Die uirgo in reinster Keuschheit wie eine
behiitete und unberiihrte Blume, von allen geliebt und begehrt.

Dadurch daB die innuptae ihr .logisch fortschreitendes und offensichtlich
wohlkomponicrtes Lied zweimal unterbrechen, ist die Forim des Agons gewahrt und den Mannern mit
der 5., 7. und 9. Strophe jeweils die Méglichkeit zur Reaktion gegeben. Doch statt nun selbst aktiv
die eigene Licbe und die Freuden einer Ehe preisenid als probatio zu besingen, lassen sie sich leiten
und sind ausschlieBlich darauf beschrinkt, wie in einer refutatio das zu widerlegen, was die innuptae
soeben vorgeworfen haben. Es ist demnach fraglich, inwieweit die Worte der minnlichen Gegenseite
auf die vorberciteten Gedanken der Méidchen haben EinfluB nehmen konnen, wie die Forschung z. T.
vermutet. Wenn Nethercut und Commager auf V. 43 carptus im immerhin erst sechsten Vers der
dritten Midchenstrophe des Agons verweisen und -hier eine Aufnahme des inhaltlich anders
gebrauchten carperelcarpunt der Jiinglinge aus V. 36f. vermuten, um eine enge Verklammerung der
Einzelstrophen des Agons zu konstruieren,®® so “ist dies wenig tiberzeugend und mag sprachlich
bereits in der Liicke vorgegeben sein. Fraglich ist es'ebenfalls, ob die Manner mit dem Vorwurf an
die Madchen in V. 36f. wirklich eigenstindig handeln — die Vorwiirfe der innuptae gegen Hesperus
im Sinne des Catullschen uritur et loguitur (c. 83, 92), odi et amo (c. 85), was die Minner zielsicher
entlarven kénnten;* ein Angriff auf den Gegner statt eigener Argumente als Ausdruck eher der
Verzweiflung und nur vermeintliches Zeichen von Stirke. Fiir Thomsen ist dies die entscheidende
Stelle zum Verstindnis der méinnlichen Haltung wie iiberhaupt des ganzen Gedichtes, eine mogliche
Kernstelle gewiB, die aber trotz ihrer ilberzeugenden Formulierung wie das meiste sonst bei den
Minnern wiederum nur auf sprachliche Vorlagen der verlorenen Miadchenstrophe zuriickgehen mag.
Auffillig ist es immerhin, daB die puellae zu Beginn-der 8., ihrer letzten Strophe auf den Bezug auf
Hesperus verzichtet haben, anders als in ihren beiden Strophen vorher, so daB man diesbeziiglich in
der Tat vermuten konnte, daf3 der Tadel der iuuenes einwirkt, wie sie ihn zum Abschlu ihrer eigenen
Strophe vorher ausgesprochen hatten. Wegen -des fast wvollstindigen Verlusts der zweiten
Médchenstrophe wird dies nie zu kldren sein. Zu beachten ist jedoch, daB sich die Minner in ihrer
Reaktion-der letzten Strophe des Agons in ganz besonders enger Weise an die Worte der innuptae
angeschlossen haben, wie es beim Vergleich der beiden Strophen bereits auf den ersten Blick
ersichtlich wird und wie es eigentlich weniger zu erwarten wire, wenn die Ménner schon in ihrer
zweiten Reaklion mit einem eigensténdig formulierten Gedanken. hitten Eindruck machen kénnen.
Auffallig ist ¢s also, daB der Grad der Eigenstﬁndigkéit der Ménner zumindest sprachlich bis zum
SchiuB nicht zuzunehmen scheint, wenn sie in ihrer dritten Reaktion erst recht, bis hinein in Syntax
und Versbau. an den vorausgegangenen Worten der innuptae klebén.

4 WHEELER (1934) 214 in general terms [...] becoming specific [...] come to their chief point”, STIGERS (1977)
89 ,,chain of reasoning*.

45 NETHERCUT (1979) 235f.; COMMAGER (1983) 28 sneht dlc ‘Muadchen in ihrer letzien Strophe die Gelegenheit
ausnutzen .to confute the boys’ legalistic propositions*:'V. 41 firmat solf27 desponsa firmes, 42 optaueref30
optatius. 43 defloruit/30 felici. 47 iucundal26 ivcundior als weitere jeweils zweifelhafte Beziige.

* THOMSEN (1992) 226fF.; fur STIGERS (1977) 84 liegt in V. 37 . The boys only hope of success™.
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Dic letzte Strophe der Médchen mit dem zarten Bild der wohlbehiitet aufgewachsenen
Blume mag zwar sehr eindrucksvoll auf den Leser wirken; in der Forschung hat c. 62 gerade wegen
dieser Strophe Lob erfahren. 7 Doch trotz aIIer' Anerkeninung, fir die Interpretation des Ganzen gilt
zumeist die Jinglingsstrophe als entscheidend, die angeblich wie ein Hhepunkt den Abschlu8 des
Wettsingens darstellt und — _silencing their rivals™, so der dafir ebenfalls vielzitierte Fraenkel — zum
unbestrittenen Sieg der Manner fihren soll.*® Wie bereits erwzhnt, pflegt man als Argument gegen
einen Ausfall nach V. 58 zu betonen, daB die Jiinglinge durch diese Strophe jetzt stolz im BewuBtsein
ihrer Uberlegenheit, wie im Hohenflug des Siegesrausches ohne Pause, d. h. ohne den verbindlichen
Refrain, den Agon beenden und mit der allerletzten 10. Strophe die (soeben ?) eingetroffene Braut
ansprechen. Tatsichlich aber ist es m. E. sehr die Frage, wer der wahre Sieger ist, die, die mit einem
sorgfiltig geiibten Lied brillieren, oder die, die ohne Jede Vorbereltung nichts als einen Abklatsch
bieten, wie auch die neuere Forschung allmahlich bemerkt.*> Ohne inhaltlich wirklich aufeinander
einzugehen. ohne daB die Mianner reagierend den innuptae ihre Sorgen hitten nehmen kdnnen, haben
mit den jewcils letzten Strophen des Gesanges beide Gruppen letztlich doch nur ihre eigene Sicht
vertreten. Was einander damit gegeniibersteht, sind zwei unvereinbare Lebensmodelle, wie sie
gegensitzlicher nicht sein kénnten.”® Ohne Gefihl. fur den anderen wird aus génzlich verschiedener
Haltung der ewigen Jugend oder des mit Pflichten belasteten Erwachsenséins argumentiert. Einen
AnlaB zur Hochzeit zum jetzigen Zeitpunkt sehen die Madchen nicht. Auch an eine Stittze fur spiter,
an ein senescere denken sie anders als die Minner (V. 56 inculta senescit) nicht. Fiihrt man den
Vergleich mit der Blume weiter, ist das Pfliicken, die Hochzeit, nicht Anfang eines neuen Lebens,
sondern Beginn des Verwelkens und damit der rasche Tod. Der nur bis zu einem Punkt, dem carpere,
von vielen bewunderten Bliite bzw. uirgo haben die Minner allein auf den Nutzen gegriindete
Uberlegungen entgegenzuhalten, die man snch bewuBt vor Augen fiihren muB: Anstelle der ihrer
selbst, ihrer Schonheit und Reinheit wegen verehrten Blume setzen die Manner mit dem Wein eine
Nutzpflanze. die man um des Ertrages willen anbaut und dazu in ihrer freien Entfaltung einschrinkt.
Im Vergleich mit der Blume sind es pueri und puellae, die diese bzw. die uirgo begehren; im
Vergleich der Minner sind es ausschlieBlich Nutzvieh und Bauern, fir die eine puelia als
‘verheiratete Rebe’ noch attraktiv ist.>' Bereits mit dem zweiten Vers der. eigenen Strophe war von

4 Siehe 0. Anm. 11. Der Vergleich mit der abgeschnittenen Blume'-ist von Catull bekanntlich c. 11.23ff. cbenfalls
verwendet. wic vielfach hervorgehoben wird.

# FRAENKEL (1955) 3, 6 ,.This plain truth silences lhe girls complelely for what could they possibly reply”,
MERKELBACH (1956) 126 .Die Miadchen kénnen nun nichts mehr antworten und die Burschen gehen zu einem
triumphierenden SchluBgesang Giber, WESTERBRINK (1969/70) 171, Door deze argumenten hebben de jongens
[...} gewonnen en zijn de meisjes tot zwijgen gebracht™, STIGERS (1977) 84 ,Once the girls have revealed their
basic self-conception [...], the boys can attack [...] replacing [..} with another pattern®, COMMAGER (1983)
29ft. . The hovs do not merely answer [...], but redefine the simile [...). The lesson in husbandry is complcte.
The boys |...| have triumphed®, SYNDIKUS (1990) 74 ..Wenn sich die jungen Ménner so ohne weiteres von den
Midchen abwenden kénnen, haben diese den Welll\ampf offenbar aufgegeben weil sie nicht mehr antworten
kdnnen.” i

¥ Zu unellen ist also gerade im Gegensatz zu z. B. FERGUSON (1985) 184, der die ,,overpowering spontaneity™
der Ménner lobt. und Goub (1995) 25, fiir den die Antworten der Jiinglinge ein . brilliant play on the girls’
language™ sind. Korrckt dagegen WISEMAN (1985) 119 At the emotional level. that is no answer at all“.
SYNDIKUS (1990) 69 ..Inhaltlich konnen die Argumente der jungen Minner wenig befriedigend erscheinen™,
THOMSEN (1992) 223 ,57-58 do not contain -any victorious argument that would allow the iuvenes to be
triumphantly | ...]". GODWIN (1995) 114 _the girls have to-lose [...]. but they win the debate on emotional and

_poetic points | ...] homespun male logic is inadequate to match [....] the beauty of innocence*.

¥ 'vel. auch ST1GERS (1977) 84, The boys cannot win, but must persuade the girls or alter the terms of the
interchange. “They cannot prove the girls wrong about the enmity of male and female [...]. The boys [...] trail the
girls [...] as the girls work out a definition of themselves whose final form precludes all possibility of
intercourse™: ¢s gcht zu weit, wenn sie in der letzten Strophe der Midchen und ihrer génzlichen Abschottung
saeptis secretus hortis eine narziBtische Schwiche ohne , sense of belonging in a society™ sieht, die dic iunenes
nutzen (S. 861, _illogicality [...] allows the boys to confute the girls on the girls” own terms™).

M Formuliert ist V. 55 multi ... agricolae, multi coluere iuenci, nicht allein multi coluere. wic ¢s SYNDIKUS
(1990) 74 ziticrt. ’ : '
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den innuptae solches abgelehnt (V. 40 ignotus pecori, nullo conuolsus aratro) und kann folglich in
der Gegenstrophe der Minner von Anfang an nicht iiberzeugen. Mit den agricolae und iuuenci von
V. 53 und 55 sind chiastisch lediglich pecus und ‘aratfum von V. 40 wiedergekehrt, so daB die
Ménner mit ihrem Vergleich kein neues, eigenes Argument gefunden haben. Haben sie nicht im
Gegenteil mit ihren Worten bestens die Sorgen der Midchen bestitigt?’? Von eigener Liebe, einer’
Liebe eben um der Ehefrau selbst willen, von Zirtlichkeit und der im zarten Blumenbild spiirbaren
Unbeschwertheit des Umganges mit Altersgenossen ist im Vergleich der Mannerstrophe nichts mehr
zu spiiren. Wic die Nutzpflanze Wein hat auch die uirgo als verheiratete Frau der Mannerwelt ihren »
Nutzen zu bringen; dem Ehemann ist sie déswégen teuer, dem Vater wird sie so nicht mehr auf der
Tasche liegen. Selbst die scheinbar positive Formulierung V. 58 mit cara am Ende der
Junglingsstrophe ist eine blofe Adaptlon und durch dle Worte der mnupme von V. 45, 47
vorgegeben. .

[H.

Wenn der Agon an dieser Stelle zu Ende ist, “dann ist er es niicht, weil die Ménner die
Midchen iiberzeugt, weil diese den Jiinglingen nichts mehr entgegenzusetzen hitten. Der Agon ist zu
Ende, weil -dic innuptae mit ihrem carmen meditatum von sich aus fertig sind. Ihre Pflicht im
Wettbewerb haben sie in iiberzeugender und noch immer, auch trotz der letzten Jiinglingsstrophe zu
widerlegender Weise erfiillt. Und- so haben- in Wahrheit die innuptae gesiegt. Es ist ihre letzie
Strophe, dic die Forschung preist, die im Gedichtnis bleibt,> auch wenn sie nicht zuletzt gesungen
und das Iul/u Wort gesprochen haben, auch wenn ein ,he who starts loses™ das Gesetz des Agons
sein mag.** Vom Dichter als erste zum Vortrag. aufgefordert haben die Junglinge den Anfang des
Wettsingens hinausgeschoben und die innuptae in die Fihrungsrolle gedringt. Selbst nun in
scheinbar stirkerer Stellung haben sie diese nicht dazu’ ausniitzen konnen, mit eigenen Gedanken
iiberzeugend ihre eigene Position zum Sieg zu bringen ~ der Bauer, das Nutzvieh und dic um des
Ertrages willen mit einem Baum ‘vermihlte’ Weinrebe sind als ihr einziges Argument ein wenig
attraktives Gegenbild, nicht Leidenschaft und Freuden einer Ehe in licbender Gemeinsamkcit.

Da es freilich zur Hochzeit kommen muB, da die Jiinglinge dem AnlaB gemiB dic Sieger
sein missen (vgl. diese selbst V. 11 ... nobis... palma parata est), da die Madchen aber cigentlich
die Uberlegenen sind. bleibt dem Dichter nichts anderes iibrig als zum AbschluB selbst cinzugreifen
und den Agon gleichsam wie mit einem Machtwort zu beenden: Abrupt wendet er sich an dic Braut
und verbietet ihr in scheinbar grofier Ernsthafligkeit und altertiimlicher, an einen alten Gesetzestext
erinnernden und dadurch umso eindringlicher wirkenden Sprache jeglichen Widerstand. Dic
niichterne Sachlichkeit, Geschaﬂsmaﬂlgken der letzten Strophe, von der Forschung immer wieder mit
Verwunderung herausgestellt,” ist dabei natiirlich nur Ausdruck gespielter Strenge. in der zugleich
leichte Verirgerung mitschwingen mag, daB die ‘eigenen Geschlechtsgenossen auf die von ihm
gebotene Gelegenheit, eigenstdndig und aktiv ihren Standpunkt darzulegen. in ihrer Siegeszuversicht
von vornhercin verzichtet haben. Eben streng, so mag es scheinen, zieht sich der Dichter zum SchiuB
auf den rechtlichen Aspekt des Streits zuriick und 'spricht wie ein Richter abschlicBend das Urteil.
Einpragsam ist dies formuliert mit ne pugna und noli pugrare V. 59, 64 am Anfang und zum
AbschluB der letzten Strophe. so wie diese heute noch erhalten ist. Eine Weigcrung der Braut gemiB
der Haltung ihrer Freundinnen ist unbillig (V. 60 non aequom est). d. h. unzulissig. da dic Tochter
von beiden I'lternteilen iibergeben ist. Die Bedeutung des Vaters ist durch dessen zweimalige
Nennung unterstrichen (V. 60f. pater... ipse,/ ipse pater..); dic Mutter ist ausdriicklich

32 ygl. auch STIGERS (1977) 84 , The boys [...] finding themselves as a result in the ironic position of confirming
the girls’ view of their hostility by their attacks on that view™

¥ S0 explizit WISEMAN (1985) 119 it is the glrls case agamsl mamage that stays in the readers’ mind™.

* THOMSEN (1992) 171,

3 vgl. z. B. KRoLL (1980°) ad loc. ,halb scherzhaft gemeint [....) unserem Gefuhl nicht entsprechend™. NEWMAN
(1990) 214 _unromantic twist [.. ] most amazing feature”, Goun (1995) 28 ,harsh to modem sensibilitics™: fiir
Maas (1916) Sp. 133 ist der SchluB typisch romisch und nur fir _uns niichtern™.
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eingeschlossen (... cum matre), da die Médchen selbst am Anfang ihrer Klage von der Trennung von
der Mutter ausgegangen waren (V. 21f. in chiastischer Folge wie V. 60f.). Wenn sodann rechtlich
exakt die wirginitas der Braut verteilt ist, zeigt dies als Beleg ein zweites Mal die Sinnlosigkeit
‘weiblichen Widerspruchs: Nicht nur, daB sich die uirgo gegen die Entscheidung von Vater und
Mutter stellen wiirde, in bezug auf ihren eigenen Anteil an der Streitsache ist sie ja mit nur einem
Drittel klar unterlegen. Doch wie die innuptae im Agon wird auch die uirgo in Wahrheit tiberlegen
sein. Die einleitende Aussage der letzten Strophe,-sich nicht gegen einen solchen Gatien zu wehren
(V. 59 et f1e ne pugna; evtl. auch at tu, wie gelegéntlich kOI’lJlZICrI wird)®, wirkt viel zu abrupt, um
auf die Vorziige des realen Briiutigams zu- verweisen. Denn' der iibliche Preis des kiinfligen
Ehemannes. wie er an dieser Stelle vielleicht zu erwarten und von der Forschung im knappen cum tali
coniuge erkannt wird, ist von Catull gerade nicht gegeben, wenn nicht zuvor doch zusammen mit dem
Refrain weitere Verse ausgefalien sind. So wie-es dagegen iiberliefert ist, 14Bt sich die Wendung mit
leichter Doppeldeutigkeit verstehen, die das rechtliche, fiir die uirgo ungiinstige Besitzverhiltnis des
Schlufiteils indirekt zu ihren Gunsten relativiert: Ein:vortrefflicher coniunx, wie der stiitzende Stamm
einer Ulme. zugleich aber auch ein coniunx, der den iuuenes gleichzusetzen ist, die sich mit agricolae
vergleichen. Wenn der talis coniunx so ist, wie-die j Jungen Manner im Agon, wird die Ehefrau die
aktive und dic geistig Uberlegene sein!

Weil die in der SchluBstrophe zugrunde gelegte rechtliche Uberlegenheit der Eltern
bereits in der ersten Jinglingsstrophe des Agons V. 28 angesprochen war, wirkt es weniger
wahrscheinlich. daB hier von denselben Sprechern nun erneut dasselbe vorgetragen sein sollte: Aus
dem Munde der iuuenes wire es als Wiederholung reizlos und als Argument bereits verbraucht;
jeglicher Humor des scheinbar iiberstrengen Schlusses ginge vetloren, da die iuuenes solches eben
zuvor ernsthali als Antwort verwendet hatten. So ist es m. E. Indiz eher fiir einen Sprecherwechsel
ebenso wie die plétzliche Wendung an die im Agon nicht angeredete, wohl aber in der ersten Strophe
und damit cbenfalls vom Dichter angekiindigte Braut und der spiirbar andere Ton der allerletzten
Strophe, der - so zu Recht berelts Westerbrink — in seiner ,,vaderlijk vermanende™ Art weniger ..in de
mond van jongemannen* paBt.’” Vor allem aber ist imit Thomsen erneut zu betonen,*® daB es nach den
vorausgegangenen Reaktionen der iuuenes i.'lbe‘r_fa_s'chehd und wenig wahrscheinlich. ist, wenn diese
nun plotzlich am Ende doch eigenstindig und in eigener Initiative formulieren sollten, wie sie es von
ihrer ersten Auflerung in der 3. Strophe an schliéB_Iich vermieden hatten.

Dic vorgestellte Interpretation, die- den Dichter wie einen Rahmen " diec beiden
/\nfangs%lmphm und den Schluflteil sprechen ldft. ist -ohne expliziten Hinweis Catulls objektiv
natiirlich nicht beweisbar, was freilich fiir die Forschung sonst mit den jeweils vorausgesetzten
Sprechern in ganz gleicher Weise gilt. Fiir mich gewinnt ¢. 62 durch die vorgeschlagene alternative
Lesart deutlich gegentiber der communis opinio. dic offenbar zumeist nur zu den eingangs zitierten,
wenig enthusiastischen Urteilen fiihrte. Durch das unterstellte Nebeneinander nicht nur zweier Chore,
sondern zusilzlich eines weiteren Sprechers wie des Dichters und der von ihm eingangs cigens als
erste aufgerulenen jungen Minner erhift das Ganze eine Art von spiclerischer Spannung, die dem
Gedicht einen besonderen Reiz gibt*® und die — fir die gebildeten Zeitgenossen wohl erkennbar —
vielleicht sogur Ergebnis eines besonderen literarischen Spiels gewesen sein mag.

* Zur Verteidigung des er ru als traditionell formelhaftes  vgl. FRAENKEL (1953) 6; verwiesen wird zudem auf
Verg. ecl. 10.69 omnia uincit Amor: et nos cedamus Amor: .

T WESTERBRINK (1969/70) 171.

* I‘HOMS[I\ (1992) 22311.; sxehe o. unter 3. .
‘ Bereits FORDYCE (1965%) 255 benennt als Catulische Ennenlelslung spirit of the poem™. ..humour and
vivacity“. und in der Tat: noch stirker als z. B. bei QUINN (1972), 261, SYNDIKUS (1990) 57 ist der spiclerische
Charakter zu betonen. Vgl. zudem NETHERCUT (1979) 237 mit seiner andcren Gewichtung. aber cbenfalls
korrekten Beachtung des humorvollen Gehalts (.In_life, and in Catullus’ poem, it is. the man who strides
confidently forward into the world [...]. But once he begins to interact with her, it is he who accommodates his
spirit [...]. By the mere fact that he must seek communication and persuade her, if he would win what he
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Denn wie es in der Forschung trotz der diirfigen Uberlieferung iiblich scheint, sei zum
AbschluB auch hier ein Vergleich mit Sappho erwogen. Mit ihren bekannten Fragmenten 105a und ¢
mag der Rest einer Catull V. 39ff. entsprechenden Klage in einem der fiir Sappho gut bezeugten
Epithalamien noch greifbar sein. 8 Zwar nicht bezeugt, doch zumindest denkbar ist es weiter, dal
schon bei Sappho ein Jinglings- und ein Midchenchor im Wettstreit miteinander sangen. Doch
wihrend bei Catull die Ménner reagieren und _gar nicht selbst die Initiative haben wollten, mag es bei
Sappho genau umgekehrt gewesen sein: Frg. 105a mit dem vergessenen oder unerreichten Apfel und
frg. 105¢ mit der vom Hirten zertrampelten Hyazinthe als Reaktion der Madchen auf den zuvor
geduBerten minnlichen Heiratswunsch.®’ So mag Catull mit seinem c. 62 einen Agon zweier Chiore
wie bei Suppho eingeleitet haben, nur daB dann bei ihm in Verkehrung des urspriinglich
vorgegebenen Ablaufs die Jiinglinge die zweite Stelle einnehmen und sich eben nicht im Wettstreit
als die wahren Uberlegenen erweisen. Beweisbar ist auch solches nicht. Aber ist es nicht
befriedigender. in Catulls Gedicht ein amiisantes Spiel mit einem Original der berithmten Sappho zu
vermuten. anslatt das ausgefeilte kleine Werk des Romers einfach nur als Nachdichtung oder direkt
Ubertragung abzuwerten, wie es frither iiblich war?
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