KIRALY ERZSEBET

,,PAOLO ES FRANCESCA”.
DANTE HATASA A MAGYAR SZAZADFORDULO MUVESZETI
GONDOLKODASARA

Az orok karhozatra itélt, kozépkori szerelmespar cimadd motivuma
a Trecentot kovetd évszazadok képzOmiivészeti hagyomdnyéba is bele-
szOvOdott. Az Isteni Szinjaték e pokolbeli blindseinek torténete az idok
soran 6nallé meséve lett, és szerzdje sokrétli hatastorténetével egylitt ter-
jedt vilagszerte. Francesca da Rimini és Paolo Malatesta, ,,a szerelem
halottjai” olyan emblematikus erdvel alkotnak dantei emberpart, ami-
lyennel majd Rome¢ és Julia fognak shakespeare-it.'

A kolté voros kopenyes, fejfedds, babérkoszorus alakjat mar igen
koran abrédzoldsi séma gyanant rogzitették. Egyenes tartas, kemény
vonalu arcél, tavolba révedd, nagy szemek €és romaiasan lapos, markéans
orr — ime, a festdileg is kiaknazhatd habitus allando jegyei. Vonzo kiil-
sOségek, amelyek a vizudlis minta erejével, képi toposz gyanant kotot-
ték az egymast kovetd generaciok portréfestdinek képzeletét és kezét.
Ez a kivételes szuggesztivitasu koltéarc? szinte ikonikus jelleget 6ltott.
A Giottonak tulajdonitott elsé portré, valamint Boccaccio jellemzése
nyoman tobbnyire karizmatikus kisugarzasi Dante-fej-abrazolasokkal
talalkozunk. A miivészet hodolata ez egy olyan kolté irant, aki a koz-
vélekedés szerint f6ldi pokolban élve irta a Pokolt, és az alkotas hevé-
ben méltova valt Isten latasara. Arcardl is ugy tartjak, hogy azt hatalmas
miive tette aszkétikusan sovannya. Benne ezért az utokor vissza-vissza-
térden a vateszi aldozatvallalas fiziogndmiai tantisagtételét latja.

Az olasz irodalom klasszikusanak személyét és életmiivét Magyar-
orszagon is szamottevd kultusz dvezte, amely a XIX. szdzad végén s a

LIf., V, 73-142. A tanulmanyban mindeniitt a Babits Mihaly-féle forditasra hivatkozom.
Ehhez az alabbi szdvegkiadast hasznaltam: ALIGHIERI 1965.

2Moricz Zsigmond Giotto és Rafael cimii novellajaban egy olaszorszagi nasziton 1évo
par a miivészetrdl beszélget. A férj szerint, aki Dante képét egyszer latta, nem felejtheti
el. Moricz 1926, 332. A legrégibb Dante-portrékrol és maszkokrol 1d. RamNat 1966,
247-290.
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kovetkezd szazadelén érte el tetdpontjat.> Am 1865-ben, amikor Olasz-
orszag-szerte Dante sziiletésének 600. évforduldjat tinnepelték, magya-
rul még csupan a Vita nuova volt olvashato; a Szinjatekbol csak szemel-
a maga allegorizmusaval és teologiai mélységeivel akkortdjt csak a leg-
miiveltebbek olvasmanya volt. Kezdetlegesnek szdmitott Dante-filologi-
ank is, festdinket pedig még csak elvétve foglalkoztatta a poema sacro,
illetve szerzdje, a — metaforikusan szo6lva — , keresztény Homérosz”. A
koztudatban a filozofus és a patriota képe egyeldre erdsebb volt, mint
a miivészé. A jubileum legpompésabb szinhelyére, a sziilévarost jelentd
Firenzébe a Magyar Tudomanyos Akadémia nem delegalt senkit. A disz-
menetben azonban mégis ott vonult a kivaldo magyar archeologus, politi-
kus, miigytijtd és szépird, Pulszky Ferenc (1814—1897), Italia egyik leg-
jobb hazai ismerdje. Az 1848-as forradalmi korméany egykori helyettes
minisztere ugyanis ebben a varosban toltotte emigracios éveit, s a via
Bardi folott 1évo lakasan népszerii irodalmi szalont tartott fonn.” Rend-
szeresen megfordult itt a forradalmar pap-koltd, Francesco dall’Ongaro,
aki a nemzetkozi hallgatosag szamara Dante-eldadasokat tartott, de a
centenarium hetében a Pulszky-haz kiilon magyar Dante-estélyt is ren-
dezett. A felolvasas mellett ezattal alkalmi dalokkal és versekkel, illetve
az Isteni Szinjaték egyes epizddjainak, igy példaul Francesca da Rimini
torténetének felidézésével folyt a megemlékezés.® A kor dantistai azt
is feljegyezték, hogy Pulszky megjelent és poharkdszontét mondott a
Palazzo Serristoriban 1865. majus 17-én, az idegenbdl jott Dante-hivek

* A hazai Dante-kultusz elsd, gazdag kulturtorténeti anyagot fel6leld monografidja:
Karpost 1911. A szerz6tdl Babits Mihaly maga is sok 0sztdnzést kapott sajat Dante-stu-
diumaihoz, ahogyan arrdl 6 maga is megemlékezik. V6. Baits 1977, 336-341. Dante
szerepéhez a magyar szecesszios képzomiivészetben 1d. KeEserU 1986, 852-876.

* A szovegkiadasok problémajahoz Id. Matyus Norbert kutatasait: www.dantealighieri.hu
(utols6 latogatas: 2016. szeptember 9.).

3 A kor szohasznalata szerint ,,nyilt hazat” vitt Firenzében, ahol a turini tartdzkodast
kovetden hét gyermekével és feleségével €lt, s ahol az olasz szellemi-politikai kozélet
elokeldseégeit fogadta. A Dante-centenariumot kdvetd év mar vizvalasztod lesz a diplo-
maciai feladatokat ellatdo Pulszky sorsdban: az idokozben visszakapott szécsényi bir-
tokra visszatérve Teréz asszony és harom gyermeke meghal tifuszban, s e csaladi tragé-
diat kovetden 0 is hazatér. V6. CsorBa 1997, 17.

®Kaposi 1911, 131-132.
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tiszteletére rendezett lakoman is.” A magyar emigranst egyvalami kitiin-
tetd modon kiilonboztette meg masoktol: idegenbe kényszeriilve sorstar-
sat latott kedves olasz koltdjében. Az emigracios évekrdl az id6kdzben
akadémikus muzeumigazgatova €s a magyar miivelédés kulcsszerep-
16jévé lett Pulszky késébb konyvet irt Szamkivetés alatt Olaszorszag-
ban cimmel.® Olvasottsaga okan ez a konyv egyik forrasa lett a magyar
szazadvég Italia- és Dante-kultuszdnak. Kidertiil beldle egyebek kozott,
hogy a Dante-felolvasdsok mar Boccaccio 6ta divatban voltak Firen-
zében, s hogy milyen is volt ,,a kolt6 sziiletésének hatodik évszdazados
forduloj[a]” a Santa Croce-templom el6tt leleplezett emlékszoborral, a
hivatalos diszbeszéddel és a sziil6hdzig tartd kdrmenettel, a tobb napon
at tartod szinhazi diszel6adasokkal és tancestélyekkel — ami egyiitt valo-
sagos nemzeti linnepéllyé tette a rendezvényt.” ,,Magam is részt vettem
benne aranyos magyar barsonyruhaban, a hires szamiizéttnek, az Anjoui
kiralyi haz hivének s partfogoltianak emlékiinnepén nem hianyozhatott a
szamiizott magyar, ki Olaszorszdagban talalt menedéket. Lehetetlen volt
meg nem emlékeznem a kolté azon sorarol, melyben felsohajt: »O beata
Ungheria, se non si lascia / Piu malmenare.«” — fizte hozza Pulszky.'
A firenzei linnepségen a hivatalos Magyarorszag ,,minddssze” egy
disznyomasu lappal képviseltette magat. Ezen Arany Janos 1852-ben
irt Dante cimii kdlteménye volt olvashatd, eredeti nyelvén, azaz magya-
rul. Noha igy nem volt palyazatképes, szerény olasz forditas kiséretében
mégiscsak belekeriilt a Dantét dicsditd versek nemzetkdzi albumaba;
a neki szo0l6 elismerést hazai korokben még évtizedek multan is emle-
gették.!" Deklamalasa a szazad vége felé jott divatba, amikor idehaza

"BArRLOW 1866, 60 és 62.

8PuLszky 1887.

°Ibid., 187-190 (idézet a 188. oldalrol).

1Tbid., 189. (Az idézett sorok: Pd., XIX, 142-143.)

"' Hirt ad réla Radl Odén a nagyszalontai csonkatorony felavatasi iinnepélye alkalma-
bol, 1899. augusztus 27-én: ,,Egy alkalommal, Olaszorszagban jarvan, Florenczben a
Santa Croce templom sekrestyéjében megnéztem azt az albumot, mely a Dante sziileté-
sének 600-ik évforduloja alkalmabol Dante dicsditésére kiirt nemzetkozi verses palya-
zat eredmeényét tartalmazza. — Palyazni csak latin, franczia, olasz és spanyol nyelven
irt kolteménynyel lehetett. A nyomtatott album-lapokat forgatvan, azok kézé illesztve
egy Irott lapot pillantottam meg, melyen oromteljes meglepetésemre, hibatlan helyes-
irassal irva, Arany »Dante« czimii kolteménye volt olvashato magyar nyelven és olasz
forditasban. A kéltemény aljan olaszul irt jegyzet a nemzetkozi biralo-bizottsag élénk
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is megszaporodtak a koltét népszerlisitd megemlékezések, s melyeken
tobbnyire a Francesca da Riminirdl sz616 részlet is elhangzott.

Arany — igazi értéjeként a dantei dimenzidknak — sokat tett Dante
magyarorszagi nimbuszanak terjesztéséért. E versében is erds koltoi kép-
pel hodol palyatarsanak. Mint irja, megilletédve all meg az 6 ,,vizeinek
meélysége folott”, mikdzben a maga hitvanynak mondott babérkoszortjat
alazatosan ejti a foldre. A koltéeldd hatalmas munkdjat, a Commediat a
bibliai teremtéshez méri, 6t magat pedig a Teremt6hoz. Arany metafordja
az els6 visszhang a magyar irodalomban Boccaccio retorikus jovendolé-
sére, amely szerint Dante, ha sorsa szerencsésebb, itt e f6ldon ,.istenné
lett volna”."? Lathatd, hogy az irodalmi tradicié sem kevésbé nélkiilozi a
pregnans toposzokat, mint a képzémiivészeti. A kettdt a metafora képies
ereje koti 0ssze, s all majd a kultusz szolgalataba.

Dantét a halhatatlanok gyiilekezetében latjuk viszont Zichy Mihaly
1898-as készitésii rajzan, mely a Petdfi apotheozisa cimet viseli (39. kép).
A kolt6 halalanak otvenedik évforduldjan kiadott diszalbum' cimlapjara
ennek kozépponti részlete keriilt; a teljes kompozicié6 — benne a min-
ket kiilondsen érdekld részlettel — a kiadvany egyik belsd lapjat képezi.
Az illusztracion harom képsik rendezddik egymads folé s vall a miivész
sugallta eszmeiségrél a magyar szabadsagharc fél évszazados jubile-
uman. Alul dramai mozdulatokkal iizend, jelképes ndalakokat latunk,
folottiik a koltd magas posztamensre allitott mellszobrat, amely f6lé egy
szarnyas géniusz magasodik, valamint egy latomdsszerlien felvillano
csoportkép. Egyiittesen jelentésiik: Pet6fi marvany biisztjére Gloria, a
DicsOség géniusza a magasbol ragyog6 csillagkoszorat bocsat, s ennek
tanui ismert arcok, a koltd irodalmi eszményképei. Dantén kiviil itt van
Déavid kirdly a lanttal, Homérosz, Horatius, Boccaccio, alattuk Zrinyi
Miklos és Csokonai Vitéz Mihdly, végiil Pierre Jean de Béranger: koszo-
rajuk a nagy koltéel6dok panteonjat alkotja. Most, isteni megdicsdiilé-

sajnalkozasarol szolott a folott, hogy a koltemény nem palyazott és nem a palydzat-
képes nyelvek egyikén van irva, mert a jegyzet szerint oly klasszikus formaban, annyi
meélységgel, oly tomoren és mégis talaloan a Dante koltészetét a bekiildott palyamiivek
egyike sem jellemezte.” Ld. RApL 1899, 8-9.

2Boccaccio 1979, 25.

B BarTOK et al. 1898. A kompoziciot kozolte a Vasdrnapi Ujsag 1898. marcius 13-i
szama is, leirasat 1d. BErkovits 1964, 231 és 298. Az eredeti Zichy-rajz ma ismeretlen
helyen van.
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sének pillanatdban az eleven szoborként megjelenitett Petdfi réviilt pil-
lantéssal tarsul hozzajuk. A lap teljes szemantikdja akkor bontakozik ki,
ha a fénykéve alatt és mogott elhelyezett figurakat balrol jobbra haladva
»olvassuk”. A kompozici6 szélén Hungéria il fekete lepelben és a foldre
hullott magyar zaszlot siratja. Kézépen a Forradalom megszemélyesi-
tett alakja roskad térdre, kettétort karddal a kezében. Mogotte a lancaitol
megszabaditott Sajto all és bizakodva az égre mutat. A képivé tett gondo-
lat ive tehat egy bukott nemzeti kiizdelembdl az egyetemes szellem gyo-
zelmébe, a torténelem aktualitdsabol pedig az id6tlen dimenzidba tart.
Zichy viszonya Pet6fihez, akinek egész életmiivét illusztralni szerette
volna, lelkesiiltebb, mint amilyen Pet6fié volt Dantéhoz. Tudjuk, hogy
a tizenhét éves koltdnek dédelgetett alma volt eljutni egyszer Italidba, a
sz€pség hazdjaba. Olaszul is tanult, s forditott Vincenzo Montit6l és Silvio
Pellicotol. Semmi nyoma azonban, hogy Dantéban is elmeriilt volna. Van
ugyan életének egy epizddja, amely szerint forditasi kisérletei kdzepette
szobdja ajtajara krétaval a pokolkapu feliratdnak eme harom sorat irta:

Per me si va nella citta dolente,
Per me si va nell eterno dolore,
Per me si va tra la perduta gente."

Am ez inkébb jatékos gesztus lehetett, mintsem tudatos mintavalasz-
tas. Az utobbi majd a kdvetkezd generaciokra var.

Az Isteni Szinjaték szerzdjének kultikusan elémunkalt képe, legen-
dariuma orszagszerte megeldzte miiveinek mélyebbre hat6 integraldsat.
Dante recepcioja kezdetben a szubjektiv emlékezés vagy a szabad miivé-
szi értelmezés jegyében telt, s talan nem is csak idehaza: a koltd és hdsei
Uj 1idok szabta 1) jelentéseket vontak magukhoz. Zichy rajzan példaul a
jeles férfiak Dantét is magaban foglalo, idedlis tarsuldsanak antik eredetii
eszménye gyanithatd, amely szemléletességének koszonhetden kony-
nyen 6ltott képi format a késébbi szazadokban. Eredete Marcus Tullius
Cicero De re publica cimi dialégusaig vezethetd vissza, kozelebbrdl a
VL. kdnyv (Scipio alma) filozofikus leirdsaig. A romai szonoklas mestere

“f, 11, 1-3, idézi Kapost 1911, 99. A Koszoru 1880. évf. 267. lapjan Névy Laszlo
majd igy adja vissza a tercinat: ,,Rajtam dt visz az ut a gyaszos varosba, / Rajtam dt visz
az ut az orék fajdalomba, / Rajtam at visz az ut az elkarhozottak kozt.”. 1dézi Karosi
1911, ibid., 5. .
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egy olyan foldontali birodalmat villant itt fel néhény sorban, ahova az
allam jotevoi térhetnek meg s élhetnek gondtalan elkiiloniiltségben:
»De hogy minél nagyobb hévvel védelmezd a kéztdarsasagot, tudd meg,
Africanusom, hogy mindazok szamdra, akik megmentettek, megsegi-
tették a hazat és novelték hatarait, kiilon hely van kijelélve az égben,
ahol boldogan élvezhetik az érékkévalosagot. Mert a legfobb istennek,
aki a vilagmindenséget kormanyozza, semmi sem kedvesebb a foldi dol-
gok koziil, mint az embereknek a jogrenden alapulo tarsuldsai és egye-
stilései, amelyeket dallamoknak neveznek. Ezek iranyitoi és fenntartoi az
egbdl szallnak ald, s oda térnek vissza.”'"> A nagy szellemek idealizalt
kozosségének Zichy-féle megidézésével egy képzeletbeli, szakralis tér
jott 1étre: a nemzeti kanonban kivalasztddott, univerzalis langelmék vir-
tualis kozosségéé.'® Europa-szerte gyakoribb volt azonban, hogy Dantét,
akinek a vizualitas nyelvén terjedd hatdsa a kdzépkorbol az Gjabb korba
is utat nyitott,'” heroikus maganyaban lattak és lattattak, ami ismét csak
romantikus gesztus. A kivalosag, a masok folé¢ emelkedés a zsenifelfogas
értelmében kiildetésszerl elszigetelddést jelent. Dante tényleges eliize-
tése Firenzébdl életrajzi elézménye volt ennek az Ujkori kozhelynek.
A kolté bolyongasa mar Boccacciondl a nagy lélek martiriuma volt, a
XIX. szazadban pedig a gyotrelmes miivészsors egyik jelképe lett.

A toscanai hegyek egykori vandorat idézte meg a kor jeles magyar
filologusa, Péterfy Jend (1850—-1899) egy német nyelven irt versében. Az
Italia-jard germanistarol ugy tudni, a Divina Commediat mindig maga-
nal tartotta. Sajat bevalldsa szerint inkabb szeretett volna ,fenyii toboza”

5 Cic., Resp., V1 13, 1d. Cicero 1974, 374-375 (Havas Laszl6 forditasa).

'6 A szabadsaggondolatnak elkotelezett, mélyen republikanus képzet, amely mar Cice-
rénal sem csupan a katonai vagy hivatalnoki érdemekre, hanem altalaban a koziigyek
erényességen alapulo, odaadd szolgalatara vonatkozott, utat talalt maganak még a
modern mivészkultuszba is. Ami aktualizalta, az nem volt mas, mint az ,,emberiség”
kulturalis felemelésének felvilagosodas kori programja, illetve ennek reprezentansa, a
géniusz, a zseni. A zseninek juthat ugyan osztalyrészéiil a magany, de megjelenhet —
mint Zichynél — a kivaltsagos statusztiak virtualis tablojan is. V6. Gonr 1975, 114—-123.
7 A Dantétol induld képzomiivészeti inspiraciok sora igen hosszu; egyebek kozott
Giotto, Botticelli, Luca Signorelli, Raffaello, Michelangelo, Zuccari, késébb Flaxman,
P. Cornelius, Genelli, Fiihrich, Delacroix, Blake, Ary Sheffer, Ingres, Carstens, Bock-
lin, Doré, Scaramuzza, Dante Gabriel Rossetti miivészetében mutathat6 ki, ami jelzi
a kolté modern utoéletének elevenségét. Ld. ehhez VoLkMANN 1897; VASCONCELLOS
1925. A magyar recepciohoz sok dsszefliggést tar fel kivalo elemzésekkel KeserU 1986.
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lenni a Pincion, mint realiskolai tanar Budapesten.'® A magyar recipiens-
nek a Téatra hegységben megtett Utja Dantéra rezonal, ami lehet valos
¢lmény, de értelmezhetd a Iélek tévelygéseként is. A vandor szerepébe
bujt Péterfy a t4j vadsagaban, a fenyegeté mélységekben és magassagok-
ban borzongva ismeri fel az 6rok poklot és a hozzé rendelt 1¢lekvezetot:

Denn Dante s Geist lebt nicht, wo Menschen leben,
Das Unfassbare ist sein Vaterland.

Wo Urweltsformen schrankenlos sich heben,

Wird seine hohe Macht Dir erst bekannt.

[...]

Die Unterwelt ist’s in die Hoh’ geworfen,
Heraufbeschworen durch der Gottheit Macht,
Und Dante's Geist wandelt hier wie verborgen
Dem freien Licht zum Trotz, in dunkler Tracht."

crer

kettés modon is jelen van ebben az egyszerre késé romantikus és mar
a szazadfordulé hangjat is megeldlegezd, latomasos versében. Egyfe-
161 az dserejli természet motivumaban, amelynek révén az kinyilatkoz-
tatja magat, masfeldl a halhatatlan Dantéban, akinek szelleme dseréként
arad ki a természetbdl. A hegyvidék itt a mult szazadi zsenivallas kulti-
kus szintere, melyet a koltd szelleme és szellemtiineményei, a testetlen
6sformak jarnak at.

Péterfy egyébként az elsdé eurdpai rangi Dante-tanulmany szerzdje
Magyarorszagon. Babits Mihaly felléptéig nincs is hozza foghatdan kon-
genidlis interpretatora a sommo poetanak. Mara klasszikussa valt munka-
jat Dante cimmel 1886-ban a Budapesti Szemlében publikalta annak {irii-
gyén, hogy Szasz Karoly tollabol az elsé tejesen formahli Pokol-forditas
megjelent.® A kortars kritikusok mintha tudataban lettek volna, hogy

8 Kaprost 1911, 229.

Y A teljes verset 1d. ibid., 229-230. A Péterfy életében publikalatlan koltemény kelet-
kezési datumat nem sikerilt kideritenem. Feltételezésem szerint fiatalkori mii lehet az
1870 koriili évekbdl. Elsé megjelenése: Szerda c. folyoirat, 1906. évf., 5. szam, 212.
20PETERFY 1886, 1-46.
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Péterfy kezén 1 irodalmi portré sziiletett, ezért magat a vallalkozast
is heroizaltak. Ugy adtak hirt az esszéjét ird tuddsrél, mintha ihlettdl
megszallott koltét lestek volna meg: ,,Gyorsan, mintegy lazban irta az
egészet s mikor elvégezte, halvany arczan, a lelkesedéstol égo szemén
meglatszott, hogy idegei még vibralnak a fényes latomasoktol, a munka
izgalmatol s gyonyorétol.”*' A fentebb idézett koltemény, az Inmitten der
Tatra kivételes példa arra, hogy a ,.ttlvilagot megjart” magyar koltd egy
vérbeli dantista ész- és érzelemvilagdba egyszerre tudott beférkdzni.

A hegycsucs ¢€s a sziklaszirt a mult szdzadban a kivételes emberi tel-
jesitmények egyik szimbolumaként k6tddott a kultura nagyjaihoz, illetve
veliik volt metaforikusan azonos.” Ez a kozkeletii jelkép vagy attributum
igen koran gydkeret vert a magyar Dante-kultuszban is, irodalomtorténé-
szeink ¢és esszéirdink gyakran éltek vele, mindig retorikus célzattal. Egy
1855-bdl vald tanulmany az olasz irodalom ég felé tord, elszigetelt hegy-
ormanak mondja Alighierit, aki koriil még csak csekély halmok se tiin-
nek fel. Egy verstani munka szerzdje 1889-ben mar az egyetemes kozép-
kor legfébb magaslatat latja benne, egy masik helyen pedig mint héroszt
¢és profétat emlitik 6t. Ez utdbbi dicséret Thomas Carlyle parafrazeélésa,
aki Dantét, akarcsak Shakespeare-t, ,,Saint of Poetry”-nek nevezte.” Az
angol torténelemfilozofus egy-egy fejezetnyi magasztalast szentelt a két
koltéoriasnak abban a nalunk is népszerii konyvében, mely a tomegek
folé emelked6 ,,h6sokrol” szol.

A fenséges taj és a vildgon kiviilre rekesztett miivész fenti relécioja
oltott format Paczka Ferenc egy 1899-bdl vald rajzan (40. kép). Kod-
felhdbe veszd, hegyes tdjban Dante roppant alakjat latjuk, mellképi
kivagatban. Lathato, hogy a foldi régiok folott jarunk. Tulméretezett ara-
nyaival a poéta ugy hat, mint egy emlékmiivé koviilt jelenés: szobor-
szer(l, eleven monumentum, amely kolosszélis tombot alkotva neheze-
dik a vidékre. Keleties fonségében csodalat targya, balvany, amely csak
alulnézetbdl mutatkozik. A balvanyoz6 megkozelitésnek ez a mddja
ugyancsak a romantika tovabbéld oroksége: az istenemberképmas itt
mar bizarr, nyomaszto, XIX. szdzad végi latomas, rokonsagban a nagy
szimbolistdk mitizalt teremtményeivel. Ilyen grandiozus megjelenésiik

2'Kapost 1911, 230.
22 A hegy-toposzhoz 1d. GEorGeL 1985, 104—-108.
B CARLYLE 1923, 128.
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Gustave Moreau, Burne-Jones és Max Klinger mitologiai vagy torté-
nelmi figurdinak van, akik rendkiviili sorsokat testesitenek meg.

Osszetettebb jelentés{i motivumot, mint a hegy, aligha lehetett volna
Dante alakja mellé¢ rendelni. Paczka rajzan a szamkivetettség minden-
kori kulisszajaként értendd, avagy szentekhez ill§ attribitum gyanant.
Az europai jelképtarban a hegy mindig fold és ég taldlkozaspontja, azaz
kett6s birodalom, mely a halandé szférabol a halhatatlanba nytlik at. Aki
felkiizdi r4 magat, az az istenséghez vezetd utat jarja. Az Isteni Szinjaték
egész szerkezete nem mas, mint alland6 folfelé torekvés, azaz ennek az
utnak a teoldgiai modellje. Az ut kozepe, a purgatéorium maga is hegy
formaju, lépcsdzetes ,kiizdotér” az erények mind magasabb fokozata-
inak elnyeréséért és az tidvoziilés jutalmaért. A jelképes hegyormok
Dantéjanak 6sképét tehat — modernista festdink irodalmi elézményét —
magéaban a Divina Commediaban kell keresniink. Paczka rajza egyben
annak a kivalasztott embernek is emléket allit, aki végigment a keresz-
tény lélek megtisztitd fokozatain, s tettét munkéjaval koronazta meg. A
hegy ilyen értelemben a hit és a mlivészet hordozta igazsag megtalalasa-
nak ¢és kinyilatkoztatdsanak helyszine is. A t4jbdl kiemelkedd toronyban
ugyanez a tartalom manifesztalodik. Dicséretét Dante sajat soraibol is
kiolvashatjuk:

Allj, mint a torony, mely meg se remeg s ldsd.:
ormaval igy vesz diadalt a szélen.**

Ennek a dacos, latnoki allapotnak a sotét aspektusat mutatta egykor
Alfonso Canciani (1863—1955) olasz szobraszmiivész monumentalis
Dantéja az 1896-0s bécsi Secession kiallitotermében, amely Kosztolanyi
Dezsot késébb egy szonettre ihlette. Mind az emlékmii, mind annak kol-
tdi reflexidja a végitéletre vard emberiségnek a kozépkorbol a XX. sza-
zadba transzponalt vizidja. A magyar kolté Canciani szobormiive alcim-
mel eldszor 1909-ben kozolt Dante cimii kdlteménye igy hangzik:

Egykor mi is majd igy fogunk megallni,
Mint ez a koben szenvedo alak.
Leroskado, merev ivek csodadi,

% Pg..V, 14-15.
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Siro tagok, jajongo vonalak.

Igy merediink meg banatunkba halkan,
Mikor az égre-orditas kevés.

A fajdalom ez, néma, mozdulatlan,
A végtelenbe beledermedes.

Az onmagdaba fulo néma Kin —
Az os Sziikség a végzet partjain —
Hatralni nem tud s nem eléremenni.

Onroncsain bus diadallal dll
S nincs fogcesikorgatas — és nincs halal —
Nincs békiilés — és nincs kénny. Ez a Semmi!*

Magénak az emlékmiinek a talapzata egyetlen tombbdl faragott szik-
laszirt, tovében fajdalomtol gdrnyedd elkarhozottakkal, tetején a rendit-
hetetlen vatesszel (41. kép). Kosztolanyi a miitargyepigramma antikvi-
Az 6 hasonldképp ,,szecesszids” Dantéja az emberi nem ,,0nroncsait”
uralja keserti gyézelmével, mikdzben a foldi 1ét az 6 poklaval lesz azo-
nos.”® Ebben a tragikus véglényben ugyanis mozdulatlan, kévé dermedd,

B A vers a Vasdarnapi Ujsag 56. évf. (1909) 11. szamanak 206. oldalan latott napvilagot,
mig a szobor képét ugyanezen évfolyam 47. szamanak 981.oldalan reprodukaltak. Fen-
tebb betli szerint is az elsé szovegkozléshez tartottam magam. Keletkezésérdl keveset
tudunk, vo. KENYERES 2007. A kdltemény megjelenésének altala vélt datumat is ponto-
sitanunk kell: nem marcius 25., hanem marcius 14. K6zolve volt még ugyanebben az
évben: Képes Folyoirat, XXIII. évf., 13. szam (1909. jul. 25). Az viszont valdszinii-
sithetd, hogy a vers 1909 koriil sziilethetett, de végiil csak a Kenyér és bor c. kdtetben
(1920) publikaltak elészor a jelenleg ismert, Szonett egy szoborra, mely az allé Dantét
dbrazolja cimmel. A valodi kérdés azonban nem az, hogy miért lapult a vers tizenegy
¢évig kiadatlanul, hanem hogy miért kapta utdbbi cimét, holott ez — mondhatni — a kolt6i
inspiracio targyszert forrasanak, Canciani szobranak elhallgatasat eredményezte, tehat
informaciovesztéssel jar még ma is. A masik valddi kérdés, hogy hol lathatta Koszto-
lanyi az olasz szobrasz miivét. Minthogy annak bécsi bemutatasakor még csak kilenc
éves volt, elképzelhetd, hogy a Vasdarnapi Ujsag képmelléklete fogta meg.

2 A vers kulcsfogalmai: Kin, Sziikség, Semmi — mind csupa nagybetiivel van irva, tehat
Oriz egy régi, az dsszes milvészetet athato allegorizald tendenciat. A probléma mélyén
az akadémiai képzésben tartosan jelen volt erénytan all. Ugy tiinik, a Dante-kutatdsban
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halélra var6 6nmagunkat kell megjovenddlniink, akiket mar semmi nem
valt meg.

1896-ban Magyarorszag a millennium alkalmat ragadta meg Dante
ujabb befogadasara. El6zménye volt, hogy Gardonyi Géza ez év aprilisa-
ban fejezte be a Commedia forditasat, mikozben a Feszty-korkép titkéra-
ként dolgozott. A honfoglalas ezredik évforduldjara rendezett, nagysza-
basu nemzeti linnep alkalmabodl nemcsak az dstorténetiinket elbeszEld,
korbejarhatd latvanyossag késziilt el a Varosligetben, hanem az un.
Pokol-kérkeép is, mely a latogatdkat jelenetrdl jelenetre vitte el az Inferno
illuzorikus mesevilagaba. A hatasos vildgitastechnikanak kdszonhetden
ezzel a korképpel egy misztikus viziéva vardzsolt fényjatékszinhaz 1éte-
siilt 1540 négyzetméternyi feliileten, amely festdk, szobraszok, épité-
szek, diszlettervezok, elektrotechnikusok és fotomiivészek munkéja volt
(42. kép).”

A korkép latogatottsaga és fogadtatasa igazolni latszott azt a trivialis
bolcsességet, hogy a Pokol rélunk sz6l, a mi eleven vildgunk, am ezuttal
popularis hangon, jovidlis bolcselettel: ,,Tessék csak ezt a képet végig-
nézni, nem vall-e majdnem minden ecsetvondsa arra, hogy a festok a
Jjelenkor viszonyainak benyomdsa alatt érzékitették meg a poklot. Orém-
telen tajak, akarcsak a mi sorsunk, zsivanyok, rablok, harpiak, paraznak,
képmutatok stb., akarcsak korunk s jelen életiink berendezéseirol volna
5z0. [...] ez a pokol megvan a korkép palotajanak a falain kiviil is, bar
mar titott volna a biinhddés ordja is.”*

egy ezzel rokonithato vita zajlik. V6. Matyus Norbert, A Pokol szovegvaltozatai és
kiadasai. www.dantealighieri.hu/szovegvaltozatok.pdf. (a letdltés datuma: 2016. szep-
tember 9.).

¥ Kiadvanya: ALIGHIERI 1896; v6. www.konyvjelzomagazin.hu/hir/gardonyi-pokla
(utolso latogatas: 2016. szeptember 9.). A vilaghalon lathato kotetet az egri Esterhazy
Karoly Foiskola kdnyvtaraban 6rzik; maga a korkép nem maradt meg. Forras: eklek-
tika.ektf.hu. A forditasrol Babits Mihaly 1912-ben ezt irta: ,,Gardonyié a kuriozumok
kizé sorolhaté. O vagy kihagyta a nehezebb helyeket, vagy megmagyardzta, de vers-
ben és szovegben. A Dante célzasaibol térteneteket kerekitett, csakhogy a kommentart
keriilje. A nyelvet a végletekig elmagyarositotta és elnovellasitotta. Egy modern magyar
Dante, de Dante nem volt sem modern, sem magyar.”” BaBits 1912. A Pokol-kdrkép
modern, antropologiai szemléletli feldolgozasa Kovacs 1997, 403—419; Korta Mag-
dolna, Képmutogatok. A fotogrdfiai latas kulturtorténete, IV. Ameddig a szem ellat...
A tér és a tér valtozasanak abrazolasa. Panorama. www.fotoklikk.hu/sites/default/files/
fm/kepmutogatok/iv_a.html (utolso latogatas: 2016. szeptember 9.).

#1dézi Kovacs 1997, 417.
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A latogatok szemébdl a legtobb konnyet Paolo és Francesca torté-
nete csalta ki. A pokol latvanya — ugy tlinik — erdsebb hatast tett, mint
ekkortajt sziiletett hangeffektusai. Csajkovszkij két honappal korabban
Budapesten bemutatott szimfonikus kolteményének, az 1876-ban kom-
ponalt Francesca da Rimininek ugyanis a kritikdk szerint csak mérsé-
kelt sikere volt. Szazadunk elejéig egyébként tobb mint negyven zenemii
éptlt vilagszerte erre az egyetlen dantei motivumra,” egymasba jatszo
irodalmi, képzémiivészeti és zenei eléfordulasait pedig hamarosan kiilon
monografia rendszerezte.” ,,4 festészet, ha Dantébol meritett, minde-
nekelott ezt a részletet ragadta ki, kiilonosen a romantikatol kezdodoen,
a boldogsag és boldogtalansag kiilonféle arnyalatainak megjelenitésé-
hez.”?!

A dantei milié ez id6 t4jt kiilonés modon ejtette rabul a magyar
miivésztarsadalom egy maganyos szerepldjét, Gulacsy Lajost (1882—
1932). Hogy legendas Italia-szeretetének ez éppenséggel kivaltd oka
volt, vagy csupan kovetkezménye — nehéz eldonteni. A torékeny alkatu,
introvertalt festd egész személyiségében fin de siecle-figura volt, pre-
desztindlva az dlomvilagba menekiilés €s szubliméalds mindenfajta atti-
tlidjére. Példaképének, Arnold Bocklinnek (1827-1901) a hatasara, aki-
nek miiveit addig csak reprodukciokbol ismerte, 1902 és 1905 kozott
Romat és Firenzét jarta, s ide késdbb is vissza-visszatért. Ezzel vették
kezdetiiket ,,id6utazéasai”, melyeknek majd az elsd vildghaboru kitorése-
kor manifesztalodott elmebetegsége vet véget. Olaszorszagban sziiletett
képei és feljegyzései egyarant arrdl vallanak, hogy szdméra a mult bel-
sOvé, atélhetdvé tehetd, személyes vilag volt. Amennyire nem volt otthon
valds kornyezetében, annyira természetesen talalt ra elészor a kozép-
korra, majd a rokokora mint inspirativ milivelddéstorténeti korszakra.

A torténelmi zardndoklat elsé és legszebb emléke Paolo és Francesca
cimii rajza 1903-bol. A Pokol V. énekének szerepldit foldi valojukban

# Liszt Ferenc a mar 1839 ota tervezett és 1855-1856-ban végleges formaba ontott
Dante-szimfonidja is e szerelmesparnak szenteli az 1. tétel lirai epizddjat. Liszt magyar-
orszagi rekvizitumait (kottak, kéziratok, illusztraciok és azok kiilfoldi megfelel6i),
valamint kultuszanak egyéb targyi emlékeit 2012-ben, a zeneszerz6 sziiletésének 200.
évforduldjan intézménykdzi kiallitassal tinnepelték Liszt és a tarsmiivészetek cimmel.
Kiadvanya, s benne a Dante-vonatkozasu helyek: Gompos 2012, 64—66.

L oceELLa 1913.

3 KESERU 1986, 855.
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latjuk itt, életiik immar végtelenné valt pillanataban, a szeretetteljes
Osszesimulasban (43. kép).* Ezt az emberpart mar Dante is ugy emelte ki
a paraznak ¢és kéjlesok seregébdl, hogy kozben maga is megsiratta dket.*
A kolt6i rokonszenv hangjara a kdvetkezd évszdzadok igazan fogéko-
nyak voltak. Az izig-vérig kdzépkori torténet erkdlcsipéldazat-jellegébdl
igy id6vel — hogy, hogy nem — éppen a testi szerelem dicsérete lett. A
XIX-XX. szazad miivészete a Paolo és Francesca-motivum szdmtalan
felelevenitésével nem csupan egy régi torténetet formalt ujja, hanem
hodolt annak a Danténak is, akiben a felszabaditott szenvedély modern
kultuszanak anticipal6jat latta. Gulacsy figurait is Erosz koti dssze. Az 6
egyiittlétiikre azonban, melyre a talvilagon majd oly fajdalmasan emlé-
keznek vissza,** a kozelgd karhozatrol valo sejtésiik nehezedik. Amint
a legenda egyik valtozata sz6l, Gianciotto Malatesta, Rimini ura hazas-
sagtoréssel vadolta meg s ezért halallal stjtotta feleségét és sajat dccsét,
mikdzben azok szerelemesen egymashoz bujva olvastdk Lancelot és
Ginevra torténetét. Csokjuk, akarcsak Rodin hires szobran, beteljestilet-
len maradt; alakjuk emiatt valt szimbolikussa. Tragikus sorsukat viseld
kivalasztottak 6k, bilintelen biinsok, a szerelem ahitatos martirjai.

A kozépkori téméahoz Gulacsy a kdzépkorra finoman utald formavila-
got rendelt. A régi varosrésszel lezart tajban gotikusan ,,torzitott”, azaz
nyujtott testll, atszellemiilt Iények iilnek. Az elrajzolasok és aranybeli
hibdk egy XX. szazad eleji festd tudatos stilusigazodasat jelzik, éspedig
egy hittel teli, jdAmbornak latott és lattatott kor fest6i nyelvéhez: a biinre
csabitd konyv egészen elvész Paolo tenyerében. A Francesca kezeihez
simul6 virdg Gulacsynal is jelkép. Fehér rozsaként akar Dante mennyor-
szagara is utalhat, ezaltal pedig a szeretdk artatlansagara.

A kép stilusfelfogésa az angol preraffaelitakéhoz all kozel, talan
Dante Gabriel Rossetti¢hez (1828—1882) a legkdzelebb. Az 6 miivésze-
tilket Gulacsy szintén Firenzében ismerte meg. K6zos volt veliik Dante

32Wolfgang Hartmann egy tanulmanya azt fejtegeti, hogy ezt a két fiatalt a XVIII. sza-
zad 6ta inkabb a megoletésiik eldtti meghitt percekben abrazoljak, mint a pokolban.
HarT™MANN 1970, 7-24.

3 Mint arra Kelemen Janos e kotetben ramutat, Dante az ész altal elkovetett biinoket,
példaul a csalardsagot sulyosabbnak itélte, mint a testieket, s ezt épp a Francesca-
epizod tanusitja.

#*If, V, 121-123: [...] Nessun maggior dolore / che ricordarsi del tempo felice / ne la
miseria [...]”. A felhasznalt kiadas: ALIGHIERI 2012.
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iranti odaadésa és kozépkorimadata. Gulacsy azonban nem esztétikai
mintat keresett a miivészettorténet e korai korszakaban, hanem a pszi-
chozisig menden azonosult vele. A kortévesztés szindromdja hazatérése
utan sem sziint meg. Vallomasszer( uti jegyzeteiben leirta egy almat egy
keresztény templomrol, melyet édesanyja neki épittetett és szenteltetett
fel. Mint protestans, gyakran jatszott el a katolikus hitre térés gondola-
taval, ahogyan a német romantika néhany uttoréje, mert vonzotta a lat-
vanyos szertartasok régi tradicioja, a liturgia gazdagsaga. Vagyott arra
is, hogy a kolostori 1ét titokzatossagat megtapasztalja, s lefestette magat
szerzetesi ruhdban. Maskor képzeletbeli modelljeit, példaul a keresztes
lovagot, a trubadurt vagy Don Quijotét latta el sajat arcvonasaival. Egy
kiallitasa megnyitdjan Hamletnek 6ltdzve akart megjelenni, karddal az
oldalan, egy fotomiivész baratjaval pedig Szent Lajosként orokittette
meg magat, kezében fesziilettel, egy Maria-kép elbtt térdelve. A valla-
sos képtiszteletnek mas jelét is adta. Egy kolté baratja emliti, hogy fes-
tett egy tenyérnyi méretli Sposaliziot, melyrdl azt allitotta, hogy Giotto
kezétdl van. Ezt rozsafiizérrel fonta korbe, gyertyat gyujtott és tomjént
égetett elbtte, feliiletét dorzsolgette, hogy régies patindja legyen. Ugyan-
igy ,,szakralizalta” azokat a papirszeletkéket is, melyeken koltdtarsai
6hozza irott vagy az 6 miivei altal ihletett sorai alltak; ezeket képeire
tiizte.>> A Biblia mellett egy olasz nyelvii Dante-kotet volt a legfonto-
sabb konyve. Szeretett targyai kozott azonban egészen figyelemre mélto
egy sajat készitésii Dante-maszk. A kortars életrajzird szerint Gulacsy ezt
€16 babérkoszoruval és latin nyelvii ,,.képcédulaval” latta el, mintha csak
muzeumi darab lenne (44. kép).*

Meglehet, e torténetek a festd elsé monografusanak, Lehel Ferencnek
a tollan valtak ennyire szinessé, &m e gesztus mogott a korszakra nagyon
is jellemz6é magankultuszok mélyebb — valosziniileg 6ntudatlan — jelen-
tésrétegei gyanithatok. Gulacsy Dante-maszkja ugyanis a miivészettor-
téneti tradiciobdl ismert ereklyefunkciot tolti be. Noha még abban az
értelemben sem hiteles, hogy a 1étez6 ontvényekhez®’ igazodna, rajongd
alkotdjanak kezén a szentség ,.kvazi-lenyomatadva” valtozott. A keresz-
tény képzet maga is egy még Osibbe, egy mitikusba kapaszkodik, amely

33 Az ¢letrajzi vonatkozasok tobbségét 1d. Szis 1979, 183-192.

36T gHEL 1922, 28.

V6. Dante elveszett halotti maszkjanak masolatat a firenzei Palazzo Vecchidban.
Ehhez: ToynBeg 2005, 136—-140.
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a test lenyomataiban a halott 1ény tovabbéld és tovabbhat6 énjét és erejét
ismeri el.

Az alarc jelenléte és a koszoruzas szertartasa Gulacsy szamara a Dan-
téval valo allando kapcsolatot jelentette. S ha jol értelmezziik egy eddig
publikélatlan festményét, még ennél is tobbet. A fiatal Alighierit 1906-
ban megmintdz6 portréjan (Dante), melyet ,JUGEND” felirat kisér,
mintha az 6 vonasai is elétlinnének: az ifjusadg az 6 ifjukora (45. kép).
Bar a fiilet takaro, jellegzetes Dante-sapka elmaradt, a kolto régi dbrazo-
lasokrdl tovabbordkitett erds orra és kemény arcéle szembe6tlden konta-
minalodik Guléacsy fiatal éveibdl ismert hajviseletével és ideges, zavart
tekintetével.

Két individuum vetiilt itt egymasra, és felel egymésnak. Mondhatjuk:
ez a korai pszichdzissal stjtott Alighieri a magyar Gulacsy Lajos rejtett
onarcképe. Egy poklok mélységei felé¢ tartd6 XX. szdzadi festd ismert
ezuttal magara a Pokol kdzépkori énekesében, akit sajat alakmasanak
valasztott. A Dante-kultusz és az énkultusz egymaésba cstsztatdsdnak
ezzel a leleményével tudomasunk szerint mas festd nem ¢élt. A jelenség
analogiajat azonban megtaldljuk a kdvetkezd évek szépirodalmaban.

Aki Gulacsyhoz hasonldé mddon ,,0sszendtt” eszményképével, nem
mas, mint Babits Mihaly. Eletének fontos mozzanata, hogy mieldtt az
Isteni Szinjaték forditasaba fogott volna, elbocsatottak szegedi tanari
allasabol. 1908 nyaranak végén tett olaszorszagi utjarol ,,italoméniaval”
feltoltve® ment Fogarasra, ebbe a vilagtol elzart kisvarosba, melyet mar
latatlanban Tominak nevezett. Az itt toltott harom esztenddt valdjaban
szamuzetésként €élte meg.** Melldzottség- és bezartsagérzése mar dnma-
gaban is rokonitja 6t nagy dantologus és Italia-jar6 elddjével, Péterfyvel,
aki a budapesti tanarkodast kisszerli életprogramnak tartotta. Rokonitja
vele az az egyetemességigénybdl fakadd ambicio is, amellyel 6 is meg-
probalta a vilagirodalom legnehezebb auktorat, akit mar életében kom-
mentalni kellett, a magyar esztétikai tudatba integralni. Ahogyan Péterfy
szamara a Szinjaték koltdje életre sz6lo belsé élménnyé valt, tigy valt
idovel azza Babits szamara is.** A vele vald szimbidzis nyomat 6rzi
néhany tercinaformaban irott kdlteménye, egy Dante cimli hommage-a

3 BELIA 1959, 173.

39 A huszondt éves Babits szamdra Erdélynek az a szoglete, ahovd vettetett, a szamiize-
tés helye, Tomi volt.” BiszTray 1956, 306.

40Babits e miiforditoi elveirdl és Dantéhoz valo viszonyulasarél 1d. RAa 1966, 575-630.
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s egy versfiizére, a Szimbolumok 1910-bdl. Ennek negyedik tételében
Dante maszkja alol szol:

Nunquam revertar — mondta Dante hajdan
nunquam revertar — mondanam bar én is
nunquam revertar — harci zivatarban
nunquam revertar — témloc éjjelén is
nunquam — legyen az isten datka rajtam
revertar — bdarha beleddgleném is
tivolteném én is az 6 helyébe

nunquam revertar — szazadok fiilébe!"

A Firenze szamiizottjének nevében ismételgetett mondat itt a babitsi
ontudat mottdja: 6 sem tér vissza, 6 sem folyamodik kegyért. A példa-
zatta valt dantei 1éthelyzethez a magyar koltd a klasszikus dantei pozt, a
hajlithatatlansagot is magara 6lti. Az idegenbe taszitottsag allapota, féleg
Dante péld4dja nyomén, hatarozott erkdlesi értékkel bir6 motivumma
valt a miivészetekben. A szamiizottség jellemformald erd, érdem: alka-
lom arra, hogy a mindenkori erds miivészi akarat megnyilvanulhasson.
Michelangelo a 97. szonettben [248 Girardi] példaul irigyléssel szol
Dante bolyongasarol:

Volnék 6! sorsa sorsom! lelke laknék
bennem: nincs foldi ékesség, amit
szamiizetéséért oda nem adnék.*

Az irodalomtdrténet jol ismeri azt a kifinomult jatékot, amikor a
lirai én egy idegen ember, egy masik, ,,a Masik” személyiségébe vagy
zetvers az attételes onkifejezés gazdag miivészi lehetdsége.” A Nyugat
els6 nemzedékének ir6i és koltdi koziil talan Babits ¢lt vele a legmesz-
szebbmenden, de ismerték és alkalmaztak a tobbiek is, igy Guléacsy
baratja, Juhdsz Gyula. Ez a fajta lira természeténél fogva mindig szem-
1életes, mindig megjelenit, mindig ,,fest6i”. Altaldnos alkotas-lélektani

41 A vers keletkezéstorténetérol 1d. RABa 1969, 113-114.
“2BuoNaRROTI 1980, 124 (Ronay Gyorgy forditasa).
# Az alarcos koltoi énrdl és a helyzetversrdl 1d. RABa 1981, 122-124.

244



sajatossagait — amennyire tudom — Raba Gyorgy aknazta ki irodalomtor-
ténetiink szdmara, épp Babits Mihdly kapcsan. Monografidjanak a koltd
wpersona’-it targyald fejezete igy indul: ,,Az dlarcos vers a koltészet
réges-regi szituacioja. Tulajdonképpeni 6se a gorog tragédia korusa-
bol onallosult oda, Pindarosz koszonto, dicséito, de mindig emelkedett
hangu, erds képekben tobzodo énekei. Az odakélté a kivételes emberi
erényt vagy teljesitményt magasztalva, minden ember jobbik énjét emeli
talapzatra. Amikor a romantika Doppelginger motivuma Jean Paulndl
és még inkabb E. T. A. Hoffmann-ndl félbukkan, megjelenik az irodalom-
ban az én ki nem élt dszténeinek és vagyainak mintajara gyurt alakmds
figuraja. A Doppelginger mar kézvetleniil az dalarcos vers személyisége-
nek nemzoje: a hasonmas dlcaja alol a kolté allando éjszakaba szori-
tott énjét beszélheti ki.”** Az alarcos vers vilagirodalmi példai — még ha
eltérd felfogasban is — Browningtol Rilkéig, Eliotig vagy Poundig ter-
jednek. Réba Gydrgy monografidba dgyazott tézise mas miivészeti agak
nehezen feltorhetd teriileteihez vagy szerepldihez is kulcs lehet: nézetem
szerint az alarcos 6nképben vallo lirikus, illetve a masok maszkja mogott
onmagat sejtetd festd vagy szobrasz szemléletmodja ugyanarrdl a térol
fakadnak. Napirenden tarthatja ezt korunk eleven érdeklddése is az egy-
szeri és megismételhetetlen, sajat identitds, illetve az autenticitds antro-
pologiai problémadja irant, mely a romantika 6ta nem lankad, s amelyet
a kultiratudomany-kultaraelmélet visz tovabb témaként. A masikban
valo teljes feloldodas talan osszeegyeztethetetlennek latszik az autondém
szubjektum régi eszményképével, am ez csak latszat — fejtegeti Maarten
Doorman A romantikus rend ciml konyvének egy fejezetében.*” Az
ontorvényll személyiség — s kiillondsen az alkotoé — nem arra torekszik,
hogy az legyen, ami, hanem amivé lehet; valodi 1étét e folyamat dinami-
kaja teszi, melyben egyszersmind dnmagat is meghaladja. ,,Ez a [massé
levés] a lélekcserében é6lthet igazan format, amikor is két lény egymassa
lesz és egymasbol lesz.”*

Ugy tiinik, a Dante kériil fentebb felsorakozé magyar tisztelgdk mind-
egyike ezt az utat jarta. Ezért tarsithato Guldcsy ifjukori Alighieri-portréja

“1bid., 173.

4 Jelmezbdl, melynek csak a hajnal elsé sugarai vetnek véget. Szubjektum és
autenticitdas”. DoorMaN 2006, 19-53.

“Ibid., 29.
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Babits idézett verséhez, az pedig Péterfyéhez.*’ Igy alkotnak 6k kozos
vilaglatason és poétikai elveken alapuld, lehetséges miivészi vonulatot a
magyar szazadfordulon, személyes kapcsolatok nélkiil is.

A palyatarsak jol tudtak, hogy a Commedia forditasaval Babits is
heroikus munkat vallalt. A Pokol késziiltének idején 6 maga kozépkori
masoldszerzetes modjara buzdit az olvaséasra és kindlja fel a késziild
,»legszebb konyvet” nemzetének, amit csak adni tud. A vilaghébora éve-
iben — amikor Gulacsy mar az elmegyogyintézet lakdja — és valahany-
szor rejtdzkodni akart — mint irta —, Dante sziklaibol épitett véarat sajat
lelke koré. A forditas 1920-ra valt teljessé. Elek Artar a Nyugat hasab-
jain néhany év mulva ilyennek latta Dante magyar hasonmasat: ,,Ha a
Divina Commedidf olvasva lehetetlen szabadulnunk a »toviskoszorukra
ahitozo frate« jelenésétol, babitsi valtozatat is végigkiséri egy aszkétai
arc, melynek nincsen lagysaga, mert csontjairol a magaemésztodés, az
alkotas heviilete és a soha meg nem nyugvo kétség minden puha képletet
lefogyasztott és melyen mély arnyékot vetnek a markans formak. S a két
arc rokona egymasnak: mind a ketté konydrtelen munkaban elborult, a
végtelennek fiirkészésében atszellemiilt, a vilag és az emberek gonosz-
saga miatt keserii kifejezésii arc. Az ilyen nagy munka becsiiletes elvég-
zése bizonyosan megkonnyebbiiléssel jar. Dante rank maradt maszkjain
ez az érzés nem hagyott nyomot. Magyar forditojanak lelki arcat fol kell,
hogy deritse a nagy tett ontudata.”*® A kritikanak ezek a magasztalo fel-
hangjai talan maguk is tovabbgytirtiznek majd. A ,,magaemészt6dés” sz
hallatan ugyanis nehéz nem gondolni Jozsef Attila Babitshoz irt ,,Magad
emeszto...” kezdetl versére (1933).

Danténak, a monumentalis ,,keresztény eposz” megteremtdjének dra-
mai figurdja, a hanyatott férfi mellett a mlivészetben elevenen ¢l egy
masik is, a szerelmes ifjué, amilyennek Gulacsy festette; a kozmikus
kultirhéroszé mellett a torékeny, vagyodo emberé. Ennek az utobbinak,
az epekedd Danténak Europa-szerte divo, szdzadfordulos kultuszahoz
alljon itt Babits Mihalynak egy ajanlé gondolatmenete. O tigy véli, hogy
Shakespeare-rel ellentétben, aki ,,ezerlelkii” és targyaitdl objektiv tavol-
sagot tart, Dante szamdra az egész vilag ,,sajat életének, sot szerelmének

47 Lehel Ferenc példaul ugy fogalmaz, hogy Gulacsy interpretdlt. Ez ,,épen nem puszta
utanérzés, nem egy mads egyéniségbe felolvadas, hanem ellenkezdleg: egy idegen sze-
mélyiség atoltoztetése a miivész sajat ruhdjaba.” LEHEL 1922, 22.

“ELEK 1924, 500.
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hatalmas illusztracidja és szimboluma”. A cselekvd Dante végsd motiva-
cidja Babits szerint sajat legbensébb élményebdl, a szerelembdl fakadt.
Alkotasa ebbdl szabadult fel és jutott ,,a legdltalanosabb és legonzetle-
nebb emberi magassagig”, mely maga a keresztény vallés. Illyen modon
lett liraja harccd, egyetemes profécidva. Dante legjobb magyar ismerdje
¢s forditoja ezért ugy véli, hogy ebben a kdzépkori zseniben korunk
merotizmusa és kollektivizmusa” egyarant elofutarat tiszteli. Dante ezért
lehet Ordk Jelen.®

Boccaccio ugy foglalta 6ssze Dante koran megnyilvanuld szenvedé-
lyét Beatrice irant, azaz a Vita nuova alapélményét, hogy hdse ,.gyer-
mekkoraban szegddott a leghevesebb szerelem szolgdjava™.>® A fiatal
koltdnek ezt a prozai magyarazatokkal kommentalt, verses naplojat az
utdkor lirai regényként szerette olvasni, narrativ részleteit pedig zsaner-
ként illusztralni.

Az ¢letrajzi alapu torténet egyik jelenetét latjuk Gulacsy Lajosnak a
Dante talalkozdsa Beatricével cimet viseld festményén (46. kép). A Vita
nuova ennek megfeleld szovege a IIl. fejezetben igy hangzik: ,,[...] ez a
csudalatos holgy megjelent elottem hofehér ruhaban, két nemes holgy
kozott, kik ndla idosebbek voltak, s az uton haladtaban arra forditotta
szemét, ahol én nagy ijedten dlldogaltam, s kimondhatatlan szelidse-
gével — melyért azota elnyerte jutalmat a mennyben — oly tisztességgel
lidvozolt engem, hogy azt hittem, elértem a boldogsag teljességét.”!

Gulacsy vasznan egy szilik részletében tiinik fel a Varos, a szdmara
is imadott Firenze. A sziilévaros Danténak ekkor még az ¢lményekkel
teli ifjisag szintere, a Commedidaban, mint tudjuk, mar a Rossz Véros,
Gulacsy Italia- és reneszanszkultusztol flitdtt kordban pedig a Varosok
Vérosa, amivé a Quattrocentdban lett. Noha utcai iiresek, a két fiatal nem
¢érheti el egymast: a férfi félszeg mozdulata jelzi az ,.ijedtséget”, s egy-
ben azt a reménytelen foldi tavolsdgot is, amely holgyétdl elvalasztja
6t. A kép melankolidja irodalmi forrasanak emlékezd karakterébdl ered.
Dante ugyanis ,,emlékezete|...] konyvében™?* lapozgatva, azaz a Vita
nuovat irva idézte vissza a leany latvanyat. A szemnek sz016 érzéki gyo-
nyOriiség azonban mar csak emlékkép, melyet Beatrice kdzelgd haléla

¥ Basits 1977, 366-370.

S%Boccaccio 1979, 12.

SN, I [1. 12 Gorni], ALighiert 1965, 10 (Jékely Zoltan forditasa).
2N, 1[1. 1 Gorni], ibid., 9 (Jékely Zoltan forditasa).
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arnyékol be, s mely a magyar festé miivét is nyugtalanitdéan borongossa
teszi. Ugyanez az epizod lathatd Gulacsy egy korabbi, kisebb méretii
képecskéjén, mely sejtelmesen hosszii cimadaséaval kiilon is hodolt
Danténak: Elhangzott dal régi fényrol, szerelemrdl. A ,fény” kifejezést
Gulacsy joggal kapcsolta a koltdhoz: a szerelem lidvozitd, égi voltat
jelolte meg vele. De képi kozkincsként terjedtek Dante egyébként nehéz
olvasmanyainak fényallegoridi is, igy Dante paradicsomi vizioi, az isteni
szubsztancia szemléletessé tett misztikaja. A ,,dal” kifejezés pedig nem
mas, mint utalds a koltd altal miivelt és a szdzadfordulon ismét virdgzo
versformara, a szonettra — ahogyan Kosztolanyinal is lattuk.

Korszakunk szublimalt poézist, 0j trubadurkultirat ahit6 szerelem-
kultusza gazdag onkifejezési lehetdséget latott Dante és Beatrice meny-
nyei talalkozasanak téméajaban is, amelyet a romantika illusztracios gya-
korlata igencsak elokészitett. A szerelmesek megdicsdiilésének versek,
képek szobrok sokasagat szentelte, s6t hasznalati vagy disztargyakon is
megjelenitette 6ket. A Vaza szerelmespadrral cimet viseld zsolnai kera-
midn alighanem a mi szerelmesparunkat latjuk, gyengéden egymashoz
simulva (47. kép).>* A trilogiaban a koltot ,,elméje asszonya”, az erényes-
ség és jamborsag eszményivé magasztositott alakja vezeti a mennyei
iidvosség felé. Utjukon Dante, szerelmének jeléiil, gyakran ,,kapaszko-
dik” Beatrice tekintetébe, meriil el szemének nézésében, s nyer abbodl
erét az isteni Lényeg megpillantasara.* gy valik a Szépség feletti 5rom-
nek — ami a dantei tudos bolcselet szerint mar maga is isteni adomany, s
forrdsa a végsd megtisztulasnak — boldog birtokosava. A formatervezd,
Mack Lajos (1876-1963) nagyszeriien akndzta ki a vdza dekoracios
rendeltetésébdl és a dantei lirdbol adodo kozos lehetdségeket. Az edény
ontott feliilete maga a kerek mennybolt, rajta reliefszertien elétiiremkedd
csillagokkal, s az e feliiletre illesztett, folfelé torekvo figurakkal. Az éteri
szerelemhez méltd paradicsomi fénydzont ezuttal a fémszinli eozinma-
zak z0ld, kék, lila és arany szineinek egymadsba attlind csillamlasa adja.
Két kifinomult izlésvilag talalkozott ezen a vazan: a dolce stil nuovoé és
a fin de siecle-¢.

Dante Beatricéhez fliz6d6 szerelme ugyanolyan népszerti motivumma
valt, mint masik két irodalmi teremtményéé, Paoloé és Francescaé. A

3 Ld. CseNkEY 1992, 59. kép.
3 Az erre utald szoveghelyek egyebek kozott: Pd., XVIII, 13-27, 52-57; XXI, 1-12,
19-24, 82-99.
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koltot és kedvesét Fémes Beck Vilmos (1885—-1918) szobraszmiivész
1913-ban egy Vago Jozsef altal tervezett, szecesszios alloora tetejére
komponalta (48. kép). A par ebben az elrendezésben és hasznalati funk-
cioban mar nem csupan a legy6zhetetlen Amor, hanem a legy6zott idé
jelképe is.>® Zarjuk a szazaduto-szazadeld sajatos fénytorésii Dante-remi-
niszcencidinak sorat az ¢ halhatatlan kettdsiikkel.
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“Paolo und Francesca”. Dantes Wirkung auf das kiinstlerische Denken
der ungarischen Jahrhundertwende

Das Motiv des in der Holle leidenden Liebespaares ist in der Tradition
der modernen ungarischen Kunst mit der kultartigen Verehrung seines
Autors zusammen anwesend. Am Ende des 19. Jahrhunderts und um
die Jahrhundertwende wird Dante selbst vielféltig beschworen, eher als
eine vollstindige ungarische Ubersetzung seines monumentalen Werkes
vorhanden sein wire. 1865, als man in Italien den 600. Jahrestag seiner
Geburt feierte, waren aus der Divina Commedia in ungarischer Sprache
nur einige Ausschnitte greifbar. Die Trilogie, die als Enzyklopédie des
Mittelalters betrachtet wurde, war mit ihrer theologischen Tiefe nur fiir
Leute mit hochster Bildung empfohlen. Die ungarische Dante-Philologie
stand noch bei den Anfangen, und weder das poema sacro, noch sein
Verfasser, der “christliche Homer”, beschiftigten unsere Intelligenz und
Schopfergeister.

Zu den Jubildumsfeierlichkeiten in Florenz nahm sich niemand als
Delegierter der Ungarischen Akademie der Wissenschaften teil, im
feierlichen Zug war aber der ausgezeichnete ungarische Archéologe,
Sammler, Schriftsteller und Politiker, Ferenc Pulszky (1814-1897)
doch dabei. Er war in Ungarn einer der ersten Kenner und Schwérmer
fiir Italien, der nach 1848 seine Emigrationsjahre hier verbrachte.
In seiner Villa oberhalb der Via Bardi, wo er regelmifBig einen
literarischen Salon unterhielt, wurde diesmal ein eigener ungarischer
Dante-Abend veranstaltet. Neben den Vorlesungen trug man auch
Gelegenheitsgedichte und -lieder, sowie Episoden aus der Gottlichen
Komddie vor. Pulszky hatte, wie sein hochgeehrter italienischer Dichter,
ein unseliges Exil erleiden miissen, so konnte er sich gewissermafien
Dantes Schicksalsgefihrden betrachten. Uber die Erlebnisse des
Emigrantendaseins schrieb er 1887 ein Buch, das spéater zu einer Quelle
des Italien- und Dante-Kultes in Ungarn wurde.

Ein Gedicht von Janos Arany und ein graphisches Blatt von Mihaly
Zichy feierten den Ruhm von Dante, dessen Figur als ein kiinstlerisches
Ideal bei uns herrschte. In Petdfis Apotheose (1898), die Zichy fiirs
Ehrenalbum des ungarischen Dichters abzielte, sehen wir Dante unter
den Unsterblichen der Weltliteratur, d. h. in einer virtuellen Gemeinschaft
der universalen Genien. (Abb. 39).
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Ein ausgezeichneter ungarischer Philologe, Jend Péterfy (1850—1899)
rief in einem deutsch geschriebenen Gedicht um 1870 das Schicksal des
ehemaligen toskanischen Bergwanderers aus seiner Seelentiefe hervor.
Uber den hiufig in Italien reisenden Germanisten wurde behauptet,
dass er die Commedia immer bei sich hatte. Die drohende Wildnis der
Tatra, wo ihm das Schattenreich der Holle herumgeisterte, kann als ein
poetisches Zustandsbekenntnis gedeutet werden.

Berggipfel und Felsen sind im kultischen Kontext Symbole fiir
aullerordentliche menschliche Leistungen und mit den groen Gestalten
der Kultur verbunden. Diese weit verbreitete Metapher fasste in der
ungarischen Erinnerung an Dante sehr schnell Fuf3.

Die Beziehung zwischen der erhabenen Landschaft und dem
Kiinstler, der auBlerhalb der Welt gezwungen lebt, stellte 1899 Ferenc
Paczka ausdrucksvoll dar (Dante). Im Vordergrund einer nebligen
Berglandschaft ist Dante in Form einer liberdimensionierten Biiste, wie
ein riesiges Monument zu sehen. (Abb. 40).

Die Hollenbewohner eines Dante-Denkmals von Alfonso Canciani,
das 1896 in der Wiener Secession ausgestellt wurde, inspirierte 1909
den ungarischen Poeten, Dezsé Kosztolanyi fiir eine Sonette. Dante’s
unterirdische, mittelalterliche Welt mit ihren erstarrten Leidenden,
entspricht in seiner Vision gerade unserer modernen Zukunft. (Abb. 41).

1896 kam auch ein Inferno-Panorama im Budapester Stadtpark
zustande, eine grandiose, mirchenhafte elektrotechnische
Sehenswiirdigkeit, durch die Anwendung der Fotografie, der bildender
Kunst und der Lichteffekte verwirklicht. Die mystische Stimmung
dieser biihnenartigen Holle sprach abermals von den gegenwirtigen,
anbriichigen moralischen Zustédnden. (Abb. 42).

Dantes charismatische Figur beschéftigte um Jahrhundertwende
besonders stark eine einsame Personlichkeit der ungarischen Malerei,
Lajos Gulacsy (1882—-1932). Unter dem Einfluss von Arnold Bdocklin
besuchte er zwischen 1902 und 1905 mehrmals Rom und Florenz. Dies
war der Anfang seiner mystischen “Zeitreisen”, die erst beim Ausbruch
des ersten Weltkrieges von seiner Geisteskrankheit abgebrochen
wurden. Seine in Italien entstandenen Werke weisen darauf, dass er die
historische Vergangenheit als eine ihm innerlich bekannte Welt erlebte
und ausbeute. Wie schwer er sich in seiner wirklichen Umgebung zu
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Hause fiihlte, so natiirlicherweise fand er sich zuerst im Mittelalter, dann
in der Renaissance und im Rokoko zurecht.

Der erste und schonste Beweis seiner historischen Pilgerfahrt ist
Paolo und Francesca aus dem Jahre 1903 (Abb. 43). Hier sind die
Personen aus der Hoélle in ihrer irdischen Wirklichkeit zu sehen, im
nunmehr unendlich gewordenen Moment ihres Lebens, wie sie sich
aneinander schmiegen. Dante selbst hob dieses Liebespaar aus der Schar
der Unziichtigen und Siinder aller Fleischesliiste mitleidsvoll heraus (/f.,
V, 73-142). Die folgenden Jahrhunderte waren aber gerade bereit, die
Stimme der dichterischen Sympathie zu empfangen, ja vergrofern. So
wurde die moralische Parabelartigkeit dieser Legende in der Kunst zum
Lob der jeweiligen korperlichen Zuneigung. Auch die Figuren von Gula-
csy sind durch Eros miteinander verbunden, zu gleicher Zeit mit Ahnung
ihrer Verdammung belastet; sie erscheinen als andichtige Mairtyrer
der Liebe. Die Themenwahl steht dem Geist der Praraffaeliten nahe,
deren Kunst der ungarische Maler in Florenz kennenlernte. Die Dante-
Schwirmerei und Verherrlichung des Mittelalters bildeten fiir ihn nicht
blof3 ein malerisches Motiv oder ein dsthetisches Vorbild, vielmehr die
Quelle seiner eigengesetzlichen Phantasie.

Das Syndrom der Ego- und Epochenverwechslung des Kiinstlers
bekriftigt seine eigenhédndig angefertigte Dante-Totenmaske um 1906.
(Abb. 44). Laut dem Bericht eines zeitgendssischen Biographen war
dieses Objekt im Gulécsys Leben ein Abdruck der hochgeschitzten,
privaten Heiligkeit, stets mit einem Lorbeerkranz geschmiickt und mit
einer lateinischen Inschrift reliquienhaft versehen. Die Pridsenz der
Dante-Maske bedeutete fiir ihn die stindige, lebendige Beziehung zu
seinem Idol.

Wenn es wahr ist, dass auf einem den jungen Alighieri darstellenden
Portrait (Dante, um 1906) sogar seine eigenen Gesichtsziige erkennbar
sind, kann hier von einer vollkommenen, fruchtbaren kiinstlerischen
Hingebung, vom Verschmelzen eines Dante-Kultes mit einem Ich-
Kulten die Rede sein. (Abb. 45) Dieser gehetzte, psychotisch wirkende
“Alighieri” ist eigentlich Gulacsys heimliches Selbstportrait aufzufassen.
Die von Giottos Urbild bekannte kriftige Nase und die markanten
Charakterzeichen des Dichters sind mit Malers irrem Blick kontaminiert.
Ein zur Holle eilende ungarischer Kiinstler aus dem 20sten Jahrhundert
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erkennt hier sich selbst in der Gestalt des mittelalterlichen Singers der
Holle wieder.

Gulacsy verewigte Dante nicht nur als einen Kultur-Heros, sondern
als einen sehnsiichtigen Mensch auch. Sein Bild Dantes Begegnung mit
Beatrice (1904) stellt die Hauptfigur der Vita nuova dar (Abb. 46). Des
Dichters tugendhafte Geliebte fillt unter ihren Geféhrtinnen in der Straf3e
des alten Firenze auf. Zu ihrer Reinheit und Sanftmut passt malerisch ihr
weilles Kleid, wihrend der gewdhnliche rote Mantel des jungen Dante
ein Symbol der brennenden Liebe sein mag. Im traumhaften, stillen
Milieu erscheinen die fiir einander niemals erreichbaren Gestalten.

In der Figuren einer Zsolnay-Vase mit Liebespaare (Abb. 47) und
einer Stutzuhr mit Dante und Beatrice (Abb. 48) lassen sich wieder
die unsterblichen literarischen Helden identifizieren, als beliebte,
fast volkstiimliche Personen unserer profanen Alltagskultur und der
Kleinkunst. Laut diesem Konzept sind sie Sinnbilder der ewigen,
weihevollen Liebe und was noch mehr ist, die der iiberwundenen Zeit.
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