Fekete Miklos

SZKRJABIN MISZTERIUMZENEJE

Aki Alexander Szkrjabin élettorténetét fellapozza, feltlinik zenéjének sajatos-
saga, és foként az azt megalapoz6 eszmerendszerének kiilonds zenetdrténeti
megitélése. A korabbi szakirodalom egyszerre emeli a magasba zenei nyelv-
ujitoként, a zongora- és zenekari kompoziciok forradalmaraként, és maraszt-
alja el vagy mosolyogja meg a korabeli rdzsaszin spiritizmusba-misztici-
musba behalozott gyermeteg naivsagaért és idealizmusaért, vagy Osszezava-
rodott, mar az Oriilet hatarat surolé messianisztikus-profetikus onképéért.

Mint oly sok szerzd esetében, Szkrjabinnal is — a halalat kovetd évtized vé-
gén — munkassaga jo része feledésbe meriilt vagy a mell6zés homalyaba tlint
(Ballard 2010, 69). Es, bar a hetvenes évek reneszansza alkotasait némiképp a
sodrasba terelte (preltidjeit, etlidjeit, poémait, zongoraszonatait, és tobb zene-
kari alkotasat), a szerzo zenetdrténeti megitélése keveset valtozott. Elsdsorban
azért, mert Szkrjabin gondolkoddsmodjat mintegy eszmei kornyezetébdl kira-
gadva figyelte és értékelte tovabbra is a zenetorténet.

,,Szkrjabin lobogdan szenvedélyes, higany természetii s aligha-
nem o&riilt volt (legalabbis élete végén); kezdetben bajos kis
zongoradarabokat komponalt, s misztikusként végezte, szinte
mar folfoghatatlan zenéket szerzett, amely az 6sszes miivésze-
tet plusz a vallast volt hivatva dsszeegyeztetni” (Schonberg
2006, 529).

Es ez elsore taldn nem is meglepd, hisz, ha az ember csak par sor erejéig
is beleolvas az Extdzis kolteményének sz6vegébe, vagy az utolsé hatalmas
miitervezetének, a Misztériumnak (program)szévegébe, melyet maga a
szerz6 irt, meghokken a hangnem lattan:

,.En Isten vagyok!

Semmi vagyok, jaték vagyok, a szabadsag, az élet vagyok.
En vagyok a végs6 hatar, én vagyok a cstics.

En Isten vagyok.

En vagyok a viragzas, én az tidvosség™.

Nem szabad viszont elfeledniink, hogy ezek a sorok — melyeket Szkrjabin
ugyan dnmagara is értett — egy sajatos, de magalapozott el6zményrendszerrel
rendelkeznek. A szovegek hozzaférhetd forditasai viszont sokkal késébb értek

! Az idézet a Misztérium elékésziiletének / bevezetésének, az un. Acte préalable-nek pér sora.
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el az eurdpai-amerikai zenetdrténetirokhoz. Az utdbbi két-harom évtized vi-
szont egyre tobbet és egyre behatobban vizsgalja Szkrjabin személyiségét és
nézetrendszerének aspektusait az 6t koriilvevo, vagy az 6t magaba 6lelé miivé-
szi-ideologiai (vallasfilozofiai) eszme-matrix kontextusaban. Ebben nagy se-
gitséget jelentenek Lincoln Ballard, Anatole Leikin, Faubion Bowers zenetu-
doményi elemzései, Papp Mérta zenetorténeti attekintései, Ignacz Adam eszté-
tikai-zenetorténeti-irodalomtorténeti kutatasai.

Eletitja

Szkrjabin egy moszkvai nemesi csaladba sziiletett, 135 évvel ezel6tt. Erdekes,
€s rozsaszin buborékba ill6 a Szkrjabin kivalasztottsagat alatamasztd rajongoi
észrevétel, miszerint csodas és magaértbeszeld egybeesés az, hogy a zene-
szerz8 pont kardcsony napjan? sziiletett, és pont husvétkor® tavozott az él6k so-
rabol.

1. kép. Szkrjabin a zongoranal — Leonid Pasternak ceruzarajza, 1909
(http://www.scriabin-association.com/gallery/)

2 A régi orosz, avagy Julianus-naptar szerint 1871. december 25-én, a Gergely-naptéar szerint
1872. januar 6-an sziiletett.
3 A Julianus-naptér szerint 1915. aprilis 14-én, a Gergely-naptér szerint 1915. aprilis 27-én hunyt el.
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Edesanyja, Ljubov Petrovna Scsetyinyina (1849-1873), a szentpétervari
konzervatorium zongora szakéan végzett, a neves Theodor Leschetizky, oszt-
rak-német szarmazasu zongoramiivész-tanar egyik legtehetségesebb diakja-
ként. Mar konzervatoriumi éveiben elismert Chopin-eldaddként tartottdk sza-
mon, és a Grove szotar Szkrjabin-szocikke szerint (Powell 2001) az elsék
kozott volt azon orosz néi eléadomiivészek kozott, akit a szakma ndként el-
ismert. Maga az igazgatd Anton Rubinstein, illetve a 30-as éveiben jaré Csaj-
kovszkij is elismeréssel nyilatkozott rola. 22 éves volt, amikor megsziilte fiat,
és sajnalatos modon, egy évre ra tiidobaj kovetkeztében elhunyt. Az édesapa,
az év nagyrészét kiilfoldon toltotte, a fiut a nagymamak, majd Ljubov Ale-
xandrovna nagynéni gondjaira bizta. A nagynéni anyai rajongassal vette ko-
riil Szkrjabint, és a fia zene iranti vonzodasat-rajongasat is 0 erdsitette. Az
édesanya hijan, 6 maga volt els zongoratanara is. Bar a tizenéves Szkrjabint
az édesapa — az orosz arisztokrata csaladok szokasahoz hasonléan — a moszk-
vai katonai akadémiara iratta, zenei nevelését tovabbra is a nagynéni tartotta
kézben. O iranyitotta a 12 éves fiat a neves moszkvai zongoratanarhoz,
Nyikolaj Zverevhez. Zverevrdl ismert, hogy gazdag volt, és diakjaitdl nem
fogadott el pénzt, és sajat hazaban szallasolta el dket, egyfajta bentlakasos
moddon. Viszont kora reggel kezdddott a gyakorlas, és az intenziv napi prog-
ram keretében, zongorajaték mellett 6 maga tanitotta 6ket nyelvekre, iroda-
lomra is. Ekképp, Szkrjabint a német és francia nyelv ismeretére is oktatta,
valamint behatéan megismertette vele az orosz irodalmat (Schonberg 2006,
529).

Szkrjabin zenei elérehaladasaban a csalad kozeli baratja, a moszkvai kon-
zervatorium igazgatoja is nagy szerepet jatszott. Szergej Tanyejev volt, aki a
zongoratanulds mellett zeneelméletre és zeneszerzésre is oktatta a fiatal te-
hetséget, majd 6 iranyitotta 16 évesen a konzervatoériumba, Vaszilij Sztaszo-
nov zongoratanar névendékeként, ahol négy évvel késébb aranyérmes diplo-
maval végzett.

Szkrjabin ekkori tarsai kdzott van Rachmanyinov mellett Goldenweiser,
Levin, Romanov, Maximov, Hofman, vagyis azok, akik késébb mind a kon-
zervatorium jeles ndvendékei lesznek, és akik egyben a nagy orosz zongora-
Szkrjabin eléado lesz, aki az 1900-as évek elején Tolsztojnak is tobb alka-
lommal jatszott — az ir6 kérésére és nagy 6romére — Szkrjabin-miiveket.
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2. kép. Zverev és tanitvanyai [hatul balr6l: Szamuelszon, Makszimov, Rahmanyinov
¢és Konemann, el6l balrol: Szkrjabin, Nyikolaj Szergejevics Zverev, Csernyajev €s
Preszman] — in: Szkrjabin-album (Muzika Kiadd, Moszkva, 1980)

Rachmanyinovval kotott gyerekkori baratsaguk Szkrjabin halalaig fenn-
maradt, annak ellenére, hogy a két szerz6 élettitja és miivészi elképzelése tel-
jesen mas volt, sokszor egymasnak szdgesen ellentétesek. Kettdjik kozotti
egyik érdekes kiilonbség az, hogy a magas novésii Rachmanyinov rendkiviil
hosszi ujjakkal, és nagy kézzel rendelkezett, mig az alacsonyndvésii Szkrja-
bin keze még felndtt koraban is nehezen ért at a zongora billentylizetén egy
nonat (Altenmiiller 2015, 203). Csodas jatéktechnikaja és kimivelt pedal-
hasznalata mindezt remekiil potolta. Balkéztechnikajat két balszerencse ko-
vetkeztében még inkabb pontra tette: el6szor 1886-ban, 14 évesen, jobb kar-
janak sériilése kovetkeztében, majd késobb, 1891-ben, konzervatdriumi didk-
ként, Balakirev Iszlamej-fantdzidjat és Liszt Don Juan parafrazisat gyako-
rolva idélegesen megbénult jobb keze (Ballard-Bengston 2017, 20). Balaki-
rev és Liszt zongoradarabjainak jobbkézakkordjai, -oktavjai és -decimai — a
gyors futamok révén — a kisméretii kéznek er6£616tti kihivast jelentettek, ami
a bénulast eredményezte. Sajnos, a kézproblémak a késébbiekben is feliitik
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fejiiket (Altenmiiller 2015, 204). A baleset kovetkeztében sziiletett meg a vir-
tudz Strauss-keringd-parafidzis bal kézre, az op. 9-€S Preliid és noktiirn,
ugyancsak bal kézre, illetve jutott id6 par nagyobb Iélegzetvétell jelentdsebb
kompozicié megkomponalasara.

Szkrjabin magabiztossagat, a zene vilagaban elfoglalt helyét — vagy mas-
képp fogalmazva: egyfajta miivészi egoizmusat — mar zongorarepertoarja is
jelzi. A konzervatoriumi éveket kovetéen, 1892-t61 a pédiumon nem jatszott
més szerz6i alkotést, kizarolag sajatot (Altenmiiller 2015, 205). Es fellépése,
turné-koratja volt boven egész Eurdpa-szerte, sot, az 6ceanon tul is. Viszont
az is vitathatatlan, hogy a beethoveni zongoraszonatakat kovetden, Szkrjabin
tiz szonatat magaba foglalé alkotdssorozata a szonatairodalom legjelent6-
sebbjei kozott van (Powell 2001).

Zenei palyajanak gyors és latvanyos felivelésében sokat kdszonhetett Va-
szilij Szafonov konzervatoriumi zongoratanaranak. Az ¢ betanitdsaban és ve-
zényletével csendiilt fel a 24 éves Szkrjabin egyetlen zongoraversenye (termé-
szetesen Szkrjabinnal a zongoranal). 26 éves volt, amikor Szafonov maga mellé
vette zongoratanarnak a moszkvai konzervatoriumba — ezt viszont Szkrjabin
mar az elejétdl fogva kényszerfeladatnak érezte, és 6t év utan abbahagyta. De
talan ennél is gylimolcsdzOobb segitség volt tandra részérdl az, hogy bemutatta
6t a miivészetpartold és dusgazdag Mitrofan Beljajevnek. Beljajev hazaban, a
neves zeneesteken talalkozott tobbek kozott Ljadov, Rimszkij-Korszakov, Kui,
Glazunov zeneszerzokkel, és az akkori ,,orosz Otok” szellemi irdnyitojaval, az
esztéta és miikritikus Vladimir Vaszilievics Sztaszovval. Sztaszov, és az id6-
s6d6 Korszakov egyarant csodalattal hallgattak a friss Szkrjabin-alkotasokat.
Beljajev pedig egyszerlien rajongott zongorajatékaért, elbtivolte kifinomult
arisztokrata magatartésa, altalanos mtiveltsége, és ettdl kezdve sajat lipcsei ki-
adojaban adatta ki miiveit, 6 szervezte az ifja titdn koncertturnéit, kiilfoldi ut-
jait, bkeziien honoralta alkotasait, és 1903-t0l egyfajta évi jaranddsagot is biz-
tositott neki. Beljajev 1904-es halalat kdvetden, Szkrjabin a karmester, nagy-
bogémiivész és kiadd Szerge(j) Koussevitzky személyében talalta meg a par-
fogot és kiadot, aki a hat év kiilfoldi tartozkodas utan a Szkrjabin-csaladot visz-
szacsabitotta Oroszorszagba, felajanlva sajat moszkvai hazat lakasul, és aki to-
vabbi fellépéseit, turnéit, zenekari darabjainak bemutatoit megszervezte, illetve
miiveit sajat Berlini kiadojaban kiadatta.

A zenei misztérium felé vezeto ut

A zenei Misztériumhoz apro6 1épésekkel jutott el. Tehetséges, szarnybontogato
zongoristaként komponalta elsé zongoradarabjait, melyek a romantika, s fo-
képp Chopin szellemében fogantak. Talan nem véletlen, hogy az édesanyai
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hagyatékot ekképp vitte tovabb. Be is vallott, hogy ,,szerettem, méghogy sze-
rettem, istenitettem Chopint” (Papp 2015). Akarcsak korabban édesanyjat, 6t
is kivalo Chopin-el6adonak tartottak. Baratja, Borisz Schloezer igy ir Szkrja-
bin Chopin-rajongasarol:
,»Chopin hatasa valdjaban nem mas, mint a két miivész bizo-
nyos mély hasonlosagabdl eredd kovetkezmény. [...] Szkrja-
bin Chopinben, Chopin altal ismerteti meg magat, Chopin se-
gitségével sikeriil magat felszabaditania és sajat gondolatait ki-
fejlesztenie. Mi teszi ket hasonlova? Az erds érzékenység, a
kifinomult érzelmesség, a majdnem beteges gyengédség; de
éppugy a lazas szenvedések kivaltotta krizisek, a vonzodas a
melankolikus almokhoz s hevesen robbané indulatokhoz”
(Papp 2015).

Istenkeresésének és erds érzékenységének kdszonhetden a huszonéves ze-
neszerz0 egyre jobban érdeklddott a vilagot meghatdrozo €s uraldo miivészi és
vallasfilozofiai eszmék irant. 1892-ben, amikor a megerdltetett gyakorlas a
keze id6leges bénulasat okozta, a csalad gyogykurara kiildte a Krimbe. Elkese-
redettségében, hogy miivészi palyaja félbeszakadhat, valamint egyediillétének
is betudhatoan, a kovetkezd ,,beethovenies-heiligenstadti-as™ sorokat irta:

,Huszévesen — életem legkomolyabb eseménye — gondok let-
tek a kezemmel. Akadalyt jelent az annyira ahitott legfobb cél-
jaim, a dicsdség és hirnév elérésében. A sors iizenete. Az orvo-
sok szerint lekiizdhetetlen. Ez volt életem els6 igazi veresége.
De egyuttal alkalom is az elsd komoly elgondolkodasra: 6n-
elemzéshez kezdek. [...] Gondolkodom az élet mibenlétérol:
szeretetrOl, a vallasrol, Istenr6l. Tovabbra is erds a hitem
Benne. Imadkoztam szivem mélyérdl, templomba mentem.
[...] Aztan kiabéltam a sorssal, Istennel. Es megkomponaltam
az els6 szonatat a «gyaszinduloval»” (Bowers 2011, 168).

Es az elsé zongoraszonatat kovetéen par évvel, 1899-1900-ban sziiletett
a hattételes 1. szimfonia, melynek zaré tétele vokalinstrumentalissa terebé-
lyesedik. Szkrjabin itt mar nemcsak sajat céljairol, hanem magarol a miivé-
szet értelmérol, kiildetésérdl elmélkedik. A nagy zenekari apparatus, korus és
a két szolista (T, MS) a zeneszerzo altal versbe szedett miivészet-dics6itd
iizenetét (programot) énekli:

A Miivészet himnusza
O, istenség, s harmoniak csodas képe, tiszta miivészet!
Testvériségben sugarozzuk a lelkesedés dicsOségét Feléd.
Az élet fényl6 alma vagy, iinnepnap, iidiilés,
Megajandékozod az embert varazsképeddel.
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Azokban a komor ¢és hideg 6rakban, mikor a Iélek szenved,

Benned taldlja a vigasz iidit6 6romét.

Az erbket, kik elbuktak a harcban, csodas modon ujra életre kelted,
A féaradt és beteg lélekben 1) gondolatokat teremtesz.

Az elragadott szivekben az érzelmek parttalan dceanjat te sziilod,

Es minden dalok legszebbikét énekli papod, ki 4ltalad ujul meg.
Szellemed teljességgel uralkodik a fold felett, szabadon és hatalmasan,
Altalad felemelve teljesiti az ember a legnagyobb tettet.

Gyertek hat, vilag népei, énekeljiik a mivészet dicsdségét!” (Ignacz, 2008)

A 2. szimfonia 6t tételének dramaturgidja mar a késébbi alkotasok szer-
kezetét késziti el6. Az inditas sejtelmességet, bizonytalansagot sugall, mely-
bdl egy fokozatos nyitas, er6sddés révén a kompozicid az extazisig ivel fel.
Mar a 2. szimfonia komponalasakor megfogalmazodik a zeneszerzdben,
hogy: ,,a miivészetnek magaba kell olvasztania a filozofiat és vallast egy oszt-
hatatlan egészbe, amely 01j evangéliumot hoz 1étre” (Papp 2012). Az emlitett
dramaturgia (a visszafogottsagtol a kiteljesedésig mutato crescendo) innent6l
kezdve az Gsszes zenekari, és szamos zongorakompozicid sajatossaga lesz.
Egyes mlivek konkrétan a cimiikben vagy programjukban is belefoglaljak ezt
—ilyenpl.:

o az Isteni kolteménynek nevezett (Poéme divin, op. 43, 1905) 3. szim-

fonia [az 6 nagyon szuggesztiv harom tételével: Harcok, Gydnyordk,
Isteni jaték];

o a leggyakrabban jatszott, az Extdzis kélteményének nevezett 4. szim-
fonia (Le Poeéme de L’Extase, op. 54, 1908) — melynek sz6vegét ismét
maga a szerz0 irta;

e vagy az utolsé (5.) befejezett szimfonia, a Prometheus: A tiiz kolteme-
nye (Promethée: Le Poéme du Feu, op. 60, 1911).

Szkrjabin az 1900-as évek elején baratsagot kotott Szergej Trubeckoj-jal,
az orosz szabadelvii szimbolista filozofussal, és beleasta magat a filozofiai
irasokba. Nietzsche lett az egyik legfontosabb szellemi eledele. De Hegel,
Schopenhauer, Fichte, Schelling is ott voltak a napi olvasmanyok kozott.
Szkrjabin 1904-ben részt vett egy nemzetkozi filozofiai konferencian Genf-
ben. Igndcz Adam 2008-as tanulmanyabol (Misztérium — vagy a haldl) meg-
tudhatjuk, hogy a konferencia, a klasszikus filozé6fiai témakon kiviil teret en-
gedett tobbek kozott a swedenborgi gnoszticizmusnak, vagy akar bizonyos
keleti bolcseletek értelmezéseinek is. 1905-ben pedig megismerte Parizsban
a rendkiviili miveltséggel biré Helena Blavatsky teoz6fusnd tanait, mely egy
egészben egyesiti — sajatos modon — a keresztény, a gnosztikus, a hindu és a
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buddhista tanokat. Innentdl kezdve ez keriilt gondolkodasanak fésodraba.
»Mai szemmel nézve a komponista nézetei szellemi kdrnyezetiikbol ki-
metszve valoban egy zavaros idealista almodozasainak tiinhetnek” (Ignacz
2008). Ez az orientécio viszont ott és akkor egyaltalan nem szamitott kiilonc-
kodésnek. Az Anna Mincova altal iranyitott orosz teozofus-egyesiilet tagjai
kozott ott voltak a jelentds orosz szimbolista irok-festdk, vagy a korai avant-
gard miivész-képviseldi (Ignacz 2008). Szkrjabint ebben 1ij kedvese, Tatjana
Schloezer is teljes mértékben tamogatta (el6zo feleségével ellentétben). A ze-
neszerz6 eziranyu elmélkedéseit igazolja egy sor jegyzetfiizet. Az Extdzis
kolteménye (4. szimfonia, 1908) és az 5. zongoraszondta egy zeneszerz0 altal
irt vers alapjan sziiletett. Ezt a verset a zeneszerzo felolvasta a Parizsban 6sz-
szegyllt orosz zenészeknek, zeneszerzOknek, koztiikk Rimszkij-Korszakov-
nak, Glazunovnak, Rachmanyinovnak és a karmester Felix Blumenfeldnek —
viszont egyikiiknek sem tetszett. A beldle sziiletd zenekari darab mégis 6ridsi
siker lett, és mai napig egyik legjatszottabb szkrjabini zenekari mi.

De ugyancsak a teozofiai eszme- és fogalomrendszer cseng vissza a zon-
goraszonatak fedéneveiben is. A 7. zongoraszondta pl. a ,, Fehér mise” cimet
viseli, a 9. zongoraszonata pedig a ,, Fekete mise” cimet. Nyilvanval6 a szem-
beallitas: egyik férfi és noi principiumok extdzisban torténd egymasbaolva-
dasat jelképezi, a masik a satanival, a megrontoval valo kiizdelem zenei kife-
jezdéje. De ugyanilyen beszédes az 1903-as Satdni poéma zongoradarab cim-
ének szembedllitasa az Isteni poéma (3. szimfonia) cimével, vagy az Extdzis
poémdja/ kélteménye (4. szimfonia) cimével, vagy akar a Prométheusz: A tiiz
poémdja (5. szimfonia) programatikus fedénevével.

Szkrjabin a 20. szdzad nagy nyelvujitdja. Kezdetben Chopin és Liszt
nyomdokai haladt (Ballard-Bengston 2017, 16). Egyéni hangjat a tonalitast
lazitd, szokatlan felépitésti akkordstrukturak adjék, melyek sok esetben mégis
egy tonalis centrumot engednek sejtetni (egyes miivekben viszont mar ezt
sem). Bonyolult ritmushaloba szovi bele a szerzd a tobbnyire rovid motivu-
mokbol épitkezé dallamvonalait. A kis hangk6zokbdl felépitett tematikus
motivumokat gyakran fejleszti, varidlja és transzponalja (szekventalja) a
szerz0. Sajatos hangzatfiizére a prométheuszi, tin. misztikus akkord (és annak
kiilonboz6 forditasai, ill. transzponalasai), mely tobb miinek is a harmoniai
alapjat képezi (pl. a Tiiz poémdja, 8. zongoraszonata, az 1914-es Fiizérek és
Saotét langok zongoradarabok). A régi miifajok és formak — mint a harmoniai
nyelvujitok miihelyében altalaban — tobbnyire dsszetartd erdként hatnak.

Az utolsd évek zongoradarabjai legtobb esetben hasonld sajatos harmo-
niai struktirakbdl épiilnek (melyekben sokszor a bévitett hangzat sajatossaga
is el6térbe keriil), és ritkan jelenik meg megszokott dallamanyag. Ha van is,
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tobbnyire a vertikalis anyag horizontalis kiteritése, és annak atalakitasa, szek-
ventalasa. Akarcsak a kései, és mell6zott liszti zongoramiivek, ezek a dara-
bok is tobbnyire a ritkan jatszott és hallgatott darabok kozé tartoznak.

Az utols6 darabok kozott van az op. 74-es 6t rendkiviil rovid preliidje,
melyek mintegy ellenpolusuk a Chopin-jellegii korai kompozicioknak.

3. kép. Szkrjabin utolsé zongorahangversenye — Kusztodiev rajza
(http://www.scriabin-association.com/gallery/)

Szkrjabinnak, rovid élete alatt, megadatott az, ami kevés zongoramiivész-
nek és zeneszerzOnek adatik meg: a siker, dicsGség, a tdmogatas, a rajongas.
Konzervatoriumi éveit kovetden az eurdpai koncerttermek gyakran hivott és
imadatig iinnepelt zongoramiivésze volt, etlidjeit, preliidjeit, poémait, zongo-
raszonatait rajta kiviil a legjelesebb orosz és eurdpai miivészek szolaltattak
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meg, és zenekari miiveit a leghiresebb karmesterek vezényelték. Az Extdzis
kolteménye moszkvai, szentpétervari fergeteges sikerii eldadasait kovetden
pedig szinte messiasként vartak haza a kiilfoldre kitelepedett zeneszerzét.
Szkrjabin meggy6z6dése, miszerint a vallasfilozofia és a miivészet szétva-
laszthatatlan egységet alkot, legerdteljesebben a végsdé miitervezetben krista-
lyosodott volna ki. Elete nagy alma, sajat ,,Bayreuth-ja”, a Himalaja tovébe
elképzelt félkorivi ,,szentély” megépitése nem valosult meg, annak ellenére,
hogy londoni elvbaratai konkrét 1épéseket is tettek mér eziranyba. Es, bér az
utolso bo évtized minden zongora- és zenekari darabja tulajdonképpen eldta-
nulmany a végsé zenei beavatashoz, az Gn. Misztériumhoz, ez a szkrjabini
,, Gesamtkunstwerk” torzoban maradt — szovegkonyvének és zenei vazlata-
nak egy toredéke késziilt el. Pedig a mii célja nem kevesebb volt, mint az
ember €s az emberiség zene révén torténd katarzisanak, atlényegiilésének el-
érése, az isteni erdvel vald ujraegyesiilés eldsegitése. A végsd extazishoz, a
megvaltashoz egy zenén, tdncon, éneken, koltészeten, szin- és illataradaton
at vezet6 atlényegiilési korvonalazodott. Magat a prologust ezzel a szoveggel
inditja: ,,Egyszer még az Orokkévald meg akarta / tapasztalni bennetek a te-
remtés 6romét. / Egyszer még meg akarja latni / a végesben a végtelent” (Ig-
nacz 2008). Nyitott kérdés marad, hogy ez a hatalmas alkotas elkésziilhetett
volna-e ez egyaltalan? Alexander Nemtin zeneszerzének koszonhetéen — aki
huszonhat évet aldozott életébdl a szkrjabini alkotasok tanulmanyozasara és
kiegészitésére — ezek a skizzek egy bo kétoras anyagga alltak dssze, mely —
ha csupan izelitének is — de betekintést enged a zeneszerzo zenei almaba. A
kiegészitett anyag harom részre tagolodik: az elsé az Univerzumot mutatja
be, a masodik az Emberiséget, a harmadik pedig az Atlényegiilés ,kozmikus
aktusat”.

Szkrjabin stilusarol a zenetorténet ugy tartja, hogy nincs kovetdje, nincs
folytatasa (bar stilusa tobb zeneszerz6 munkassagara is kihatassal volt, igy
pl. Sztravinszkij vagy Prokofjev zenéjére is). Talan, ha a sors is ugy hozza,
hogy egy banalisnak tiind ajak-seb nem okoz vérmérgezést 43 éves koraban,
akkor a stafétaatadas is masképp alakul. Vagy, ha ritka tehetségnek sziiletd
kisfia sorsa nem torik mar indulasnal derékba.

Julian Alexandrovics Szkrjabin (1908-1919) a zeneszerzd legkisebb fia
az édesapa masodik hazassagabol sziiletik, hatodikként. Az édesapa két ha-
zassagabol Osszesen hét gyermek sziiletett, négy a Vera Ivanovna Iszakovics
zongoristaval kotott els6 hazassagbol, és harom a Tatiana Schloezer-rel vald
masodikbol. A zenetorténet 4 preliidot tulajdonit a fitinak (bar tobb zenetudos
megkérddjelezi ezt, €s apja 1907-es évek stilusanak tartja). Az op. 3-as soro-
zat els6 preliidje nagy valosziniiséggel 1918-ban, a tiz éves zongorista fit
tollabdl sziiletett. Sajnos, ez a zsenge zongorista- és zeneszerz6i tehetség nem
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bontakozhatott ki — tizenegyedik évesen a Dnyeperbe fulladt. A négy preliid,
és koztiik ez is — hatarozottan Alexander 0ijszerii harmoniahasznalati hatasat
tiikrozik.
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