Fekete Miklos
ANGYALI MUZSIKA FOKUSZBAN: HANS MEMLING
NAJERAI OLTAKEPENEK HANGSZEREIROL

A b6 fél évezredes memlingi oltartriptichon egy figyelemre méltd
hangszertorténeti pillanatképe a kés6kozépkor és korareneszansz
adtmeneti id&szakanak. A tanulméiny a festményegyiittesen Aabrazolt
hangszereket igyekszik hangszertorténeti és  hangszerismereti
szemszogb6l bemutatni, ugyanakkor megprobal utdnajarni par olyan
kérdésnek is, melyeket a képzémiivészeti alkotas a hangszerek kinézete,
hasznélata és jatékmoddja kapcsan felvet.

Memling és a najerai oltarkép

Hans Memling (1435 koriil-1494) egy szarmazasdban német, de fest6i
stilusdban németalfoldi festd, kire erdteljes hatassal volt a késGgotika
festészete és a korareneszansz 4j stilusa is. A németalfoldi Jan van Eyck
(1390 koriil-1441) késégotikus miivészi nyomvonalan elindulva, van der
Weiden miihelyében tanulta el mesterét6l a késGgotika és a
korareneszansz stilusjegyek finom egybefizését. 1465-ben, mestere
halalat kovetGen, Bruges-ben telepedett le, sajat miihelyt nyitott, és ott
miikodott élete végéig. A neki tulajdonitott csaknem szaz fennmaradt
festménnyel az 15. szazad masodik felének egyik legtermékenyebb és
legjelent&sebb alkotdja (Borchert 2005, 11).

Legismertebb munké&ja, a Krisztus az énekld és zenélé angyalokkal nevet
visel§ triptichon, mely az 1485-1490-es évek tajékan késziilt el, egy
hatalmas oltarkép-egyiittes részeként. Bruges-ben megfordulé spanyol
keresked6k kozvetitették a hirneve cstcsan levé Memling felé az 1j
megrendelést. Az oltarképet a Kasztiliai kiralysaghoz tartoz6 spanyol
kisvaros, Néjera, Santa Maria la Real templomaba rendelték, melyet
akkor éppen atalakitottak. Najera ekkor egy zarandokhely volt, és az
eredeti Szt. Jakab zarandokut egy fontos allomasa is.

Az eredeti teljes oltarkép Sz(iz Maria mennybemenetelét abrazolta
apostolok, martirok, szentek tarsasdgaban. A memlingi alkotis a 17.
szazad végéig volt az szentélyben, amikor a teljes képegyiittest egy 4j,
barokk féoltarra cserélték. Ekkor a memlingi oltarképeket félretették,
melyek — a triptichon kivételével — idével eltlintek. A 19. szazad végén, a
hényattatott sorsu triptichon a miivészeti piacra keriilt, és 1895-ben
Belgium visszavaséarolta. Azéta az Antwerpeni Kirdlyi Szépmiivészeti
Muzeumban taldlhat6. Memling triptichonjanak énekl§ és zenél6
angyalait nagy valdszintiséggel a nagy példakép, Jan van Eyck (Jan és
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Hubert van Eyck) 1432-es hires Genti oltarképe ihlette (Borchert 2005,
38), melynek fels6 oldals6 szarnyain lathatok az énekld, illetve a
hangszereken jatszé angyalok. A najerai oltar triptichonja egy teljesen
szimmetrikus képet mutat: a k6zéps6 kép Krisztust dbrazolja, aki mogott
— kétoldalt — harom-harom énekes angyal all, a két oldals6 kép pedig
egyenként 6t-6t — hangszeren jatszd6 — angyalt abrazol. Mivel a tablok
magassaga 165 cm, a képeken szerepld figurak majdhogynem teljesen
emberméretliek. Ez egyrészt egy meghokkentSen életszerli érzésben
részesiti a képet megtekint6t, masrészt lehetSséget is biztosit a fest6nek,
hogy a modellt {16 hangszeresek hangszereit és jatékmodjat a lehet6
legpontosabban visszaadhassa (Montagu 2007-B, 505).

1. kép — Memling: Ndjerai oltarkép (1485-90, olaj) — Forras: KMSKA

(https://kmska.be/en/masterpiece)

Hangszerek

A két oldals6 festményen szerepl§ tiz hangszeren jatsz6 angyal Gsszesen
kilenc kiilonb6z6 tipusi hangszeren jatszik, igy a képegyiittes —
hangszertorténeti és hangszerépitészeti jelentGséggel bir6 — summaéja a
korszak jelentGsebb hangszereinek. Jelen vannak a hdros hangszerek
(mind a penget6s, mind a vonos tipusaikal), fa- és rézfvos hangszerek és
korai billentytis hangszerként a hordozhat6 orgona. A kézépkor és majd a
reneszansz zenéje is elsGsorban vokalis fogantatis, ezért is kiemelten
fontos, hogy a fest6 nem csupan egy-két hangszert emel be a képbe,
hanem egy teljes ,zenekart” abrazol.

Amiként Memling fest6i stilusa mind a kés6kozépkori, mind a
korareneszansz jegyeket magén viseli, gy az abrazolt hangszerek is a két
korszak kozotti atmeneti idGszak jellegét és sajatossagait tiikrozik. A
hangszereket attekintve egyértelmi a kozépkori oOrokség: olyan
meghataroz6 hangszerek jelennek meg a festményen, mint a kozépkori
egyenes trombita, a kisméretli portativ orgona, a tromba marina, a
paszaltérium, a lant vagy épp a fidula korabeli tipusa. A reneszansz
iranyaba torténd eléremutatoé jel a nagyobb méretli és keskenyebb
korpuszti harfa, a kétszeresen hajlitott, an. kengyelformaji trombita
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(kivaltképp, ha ezek valamelyike tolotrombita), vagy épp a trombita és
duplanadnyelves Schalmei parositasa (mint a késGbbi, reneszansz alta
cappella hangszercsoportosulas két legfontosabb tagja).

A hangszerek bemutatasanal fontos a hangszertorténeti kontextus
felvazolasa, hisz ebben az Osszefliggés-matrixban lehet csak helyesen
elhelyezni és értelmezni a hangszereket.

Harfa

A harfa a kozépkor egyik legfontosabb és legelterjedtebb hangszere volt,
és a kozépkori orgonaval egyiitt a tobbszolamt jatékra alkalmas
legrégebbi hangszerek kozé tartozott (Meer 1988, 20). Rendszeresen a 8-
9. szazadtol kezdddben talaljuk meg a festményeken, rendszerint
kisméreti valtozatban (kb. 70-80 cm), nagyon eltér6 hiarszammal.
Guillaume de Machaut a 14. szazadban gy nyilatkozott, hogy a harfa a
legjobb az Osszes halkhangti hangszertipus koziil (Munrow 1976, 22).
David Munrow, a korabeli hangszerek kutatoja és jjaélesztGje megjegyzi,
hogy a kés6kozépkori harfasok sajnalatos médon nem alakitottak ki a
lantosokhoz és orgonistakhoz hasonl6 tabulattras jelolési rendszert, igy
sokkal kevesebbet tudunk a hangszerrdl, annak jatéktechnikajarol és
repertoarjarol. Az irasbeli feljegyzések egy gyors ujj-jatékra épiilé virtuoz
jatéktechnikara utalnak, és a nagyon tag szolé-repertodr — lejegyzés
hianydban — a memorizalasra és improvizativ készségre tdmaszkodott
(Munrow 1976, 22). A virtuozitis és a polifonikus jatékmod irdnyaba
tortén kisérletek ellenére a hangszer elsGdleges szerepe — a tobbi korabeli
hangszerhez hasonléan — a dallamjatszas.

A romén stilust kisméretii, robusztos kozépkori harfa a 9.
sz4zadtdl ismert. Legelterjedtebb a mai szigetorszag (Irorszag, Skocia,
Anglia) és a mai Franciaorszag teriiletén volt. A korabbi szazadok kelta
bardjainak éneklési és hangszerjatszasi hagyomanyat 6rokolték meg a
kozépkori ir és wales-i kelta bardok is, akik a 13. szazadig, Wales
elfoglalasaig (I. Edward angol kiraly altal) kivaltsagokkal és elGjogokkal is
rendelkeztek (ezt torolte el ,Edward kiraly, angol kiraly”). Bar a harfa
angol kozvetitéssel méar a 9-10. szazadban is atszivargott az eurdpai
kontinensre, a bardok az iildoztetés miatt Europa szdmos orszagaba
szétszorodtak a 13. szazad méasodik felében, széles korben elterjesztve a
harfazas kultarajat (Darvas 1961, 158). Igy, a trubadtrok, trouvérek és
Minnesdngerek egyik ismert hangszereként 1atjuk viszont.

A kozépkor végén, a 14-15. szdzadokban (Memling koraban) a
kisméret(i, roman stilusti harfat egy konnyedebb, hosszabb, karcsibb,
egyenes oszlopt goétikus harfa valtotta fel, mely féként a német
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kultarteriileten lett kozkedvelt. Ezzel a hangszertipussal taldlkozunk a
németalfoldi festdk, s igy Memling alkotasain is.

A tobbszolamusag felviragzasaval, és a hangmodositasok gyakori
alkalmazasanak koszonhetéen ez a kés6kozépkori diatonikus harfa egyre
lathat6bban a hattérbe szorul. Amiképp a korabbi egyik legnépszeriibb és
legjelentGsebb pengetés hangszert, a lirat kiszoritja a kozépkori harfa a
hasznélatboél, azonképp a harfat is kiszoritjadk a reneszansz lantfélék és
csembal6félék. Munrow szerint (1976, 21) rejtély marad, hogy a
kozépkori, diatonikusan hangolt hangszerek meg tudtak-e szolaltatni
jatszas kozben moddositott hangokat. Feltételezések vannak, de Munrow
szerint erre csekély lehetGség lehetett, és a korabeli ismert festmények
sem utalnak ra egyaltalan (Munrow 1976, 74). A félhangot emeld
hurkapcsoldkat alkalmazé kampos harfa — mely az ir népzenébe atterjedt,
és él a mai napig — joval késGbbi, elsG ismert tipusai a 17. szazadbdl valok.
A reneszansz harfa csak kismértékben moddosul a karcsibb, gotikus
késGkozépkori valtozathoz képest: mérete el6bb kb. 1 méterre né, majd a
reneszansz végére és barokk elejére 1,3—1,5 méterre, és harjai szdma 24-
26-nal allandosul (kb. harom és fél oktav hangterjedelem). A hangszer
tovabbra is diatonikus marad, jaték kozbeni dthangolasi lehetGség nélkiil
— bar vannak egysoros, s6t kétsoros és haromsoros kromatikus
harfavaltozatok is: ez utébbi lesz a tipikus barokk harfatipus, az arpa
doppia.

Memling ezen az oltarfestményen egy német-gall tipusd, 20-
haros gotikus harfat 4brazol, nagyon precizen és pontosan. A
hangszertorténészek és hangszerkészit6k ki is emelik, hogy a festmény
egy esetleges rekonstrukcié elkészitésében pontos alapot jelenthet.
Kiemelend§, hogy mind a htsz harhoz megfeleltetheté egy-egy
hangolészeg, és a lathat6 tartészegek elrendezése és hurokhoz
kapcsolodasa is talal. A festmény egyetlen kisebb hidnyossagként — ami a
lant esetében is észrevehetd lesz — az emlithet§ meg, hogy a htirok csupan
a hangoloszegek kozepéig haladnak, de mér az orsbszer(i racsavarodast
Memling nem abrazolja (Montagu 2007-B, 512). A harfanak érdekessége
a hartart6 szegek melletti, rezonétortestbe illesztett kis derékszogi faék,
melyhez penditéskor a rezonalé hir hozzaért, egy ziimmog6-zsongd
hanggal gazdagitva a lagy hang hangszer hangjat (Montagu 2007-B,
512).

Pszaltérium

A pszaltérium a kozépkor ismert pengetGs hangszere. Neve a gorog
psallein kifejezésb6l ered, mely pengetést jelent. Korabeli testvér-
hangszere a hasonl6 kinézetli dulcimer-cimbalom, melyt6l ekkor csupan
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megszodlaltatasdban kiilonbozik: ez utbébbit ugyanis iitével szoblaltattak
meg (Munrow 1976, 23). A kozépkori pszaltérium a mai kiilonféle népi
citerafélék eldje.

Kezdetben  teljesen  diatonikusan  hangoltdk, késGbb
kromatikusan. Méretiik és hirszdmuk a kozépkor alatt végig nagyon
valtozo volt. A keresztes haboruk alatt keriilt at Eur6paba Kozel-Keletrdl,
és rendszeresen a 12. szazadtol lathaté az eurdpai abrazolasokon. A
tipikus kozépkori pszaltérium ivelt szarq, trapéz alakd hangszer, de nem
ritka a hdromszog, négyzet vagy téglalap alaka hangszervaltozat sem. Mar
a kozépkori hangszeren is megjelennek az azonos hangra hangolt dupla-
vagy tripla hdrozasok (htrkérusok), melyek egy erételjesebb, athatobb
hang elérését szolgaltak. Huaros tarsaihoz hasonléan dallamhangszerként
szolgalt.

Memling hangszere az elterjedt tipust, trapéz alakd, dontGen
ivelt szara hangszer, négy rozettds hanglyukkal. A hangszer oldals6
pereme képezi a két hosszanti hiirlabat, melyek kozott fesziilnek a htirok.
A hangolokulcsok a hangszer oldallapjan vannak, ami egy nagyobb
feszitéshez nyujt stabilitast. A képen jol kivehetd, hogy az angyal ladtoll-
szerii keskeny penget6t tart a mutato és kozéps6 ujja kozott, azzal jatssza
a dallamot. A hangszert megfigyelve az els6 meglepd dolog a rengeteg hur.
Memling hangszerén 6sszesen 83 hurt talalunk: 61 széltél szélig terjedd
hart, illetve 22 kozbeiktatott, rovidebb huart. A korszak hangszeréhez
hasonlban, vélhet6en Memling is egy olyan hangszert tervezett lefesteni,
melynek hurjai dupla vagy tripla htirkérusokba tomoriilnek. Sajnalatos
moédon az abrazolds a hurduplazisokat vagy hurtriplazdsokat nem
tiikrozi, hisz nagyjabol egyenl§ tavolsdgra vannak a festményen a
hangszer harjai. Ha spekulacidkba bocsitkozunk, és a 61 hart kiilon
hangoknak vessziik, akkor egy teljesen kromatikus, 6t oktavos hangszert
kapunk. Ekkora ambitusti hangszer abban az id6szakban nem létezett, és
a relativ kis hangszertesten nehezen elképzelhet6 (konkrétabban:
lehetetlen) ily hairstirtiségben a hangszerjaték. Valoszint, hogy a modelliil
szolgal6 hangszeren dupla- és tripla hurkoérusok voltak. Jeremy Montagu
hangszertorténész kiemel még (2007-B, 505-506) két, nehezen
értelmezhet§ részletet. Az egyik az, hogy a hangszer fels6, szélesebb
részén az oldalsé szarak egy rovid szakaszon teljesen parhuzamosak (nem
trapézszeriien ferdék), mely kovetkeztében a 14, sz€lt6l szélig terjed6 har
hossza (elméletileg) teljesen azonos. Nehezen elképzelhet6, hogy ennyi
hir esetében méas lenne a huarvastagsag vagy a hurfeszesség, ami a
kiilonboz6 hangmagassagokat eredményezhetné. A masik tisztazatlan
részlet a 22 kozbeiktatott htr kérdése. Jol kivehet6 a hangszertesten levd
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22 hurtart6 csap/szeg, ahonnan a hiirok indulnak. A kézbeiktatott hiarok
a mellettiik lev6 hosszabb hurok méretének kb. 2/3-adat teszik ki. Ha
azonos hurvastagsagot és hurfeszességet feltételeziink, akkor a hosszabb
hir kvintjére lehetett hangolva (a 2/3-o0s arany erre enged kovetkeztetni),
mely egy mixtiras hangzast eredményezhetett. Sokkal inkabb
valoszintsithetd, hogy vékonyabb hir lehetett, és oktavval magasabban
duplazta, erdsitette a hosszabb hur hangmagassagat, egy sajatos, fényes
szinezetet kolcsonozve a hangszernek. Montagu agy véli (2007-B, 506-
507), hogy a dupla és tripla hirkérusok kialakitasaval hasznalhato és
megszolaltathato hangszert kaphatunk.

Kérdés marad, hogy egy ilyen kisméreti hangszeren, melynek
oldallapja — az angyal kézfejméretéhez aranyitva — kb. 35-40 cm, hogyan
fér el két-harom sorban 83 hangoloszeg, és milyen tartéerGvel bir.
Ugyancsak kérdés, hogy mennyi idébe keriil a hangszer felhangolasa
(mégha a huarok kettds-harmas hirkorusokba is tomoriilnek)? Ha a
reneszansz lantosokkal kapcsolatban epésen jegyezték meg, hogy
hangszerhasznalatuk idejének felét hangolassal toltik, akkor mennyi id6t
vehetett (volna) el a pszaltérium-jatékostol, mig egy 83-hiiros memlingi
pszaltériumot (rendszeresen) felhangol?

Lant

A kozépkori Eurdpdban, a 9-10. szidzadokban kétféle lanttipus volt
ismeretes. Az egyik a kozépkor els6 szakaszaban gyakoribb és ismertebb
mandora, vagyis az Okori tambura-lanthoz hasonlatos kiskorpuszi,
hosszinyakd, 2-3 hturos hangszer. A mésik a kés6bb meghonosodo,
nagyobb korpuszt, révidebb, de szélesebb nyaka, 4-6 harral (htrparral)
rendelkezd, érint6k nélkiili, hatratort hangol6fejli hangszer. A révidebb
nyaki lant (a kés6bbi nyugati lant Gse), az arab ud, a 10. szdzadban jelenik
meg D-Eur6paban, az arab-moér tdmadasokat és a keresztes hadjaratokat
kovetGen. A 10-11. szazadban mar fellelhet§ szamos spanyol és francia
abrazolason, dombormiivon. A nyugati tipusi nagyobb korpuszq,
zomokebb nyakd, tort hangolofeji lant kb. a 13. szazadtol
dokumentalhat6 (Munrow 1976, 25). Ez a lanttipus tobbnyire négy
harparral rendelkezett, és az udhoz hasonléan kvarthangolasa volt (pl.:
c-f-a-d?). Tobbnyire mas hangszerekkel egyiitt jatsz6 dallamhangszer
volt, ritkdbban szb6lohangszer, bar mar ekkor is hasznaltak a sz6l6 ének
erésitésére, alatamasztasara (Munrow 1976, 25).

A hangszer el6bb érint6k nélkiili, csupan a 15. szazadto6l
alkalmazzak rajuk az érint6ket. Dallamhangszer-mivoltanak bizonyitéka,
hogy nem ujjakkal, hanem penget&vel szblaltattak meg. A kezdeti négy
huarpar a 15. szdzad masodik felére — Memling korara — 6t htrkérusra
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béviilt, és a korabbi penget6vel valdé hangszerjatékot felvaltotta az
ujjakkal valé pengetés. Ez valt alapfeltételévé annak, hogy polifon
tobbszolamiisagot is megvaldsitd szolohangszer lehessen. Ekkor
kezd6dott a hangszer igazi fénykora, mely a 17. szazad végéig tartott.

Az els6 fennmaradt lanttabulatirak is a 15. szazadb6l valdk:
kezdetben csak kézzel irott tabulatirak késziiltek, majd a 15-16. szazad
fordulojatol a Han- és Petrucci-féle kottanyomtatas elinduldsato6l
kezd6dben, nyomtatasban is megjelentek.

A 16. szazadban hatkérusossa béviilt a hangszer: a legmagasabb
dallamhr, a chantarelle azonban t6bbnyire szimpla hiir maradt. Késébb,
a 17. szazadra akar 8-11 hurparra is kibdviilhetett. Ekképp valhatott a
hangszer nemcsak szolistava, hanem a basszus-regisztert is magaba
foglal6 continuo-hangszerré. A tipikus hatkérusos reneszansz tenorlant
hangoldsa méar a tenor viola da gamba hangoldsahoz volt hasonlé: a
hiarokat kvartonként hangoltik, kivéve a 3-4. harpar kozotti nagyterc-
hangolast, melyet mar a 15. szdzadtdl alkalmaztak a hangszeren.

A najerai oltarkép lantjan egybdl feltinik a nagyobb korpusz, a
reneszanszra is jellemzs rozetta, de az is, hogy nyaka nem tal széles: hat
szimpla har fut rajta, ami azért is furcsa, mert a két évszdzaddal korabbi
udt6l kezd6dSen nem taldlunk szimpla htiros lantot, azok mindig
harparokban jelennek meg. A hangszer funkci6jat és lehet6ségeit egybol
megsejteti veliink az a tény, hogy a lantot egy tollszerli pengetével
szélaltatja meg az angyal (hasonlé a pengetési modd, akarcsak a
pszaltériumnél: a mutaté és k6zéps6 ujjak kozott fogja a tollszarat, amit a
hiivelykkel rogzit). Ez nyilvanvaléan a reneszénsz szoélbhangszer el6tti
idére utal, amikor a lant kizardlag dallamhangszer volt. Eszrevehetd
tovabbi hiinyossdg is, mint amilyen az érint6k elhelyezésének
helytelensége: a bundok egyenl§ tavolsigra vannak egyméastol a
fogblapon, holott a hangol6fejt6l minél inkabb eltadvolodunk, a hirmércék
annal kozelebb kellene keriiljenek egymashoz (Montagu 2007-B, 508).
Montagu azonnal idézi Laurence Libin hangszermiivész és
hangszertorténész, a New York-i Metropolitan Museum of Arts
kuratoranak megéllapitasat, miszerint ,It's a painting, not a
photograph!”: képz&miivészeti alkotasként ne varjuk el a fényképszeri
tokéletességet, ugyanis a festmény egy oltarképnek, és nem egy
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Fidula

A fidula nagyon népszert hangszere volt a korabeli Bruges-nek (is), és igy
a templomi 4brazolasoknak is. Elterjedtségét és népszeriiségét jelzi, hogy
a 12. szézadi Portico de la Gloria (Santiago de Compostela, Szent Jakab-
székesegyhaz) huszonnégy vénjének tobb mint fele a hegedid 6sén, a
fidulan és a rebeken jatszik. Memling képein is nagyon gyakori.

A néijerai oltarkép fiduldja egy othtiros hangszer, két szimmetrikus,
kecsesen  hulldmositott  C-hanglyukkal, és a tipikus lapos
kulcsszekrénnyel, melybe feliilr6l becsavart kulcsok rogzitik és hangoljak
be a harokat. Az angyal a korabeli hangszertartast alkalmazza, vagyis a
fidulat a vall alatt, a mellkas fels6 oldals6 részének tdmasztva tartja.
Talalunk ugyan szdmos hangszertorténeti utalast véallon tartasra is, de ez
csak késGbb lesz &ltalanos, amikor a hangszerjaték nehézsége ezt a
rogzitettebb hangszertartast megkoveteli. A képen lathat6 vond mérsékelt
ivelésti (a korabbi vonok nagy ivéhez képest), igy a kapaval kifeszitett
16sz6r mar kozelebb Kkeriilt a bothoz, és jobban ellen6rizhetévé,
kontrollalhatova tette a vonozast. A kép kiemeli a von6z6 jobb kéz hiivelyk
ujjat, mely a szdrzet feszességét hivatott kontrollalni/valtoztatni jaték
kozben. A képen jol kivehet6k a viszonylag révid fogoblapra kotozott
harmércék is, melyek az 1300-as évektdl kezd6dden terjednek el széles
korben a fiduldkon. A memlingi fidulan hét htrmérce talalhatd,
egymastol nagyjabol egyenlé tavolsagra, ami a félhangtavot jelenti.
Jeremy Montagu hangszertorténész szépséghibaként emeli ki (2007-B,
510), hogy az els6 érint6 nagyon kozel, csupan negyedhangnyi tavolsagra
van a nyeregtol.

A memlingi fidula egyik érdekessége, hogy a hartart6 vége, és a
féstiformaju harlab is teljesen egyenes, igy a hiarok ugyanabban a
vizszintes sikban helyezkednek el, megnehezitve, vagy egyes kozéps6
harok esetében lehetetlenné téve a hur kiilon torténé megszolaltatasat.
Megfigyelhet8, hogy a harok koziil a legmélyebb htr (mely mar nem a
fogolap mellett haladé bourdon-hir) vastagabb a t6bbinél, nyilvanval6an
az alaphang mélyebb valtozatanak megszdlaltatasa érdekében. A kozépso
hirok megszolaltatasakor azonban az egysikGi hidrrendezés miatt
Ohatatlanul a dallam mellett a tébbi hdr is megszolalt. A korabeli
dbrazoladsokra tdmaszkodva a hangszertorténet aldhtizza, hogy a
késGkozépkori fidulan megszokott és gyakori az egyenes, lapos hurlab,
mely kezdetben alacsony, majd id6vel egyre magasabb lesz. Létezik
ugyanakkor mar ebben az idgszakban is az enyhén ivelt harldb. A harok
szama a kezdeti haromrol négyre, majd otre (ritkdbban hatra) né. A 13.
szazadtol kezd6dGen gyakori, hogy a legmélyebb hur a fogélap mellett
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fut6 bourdon-har. Ez az alaphangot hoz6 basszushiar konnyen
megszo6laltathatd mind vonéval, mind a bal kéz hiivelykujjanak
pengetésével (Munrow 1976, 29). A bourdon-huar alkalmazasa a 14-15.
szazadoktol folyamatosan visszaszorul, ezért Memling hangszerén az
otodik hir is mar a fogélap folott fut.

A zenetorténeti feljegyzések és ismeretek megerdsitik, hogy a trubadarok,
trouvérek, jongleurok vagy vandorzenészek gyakran kisérték, erGsitették
énekiiket a fidulajukkal. Christopher Page (1979, 77-98) és Linda Marie
Zaerr (2012, 90-102) kutatok felhivjak a figyelmet, hogy szamos jelent6s
bizonyiték tamasztja ald azt, hogy a kés6kozépkorban, Italiatol
Franciaorszagig és Anglidig kozismert gyakorlat volt a fidulaval torténd
sajat énekkiséret, mely — az egyenes huarlab kovetkeztében — nem csupan
egyszolamu dallamerGsitést, hanem az alaphang és a kvint, a dallammal
egyszerre tortén6 megszolaltatasat is jelentette.

Hieronymus de Moravia domonkos-rendi szerzetes 1280 koriil, Parizsban
elkészitett Tractatus de Musicajdban bemutatja az akkori fidulat.
Kiemeli, hogy a hangszer 6thtros, és rendszerint ezek egyike bourdon-
har. Az altala leirt harom hangolasi tipusbol az elsé kett6t idézziik: a) d-
G-g-di-di, és 2) d-G-g-di-g1. Lathato, hogy az 6t har tulajdonképpen két,
egymassal kvintrokonsagban allo, kiilonb6z6 regiszterben megjelend
hang. gy, a htrok szdamanak ellenére a fidula nem egy nagyambitust
dallamhangszer, hanem egy mérsékelt hangerjedelemben jatszo,
tAmaszt6-erdsit6 hangszer. Zaerr ki is emeli (2012, 98), hogy ezek a
hangol4sok valdjaban ravilagitanak arra, hogy tulajdonképpen — annak
ellenére, hogy sokan a fidulajaték egyik legalapvet6bb szempontjként
értékelik — nem is lényeges kérdés, hogy egyenes vagy mérsékelten ivelt
volt-e a korabeli fidula hirtart6 laba, hisz ilyen hangolassal mindkettGvel
ugyanazt a tipusa jatékmoédot alkalmaztak: a dallamhangok mellett
mindig megszoélaltattak mas hirokat is. Hogy pontosan hanyat, az fiiggott
a vonotartastol, a vonotipustol, a 16szér kifeszitettségétol, és — némiképp
— a hartarto6 1ab iveltségétdl is. Hieronymus de Moravia a traktatusaban
mar megemliti a fidulan torténd kett6sfogas lehetdségét is, mely
legtobbszor a parhuzamos kvart- vagy kvintjatékot jelenti (Zaerr 2012,
99). Ez az eljaras a Moravia-korabeli t6bbszélamt vokalis zenének, a
parhuzamos organum-éneklésnek a sajatja, és a hangszerjaték is a vokalis
zene utanzasaként adaptalta jatékmodjaba.

Id&vel jelentGsen megvaltozott a hangolasi mod, a hartarté 1ab iveltsége,
a htrok feszessége, a hirok egyméshoz viszonyitott tavolsaga, a fogoélap
hossza, a hangolasi mod (kulcsszekrény), a hirmércék alkalmazasanak
kérdése, a hangszertest felépitése és mérete, vagy akar a vono kialakitasa.
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A reneszansz, az a cappella éneklés dominanciaja ellenére egyre ligyesebb
és 6nallobb hangszereket kivant meg, {6képp a vilagi tinczenében, de sok
esetben az egyhazi miivek szb6lamainak erdsitésében is. A valtozas
gyorsasagat jelzi, hogy a barokk korszakra a hegeddi, a maga
tokéletességében allhatott a zenekari heged{isok rendelkezésére.
Tromba marina

A tromba marina (Trumscheit) egy- vagy kéthiros vonos
hangszer. Hangja a trombitdhoz hasonléan erds, rezes, innen a neve is.
Els6 abrazolasai a 12-13. szazadi francia teriiletekrél valok, és vélhetGen a
korabeli francia szovegekben felbukkané monochorde d’archet (vonds
monochord) kifejezés erre a hangszerre utalt. A 15. szazadtdl kezdve
els6sorban a német teriileteken levé apacakolostorokban hasznaltak a
trombita helyettesitésére, mivel a kor erkolcse a nék szdmara tiltotta a
favos hangszerek hasznalatat. A 18. szazadig volt hasznalatban, de soha
sem jelentGs vagy meghataroz6 hangszerként.
A korai tromba marina rendszerint egy haromoldald gula, nyitott
talprésszel (hangtolesérrel), és a felsd, elkeskenyedd részen a hangold
fejjel. Innen indulnak a hirok, mely végigfutnak a hangszertesten, és lent
rogziilnek. A hossz har ala ékelt hurlab viszont szokatlanul
aszimmetrikus, és csak az egyik talpa tamaszkodik a tet6re, a mésik
csupan megkozeliti azt. A htrlab Ggy van kiegyenstlyozva, hogy vonozas
kozben, a hangrezgés kovetkeztében a lebegd hurtalp folyamatosan a
tet6hoz csapodik, és — a trombitahoz hasonlé — erés és recsegé hangot ad
ki. A vonozas — a fidulatél eltér6en — a hangolofej és a balkéz-hirérintés
kozott torténik. A kiilonb6z6 hangmagassagokat itt nem a htr fogblapra
torténé ranyoméasaval érik el, hanem a har ardnypontjainak érintésével.
Ekképp, a hosszti, mély hangra hangolt hur kiilonb6z6 rezgési
moduszainak, tiveghangjainak megszoélaltatasaval jon létre a dallam. A
korabeli trombitahoz hasonlban, a tromba marina hangkészletét is a
természetes felhangsor els6 par hangja adja. A korai hangszer 120-150 cm
hosszisagi volt, és az oldallapok vékonysaga kovetkeztében stlyban
viszonylag konnyl, igy mellkasnak tdmasztva, felfelé-tartasban, egy
kézzel is viszonylag kénnyen tarthat6. Kés6bbi hangszertipus-variansai
mind hosszban, mint stalyban jelentésen megnovekedtek, ezért a foldre
tamasztva szoblaltattadk meg.
Memling a korai hangszertipust 4brazolja. Tobb korabeli abrazolason
megtalaljuk ezt a hangszertartast (ilyen a himmelkroni egykori
apacakolostor angyal-dombormive, vagy Hans Holbein egyik Haldaltanc-
metszete), ezért — barmily furcsan is hat a képen — Memling kordban nem
volt szokatlan, és nem igényelt emberfeletti (vagy angyali) er6t, hogy
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felfelé-tartasban  lehessen = megszdlaltatni a  hangszert. A
hangszertorténészek valdszintsitik, hogy gyakran a hangszer fenti részét
is megtamaszthattak, ugyanis a harérintés és a konnyed kézcsusztatas
technikajat a stabilizalt hangszertartas elGsegitette.

A memlingi hangszeren — a korabeli hasznalathoz hasonléan — két har
van: egy hosszabb és egy rovidebb. A mélyebb alaphangq, hosszabb har
biztositja a magasabb felhangok megszolaltatasanak lehet&ségét, és
ezaltal a dallamjatszast (az aszimmetrikus htrldbnak készonhetSen
ennek a htrnak recseg6é hangzasa hasonlit a trombita érdes-fémes
hangjara), mig a rovidebb hiur a felhangsorbdl hidnyz6, de a dallamokhoz
sziikséges hangok potlasat szolgélja.

A memlingi hangszeren bejel6lt hét érintési pont a hosszabb har 3-16.
felhangjainak megszolaltatasat biztositja, amit a masodik hiar felhangsora
egészithet ki. A lanttal ellentétben, itt az aranypontok megfelelGen vannak
abrazolva (Montagu 2007-B, 507). A hangaszertorténész(ek) fel is teszi(k)
a kérdést (Montagu 2007-B, 508), hogy vajon Memling jobban ismerte
ezt a hangszert, mint a lantot és a pszaltériumot, vagy a kép készitéséhez
rendelkezésére 4all6 hangszeres modell pontosabban felvilagositotta?
Tény, hogy szinte fénykép-hiiség(i az abrazolas.

Portativ orgona

A kozépkori orgona fejlddésében egy meghatirozd idGszak a 12-14.
szazadok. A kisebb méreti hangszereken kisérletezték ki mindazt, ami a
nagyobb hangszer ugrasszerli fejlédésében tetten érhet§. Ekkor
alkalmazzak a hangok megszo6laltatdsara a cstsztatott helyett a lefelé
torténd billent6 mozgast, aminek hatasara a sokkalta finomabb billentési
technika a hangszerjatékot megkonnyitette és felgyorsitotta. Ebben az
id6ben alakitjak ki a korabeli billentytizetet is, és ugyancsak a 13. szazad
az, amikor a kétkezes jaték is kialakul, elterjed (Munrow 1976, 15). A
korabbi cstsztathat6 botok bettikkel torténd felcimkézésébdl alakul ki az
Ujabb, modernebb hangszer lejegyzési modja, a tabulattiras irdsmad is,
aminek koszonhet6en a hangszer lehetGségeir6l is tobbet tud a
hangszertorténet. A hangszer virtuézabb jatékmoédja a 14. szdzad
folyamén alakult ki (Munrow 1976, 15-16).

A portativ vagy organetto a 13-16. szdzadok széles korben elterjedt
hangszere volt. Irasos feljegyzésekben mar a 11. szdzadban is fellelhetd,
de csupan a 13. szazadtol lesz elterjedt. Fejlédésének csiicspontja épp
Memling kora, majd a 16. szazadtol fokozatosan eltlinik (Meer 1988, 24).
El6bb diatonikus hangszer volt, de a 14. szdzad soran — a kor igényeinek
megfeleléen — kromatikus hangszerré alakitottak. A templomi nagy
orgona mellett — mely a portativiél ugyan atvette a billentytizet-
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kialakitast, de még j6 ideig nehezebben kezelhet§ hangszer maradt — a
portativ orgona elsGdleges szerepkore a vilagi zenében volt tetten érhetd:
iinnepélyek, tdncmulatsagok kedvelt hangszere volt. Népszer(iségének
koszonhetGen valik gyakran abrazoltta, és igy keriil az angyali karok
hangszeregyiittesébe is. A két tipus kozott volt a pozitiv orgona, mely
mind az egyhazi, mind a vil4gi zenében helyet kapott (Munrow 1976, 16).
A memlingi portativon jol kivehet6 az egyszemélyes hangszerhasznalat:
bal kéz fajtat, jobb kéz a billentyt{izeten jatszik. A nagy orgona és a pozitiv
orgona Kkétkezes billentytijatékaval ellentétben, a portativ orgona
~egykezes” billentytijatéka is jelzi a hangszer kizardlagos dallamjatszo
funkcigjat. Memling oltarképén a hangszer billentytizetének csak a vége
latszik, de ez is elegendd, hogy észre lehessen venni, hogy nem a mai
megszokott lapos, egymés melletti billenty{ik vannak a hangszeren (mely
billentyt{itipus mar Memling koraban is egy b6 szdzada ismert volt — lasd
az emlitett 1432-es Eyck-festmény orgonéajat), hanem a korabbi tipusq,
sokkal kezdetlegesebb kialakitasi, T-alaka nyomogombos billentytizetet.
Memling tébb mint tiz festményen abrazolta a portativ orgonat, és
érdemes megvizsgalni a tobbi festmény hangszereit is, melyeken mas
szogbdl, jobban kivehetGen 4brazolja a billentytizetet. Igy példaul a Sziiz
Maria a gyermek Jézussal a rozsakertben (1490 koriil, Alte Pinakothek,
Miinchen), a Szent Katalin eljegyzése (1474-79 kozott, régi Szent Janos-
koérhaz, Bruges), vagy a Donne-triptichon (1480 koriil, National Gallery,
London) festményeken jol latszik az, ami a néjerai oltarképen csak alig: a
kétsoros, kromatikus billentytizet.

A ndjerai oltarkép hangszerén a legszembet{inGbb a sipok sorozata. Ezek
két parhuzamos sorban helyezkednek el, soronként 16 sippal, paronként
azonos magassagban. Kellemes, bar szokatlan a mai szemnek, hogy mind
a 32 sip atmérdje azonos: nincsenek keskenyebb és szélesebb sipok a
magasabb és mélyebb hangok megszoélaltatasara (ez ugyanakkor el6ny is
a sipkészitéskor), hanem a kiilénb6z6 hangmagassagot a sipok valtozo
hossza adja. Memling portativ-abrazolasai koziil ez a legtobb sippal
rendelkezé hangszer. Ohatatlanul is feltessziik a kérdést: miért egyforma
hossztak a najerai oltarkép hangszerének sipparjai (legalabbis fent)? Ha
azt feltételezziik, hogy a sippar ugyanarra a hangra volt hangolva, és egy
regiszterkapesolo segitségével a halkabb-hangosabb jatékhoz egy vagy két
sipot kapcsoltak a billentytizethez, akkor a lathatéan kromatikus
billentytizetd hangszer 16 hangja egy decima ambitust fedhetett le. Ha a
kromatikus portativ minden sipja kiilon hangmagassagra volt
behangolva, a 32 kromatikus hang b6 két és fél oktavos hangterjedelmet
jelenthetett. Az elsé elképzelés, azonos hangra hangolt sipparok, két dolog
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miatt tlinik kevésbé valoszintinek: egyrészt, mert a duplasipos jaték
kétszeres leveg6t igényel (egy amugy is kis fajtatobdl), masrészt, mert
mas memlingi portativ-abrazolasokon megfigyelhetiink kevesebb sipa, de
két oktav koriili hangterjedelemmel rendelkezé kromatikus billentytizetet
(mint példaul a Szent Janos oltarképen is, ahol tobb mint két oktavos
kromatikus billentytizet lathato).

Mivel a hangszerkészit6k az esztétikai szempontokat is mindig figyelembe
vették (jelen esetben a sippar-magassag esetében is ezt sejthetjiik),
feltételezhetjlik, hogy Memling egy olyan bd kétoktav-hangterjedelmt,
kromatikus siprendszert abrazolt, melynek sipparjai fent azonos
magassaguak, viszont az also, kiviilrél nem lathato résznél tetten érhetd a
siphossz-kiilonbség. Biztosat allitani nem tudunk, igy tobb egyéb
kérdéshez hasonlban, ez is nyitott marad.

Schalmei

A kozépkori Schalmei — korabeli feljegyzések tiikrében —, a kettGs
nadnyelves megszdlaltatasanak koszonhet6en egy er6Gteljes hangzast
hangszer volt. Nem véletlen, hogy a hangszert, majd késébb a
hangszercsalddot a szabadtéri zenélésben, a tanczenében, sé6t, a
harcaszatban is megtalaljuk (Baines 2012-A, 113). Kozkedveltségének
koszonhetGen, a 16. szazadra az egyik leggyakrabban hasznélt faftivos
hangszerré valt. Marin Mersenne még az 1636-os Harmonie Universelle
traktatusiban is kiemeli, hogy a Schalmei szolaltatja meg a trombita
mellett a leghangosabb, legerételjesebb hangot. Ennek kdszonhetGen
keriil a hangszer a reneszansz alta cappella (alta musica)
hangszercsoportba, a rézfavés hangszerek mellé. A zajos, hangos
hangszerekt6l kezdetben 6dzkod6 egyhazi zene a 14-15. szazadokban
fogadta be igazan a Schalmeit és a rézfivosokat (Baines 2012-B, 98). A
hangszer egyre elterjedtebbé valt, mignem a 16. szazad egyik
leggyakrabban hasznalt fivos hangszerévé valt.

A hangszer — szamos htiros pengetGs hangszerhez hasonléan — a mor
tamadasoknak és a keresztes hadjaratoknak betudhatéan Kkeriilt be
Eurépaba a 12. szazad folyaman, és elGszor a spanyol teriileteken terjedt
el (Meer 1899, 42 és Munrow 1976, 8). Az eur6pai Schalmei a 13-14.
szazadokra mar eltdvolodott keleti tarsainak kinézetétdl és szamos tipusa
alakult ki. Mérsékelt hangterjedelme miatt alakitottak ki a kiilonb6z8
méretl és hangfekvésii hangszereket (igy alakult ki a négy-6t taghol 4ll6
hangszercsalad), mely a reneszansz idejére consort-hangszerré valt: a
hangszercsalad tagjaival homogén consortot, mas hangszerekkel egyiitt
heterogén consortot alkotott. Ett6l kezd6dGen talalkozunk a Schalmei
megnevezés mellett a Pommer, a Bombarde megnevezésekkel is, melyek
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a mélyebb fekvésti hangszertipusra utalnak. A hangszercsaladként
magasan jatszo, diszkant valtozata a barokk oboa elddje.

A ndjerai oltarképen megjelend hangszer egy diszkant Schalmei.
Memling abréazolasa pontos, preciz. A fivoka melletti pirouette hianyzik
ugyan, de el6fordulhat, hogy ez a modell-hangszeren sem szerepelt,
ugyanis — elterjedtsége ellenére — hidnyozhatott is. Korabeli fafavos
tarsaihoz hasonl6an az egy darabbol késziilt hangszer eliils6 oldalan hét
hanglyukat, a hatoldalon egy hiivelyklyukat taldlunk. A lyukak
elhelyezésével kapcsolatban Jeremy Montagu kiemeli (2007-B, 510),
hogy az eliils6 lyukak mind az 4brazolt hangszer fels6 felén helyezkednek
el (ami kissé szokatlan, bar tobb korabeli példa is van erre), viszont
felr6ja, hogy a kisujj-lyuk a tobbivel egy vonalban helyezkedik el, és nem
a kézfej anatomiajahoz igazodva kissé oldalt. A kozépkorban gyakran
talaljuk az oldals6 kisujj-lyukat tiikorben, a masik oldalon is duplazva,
hisz ekkor még a hangszerest6l fiiggott, hogy melyik kezét helyezi feliil,
melyiket alul — a nem hasznalt lyukat viasszal betomték. A hangszertest
furata konikus, folyamatos kapszer( szélesedéssel, végén kis tolcsérrel,
mely a Schalmei er6s hangjat még harsinyabbi teszi. A hangszer
elédeinél nem ritka a még szélesebb tolcsér, melyet sokszor fémbdl
készitettek. Atiit6 hangjanak koszonhetéen keriil Memling festményén is
a trombita mellé, annak fafavés parjaként. De mivel a Schalmei egy
virtu6z hangszer volt, vizsgaljuk meg, miképp lehetett mélt6 szélamtarsa
a mellette all6 clareta-trombita.

Trombitak

A ftriptichon szamomra legizgalmasabb kérdése — ami miatt jelen
tanulmany is megsziiletett —, hogy Memling a 15. szdzad legvégén milyen
rézfivos hangszereket dbrazol. A hangszertorténészek kozott éles vita
alakult ki arrél, hogy a harom trombita (két clareta-trombita, vagyis a
kétszeresen hajlitott, Gn. kengyelformji trombita és egy busine-
trombita, vagyis egyenes-trombita) koOzott van-e Ugynevezett
tolétrombita (tromba da tirarsi, trompette de menestrel), vagy
mindegyik csak egyetlen alaphang felhangjait felhasznalva formalhatja
meg a dallamot (ha egyaltalan lehet sz6 dallamrél a par felhangot
megszoélaltatni tudo, inkabb jelzd szereppel birdé hangszer esetében). A
tol6étrombita ugyanis az a fajta hangszer ,lenne”, melynél cséhiivelyben
torténd csisztatassal — cs6hosszabbitassal vagy cs6roviditéssel —
valtoztatni lehet az alaphangot, és ezaltal a raépiil6 felhangsor hangjaival
igényesebb dallamalkotast lehetne megvaldsitani. Csakhogy egyetlen
ilyen tipust korabeli hangszer sem maradt az utékorra, mely tényszertien
bizonyithatné akkori 1étezését (Baines 2012-B, 94). Ismert tény, hogy az
1480-as években mar a harsonaszerdi U-alaki kettGs csGestsztatas széles
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korben ismert és alkalmazott volt (a korabeli Sackbut révén), tehéat
elméletileg a szimpla tolétrombita nem kellen kérdés legyen. A gond csak
ott van, hogy tobb ismert és neves hangszertorténész a tolotrombitat,
mint hangszert kérdGjelezi meg. A legerGsebb tidmadéas talan Peter
Downey The Renaissance Slide Trumpet: Fact or Fiction (1asd Downey
1984) cim@ tanulméanya. Azt véleményezi, hogy a természetes
egyenestrombita (busine) és az U-alaku, kettGs csGcsusztatasa Sackbut
kozott nincs atmenet, nincs koztes 1épcss, és a szimpla tolétrombitara
semmi igazol6 bizonyiték nincs az abrazolasokon kiviil, melyek akar
tobbféleképpen is értelmezhet6k. Ross Duffin, valasztanulmanyaban
(Duffin 1989) pontrol pontra cafolni vagy djraértelmezni igyekszik a
Downey-féle allitasokat és vadakat.

Szamomra a legérdekesebb Jeremy Montagu hangszertorténész
véleménye (2007-B, 516-517), mely 6vatosan kozeliti meg a vitatott témat.
Nem foglal hatarozottan allast sem egyik, sem masik valtozat mellett: a
vizsgalt memlingi triptichon esetében hosszas értelmezést kovetGen
inkabb valo6szintitlennek tartja a tolotrombita jelenlétét, de az Utolsé
itélet triptichon kapcsan felvillantja a tol6trombita hasznalatanak
lehetGségét. Anthony Baines egy teljes alfejezetet szentel a reneszanszkori
tolétrombitanak (2012-B, 94-107), kiemelve, hogy minden vita ellenére
mar Sebastian Virdung az 1511-es, majd Martin Agricola az 1529-es
hangszerismereti traktatusban a tolétrombitit magat6l értet6dének
tekintették.

Egy 2020-2021-es projekt azt célozta meg, hogy az Antwerpeni
Szépmiivészeti Muzeumban restauralt triptichon hangszereit
attanulmanyozva rekonstrualjak és megszolaltatjak 6ket. Az idén meg is
jelent a Paradisi Porte — Hans Memling’s Angelic Concert CD-je, melyen
a memlingi hangszerekkel korabeli — f6ként — egyhizi muzsikat
szo6laltatnak meg. A tudomanyos vita apropdjan megkerestem Geert van
der Heide hangszerkészit6t, aki a trombitakat keltette életre. Konklazidja
az volt, hogy a kép alapjan lehet pro és kontra is érvelni, viszont a kor
hangszeres zenéje tobbet kovetelt a hangszert6l, mint amit az egy
alaphangt természetes hangszer, az akkor kihasznilhat6 felhangsora
révén nydjtani tudott. Kiemelve, hogy az 6§ dontése inkdbb gyakorlati,
semmint tudoményosan megalapozott, § beépitette a toldbmechanizmus a
memlingi hangszer csérendszerbe. Tobb vélemény is kiemeli (pl. Baines
2012-B, 107), hogy a Schalmei parositasaban csak olyan hangszer tudott
igazi partner lenni, amelyik a tolomechanizmust is igénybe vette. Igy a
legtobben egyetértenek abban, hogy legalabb a bal szdrnyon megfestett
clareta-trombita toloétrombita (érdekes, hogy a fuvoka fogisa eltér a
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maésik kett6t6l), még ha a jobb szarnyon levé busine és clareta trombitak
nem is.

Kitekintés

Memling hangszerabrazolasai egy hiteles és szines Osszefoglalé képet
nytjtanak a 15. szazad végi jelentGsebb hangszerekrol, melyek a késGbbi
szazadok  forradalmasitdsainak  koszonhet6en a  klasszikus
hangszeregylittesek és zenekarok nélkiilozhetetlen hangszerei lesznek.

Kérdés, hogy tudnak-e, vagy tudnanak-e a ndjerai oltarképen
szerepl6 zenél6 angyalok egy kés6kozépkori vagy korareneszansz
consortot alakitva egyiitt jatszani? Mivel a hangszerek k6zott egyesek halk
hangszerek, masok hangosak, igy valdszinti, hogy ebben a felallasban és
hangszeraranyban ezek csak a képen szerepelhetnek egymés mellett.
Ellenben, ha belegondolunk a kor tipikus, valtakozo6, antifonalis ének- és
hangszerjaték-modjaba (1asd a velencei iskola coro spezzati alkalmazési
modot), akkor mar lehetéségét latjuk annak, hogy a hangos és halk
hangszerparositasi  csoportok egy mivon  belil valtakozva
megjelenjenek.

Végezetiil egy kérdésfelvetés. A kozépkori és reneszansz
templomabrazolasok olyan kortars hangszereket mutattak be, melyekkel
az emberek mind a templomban, mind a hétk6znapi életben nap mint nap
talalkoztak (a fejedelmi palotak hangszerjatékosaitol a mesterdalnokogig,
a vasari jongleurokt6l a falusi tanczenészig). Vajon milyen lenne ez a
gyakorlat ma? Milyen lenne, ha a most készitett templomi oltarképeken
kortars hangszereket adnanak a képzémivészek a zenél6 angyalok
kezébe?
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