Kérchy Vera

GERGYE KRISZTIAN, A MEDIUM

A Synesthesia cimu online videoperformansz-sorozat 2021. marcius 18. és okto-
ber 29. kozott kerult kozvetitésre kilenc részben.! A kortars tanc virtualizaloda-
sanak formai kisérlete egyrészt a kisebb-nagyobb megszakitasokkal akkor mar
egy éve tarto jarvanyugyi karantén, masrészt Gergye Krisztian, kortars tancos-
koreografus altalanos intermedialis érdekl6désének gyumolcse. Az egy-egy kor-
tars magyar festmény elé/festményre koreografalt tancszéria mar a cimében is
megidézi azt a sajatos heterogenitast, mely Gergye képzoémuveészeti vonatkozasu
performanszait altalaban jellemzi. A médiumhatarok lokalizalhatatlansagabol
fakado értelmez6i, tajékozodasbeli hatarozatlansag ezuttal ugy artikulalodik,
mint a tanc, a kép és (harmadik szerepléként) a film keltette érzéki benyomas
forrasanak azonosithatatlansagabol/téves azonositasabol kovetkez6 szineszté-
zla élménye.

A Gergye-rendezésekben a festményekkel, szobrokkal, babokkal dialogizalé
eléadasoknak — az Egonegonegontdl a Ha mi arnyak...-on at a Kokoschka baba-
jdlg — soha nem az a célja, hogy a kulonbozé médiumhatarokat élesen kirajzolva
Ujraerositsék azt a szinhazi ondefiniciot, mely szerint a szinhaz médiuma ,az em-
ber”, minden hozza képest targyminoségu, masodlagos reprezentacid, hanem
hogy felmutassak a megidézett médiumban rejlé performativ erét, a statikusként

! Az els6 nyolc rész 2021. marcius 18. és julius 15. kozott két-harom hetente kertilt fel a Youtube-ra, a ki-
lencedik rész kozvetitésére oktdber 29-én Kkeriilt sor. Az angol cimmel kozolt videdk egyszeriien a
Synesthesia - Performance Series - Part I, Part 2, stb. cimet kaptak, de mindegyik elején lathaté volt a f6sze-
repbe allitott festmény szerzdje és cime angol forditasban, ezek a részek sorrendjében a kovetkezék: Miklos
Sziits: Autumn Picture, Hajnalka Tarr: In Vitro, Erzsébet Vojnich: My Atelier 2, Robert Csaki: Summer, Agnes
Verebics: Addiction, Agnes Németh: Daimon, Eva Krajcsovics: Clothing I, II, IIl, Attila Szlics: Planking on a
Gas Tank, Arvai Gyorgy: ...Somewhere..there is..something. A nyari idészakban, az id6kézben megsziintetett
jarvanyigyi korlatozasok idejében egy 616" Szinesztézia performanszra is sor keriilt Szentendrén, majd a
Készegi Varszinhazban. Lasd errél OLBEI Livia beszamolojat: OLeEI Livia, ,Az intimitas legfelsé foka. Gergye
Krisztian és a Szinesztézia”, Art Limes Miivészeti Folydirat, 2021. augusztus 21, hozzaférés: 2021.12.11.
https.//www.artlimes.hu/cikk?id=1081
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elkonyvelt muvészeti formaban rejlé dinamikat. Gergye alazattal olvad 0ssze a
masik médiummal: képpé, babuva, épuletrészletté valik, anélkul, hogy a leghal-
vanyabb veszteségérzetunk lenne a latottak életteliségeét illetéen. Nem egyszeru
egymas mellé rendel6déseket latunk, onazonos, esszencialis tulajdonsagokkal
biré médiumok ,0sszeadodasat”, melyek jol kivehetd hatarokkal rendelkeznek és
sziikségszerlen hierarchikus kapcsolatba rendezédnek (a reprezentacios haté-
konysag vagy épp a performativ jelenlétélmény normativ értéke mentén). Egy-
mas identitasanak visszatukrozése helyett a médiumok egymasba keverednek
feltarva alapvet6 heterogenitasukat, kevertséguket.? Az ilyen értelemben vett
intermedialitas nem az egyes muveészeti formak adottként tételezett bels6 tulaj-
donsagainak (szerzoéi szandék szerinti) 6sszeadddasaban, hanem a keveredés fo-
lyamataban érhet6 tetten, mely az olvasasban, pontosabban az olvashatatlansag-
ban, a befogaddi bizonytalansagban, a jelentéstulajdonitas ellehetetlentiilésében
valik megtapasztalhatova. Ezzel a médiumok befogadoi zavart okozo keveredése
Gergye szinpadan a kortars tanc altalanos alapvetésének, a szubjektum
decentralédasanak, a jelenlétmetafizika kritikajanak koreo-grafiajava, térbe ira-
sava valik. A Gergye-performanszok az emberi test — mint a szinhaz, a perfor-
mansz médiuma — és a tobbi médium - a festék, a vaszon, a szobor, a bab — 0ssz-
jatékaban allitjak el6 a hiany alakzatait, kozvetitik a jelenlét athatoltsaganak
uzenetét.®

E képzémuvészeti vonatkozasu eléadasok sajatossaga, hogy a tancos nem a
mualkotas tartalmat utanozza, hogy az antropomorf jegyek felismerhetdségét,
azonosithatosagat kiaknazva létrehozza ,ugyanannak” a targynak egy ujabb — az
emberi test adottsagainak koszonhetéen ,elevenebb” — reprezentaciojat. A téma
mimetikus animalasa helyett Gergye a matériat testesiti meg, anyagokat vegyit
alkimista modon. Példaul, amikor babbal tancol, nem ,felemeli” magahoz emberi
szintre a babut, hogy tokéletes illuziorealizmussal ,életre keltse” azt, jéindulatu
leereszkedésében fenntartva babos és bab egymas folé-ala rendeltségét. Ehelyett
mind a babos, mind a bab egy koztes térbe, €16 és targylét hatarara zuhannak. A
bab kisérteties automatava valik, kétségeket keltve, hogy az ,€élettelen targynak

2 ...minden médium kevert médium, és minden reprezentaci6 heterogén; nem létezik »tisztan« vizualis
vagy verbalis mlvészet...” W. J. T. MITcHELL, ,Kép/elmélet: bevezetés”, ford. Téth Zsofia Anna, in ué., A képek
Dpolitikdja. W. J. T. Mitchell valogatott irdsai, szerk. SzoNy1 Gyorgy Endre, SzAUTER Déra, 123-130 (Szeged: Jate
Press, 2008), 127.

3 A kortars tanc posztstrukturalista elméleti implikaciéihoz lasd példaul: CzirAk Adam, szerk. Kortdrs
tancelméletek (Budapest: Kijarat Kiadd, 2012); André LEPECKI, A tdnc kifulladdsa. A performansz és a mozgas
Dpolitikdja, ford. KricsFALUsI Betarix, UREczky Eszter (Budapest: Kijarat Kiado, 2014).
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nincs-e mégis lelke”,* mig az arctalan, amorf lénnyé valé babos, aki az emberi
testet gépszeri mechanizmusaival egyutt mutatja fel, afel6l bizonytalanit el,
hogy mint ,nyilvanvaldan él6 lény valoban lélekkel van-e felruhazva”.® Ernst
Jensch értelmezését kovetve Freud ,intellektualis bizonytalansagként” defini-
alja a kisérteties élményét: ,A kisérteties lényegében olyasvalami lenne, amiben
ugymond nem ismerjuk ki magunkat.”® Ez az episztemoldgiai eltévelyedés az
emlitett performanszok esetében a médiumidentitasok azonosithatatlansagabol,
emberi és nem emberi, él6 és targyi elkilonithetetlenségébdl fakad.

Ugy tlinik tehat, hogy az 6nazonos identitaskoncepcion, tiszta jelenléteszmé-
nyen, antropocentrikus szinpadképen nyugvo érthetdség, olvashatosag, jelenté-
sesség sosem volt a Gergye-darabok sajatja. Innen nézve érthet6, miért nem veti
fel a Synesthesia azokat a kérdéseket, melyek a ,kozvetlenség élményét” nyujto
szinhaz kényszeru virtualizalodasa, ,karantén-szinhazza” valasa kapcsan elmé-
leti vitak sorat inditotta el az itt-és-most fundamentalis szerepérol a szinhaz de-
finicigjat illetéen.” Az el6zmények fényében nem meglepd, hogy a film ,teste”
Gergye (mint koreografus) szemében és (mint tancos) kezében ugyanolyan izgal-
mas, performativ kihivasokkal teli médium, mint a tobbi mlvészeté. A Szinesz-
téziaminden részében nagy szerepet kapnak a mozgokép nyujtotta technikai le-
het6ségek, a medialis onreflexiora épito6 filmes attrakcid, anélkul azonban, hogy
az a hianyzo6 szinhazi jelenlétet ellenpontozna (kirajzolva film és szinhaz jol ki-
veheté médiumhatarait).® A kozvetitettségre valo utalas nem valik szinhazide-
genné a jelenlét (mindenkori) athatoltsaganak elméleti kontextusaban.

4 Sigmund Freup, ,A Kkisérteties”, in Pszichoanalizis €s irodalomtudomany, szerk. Bokay Antal, ERGs
Ferenc, 65—81 (Budapest: Filum Kiadé, 1998), 67.

5Uo., 67.

6Uo., 66.

7 A hazai diskurzusbdl lasd: ZAvapa Péter, A jelenlét kisiklasztasa. Kozvetlenség és kozvetitettség multi-
medialis tapasztalata a »karantén-szinhazak« idején”, Szinhdz.net, 2020. aprilis 20, hozzaférés: 2021.12.11.
https://szinhaz.net/2020/04/20/zavada-peter-a-jelenlet-kisiklatasa/; Fritz Gergely, ,Szinhaz és szinhaz — de-
finiciés kisérletek az online szinhazrdl”, Szinhdz.net, 2020. julius 15, hozzaférés: 2021.12.11. https://szin-
haz.net/2020/07/15/fritz-gergely-szinhaz-es-szinhaz-definicios-kiserletek-az-online-szinhazrol/

8 Ezzel a Synesthesia valoban a Tom GUNNING-féle attrakcié elgondolasahoz keriil kozel. GUNNING szerint a
korai némafilm ,exhibicionizmusa” — mely alatt a technikai apparatus magamutogatasat érti a minimalis
narrativaval mar bir6 rovidfilmekben — szoros 0sszefiiggésbe hozhaté a vaudeville és a kiilonb6z6 vasari
szinjatékok esztétikajaval, ahol az apparatust a csetlé-botlo, tancold, éneklé komikus teste, fizikai akcidja je-
lenti, mely azzal valik az attrakci6 forrasava, hogy intenzitasaban elhajlik a latottak reprezentacios iizeneté -
161 (vagyis a narrativatdl). Vagyis GUNNING az attrakcio fogalmat egyszerre koti bizonyos filmes és szinhazas
formakhoz, tullépve a szinhazi jelenlét/filmes kozvetitettség oppozicidjan. Lasd Tom GUNNING, ,Az attrakcid
mozija. A korai film, nézdje és az avantgard”, in A kortars filmelmélet utjai, szerk. VAIDOVICH GyOrgyi, 292—
303 (Budapest: Palatinus Kiad6, 2004).
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Leirasa szerint az eléadas a muzeumlatogatas élményét, vagyis a befogadas
folyamatat, az olvasas mechanizmusat viszi szinre.® A latottak szerint a befoga-
das soran az alany (Gergye) és a targy (a festmény) kozti tavolsag megsziinik, a
neézo belelép, belekeveredik a képbe, elveszitve a szemlélédés rogzitett pozicidja
nyujtotta biztonsagat. Nem olyan fogyasztoi magatartasrol van tehat szg, ahol az
elvarasokkal bir6 nézo bekebelezi — sajat képére gyurva értelmezetté teszi — a
mualkotast, hanem olyan onatadasrdl, mely hajlandé az ,on” felszamolasara,
hogy elmeriljon a festmény mint Masik vilagaban.

Az absztrakt képek nem engedik a narrativ kapcsolddast, a tableaux vivant-
szeru életre keltést. A festményekkel valé hasonlosag alapu azonosulas mindig
csak egy kép-, illetve testrészletet érinthet. Egy 0kol koveti egy festékpaca for-
majat, eqgy cip6fizo egy fekete vonal ivét, egy-egy végtag geometriaja idomul egy-
egy képrészlethez, a bor vagy a ruha szine egy-egy kikevert arnyalathoz. A kap-
csoldodas sokkal inkabb metonimikus, mint metaforikus. Az eredmény a test
szétdarabolédasanak élménye, melyet a masodik rész festményének (Tarr
Hajnalka: In Vitro) apr6 képkockai tematikusan is megjelenitenek: egy-egy ujj-,
koldok-, mellrészlet szorodik szét a keresztet formazé mozaikokon profan ikont
alkotva. A szétdarabolodas képzete a mozgasban is megjelenik: Gergye csukott
szemmel, vakon mozgatja a testrészeit, kulon-kulon, funkcio6 nélkul, majd kata-
ton razkodassal tordeli szét a mozgas folytonossagat. Pixelesre razza szét magat,
hogy végul ,0sszeolvadjon” a hattérrel, a kép mozaikjaival. Az emberi test szét-
darabolasat a médium, a film testének szétdarabolédasa végzi be, ,az egymasra
fényképezés nem csak a szereplok testét alakitja cseppfolydssa, cseppfolyossa
teszi a film testét is."!! Ezzel az o0sszeolvadas élménye a vidednézo és a Gergye-
performansz sikjara helyezodik at. Ahogy a nézo és a nézett kozti tavolsag fel-
szamolodik a felvételen lathaté néz6, azaz Gergye és a festmény kozott, ugy a vi-
dednézo is atéli a Synesthesia-performansszal valo egyesulés élményét. A lat-
vanytol valo elhataroltsag elbizonytalanodasa ,referencialis krizist"? valt ki a
szemleélobdl, szétoszlatva a ,transzcendentalis néz6 idealista illuziojat”.

Az egymasra fényképezés e remediatizalt (digitalis technikaval megujitott)
formaja szinte mindegyik részben visszatér, hogy az énelveszté befogadast
szoszerinti, materialis értelemben vigye szinre. A kulonbozo6 térszerkezetl képek

9 https://szinhaz.online/synesthesia-gergye-krisztian/

10 A Masik fogalmat a lacani pszichoanalitikus diskurzusnak megfelel6en hasznalom, mint a nem-én he-
lyét, azt a funkciét, melye a szubjektum hiany alapu szervezédéséért felelés.

I Marc VERNET, ,Egymasra fényképezések”, in ud., A hiany alakzatai. A ldthatatlan és a mozi, ford. Fuzi
Izabella, KovAcs Flora, 95-132 (Szeged: Pompeji, 2010), 108.

12 Kaja SILVERMAN, ,A tekintet”, ford. Szemz6 Hanna, Metropolis 2. sz. (1999): 24-33, 27.

3Uo., 25.
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egymasra masolasaval elveszik a keletkezett kép perspektivikussaga, a sikszerd,
kétdimenzios kép egy koztes, jelenlét és tavollét kozti teret hoz létre. A totalizalo
latast felvaltja a figyelemszorodas, a részletek onmagukban valnak hangsu-
lyossa, ellenallva annak az ujrafelismer6 torekvésnek, mely minden elemet egy
mar ismert egész funkcionalis részeként igyekszik azonositani.

Fent idézett tanulmanyaban Marc Vernet (egy radikalis remedializacios gesz-
tussal) egészen a reneszansz festészetig visszamenden vizsgalja az egymasra
fényképezés reprezentacios lehet6ségeit. Az egymasra fényképezés eseteként —
annak verzidjaként — targyalja példaul Piero della Francesca Krisztus ostorozasa
cimu festményét is, melynek jobb oldalan egy halott fiu lathatd, aki hallgatja a
két él16 férfi beszélgetését. A késbbbiekben is gyakori példa, hogy az egymasra
fényképezés az él6 és a halott kozti 1étmod abrazolasara szolgal, ilyenek az ekto-
plazmat lathatova tevé fényképek a spiritizmussal foglalkoz6 19. szazadi fototor -
ténetbol vagy késobb a néma, majd a hangos film horrortorténeteiben a kisértet -
szereplok abrazolasa. Ezzel az egymasra fényképezés vizualis effektusa ,latha-
tova teszi a lathatatlant, a diszkurzus szintjén azonban ez a trukk azt is lattatja,
amit a film rendszerint elrejt, azaz a film alapvetdé mukodését.”* A szereplé mint
meédium észlelése a film mint médium észlelésével esik egybe.

A nézo értelmez06i pozicidjanak elbizonytalanodasaval jaro kisérteties élmény
azonban nem marad el azokban az esetekben sem, melyek csupan a belsé gon-
dolatok, almok, filozofikus tartalmak megjelenitését célozzak. Monet festményei
pedig egyenesen a természetnek tulajdonitjak az egymasra fényképezés techni-
kajat, a vilagba vetett ember alapvet6 episztemologiai bizonytalansagat sugallva.
(A tavirozsa sorozatban, melyben sokszor a horizont is kirekesztédik a képrél, az
eget tukrozo t6 felszine késztet reflexiora, kérdésessé téve, milyen iranyban is
tartjuk helyesen a képet.)!s Ezt a gondolatot latszik kovetni Gergye is, azzal, hogy
— fuggetlenul attol, hogy a szemlélt mu jatszik-e vizualis effektusokkal, optikai
illuzidkeltéssel — a muzeumlatogatas élményét az egymasra fényképezés magi-
kus effektusaval hozza 0sszefliggésbe. A festmény tartalmara és anyagara ira-
nyulo egyuttes figyelem a retorikai olvasas feszultséggel teli élményét nyujtja. A
latvanyt igy megélé Gergye performanszahoz a nézé is ,kénytelen” hasonléan vi-
szonyulni: az apparatusra vald folyamatos reflektalas, a latvany materialitasa-
nak érzékelése minduntalan belezavar a torténet — a muzeumlatogatas torténe-
tének — olvasasaba.

4 VERNET, ,Egymasra fényképezések”, 104.
5 Uo., 117-119.

35



KERCHY VERA

Az egymasra fényképezés mellett egyéb vizualis effektusok is szerepet jatsza-
nak a térbeli viszonyitasi pontok és ezaltal az (értelmez6i) identitas elvesztésé-
ben. Ilyen a trompe 1'oeil, melyet az egymasra fényképezés ellentétének tekint-
hetunk, mivel itt nem a néz6 megy be a képbe, hanem a kép jon ki a néz6éhoz, a
hatas mégis itt is a két reprezentaciods sik osszekeveredése. A kép elott elhelyez-
ked6 Gergye mintha a festmény folytatasa lenne, ahogy a parduc fejét simogatja
az otodik részben vagy samlira lép a harmadikban. Ilyen szempontbdl a harma-
dik performansz dupla trompe 'oeil-nek tekinthet6, mivel Vojnich Erzsébet M-
terem cimu képe a vaszon el6tt allo samlival eleve haromdimenzids teret alkot.
Tobb esetben talalkozhatunk kameraba nézéssel (a negyedik részben, Csaki R6-
bert Nyarcimu képétol elfordulva Gergye el is indul felénk”, hogy végul teljesen
besotétitse a képet), ami a hiany megjelenitésének ikonikus példaja, tekintve,
hogy a filmi vilag fikcidés terén kivili egyetlen pontot, a kamera helyét szolitja
meg. Az elkeretezés (amikor Gergye képen tulnyulo részeit az utémunka mester-
ségesen levagja) és a motion trail effektus (a mozgasfazisok attinéses lathaté-
saga) az egymasra fényképezéshez hasonldan ellapositja a teret, tajékozodasi za-
vart teremt. A szinhazi performansz testi jelenlétére rairodik a filmes apparatus
jelenléte. Ahogy a kalligram példajaban az iras ,egyfajta aszemantikus, de na-
gyon is hallhaté morajlasként (instabil alapként, hattérként) tori[...] at a kép iko-
nikus folytonossagat”,'® ugy zavar bele a szinhaz a film olvashatésagaba és vi-
szont.

Bar a 2021. juliusaban a MASZK Egyesulet szervezésében szintén online koz-
vetitett Monokrom nem a sorozat része, meégis sok a hasonlosag a szegedi Régi
Zsinagoga terében felvett esemény és a Synesthesia kozott. Az ismerés elemek
(kapucni, festéksiras) mellett az egymasra fényképezés alakzata is visszatér, bar
ezuttal nem filmes effektusok altal. A romos épulet megmaradt oltarfala elg, a
padlora festett méretaranyos masolat mint viztukor veri vissza a szakralis épit-
meény képét. Az emberi alakok mozgas-performansza mind a két-, mind a ha-
romdimenzids verzioban helyet kap, 0sszekapcsolva a reprezentacios sikokat.
Hol a foldre fekve, hol allva, a falhoz simulva olvad bele a két fehér figura (Gergye
Krisztian és Téri Gaspar) az épitett és a rajzolt oltarrészekbe. A tér képpé, Gergye
rajza a hely szellemeét 6rz6 szakralis térképpé, de, ha a genius loci romai eredetét
nézzuk, egyenesen szentképpé, a helyet 6rz6 istenség arcképévé valik. Vernet azt
irja, hogy az egymasra fényképezés soran

16 SANDOR Katalin, ,Kozelitések a médiumkoziség kérdéseihez 1", Iskolakultiral. sz. (2006): 17-36. 25.
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,2az arc felkinalkozik ijeszt6 jelenléte és nyugodt uralma révén, de ugyan-
akkor tagadja is jelenlétét transzparenciaja és fantomszeru fokozatos eltu-
nése altal, ami jelzi a mar lezart multhoz [...] valo és a lehetetlen j6v6hoz |...]
vald kotédését is. Az egymasra fényképezés igy abrazolja a hely szellemé-
nek banalis gondolatat.””

Ha ehhez még hozzavessziuk Hamvas gondolatait a genius locirdl, Gergye hely-
fest6 performansza sajatos létjogosultsagot nyer:

»A helyet nem szabad Osszetéveszteni a térrel. A tér és a hely kozott az a
kulonbség, hogy a térnek szama, a helynek arca van. A tér, ha csak nem
kivételes, minden esetben pontos vonalakkal hatarolhato, terulete négyzet-
milliméterre kiszamithato és alakja korzovel és vonalzoval megrajzolhato.
A tér mindig geometriai abra. A hely mindig festmény és rajz, és nincs beldle
tobb, mint az az egy. A térnek képlete, a helynek géniusza van.”*®

A Monokrom ravilagit a hely mindenkori rajzszeriiségére, egymasra fényke-
pezettségére. Arra, hogy a THEALTER kozvetit6 kozegeként, médiumaként funk-
cionalo Régi Zsinagodga leveg6jében ugyanugy ott vibral a Gergye-performanszok
visszhangja, ahogy a tancos-koreografus online el6adasainak, illetve a térrol ké-
szitett festményének ,sikjara” is ,rafényképezodik” a helyhez kotott jelenlét em-
1ék-nyoma, a tér kozvetlenségének tapasztalata. Igy ragadja meg az intermedia-
litas ,nyomhagyo, kulonbségképzé munkaja”’® Gergye Krisztian muvészetében a
genius loci kisérteties, virtualis és realis kozti 1étmodjat és altalaban a jelenlét
athatoltsagat ,€16” szinhazon innen és tul.

Bibliografia:

CzIRAK Adam, szerkesztette. Kortdrs tancelméletek. Budapest: Kijarat Kiado, 2012
FREUD, Sigmund. ,A Kkisérteties”. In Pszichoanalizis €s irodalomtudomany, szer-
kesztette BOKAY Antal, EROS Ferenc, 65—81. Budapest: Filum Kiadé, 1998.
FriTz Gergely, ,Szinhaz és szinhaz — definicids kisérletek az online szinhazrol”.
Szinhdz.net a Szinhdz folydirat portalja, 2020. julius 15, hozzaférés:

https://szinhaz.net/2020/07/15/fritz-gergely-szinhaz-es-szinhaz-
definicios-kiserletek-az-online-szinhazrol/

17 VERNET, ,Egymasra fényképezések”, 109-110.
18 HaMvAs Béla, Az 6t géniusz — A bor filozofidja (Budapest: Eletiink Kiadé, 1988), 54.
19 SANDOR, ,Kozelitések...", 17.

37


https://szinhaz.net/2020/07/15/fritz-gergely-szinhaz-es-szinhaz-definicios-kiserletek-az-online-szinhazrol/
https://szinhaz.net/2020/07/15/fritz-gergely-szinhaz-es-szinhaz-definicios-kiserletek-az-online-szinhazrol/

KERCHY VERA

GUNNING, Tom. ,Az attrakcié mozija. A korai film, nézdje és az avantgard”. In A
kortars filmelmélet utjai, szerkesztette VAJDOVICH Gyorgyi, 292—-303. Buda-
pest: Palatinus Kiado, 2004.

Hamvas Béla. Az ot géniusz — A bor filozofidja. Budapest: Eletiink, 1988.

LEPECKI, André. A tanc kifulladasa. A performansz és a mozgas politikdja. Fordi-
totta KRICSFALUSI Betarix, URECZKY Eszter. Budapest: Kijarat Kiado, 2014.
MiTcHELL, W. J. T. ,Kép/elmélet: bevezetés”. Forditotta TOTH Zséfia Anna. In ué., 4
kepek politikaja. W. J. T. Mitchell valogatott irasai, szerkesztette SzONYI

Gyorgy Endre, SZAUTER Dora, 123-130. Szeged: Jate Press Kiado, 2008.

OLBEI Livia, ,Az intimitas legfelsé foka. Gergye Krisztian és a Szinesztézia”, Art
Limes Miivészeti Folyoirat, 2021. augusztus 21, hozzaférés: 2021.12.11.
https://www.artlimes.hu/cikk?id=1081

SANDOR Katalin. ,Kozelitések a médiumkoziséqg kérdéseihez 1.” Iskolakultural sz.
(2006): 17-36.

SILVERMAN, Kaja. ,A tekintet”. Forditotta SzEmz6 Hanna. Metropolis 2. sz. (1999):
24-33.

VERNET, Marc. ,Egymasra fényképezések”. In uéb., A hiany alakzatai. A lathatatlan
és a mozi, forditotta FUz1 Izabella, KovAcs Flora, 95-132. Szeged: Pompeji,
2010.

ZAVADA Péter, ,A jelenlét kisiklasztasa. Kozvetlenség és kozvetitettség multime-
dialis tapasztalata a »karantén-szinhazak« idején”, Szinhaz.net, A Szinhaz
folyoirat portalja, 2020. aprilis 20. hozzaférés: 2021.12.11. https://szin-
haz.net/2020/04/20/zavada-peter-a-jelenlet-kisiklatasa/

38


https://www.artlimes.hu/cikk?id=1081
https://szinhaz.net/2020/04/20/zavada-peter-a-jelenlet-kisiklatasa/
https://szinhaz.net/2020/04/20/zavada-peter-a-jelenlet-kisiklatasa/

