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LECTORI SALUTEM

Jozset Pal, nato a Gyomr6é nel 1953, fa parte a pieno diritto di quella
generazione di ‘nuovi’ italianisti e dantisti che ha traghettato 'Ungheria, Paese
tradizionalmente amico dell'Ttalia, da un sistema chiuso e impermeabile
all’esterno a una realta europea e vivace, sensibile alle nuove tendenze moderne
tanto nella ricerca scientifica che nella societa. Questo volume di omaggi e
ricordi vuole essere un dovuto atto di rispetto e riconoscimento alla carriera e
alla ricerca scientifica di uno dei maggiori studiosi di italianistica dell’Ungheria
successiva al cambio di regime.

Nel 1976 Joézsef Pal ha terminato il percorso di studi universitari in lingue e
letterature italiana e ungherese, nel 1983 ha ottenuto con successo il titolo di
Dottore di Ricerca, nel 1995 ha ricevuto l'abilitazione scientifica nazionale
ungherese, mentre nel 2000 ¢ stato onorato con il riconoscimento a Dottore di
Ricerca presso ’Accademia Ungherese delle Scienze.

Fino al 1988 ha insegnato al Dip.to di Letterature Comparate dell’universita
di Szeged (all’epoca chiamata Jézsef Attila Tudomanyegyetem), tra il 1989 e il
1995 ¢ stato Direttore del Dip.to di Italianistica di Szeged, incarico ripreso nel
2000 e mantenuto fino al 2018. La parentesi tra i due periodi ¢ stata colmata con
la carica di Direttore Scientifico dell’Accademia d’'Ungheria in Roma dal 1995 al
1998, come anche con la responsabilita di vice-segretario di Stato tra il 1998 e il
2000. Presso la stessa universita di Szeged Jozsef Pal ¢ stato Vice-rettore tra il
1990 e il 1991, Preside della facolta di Lettere e Filosofia tra il 1992 e il 1994,
cosi come tra il 2011 e il 2018 ha ricoperto la carica di Prorettore agli affari
internazionali; per conto del’Ambasciata d’Italia ¢ inoltre stato Vice-console
Onorario per la citta di Szeged e la sua regione.

Al nome di Jézsef Pal sono legate tanto I'Italianistica di Szeged che, piu in
generale, la dantistica d’Ungheria, e il Professore presenta numerosissime
ricerche in questi campi: nell’ambito degli studi danteschi, lo studio e la
pubblicazione nel 2006 del facsimile di un manoscritto della Divina Commedia,
realizzato tra il 1343 e il 1354, lavoro eseguito in collaborazione con il Professor
Gianpaolo Marchi dell’'Universita degli Studi di Verona, ha costituito un passo
importante nello sviluppo della ricerca sul Sommo Poeta in Ungheria. Accanto a
tale studio maggiore, lo spessore della carriera scientifica di Jozsef Pal ¢
confermato da oltre trecentoventi pubblicazioni, a cui continuano a seguirne di
nuove.

Ho accettato con molto piacere lincarico di curare questo volume di
omaggio alla carriera del Professore per conto del dip.to di Szeged. Ricordo di
aver incontrato il Professore per la prima volta a Villa Mirafiori a Roma, quando
¢ venuto ospite Erasmus del prof. Péter Sarkoézy. Le nostre strade si sono
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incrociate nuovamente dal momento in cui ho iniziato a lavorare al dip.to di
Italianistica di Szeged, luogo che ormai ci lega entrambi.

Desidero ringraziare 1 colleghi e le colleghe, gli amici e le amiche, gli e le ex-
PhD, come anche i dottorandi e le dottorande attuali del Professore che hanno
contribuito con il proprio saggio scientifico o con il proprio nome nella Tabula
Gratulatoria alla buona riuscita di questo dovuto atto di omaggio a Jézsef Pal e
alla sua carriera accademica.

Caro Jozsef, a nome del Dipartimento di italianistica di Szeged, come anche
degli studi italiani in Ungheria, grazie del lavoro svolto in oltre quarant’anni di
studi e di ricerche, Isten éltessen!

11 Curatore del volume
Lorenzo Marmiroli
Dip.to di Lingue e Letteratura Italiane dell’'Universita di Szeged
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CLAUDIO MAGRIS

A Jozsef

A Jozset Pal,
con tanta amicizia e gratitudine
nella memoria di quella grande giornata

vissuta con lui, con Giorgio e altri amici.

Claudio Magris
Trieste, 1.3.2024
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GIAMPAOLO BORGHELLO
Universita di Udine
giampa3105@gmail.com

Una testimonianza

Questa storia ha un znepit curioso: ¢ rappresentato dalla maglietta di una squadra
di calcio, la mitica Honvéd di Puskas. I.a maglietta ¢ uno dei regali piu belli che,
negli anni, mi ha fatto mio padre. Veniva proprio dall’'Ungheria: e Puskas ¢

rimasto un mito non solo in Ungheria, ma anche in Italia e in tutta Europa.

I1 babbo era venuto in Ungheria nel Marzo del 1956 per tenere una conferenza
sulla poesia del Pascoli all'Istituto Italiano di Cultura. I’occasione doveva essere
il centenario della nascita del Pascoli, avvenuta nel 1855. Al tempo c’era, come
noto, la famosa ‘cortina di ferro’ e bisognava avere un placet da entrambi i paesi.
Nel 1955 ci fu il permesso da parte ungherese ma non da quella italiana. Solo
I'anno dopo, nel famoso 1956, ci fu il permesso da entrambi i paesi e mio padre

venne e fece la sua conferenza sulla poesia del Pascoli.

Come dicevo questo ¢ I'inizio della storia, che poi si ¢ ampiamente sviluppata.
Quando ho preso servizio all’'Universita di Udine ho subito compreso che il
giovane Ateneo voleva giocare le sue carte piu efficaci puntando, anche per la
sua posizione geografica, allo sviluppo di una solida rete di rapporti
internazionali. Uno dei primi gemellaggi ¢ stato proprio quello tra 'Universita di
Udine e quella di Szeged: artefici di quel felice incontro sono stati il prof.
Roberto Gusmani (destinato a diventare Preside di Facolta e poi Magnifico
Rettore) e il prof. Mikl6s Fogarasi (che ho avuto 'onore e il piacere di conoscere

in terra magiara).

Il gemellaggio presupponeva e implicava sia lo scambio di studenti che di
docenti. E su questa strada mi sono felicemente mosso. Non dimentico il mio
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primo arrivo alla stazione di Szeged, nel lontano 1987. Da Budapest mi
accompagnava la prof.ssa Zsuzsanna Fabian, che al tempo (come Gy6z6 Szabo)
insegnava a Szeged. In stazione ho incontrato Ezio Bernardelli, carissimo amico

che io chiamo affettuosamente il vero ‘Sindaco di Szeged’.

In quell’occasione e poi per moltissimi anni ho avuto il piacere di conoscere
tanti colleghi ungheresi: Tibor Szabo, Eva Vigh, Maria Farkas, Doré Gézané e il
festeggiato Jozsef Pal. Negli anni si ¢ sviluppato un piacevole rito: venivo a
Szeged per periodi abbastanza lunghi e facevo lezione con particolare impegno e
interesse agli studenti di Italianistica. Un po’ alla volta si ¢ focalizzato per il mio

soggiorno un periodo particolare, il mese di Ottobre.

Fermandosi un po’ a lungo si ha modo di conoscere al meglio un paese:
osservare come si snoda la vita quotidiana delle persone, conversare, entrare
negli interni e nelle case, parlando liberamente e serenamente degli argomenti
piu diversi. Si dice comunemente che le relazioni interateneo “viaggiano sulle
gambe delle persone”. E cosi ¢ perché si creano solidi rapporti culturali e di
amicizia. Jozsef Pal sosteneva scherzosamente che il gemellaggio Szeged /
Udine funziona “troppo bene”. E molti sono stati i docenti e gli studenti che
sono venuti all’'Universita di Udine. Ricordo sempre con particolare piacere un
Anno Accademico in cui avevo a lezione una cinquantina di studenti straniert,
tra cui moltissimi ungheresi. E bisogna dire che gli ungheresi erano tra i piu

veloci a orientarsi dentro la citta, tra biblioteche, aule, Dipartimenti e caffe.

In tutti questi anni ho avuto modo di conoscere 'impegno e la statura culturale
del nostro Joska, i suoi interessi per Dante, per il Settecento, per le ricerche
comparatistiche. Ma ho avuto anche occasione di frequentare le sue case, di
incontrare la cara moglie Eva, di veder crescere i suoi figli. E stata una bellissima
esperienza; cosi Joska con la sua famiglia ¢ venuto spesso a Udine, tenendo

vivaci e dotte lezioni e ambientandosi al meglio nel nostro habitat familiare.
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In questa lunga appassionata e appassionante vicenda, che parte dalla maglietta
della Honvéd, c’¢ stata una tappa fondamentale, la Laurea honoris cansa che
I'Ateneo di Szeged mi ha voluto conferire, con una solenne cerimonia, 1’11
Novembre 2017. Jézset Pal ¢ stato 'artefice e il maestro di cerimonia: ricordo
con particolare piacere e emozione la mia /ctio filomagiara dal titolo ‘Riabilitare
Attila? Un percorso collodiano’. Joska mi aveva spiegato che la Laurea honoris
cansa ¢ concessa per lintrecciarsi di due elementi: un curviculum scientifico-
culturale valido e un’attenzione particolare all’Ateneo di Szeged. E questo ¢ stato

per me particolare motivo di orgoglio e di soddistazione.

In questa felice circostanza voglio ripetere a Joska un augurio affettuoso,

memore di una lunga amicizia:
ad multos annos, ad multos libros.

Giampaolo Borghello

Szeged, 11 Novembre 2017: Ezio Bernardelli, Giampaolo Borghello e Jozsef Pal
19



MAURO CAPUTO
Associazione Culturale Giorgio Pressburger
info@giorgiopressburger.cu

Ricordo di Giorgio Pressburger

Magnifico Rettore, Professori dell’ Ateneo di Szeged, Autorita, S.E. I'Ambasciatore d'Italia,
Ewminenza, amici, cari studenti, sono passati appena due anni dacché ¢ terminata la mia
missione di addetto culturale dell' Ambasciata italiana a Budapest e Direttore dell'Istituto
Ttaliano di Cultura della stessa citta, eppure quei giomi ora mi appaiono lontani. B la
coscienza che si sia trattato di un'esperienza per me irripetibile a generare questo senso di
distacco. Ma nello stesso tempo i quattro anni passati in Ungheria, soprattutto a Budapest,
ma anche qui a Szeged, dove ho avuto ['onore di poter insegnare Drammaturgia nel
dipartimento di Letteratura Comparata dell'Universita, quei quattro anni sono ancora qui,
nella mia mente, nel cuore, nella circolazione sanguigna, nei muscols, nel respiro: fanno parte
ancora del mio presente. Come fanno parte del miio presente la grande festa, i molteplici events,
organizzati da noi dell'Istituto di Budapest, dall'Universita, e dal Municipio, con ['aiuto
dell'allora sindaco, in vari punti di questa magnifica citta per celebrare l'apertura di un centro
italiano di cultura. La gioia di quei giorni appartiene agli avvenimenti cardinali della mia vita
perché mi da la speranza di aver compinto qualcosa di utile alla comunita civile ungherese e a
guella italiana. Non avrei mai pensato di poter svolgere un'attivita simile, quando ragazzo

diciannovenne, lasciai questo Paese, in seguito ad avvenimenti tragici e sanguinost.

Con queste sentite parole, in occasione della consegna del titolo "Senator
Honoris Causa" che 1'Universita degli Studi di Szeged gli ha conferito su
indicazione del Dipartimento di Italianistica e del Dipartimento di Letteratura

Comparata, Giorgio Pressburger esprimeva la sua grande gioia per il
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riconoscimento, concludendo i suo intervento con un particolare

ringraziamento.

Ritornare nella niia patria d'origine da quella adottiva ed essere accolto con tanto calore e
benevolenza ¢ per me un premio che posso considerare come massimo raggiungimento oltre al
quale non mi spinge altro desiderio che quello di poter ancora esprimere, con ripetuti atti, la
mia gratitudine per chi mi ha ospitato per tutta la vita e chi mi ha riammesso con tanta

benevolenza e cordialita.

Caro professor Pal, ¢ con sincero piacere che voglio ricordare le significative
parole che ha voluto dedicare a Pressburger in quella importante occasione, che

cosi bene descrivono la sua figura.

E quindi ad un collega altamente stimato che viene conferito, per la prima volta nella storia
della nostra Universita, il titolo di “Senator Honoris Cansa”, ad wuno scrittore di fama
mondiale, ad uno dei pin conoscinti “costruttori” dei rapporti culturali ed unmani italo-
ungherest, un nomo che con raro altruismo e con altissima competenza, ha saputo, con le sue
lezioni e la sua generosita intellettuale, rendere maggiormente conosciuto il nostro ateneo. Ad

una personalita di carattere affascinante e di etica profondamente umanistica.

Conosciamo tutti Giorgio Pressburger come un intellettuale mitteleuropeo senza
confini, dal forte spirito innovativo, figlio e protagonista dei grandi
stravolgimenti del ‘900, di cui portava evidenti su di sé le cicatrici. Conosciamo

bene la sua vicenda personale e familiare che riesce magicamente ad intrecciarsi
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con la memoria del secolo, evocandone storie, violenza, arte e passioni. Giorgio
per me ¢ stato un sincero e caro amico, un Maestro ed una guida d'eccezione
con il quale ho avuto il privilegio di intraprendere un particolare "viaggio" dal
percorso molto difficile, perché controcorrente. E la strada che tuttora continuo
a seguire attraverso le iniziative dell’Associazione culturale che a lui abbiamo
dedicato e che spero di condividere in futuro con 'Universita di Szeged. Le sue
opere ed il suo pensiero, segnano ora la strada per il nostro contributo al lavoro
della collettivita. Siamo spinti a ricalcarne le orme e condividerne le intuizioni in

modo che tutti possano trarne vantaggio.

Caro professor Pal, la ringraziamo davvero per la sua lunga ed importante
collaborazione con Giorgio Pressburger durante il suo lavoro in Ungheria (che
abbiamo avuto il piacere di ricordare in questi giorni con Claudio Magtis) e per il
suo fondamentale contributo alla fondazione del centro culturale italiano, cosi

caro a Giorgio.

Con grande stima ed affetto,

Mauro Caputo

Presidente dell’Associazione Culturale

Giorgio Pressburger
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PETER SARKOZY
Sapienza Universita di Roma
sarkozy.peterpal@gmail.com

Arkadia Magyarorszagon
[L’Arcadia in Ungheria]

Abstract

11 contributo del Prof. Péter Sarkdzy (tra il 1979 e il 2015 professore della Cattedra di
Ungherese dell’Universita degli Studi di Roma, La Sapienza) scritto per il volume di
studi in onore del Prof. Jozsef Pal, presenta una risposta alla domanda sul perché gli
italianisti ungheresi a partire da Sandor Imre (1820-1900) a Jené Koltay Kastner e
Jozsef Szauder fino a Jézsef Pal e all’autore di questo scritto volevano e vogliono
sottolineare 'importanza della “linea italiana” della poesia ungherese, non accettando la
predominanza delle influenze letterarie degli scrittori francesi e tedeschi nella letteratura
ungherese. Infatti, fino al Romanticismo tutti i maggiori poeti ungheresi come Janus
Pannonius, Balint Balassi, Miklés Zrinyi, Ferenc Faludi, Mihdly Csokonai Vitéz e
Sandor Kisfaludy nella formazione del loro linguaggio poetico seguirono i modelli della
poesia italiana (Petrarca, Ariosto, Tasso o Metastasio). Uno dei temi preferiti di Jézef
Pal era il Neoclassicismo europeo, mentre quello del suo amico I'influenza della poesia
arcadica in Ungheria. Questo saggio dimostra che dopo la liberazione di Buda e del
territorio  centrale del paese dall’occupazione turca, le maggiori figure della
Controriforma ungherese svolsero i loro studi a Roma per sette anni, tra i quali non
pochi divennero anche membri dell’Accademia dell’Arcadia. Tornati in patria, come
vescovi, arcivescovi o professori delle varie accademie introdussero la cultura arcadica
in Ungheria del Settecento. La poesia arcadica italiana ebbe grande influenza in
Ungheria non solo per il ,,buon gusto” dei suoi poeti da Savoli a Metastasio, ma anche
perché i giornali del tempo (come il Diario Ordinario d’Ungheria, pubblicato a Roma
negli anni 1717-1781) diedero notizie della vittoria definitiva sul turco del principe
Eugenio Savia, mentre nei volumi delle Rime degli Arcadi, pubblicati dal 1716 al 1781,
molte poesie, e corone arcadiche festeggiarono le vittorie dei cristiani sopra i
Turchi. Nella seconda meta del secolo invece I'eleganza e la musicalita della poesia
rococo-arcadica italiana ebbe grande influenza in Ungheria, tanto nei teatri di castello,
quanto sui primi grandi poeti del rinnovamento poetico ungherese del secondo
Settecento come Ferenc Faludi (in Arcadia ,,Carpato Dindimeio”), Mihaly Vitéz
Csokonai o Sandor Kisfaludy, fino al grande poeta del Neoclassicismo ungherese,
Frenc Kazinczy, studiato attentamente dal professore Jozsef Pal.

Bevezets. Udvozlé szavak Pal Jozsef 70. sziiletésnapijira

Pal Jozseffel 1979-ben a Nemzetkézi Osszehasonlité Irodalomtorténeti
Tarsasag (AILC) augusztusi pisai konferenciajan baratkoztunk Ossze. Mar az
Irodalomtudomanyi IntézetbSl ismertik egymast, ahol ¢én ,,pedagdgus
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kutatoként” készitettem kandidatusi disszertaciomat Szauder Jézsef iranyitasaval
a XVIIL. szazadi magyar-olasz irodalmi kapcsolatokrol. Amikor Szauder
professzor a romai egyetem magyar tanszékére kapott vendégprofesszori
kinevezést, akkor a kival6 Osszehasonlité irodalomtorténész, Vajda Gyorgy
Mihaly iranyitasa ald kerlltem, akihez viszont Szegedrél rendszeresen
feljart egykori tanitvanya, a szegedi olasz tanszék fiatal adjunktusa, Pal Jozsef,
aki a neoklasszicizmusrol készitette kandidatusi disszertaciojat. A Pisaban toltott
néhany koz6s nap és kirandulas ota tart a baratsagunk. 1988-ban szinte egyszerre
jelent meg az 6 (részben az olasz) neoklasszicizmusrdl irt konyve és az én
disszertaciom az olasz koltészet XVIII. szazadi megujulasardl és az arkadikus
koltészetrél. Most, hogy Joska is ,hetvenkeds” lett, a régi majdnem kozos
témankhoz visszatérve kuldok az 6t udvozls kotetbe egy ,,arkasz” hozzajarulast,
hiszen, & jol tudja, hogy amint azt Vincenzo Filicaia Rémai Arkadia Akadémia
1690-ben tortént megalapitasakor megjosolta, hiaba mulnak az évek, és lesz
egyre rosszabb a vilag, ameddig az erd6k élnek, tovabbra is zengeni fogjak, hogy
az igazi koltészet élni fog: Vivra Arcadia, ¢ la fatal congiura | degli anni edaci, che si
vanno /... Nell’ Agonia del Mondo e di Natura, | Arcadia i boschi risuonar sapranno.’

1.A XVIIIL. szazadi magyar-olasz irodalmi kapcsolatok kutatasanak 150 éve

A magyar Osszehasonlité irodalomtorténet irasban, a kezdetektSl fogva
els6sorban a magyar irodalmat ért német, francia és angol hatasokat vizsgaltak és
vizsgaljadk maig a magyar irodalomtorténészek. Pedig az els6  eurdpai
komparatista folyéiratot” alapité Meltz Hugéval egy idSben egy masik kolozsvari
egyetetemi tanar, az irodalomtorténész Imre Sandor (1820-1900), mar 1875-ben
megjelentetett egy nagy, szazoldalas tanulmanyt a Budapesti Hirlapban, majd az
irodalmi tanulmanyait tartalmaz6 6nallé kotetében is a magyar irodalmat ért
olasz hatasokrdl. > Imre Sandor nyoman késziilt Varady Imre, a bolognai
egyetemi magyar tanszék alapitéjanak Otszaz oldalas olasz nyelven kiadott
munkéja az olasz irodalom magyarorszagi jelenlétérdl és hatasardl, amelyhez egy
masik 500 oldalas kotetben adta kézre a magyar-olasz irodalmi kapcesolatok elsé
900 évének bibliografiai adatait." A XX. szdzad elején egymas utin jelentek meg
munkdk Dante magyarorszagi fortunajarél, Metastasio szinmiveinek magyar
iskoladramak részére tortént forditasairdl, Balassi Balint petrarkizmusardl, és

! Vincenzo Filicaia, Sonetto LXV, Per ’Arcadia di Roma, in Rime degli Arcadi, 111, Roma, A. Rossi,
1716, 186.
2 Osszehasonlitd Irodalomtirténeti 1.apok, (Acta Comparationis Litterarum Universarnm, Kolozsvar,1877-
1888)
3 Imre Sandor, Az olasz koltészet hatdsa a magyarra, Budapesti Szemle, 1875, Imre Sdndor irodalmi
tanulmadnyai, 11. kot., Budapest, 1897.
* Emerico Varady, La letteratura italiana e la sua influenza in Ungberia, 1. Storia, 11. Bibliografia, Roma,
ISEO, 1933-1934.
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féleg az olasz koltészet magyarorszagi kisugarzasardl,' amelynek elsé fémive
Arany Janos Zrinyi és Tasso c. akadémiai székfoglalé tanulmanya volt. A XIX.
szazad végének ¢és a XX. szazad elsé felének magyar-olasz irodalmi
kapcsolatokrdl irt munkai a pozitivizmus jegyében szilettek, és elsé céljuk az
adatfeltaras és a bibliografiai anyag 6sszegytjtése volt, de sajnos ennek nem lett
visszhangja az irodalomtorténeti kézikonyvekben, pedig a gazdag anyag alapjan
Horvath Janos mar 1927-ben megallapitotta A magyar irodalmi népiesség Faluditol
Petifiig cimt mtvében, hogy Olasg iskoldril nem szdlnak irodalomtorténeteink, pedig
minden jel arra vall, hogy Faludi agt kezd. S a magyar lirdban nem is hagyomanytalan ag &
izlése. Balassi, Rimay, Zrinyi Miklos szintén meritettek abbol a forrdsbol. .... Himfy és
Csokonai foveti Faludi példajat. Ez olaszos irdnynak, barmily szik kori a XV1IL
szazadvég  1obbi  iskoldjaboz  viszomyitva, kétségtelen jelentdsége van a dalszerdség és
Jformaérzék. (Kiilinisen a rimelés) fejlesztése kiriil.”

Az olasz koltészet irodalmi hatasanak kutatasat Horvath Janos egy fiatal
tanitvanya, Szauder J6zsef vallalta fel. O masképp értelmezte a magyar-olasz
irodalmi kapcsolatok és elsésorban a XVIII. szazadi magyar irodalmat ért olasz
hatasok kutatisat. > Bzt egy nagy tanulmanyban hirdette meg, amelyet az
Egyetemes Philolégiai Kozlony 1943, évi szamaban jelentet meg A magyar-olasz,
tanulmanyok mérlege cimmel. Szauder 1947-ben Zambra Alajos professzor halalat
kovetSen a pesti olasz tanszék megbizott vezetdje lett, de végil a jobb kader, a
Romai Magyar Akadémia 1947 utani igazgatéjat, a humanizmus kutaté Kardos
Tibort nevezték ki 4j tanszékvezetdnek, és az italianista Szaudert athelyezték a
XVIIIL szazadi magyar irodalomtorténeti tanszékre. Ezt kévetben az MTA
Irodalomtudomanyi Intézetének lett egyik alapité tagja, baratja, Klaniczay Tibor
mellett, és a Szegedi Egyetem irodalomtorténeti intézetének lett vezetSje. Ez id6
alatt els6sorban magyar irodalomtorténeti kutatasokkal foglalkozott, de 1963-
ban megjelentette korabbi italianisztikai tanulmanyait,’ és ett6l kezdve részt vett
a Nemzetkozi Italianisztikai Tarsasag (AISLLI) tudomanyos munkaiban. 1970-
t6l az 1975-ben bekovetkezett halalaig a Rémai La Sapienza Tudomanyegyetem
magyar tanszéknek vendégtanara volt. Ez idé alatt a magyar-olasz irodalmi
kapcsolatokkal foglalkozé tanulmanyait féleg olasz nyelven irta és olasz
konferencidk tanulmanykéteiben jelentek meg. Ezeket leforditva a halala utan 40

! Heinrich Gusztav, Boccaccio a XV1. szdzadi kiltészetiinkben, 1880Kaposi Jozsef,  Dante
Magyarorszdgon, 1911; Zambra Alajos, Metastasio, ,,poeta cesareo” és a magyar iskoldrama a X1/1II.
szazadban, ,,Egyetemes Fhilologiai Kéz16ny, 1919; Waldapfel Jozsef, Balassi, Credulus és az Olasz
irodalom, ,,Corvina”, 1921, ,Irodalomtorténeti Kézlemények”, 1937; Kastner Jend, Olaszos irdny
XV szdzgadi koltésgetiinkben, EPhK, 1923; Koltay Kastner Jend, Olasg magyar miivelidési
kapesolatok, Budapest, Magyar Szemle Tarsasag, 1941.
2 Horvath Janos, A magyar irodalmi népiesség Balassitol Petdfiig, Budapest, MTA, 1927, Akadémiai
Kiadé, 1978. 34, A magyar irodalom fejlidéstorténete, Akadémiai, 1976, 211-212.
3 Szauder J6zsef, Olasz irodalom — magyar irodalom, Szépirodalmi, 1963.
4 Olasz irodalom — magyar irodalom, Budapest, Szépirodalmi, 1963
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évvel fia, Szauder Ipoly jelentette meg.' A kétetben magyarra leforditott
tanulmanyok els6sorban a XVII-XVIIIL. szazadi magyar-olasz irodalmi
kapcsolatokkal foglalkoznak (Petrarca Secretuma a XV'11. szdzadi magyar kultiiriban,
Muratori a XV1II. szazadi magyar irodalomban, A magyar és olasg Settecento irodalma,
Faludi Ferenc és Itdlia, Olasz hatisok a XV1II. szazadi magyar kultiiriban, Metastasio
Magyarorszdgon, Csokonai és Metastasio, Csokonai olaszos rokokd kiltészete.).

Szauder Joézsef a magyar irodalmat ért olasz hatasok vizsgalatara
legalkalmasabbnak Faludi Ferenc és Csokonai Vitéz Mihaly kéltészetét tartotta.
Faludi Ferenc Udpari emberé-r6l irta doktori disszertaciéjat 1941-ben, majd 1948-
ban nagy tanulmanyt irt Faludi Ferenc romai latin napléjardl, az  Ommnidriumtol.
Olasz nyelvi tanulmanyaiban egyértelmden kimutatta, hogy Faludi Ferenc
magyar verseit az Olaszorszagban megismert olasz arkadikus- rokoké koltészet
hatisa alatt irta. Erdekes médon azt, hogy Faludi Ferenc arkadikus kolt6 volt,
azt nem 6, hanem felesége és munkatarsa Szauderné Kovacs Maria talalta meg a
rémai Biblioteca Angeliciban 6rz6tt Arkadia-levéltarban, amely szerint Faludi
1743-ban  (Voltaire-rel egyttt) felvételt nyert az ,arkdszok” kozé Carpato
Dindimeio néven.”

Szauder Jozsef Ot éves romai tartézkodasa alatt Csokonai Vitéz Mihalyrol
tervezett monografidjan dolgozott, akit mar egy 1967-ben egy olasz
tanulmanyanak cimének azt a cimet adta: Csokonai olasg rokokd-kiltészete.” Szauder
Jozsef nem tudta befejezni élete f6mtvének szant Csokonai monografiajat, mert
olaszorszagi kikildetését kovetSen tragikus hirtelenséggel 58 éves koraban
meghalt. Az addig elkészilt fejezeteket és a korabbi Csokonai tanulmanyokat
Szauder Maria szerkesztette kotetbe, amelyet 1980-ban az Akadémiai Kiadd
adott ki Az & és a csillagok. Tanulmanyok Csokonairdl cimG majd 400 oldalas
kotetben.

Engem még fiatal kézépiskolai tanar koromban Szauder Jozsef vett fel az
Irodalomtudomanyi Intézetbe pedagdgus-kutatonak, és arra biztatatott, hogy a
XVII. szazadi olasz-magyar kapcsolatokkal foglalkozzam. Ugyanezt javasolta
Vajda Gyorgy Mihaly professzor Pal Joska baratomnak is. Egyszerre jelentek
meg az 6 Neoklasszicizmusrol, és az én Arkadikus kultararél irt koteteink. De
hiaba volt Horvath Janos alapvet6 megallapitasa a XVIII. szazadi magyar

' V6., Szauder J., Magyar irodalom — Olasz, irodalom, szerk. Sark6zy Péter, Argumentum, 2013.
2 Szander Mdria Faludi Ferenc a Romai Arkidia tagja , Irodalomtorténeti Kézlemények, 1982, 448—
451. A tanulmany a szerz6 betegsége miatt elészor olasz nyelven kertlt bemutatasra az 1979-ben
az MTA ¢és a velencei CINI Alapitvany konferenciajan: Venezia, Italia, Ungheria fra Arcadia e
Lluminismo, szerk. Kopeczi Béla és Sarkozy Péter, Akadémiai, 1982, 283-293, majd a szerzé halala
utan az Irodalomt9rténeti Kézleményekben magyarul is..
3 J. Szaudet, I/ rococo all’italiana del Csokonai, in Italia e Ungheria, dieci secoli di rapporti letterari
(Olaszorszag és Magyarorszag. A magyar-olasz irodalmi kapcsolatok tiz évszazada), szerk.
Matyas Horanyi és Tibor Klaniczay, Budapest, Akadémiai,1967. 227-239.
4 Pal Jozsef, A neoklasszicizmus poétikdja, Akadémiai, 1988; Sarkozy Péter, Petrarcatol Osszidnig. Az
olasz, koltészetértelmezés megdgnlasa a X111 szdzadban, Akadémiai, 1988.
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irodalom ,,0lasz iranyarol”, illetve Szauder Jézsef Fauldi Ferencrél és Csokonai
Vitéz Mihaly olasz rokokos (azaz, arkadikus) koltészetérdl irt tanulmanyai (nem
is szolva az olasz koltészet magyarorszagi kisugarzasanak elfogadtatasaért
folytatott harcainkrol), a hazai irodalomtérténészek maig fenntatasokkal vannak
az olasz hatas és féleg a magyar arkadikus koltészet meglétét hangsulyozo
allaspontokkal szemben. A magyar irodalomtérténészeink tébbsége' nem tudja
elfogadni, hogy miért épp az olasz irodalom lett volna ilyen nagy hatassal a
XVIII. szazadi magyar kultdrara és még a magyar koltGkre is. Erre szeretnék
ebben az irasomban megfelelni.

2. Miért pont az Arkadia?

A valasz erre a kérdésre igen egyszerd: Azért, mert a XVIII. szazad elején, a
Buda visszafoglalasa és a Rakoczi szabadsagharc, majd az 1716-17-es délvidéki
habora, a t6rokok egész orszaghdl tortént végeleges kitizése utan az
ellenreformaciéban meger6sodott katolikus egyhaz vette at a Magyar Kiralysag
kulturalis életének és az oktatasnak iranyitasat (egy-két hagyomanyos kalvinista
kollégium és akadémia kivételével). Mivel Nagyszombaton kivil nem voltak
otthoni egyetemek, a f6papsag és a jezsuita, valamint a piarista rend szamara a
fels6foku képzés szinhelye Roma volt. Az 1690-ben Krisztina svéd ex-kiralyné
rémai udvariban megalakult Arkddia Akadémia alapitasatél kezdve a papai
udvar és a romai katolikus egyhaz tamogatasat élvezte. A kor Gsszes papaja, a
Roéméaban megfordulé olasz varosokbol és kilfoldrol érkezs szinte Osszes
kardinalis és az Osszes katolikus uralkod6, mint a Bécs varosat felment6 lengyel
kiraly, Jan Sobekiski, és az Osszes papai latogatasra érkez6 katolikus uralkodo,
mint a svéd XIII. Karoly és IV. Gusztav Adolf, vagy a Habsburg herceg, a
leend6 11. Jozsef csaszar, az Arkadia Akadémia tiszteletbeli felkért tagja lett
(arcadi acclamati). Az akadémia év megnyitasa Karacsonykor volt, és Jézus
Krisztus  sziletésének meglinneplésére szolgalt. Az unnepi Uléseket
a Capitoliumon, a rémai varoshazan, vagy valamelyik hires kardinalis romai
palotdjaban tartottak. Az arkadikus kolték ott olvastak fel egymasnak verseiket,
és a Rime degli Arcadi kiadvanysorozat koteteit a legmagasabb egyhazi
személyiségeknek, katolikus kiralyoknak és az egyhaz héseinek, mint a lengyel
kiraly, Jan Sobieski és Savoyai Jend herceg, ajanlottik.” Ennek kévetkeztében
természetes, hogy a XVIIIL. szazadban hosszabb ideig Rémaban ¢él6 magyar
egyhazi értelmiségiek, akar az akadémia tagjai lettek, mint a Gemanicum-

U Ez aldl talan csak a most elhunyt kivalé XVIII. szdzaddal foglalkozé irodalomtérténész
baratom, Biré Ferenc volt kivétel. V6., A magyar felvildgosodds irodalma, Akadémiai, 1994, negyedik
kiadas 2010; Tanulminyok a magyar nyely digyének 18. szdzadi torténetébil, Argumentum, 2005, A
legnagyobb pennahdbori - Kazinegy Ferenc és a nyelvkérdés, Argumentum, 2010.
2 Részletesebben 1d. Sarkdzy Péter, Ag drkddikus kultiira és Magyarorszag, in U6., Az olasy; negédes
kertjében”, 1.m., 198-213.
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Hungaricumban 7 évig tanulé Kollonich Zsigmond (Eroteo Nafilio, 1699-ben),
Patachich Adam (Sirasio, 1739-ben), a rémai magyar gyéntatdk, mint, Faludi
Ferenc (Carpato Dindimeio,1743-ban), vagy Koller J6zsef (Umberto, 1780-ban),
és tarsaik, a leendd pispokok, érsekek, akadémiai tanarok, kozvetlen kapcsolatba
keriiltek a papa és a katolikus egyhaz altal fenntartott és az egész olasz
félszigetet behalézé Arkadia szalonokkal. Hasonléképp a kor magyar neolatin
koltsi figyelemmel kisérték az Arkadia tagok latin koltészetét, és nem is egy
kozuluk, mint Hannulik Krizosztom Janos (Seralbo Erimanticol782),
GanocezyAntal  (Florideno  Meonio,1780), vagy Valla Jacint (Fidalce
Ladonio1791) az Arkadia Akadémia tagjai kozé kaptak felvételt.,

A szazad utols6 két évtizedében a magyar értelmiségiek, legyenek
arisztokratak vagy egyhazi emberek els6sorban a bécsi csaszarkolts, Pietro
Metastasio melodramainak és az olasz opera egész Burdpat elbivolé sikere miatt
kezdett figyelni az olasz irodalom jelent6s képvisel6inek, koztik az arkadikus
kolték és a milandi felviligosodok (Cesare Beccaria, Gaetano Filangieri) mivei
irant. Ezzel szemben a szazad elsé felében az Itdliaban megforduld
irodalomszeret6 magyarokra nagy hatassal volt, hogy az Arkidia tnnepi
rendezvényein, és az Akadémia koltSinek verseit tartalmazé kotetekben nagyon
sok iras és vers foglalkozott Magyarorszag t6roktdl valod felszabaditasaval. Jelen
irasom masodik felében az arkadikus olasz kultura és koltészetnek egy olyan
jellegzetességére szeretnék ramutatni, amelyrél eddig a XVIII. szazadi magyar
kultarardl foglalkozé munkakban (Jaszay Magda konyvei kivételével) kevés sz6
esett. A jelenség az olasz arkadikus koltészet egyik kedves témaja, a
Magyarorszagon foly6 torokellenes gy6ztes csatak és hoseik iinneplése volt, amit
az olasz irodalomtoérténetiras , Turco in Arcadia”-nak nevez.

3. Magyarorszag felszabaditasanak hire az Arkadidban

Az olasz félszigeten igen nagy figyelemmel kisérték Bécs 1783 évi majdnem
sikeres tOrok ostromat, Jan Sobieski lengyel kiraly felszabadité hadjaratat, és ezt
kovetéen Buda és a Magyar Kirdlysag torék hodoltsag alatti tertleteinek
felszabaditasat egészen Savoyai Jend herceg 1716-17-es délvidéki hadjarataig, és
Belgrad felszabaditasaig. ' Elég, ha arra gondolnunk, hogy az 1716-ban
Romaban alapitott els6 olasz Ujsagnak a szerkeszt6k azt a nevet adtak:
Magyarorszdgi Naplo, (Diario ordinario d’Ungheria). Azaz, 1716-1718 kozott a
Romaban tartézkoddé magyar értelmiségiek az akkor hetente haromszor
megjelend egyetlen rémai napilapban rendszeres magyarorszagi tudodsitasokat

! Jaszay Magda konyveiben részletesen bemutatja a magyarorszagi torokellenes hadjaratokrol irt
olasz torténeti és irodalmi mtveket: Pdrhugamok és keresztezidések, Budapest, Szépirodalmi, 1981,
Cicero, 2000, 282-294, 385-388; A keresgténység védibistydja olasz szemmel, Budapest, Nemzeti
Tankonyvkiadé 1996, 249-295. V6.: Buda visszafoglaldsinak emlékezete 1686, szerk. Szakaly Ferenc,
Budapest, Eurépa, 1986
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olvashattak, és egy-két nap késéssel értesiilhettek Zenta és Temesvar sikeres
ostromarol, majd Belgrad visszafoglalasirél és a  torokkel  kotott
békeszerz6déstél, amely szentesitette az egész Magyar Kiralysag teriiletének
felszabaditisat." Az 1718-i évi pozserovaci békét kévetSen az elsé rémai napilap
cimében mar nem szerepelt tobbé, hogy a lap magyarorszagi tudositasokat
tartalmaz, ett6l kezdve Rdmai Naplé cimmel jelent meg 1874-ig.

Természetesen egy percig sem lehet arra gondolni, hogy a szazad elsé két
évtizedében a Roémaban megfordulé magyarok olvastak volna a ,,Magyar
Naplé” cimi lap magyarorszagi déli hatarairdl kiildott hadi tudositasait, de arra
igen, hogy Patachich Adam, Faludi Ferenc, és mindazok, akik az arkadiai
szalonok latogatéi voltak, és a tobbi koltészet irant érdekl6dé Collegium
Germanicum et Hungariumban, vagy a jezsuitak és a piaristak hires
kollégiumaiban  felsé6fokd  tanulmanyaikat végz6, tobbnyire arisztokrata
szarmazasu fiatalok ¢érdeklédéssel olvashattak az arkadikus kolt6k verseit
tartalmazé  kiadvanysorozat, a Rime degli arcadi 1716 és 1781 kozott kiadott
koteteinek példanyait. Annal is inkabb, mert féleg az elsé évfolyamokban igen
sok sz6 esik a magyarorszagi hadjaratban elesett olasz hd&sokrdl, és az
Arkadidban minden nagyobb t6rSk elleni gySzelmet arkadikus verskotetekben,
Lkolt6i koronakban” (corone arcadiche) tinnepeltek meg. Es ez késébb sem
lanyhult, ugyanis a versantolégiadk nem kronoldgiai sorrendben, hanem a lapokat
szerkeszté Custode Generalik, az Akadémia ,,F6 6rzéinek” hivott elndkeinek
valogatasa szerint tették be a kotetekbe a korabban irt, sokszor a mar tébb éve
halott kolté-arkaszok verseit is. Szamunkra az 1716. augusztus 5-én kiadott elsé
kotet a legérdekesebb verse, a szazadforduld egyik neves koltGjének, Alessandro
Guidinek (1650-1712) dicséité éneke a Buda ostroma soran hési halalt halt
rémai arisztokrata, Michele d’Aste baré héstetteirSl Vider Marte ¢ Quirino (Latva
Mars ¢és Quirinalis mezejét cimmel). A vers alatt a koévetkezé megjegyzés
talalhatd (Még Svédorszagi Krisgtina kirdlynd kérte meg, hogy a s3er3d irjon egy canzonét
Michele d’Aste bird emlékére, aki Buda ostromafkor halt meg. in Rime degli Arcadi, Tomo
I., Roma, Stamperia di Antonio Rossi.l716.)2 A kiadvany szerkeszt6jének, az
akadémia elsé elnokének, a szintén neves koltd, Giovan Maria Crescimbeninek
valasztasa sem lehetett véletlen, hiszen a kétet megjelenésekor, 1716. jaliusaban
indult el Budardl Zenta felé seregével Savoyai Jend a torokok végsé kitizését
c€élz6 hadjaratra. A masodik kotetben olvashat6 egy tobb, mint szaz versbél allo
arkadikus versfuzér VI. Karoly (III. Karoly magyar kiraly) csaszarra vald
megkoronazasa alkalmabol (Crona arcadicadi sonetti per elezione al Trono Cesareo
dell’ Aungustissimo Imperador Carlo V1. in Rime degli Arcadr, Tomo, II. Roma, u.o.,

U Sarkozy Péter: A rdmai ,,magyarorszdgi naple” tuddsitdsai Savoyai Engén herceg. 1716-1717. évi
temeskizi hadjaratdrol. ,,Hadtorténelmi Kozlemeények.” 2016, 2, 582-598.
2 Michele D’Aste emlékiratait Ernesto Piacentini olasz ferences tanar fedezte fel és jelentette
meg el6sz6r olaszul, majd magyar forditasban is. V6.: Napld Budavdr 1686 évi felszabaditdsdrd,
szetk., E. Piacentini. Budapest, Corvina,2000.
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1716.). A harmadik kotetben pedig egy 150 versbdl allé ciklus tinnepli a Savoyai
Jend herceg 4ltal vezetett csiszari seregek elsé gySzelmeit.! Ezeket a verseket a
szerz6k az Arkadia hires kertjében, a Gianicolo domb tévében 1évé palota el6tti
a Bosco Parrasionak, a ,Mulvészek FErdejé”’-nek nevezett kis gbrog
amfiteatrumaban olvastak fel egymasnak, és még abban az évben meg is
jelentették. Az 1717-ben kiadott IV. kotet elején Antonio Ottoboni herceg
(arkadiai nevén Eneto Ereo) herceg tidvozli a gy6ztes Eugenio Savoia herceget,
Gid tragittasti il Savo cim@ versével, amikor az Belgrad ostromara készilve
csapataival atkelt a Szavan. Mivel a Riwe degli Arcadi sorozat kotetei nem
kronolégiukus sorrendben kozolték az akadémia koltSinek verseit, hanem a
kés6bbi kétetekbe is felvették a tobb évvel kordbban irt verseket. Igy az 1747-
ben kiadott X. kétetben, melyben megemlékeznek Faustina Marattardl, kozlik a
koltén6 1717-ben a gy6ztes magyarorszagi hadjarat alkalmabdl a VI. Karoly
csaszarnak frt udvozls  6dajat. © Az Arkadia neolatin koltdinek  verseit
Osszegyujtott kotetben pedig (Arcadicornm Carmina) Szorényi Laszlo fedezte fel
egy 1716-man elhunyt jezsuita arkadikus kolt6, Ubertino Carrara latin nyelvd
énekét a zentai csatarol.’

A Rime degli Arcadi utolsé kotete 1781-ben jelent meg. Ebben a kotetben mar
nem talalhaték Magyarorszaggal kapcsolatos versek. de ennek az utolsé kotetnek
is van magyar vonatkozasa. Ugyanis az Arkadia Akadémia akkori f6 gondnoka
(elnoke), Gioachino Pizzi az elészéban a kotetet Ceri hercegének, a térokok
kitizése utan nagy magyarorszagi birtokokkal rendelkez6 Baldassare Odescalchi
hercegnek, az 1764-ben Maria Terézia kiralyns altal alapitott Magyar Kiralyi
Szent Istvan Rend tanicsosidnak ajanlotta.’ Elmondhatjuk tehat, hogy az olasz
arkadikus  kolt6k 1716-1781 kozott  kiadott  konyvsorozata mindvégig
tartalmazott magyar vonatkozasa verseket, igy ez is felkelthette a Romaban €16
magyar magas egyhazi megbizatasokra kijelolt arisztokratdk és az akadémiai
palyara készul6 fiatal értelmiségiek érdeklédését az arkadikus kultara és koltészet
irant. Nem volt véletlen, hogy az iskolai szinjatszasban bemutatott darabok
kozott is nem egy olasz szerz6 dramai is bemutatasra kertltek elébb latin, majd
magyar forditasban. Igy iiltette 4t magyarra Faludi Ferenc az Arkadia tagjanak,
Giuseppe Cordaranak, a Collegium Germanicum-Hungaricum tanaranak
torténelmi dramajat, a Caesar Aegyptus foldjen Alexandriabant, majd mutatta be

! Varie Rime degli Arcadi in occasione delle presenti Vittorie riportate contro i Turchi delle armi
Cesaree, in Rime degli Arcadi, tomo III., 341-392.
2 Aglauro Cidonia, Donna, vid'io Gran Carlo. Allo Imperador Carlo VI, per le vittorie d’'Ungheria, in Rime
degli Areads, Tomo X, 1747, 26.
3in Summa. Tanulmdnyok Szelestei Laszld tisgteetére, Piliscsaba, 2007, 305-321.
4 A Don Baldassare Odescalehi, duca di Ceri, Commendatore dell’Ordine Reale di Santo Stefano d’Ungheria,
in Rime degli Arcadz, Tomo XIV, Roma, Stamperia Paolo Giunchi, 1781.
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didkjaival Nagyszombaton és Ké&szegen.' Természetesen a szizad masodik
felében mar az iskoladramak tertiletén is Pietro Metastasio szamitott ,,csaszari
kol -nek.” Bzt kévették a szdzad mésodik felében a magyar arisztokrata és
t6papi udvarokban bemutatott operak, amelyek legnagyobb részét olasz
tarsulatok mutattak be olasz nyelven, olasz és német énekesek el6adasaban.

Az els6 magyar kolté aki Metastasio és a korabeli koltészet hatasara irta elsé
sorban sajat maga részére ,arkadikus” verseit a Rémdban négy és fél évig
gyontatopapként élt Faludi Ferenc volt. Mar életében nagy sikere volt olaszbodl
forditott és kivalod stilusban atdolgozott erkdlestani konyveinek. Faludi Ferenc
magyar irodalomtorténeti jelent6ségét a kéziratban maradt verseinek halala utani
1787-es Révai Miklos altal szerkesztett kiadasanak készonhets, mert egyuttal a
magyar koltészet megszabadulasat jelentette a régi  iskolas-klasszicista
nyelvezettdl, és a Pet6fiig és Aranyig vezeté irodalmi népiesség kezdetét
jelentette. A szazad végén pedig Metastasio melodramai és az olasz kolték nagy
eurépai sikere kovetkeztében tobb magyar kolts, mint az Italiaban katonaként
szolgalé6 Amadé Laszlo6 és Kisfaludy Sandor otthon pedig Kazinczy és Verseghy
Ferenc, G6rég Demeter, Dobrentei Gabor, figyelemmel kisérték és forditottak
Metastasio és az olasz {rok muveit. A magyar arkadikus koltészet igazi
képvisel6je Csokonai  Vitéz Mihaly volt, aki a debreceni kollégiumban
elkezdett olasz forditasainak koszonheti koltéi nyelvének kiformalédasat, és
ahogy Horvath Janos megallapitotta. a zeneiség és rimtechnika terén az olasz
koltészet kozvetlen hatassal volt koltészetére, a magyar kolt6i nyelv megujitasara.
Az Arkadia magyarorszagi kisugarzasa az Arkadia porrel ért véget, amelynek
egyik legérzékenyebb értelmezdje Pal Jozsef baratom volt.” A J6 Isten éltesse
sokaig]

Sarkozy Péter,
a romai La Sapienza Tudomanyegyetem nyugdijas tanara,
az olasz Arkadia Akadémia tagja

! Ceciclia Pilo Boyl Putifigari, Ceasar Aegyptus foldjén Alexandriaban. Olasg jezsnita iskoladrama Faludi
Ferenc atdolgozdsdaban, in A magyar szinhaz sziiletése, szerk. Demeter Julia, Miskole, 2000, 174-180;
Sarkozy Péter, Faludi és az iskolai szinjatszas, in U6., Faludi Ferenc 1704-1779, im., 113-138;
2 Zambra Alajos, Metastasio ,,poeta cesareo” és a magyar iskoladrama a XVIII. szazadban,
«Egyetemes Philologiai K6z16ny», 1919, 1-74.
3 Pal Jozsef, A neoklasszicizmus poétikdja, Akadémiai, 1988.
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Gli occhi della storia.
Alcune questioni di cronologia e geografia

nell’opera di Giovanni Verga

Nel 1570, nel suo autorevole Theatrum orbis terrarum [Teatro del mondo], il
cartografo Abramo Ortelio (Abraham Oertel) fece ricorso alla vecchia formula
retorica secondo la quale la geografia e la cronologia “son li due occhi della
Storia” (Vico 1953: 378),' volgendola perod in favore dei cartografi. Secondo
Ortelio, infatti, la geografia era I'unico oculus della Storia:

Tutti [gli amanti delle Storia] affermeranno prontamente insieme a noi
quanto sia necessaria la conoscenza delle regioni e delle province, dei mari,
la posizione delle montagne, delle valli, delle citta, il corso dei fiumi etc.,
per raggiungere [una piena| comprensione delle Storie. Questo ¢ cio che i
Greci chiamavano con il corretto nome di Geografia, e giustamente certe
persone istruite lo chiamano Tocchio della Storia (Ortelius 1573;
Rosenberg, Grafton 2012: 137)

Questa particolare attenzione al dato geografico si puo riscontrare ad
esempio nel primo capitolo della monografia di Sidney Sonnino I contadini in
Sicilia, che si apre con la descrizione del paesaggio agrario siciliano. Questa la
parte che comprende la zona di Catania:

Campi a grano, pascoli naturali, ¢ maggesi lavorati alla profondita di un
palmo — ecco la descrizione completa di tutta 'immensa campagna, che
abbiamo compreso nella prima zona. Si puo camminare a cavallo per
cinque o sei ore da una citta ad un’altra e non mai vedere un albero, non
un arbusto. Si sale e si scende, ora passando per i campi, ora
arrampicandosi per sentieri scoscesi e rovinati dalle acque; si passano i
torrenti, si valicano le creste dei poggi; valle succede a valle; ma la scena ¢
sempre la stessa; dappertutto la solitudine, e una desolazione che vi stringe
il cuore. Non una sola casa di contadini. A lunghissimi intervalli, forse a

U GIAMBATTISTA VICO, Principy di Scienza Nuova (1744), Idea dell'opera, in G. VICO, Opere, a cura di
Fausto Nicolini, Milano-Napoli, Ricciardi, 1953, p. 378: «[...] tali discoverte diciamo dar altri
principi alla geografia, i quali, come gli altri principi accennati darsi alla cronologia (che son i due
occhi della storia) eterna che sopra si ¢ mentovata») bisognavano per leggere la storia ideal eterna
che sopra si ¢ mentovata.
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ore di distanza, si trova qualche grande casolare all’apparenza antica e
trasandata, con una costruzione che accenna insieme a fortezza e a
granaio. E quello il centro del’amministrazione di qualche grande tenuta o
ex feudo, servendo talvolta piu di magazzino provvisorio, che di luogo di
abitazione. Per strada s’incontra forse qualche gruppo di contadini che
tornano dal lavoro, a piedi, o a due e tre a cavallo di un asino o di un
mulo, tutto spelacchiato e piagato, sul quale hanno pure caricati tutti gli
arnesi di campagna, cio¢ l'aratro e la zappa.

Ad un tratto apparisce sull’orizzonte una comitiva di gente a cavallo, che
scende nella vallata in direzione opposta alla vostra, e vedete il luccicare
delle armi. Eccovi tutti in guardia. Esaminato il grilletto della vostra
carabina, procedete innanzi con qualche precauzione. Non sara nulla: —
forse due o tre proprietari, o un gabellotto, che viaggiano coi loro
campieri, tutti armati fino ai denti, da una fattoria o da una citta ad
un’altra. Sara gran ventura se, per rompere la monotonia del viaggio,
v’incrociate nel corso della giornata con qualche pattuglia di carabinieri o
di bersaglieri, o con due o tre militi a cavallo dall’aspetto pochissimo
rassicurante.

Allavvicinarsi pero alla citta tutta la scena si trasforma; alla distanza forse
di un miglio, o pitt 0 meno secondo I'importanza del centro, vi trovate ad
un tratto in mezzo a un’oasi di olivi, di mandotli, di viti, di fichi d’India; e
in basso, in fondo alla valle, vedete la foglia cupa dei giardini d’agrumi
(Franchetti, Sonnino 1925: 15-16; Messedaglia 1927: 48)!

Franchetti e Sonnino pubblicano la loro inchiesta nel 1876, e portano avanti
il loro progetto riformista dalle colonne della «Rassegna settimanale», importante
rivista cui Verga affido alcune tra le significative novelle poi riprese nelle
Rusticane, in particolare La roba (26 dicembre 1880) e Malaria (14 agosto 1881).

! La monografia di Franchetti e Sonnino La Sicilia nel 1876 fu pubblicata dal Barbera nel 1877 in
due volumi: vol. I, LEOPOLDO FRANCHETTI, Condizioni politiche e amministrative della Sicilia; vol. 11,
SIDNEY SONNINO, [ contadini in Sicilia, 1.a Sicilia nel 1876. Qui si cita dall’edizione Vallecchi,
Firenze19252, pp. 15-16. Interessante l'osservazione del Sonnino su «un lato buono»  «nella
condizione del contadino siciliano» confrontata con quella dell’«lota dei contadini italiani, col
paisano della pianura bassa del Po. Il contadino siciliano mangia pane di farina di grano, e, salvo 1
casi di miseria, si nutre a sufficienza, mentre il contadino lombardo mangia quasi esclusivamente
granturco, e soffre di fame fisiologica, anche quando abbia il corpo pieno. In Sicilia, dove non
esiste quella terribile malattia che miete tante vittime nelle ricche contrade lombarde, la pellagra.
E alla qualita del nutrimento che attribuiamo come prima ragione la vigoria fisica che si riscontra
in generale nelle classi rurali della Sicilia, malgrado tutti i loro patimenti e la miseranda
condizione socialew (p. 147). Si veda, in proposito, LUIGI MESSEDAGLIA, I/ mais ¢ la vita rurale
italiana, Piacenza, Federazione Italiana dei Consorzi Agrari, 1927, in particolare la digressione (p.
48) sulla «piccola polenta bigia, di gran saraceno» del capitolo VI dei Promessi sposz, fatta non con
la farina di mais, sconosciuto in Lombardia negli anni del romanzo, ma, appunto, con quella di
gran saraceno, poligonum fagopyrum, come il Manzoni precisa nel passo relativo del Fermo e Lucia,
tomo I, cap. VI, a cura di Alberto Chiari e Fausto Ghisalberti, Verona, Mondadori, 1968, p.105.
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Da un sondaggio sulla tradizione manoscritta e a stampa si possono ricavare
utili indicazioni sul metodo narrativo dello scrittore siciliano, che presenta
consensi e scarti rispetto ai principi del naturalismo francese, abbracciati
francamente, sia pur con qualche riserva, dal fidato sodale Luigi Capuana, al
quale Verga, scrivendo da Milano il 29 maggio 1881, si rivolge per un singolare
consulto:

E dimmi pure, e presto, se a Mineo sono collegiate S. Agrippina e S. Maria
tutt’e due. Se la chiesa piu alta del paese ¢ S. Maria, e se dalla fornace, sulla
strada per scendere alla pianura, ti rammenti, solito limite delle nostre
passeggiate, si vede il campanile o i vetri della chiesa. Mi serve pel Marito di
Elena (Raya 1984: 120)

Al quesito, Capuana risponde con sollecitudine e minuzia di particolari:

La scena del Marito di Elena ¢ dunque in Mineo? lo te ne ringrazio in nome
della mia citta, ¢ un onore invidiabile. Io ho dovuto trasportare la scena
del mio Marchese Donna 1 erdina in Spaccaforno per non farmi lapidare da
tutti 1 miei personaggi, quantunque non dica male di nessuno, anzi!

Mineo ha #re collegiate Santa Agrippina, San Pietro, Santa Maria. Dal punto
delle fornaci, che con nome arabo rimasto nel dialetto mineolo, si chiama
Rabate, non si pud vedere la chiesa di Santa Maria benché sia la piu alta:
vien nascosta dalla facciata e dal campanile di San Pietro. Si vedono le
rovine del Castello, a sinistra di chi guarda. La chiesa di San Pietro rimane
nel centro e torreggia col suo campanile ancora incompiuto: e la grande
vetrata di mezzo, sulla porta grande, si accende di riflessi di flamma verso il
tramonto. In fondo, ¢’¢ ’Etna, in tutta la sua maesta, nuotante, d’inverno,
in un bagno di vapori rosei, quasi vermigli, d’estate azzurrognoli (Raya
1984: 22)

Nella stessa missiva Capuana, impegnato nella stesura del suo romanzo,
dichiara la sua piena adesione al principio naturalista della realta antropica e
paesaggistica:

Intanto lavoro. In questo mese fardo una corsa di pochi giorni a
Spaccatorno pel mio Marchese Donna 1 erdina, per studiare certe localita e il
paesaggio: voglio essere topograficamente esatto ed anche pittoricamente
(Raya 1984: 23).

Evidentemente Verga non condivideva in pieno il credo naturalistico del
Capuana, se, dopo aver ambientato il Marito di Elena tra Catania e Mineo, non si
fece scrupolo di collocare I'azione del romanzo ad Altavilla Irpina, tra Napoli e
Avelllino, limitandosi a sostituire i toponimi e scartando gli studi prospettici per
1 quali aveva sollecitato la consulenza mineola dell’amico, largo anche in altre
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occasioni di utili informazioni relative a circostanze particolari (Musumarra
1981: 152-157; Branciforti 1986: 103-106).'

Si veda la lettera da Mineo del 23 maggio 1881, in cui Capuana inoltra al
Verga una precisazione suggerita dal fratello Francesco:

Mio fratello ti saluta e vuole che ti faccia osservare che nella Storia dell asino
di §. Giuseppe bisognava dire mezza salma e non 4 tumoli pel grosso carico
dell’asino: quattro tumoli ¢ carico ordinario (Branciforti 1986: 118).

Verga reagisce garbatamente, scrivendo al Capuana il 3 giugno 1881 “Grazie
a tuo fratello per la rettificazione. D’ora innanzi cerchero di essere piu esatto”
(Raya 1984: 29). Dato che la novella era stata pubblicata nel «Fafulla della
domenicax» del 17 aprile 1881, Verga avrebbe potuto ‘rettificare’ gia nell’edizione
Casanova del 1883, nonché in quella vociana del 1920; ma non lo fece.
Parimenti Verga non dimostrd particolare scrupolo nella compilazione degli
schemi cronologici relativi al ciclo dei Vzn#. In effetti, per I'inizio dell’azione,
per il viaggio senza ritorno della Provvidenza e per I'intensissima riflessione di
Mena sul ballatoio della casa del nespolo, Verga indico la data di “sabato 21
settembre 1865 vigilia della solennita dei Dolori di M.V.”. Certo, quel che qui
piu importa ¢ I'evocazione di quella festa carica di angoscianti presagi, mentre
molto meno rileva il fatto che questa festa, nel 1865, cadesse domenica 17, e che
quindi la vigilia era sabato 16 settembre. Il fatto ¢ che Verga utilizzo per il suo
schema il calendario in corso nell’anno in cui scriveva, e cio¢ quello del 1878,
senza curarsi quindi della mobilita di alcune feste.

Sempre a proposito dei Malavoglia, alcuni studiosi hanno rilevato che il
depresso sfondo economico-sociale in cui si colloca il grande romanzo non
corrisponde alla situazione di Aci Trezza, caratterizzata da vivaci traffici
mercantili. Un negozio come quello dei lupini, per cui un padrone di barca
acquista a credito alcune derrate per rivenderle su altra piazza, oppure I'ingaggio
di un marinaio “pel governo della barca” (Verga 1988: 1533-1534)% erano
operazioni del tutto normali per Aci Trezza, mentre vengono valutate dallo

! La stesura del Marito di Elena, romanzo poco amato dallo stesso autore, era stata avviata nel
gennaio 1879. La pubblicazione avvenne presso Treves nel 1882: cfr. CARMELO MUSUMARRA,
Verga ¢ la sua eredita novecentesca, Brescia, Editrice Ia scuola, 1981, pp. 152-157; G. VERGA, I/
marito di Elena, a cura di Toni Iermano, Atripalda, Mephite, 2004; per le vicende testuali, cft.
FRANCESCO BRANCIFORTT, Lo scrittoio del verista, in 1 tempi e le opere di Giovanni V'erga. Contributi per
[’Edizione Nazionale, Firenze, Le Monnier, 1986, pp. 103-106.

2 G. VERGA, Opere, pp. 538-539: «Padron ‘Ntoni, ora che non gli era rimasto altri che Alessi pel
governo della barca, doveva prendere a giornata qualcheduno, o compare Nunzio, che era carico
di figliuoli. E aveva la moglie malata, o il figlio della Locca, il quale veniva a piagnucolare dietro
P'uscio che sua madre moriva di fame [...]. Pero, quel che i Malavoglia guadagnavano non
bastava spesso a pagare lo zio Nunzio, il figlio della Locca, e si doveva metter mano a quei soldi
raccolti con tanta fatica per la casa del nespolo» (cap. XII).
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scrittore secondo la mentalita del piccolo proprietario contadino dell’entroterra
(poniamo Vizzini), che considera una catastrofe economica il dover prendere un
bracciante a giornata e sospetta una trappola in ogni transazione commerciale.

Incongruenze di ordine cronologico sono state evidenziate anche nel Mastro-
don Gesnaldo da parte di uno studioso di grande sensibilita e rigore:

La questione del tempo che intercorre dalla sorpresa di Bianca con
Pamante alla nascita di Isabella ¢ un vero letto di Procuste. Ogni
indeterminatezza estetica, ogni velatura di precisi particolari, non possono
nascondere che il matrimonio di don Gesualdo con Bianca avviene in
luglio e la bambina nasce un mese dopo appena, il lunedi successivo alla
Domenica dell’Assunta del 1820. Don Diego Trao poi muore una volta
sul finire della notte del’Assunta e prima che la sorella corra al suo
capezzale; e in altro capitolo invece chiude gli occhi per sempre di pieno
giorno dopo aver avuto il viatico dalle mani poco cristiane e ancor meno
sacerdotali del canonico Lupi (Navarria 1962: 178)

Non sfugge certo al lettore la bagatellare parvita di questi rilievi rispetto alla
complessa architettura dei grandi romanzi; si puo in ogni caso affermare che la
‘verita’ perseguita dal Verga non si identifica né con le minuzie documentarie di
matrice illuminista tanto care al Manzoni del Fero e Lucia, né con quegli ‘studi’
economici e statistici di cui si compiaceva il naturalismo francese tanto caro al
Capuana.

S’intende forse meglio allora I'insofferenza di Verga nei confronti di Zola nel
colloquio promosso da Capuana e riferito da Lucio D’Ambra:

Nomi di personaggi zoliani venivano nelle rade parole ammirative di
Giovanni Verga: — Coupeau...Lantier...». E, a un dato punto, Zola
esclamava: — «Ouwi, oui... Coupean... Lantier... Ce sont desbonshommes que
J'ai pris dans la réalité». E Giovanni Verga rispondeva— «Si. Li avete presi
nella realta, ma avete loro soffiato la vita. Anche Dio prese un po’ di
fango e ci soffio dentro la vita dell'uvomon.

Cosi fu per tutta la conversazione. Parlarono d’altro: di Flaubert, di
Maupassant E sempre, i due teorici, tornavano a parlar di scuole. «le¢
verisme italien...— diceva Zola Oui, oni, je comprends. C'est mon naturalisme. . .»
Vidi Giovanni Verga avere, nella sua poltrona, un leggero scatto subito
represso. Poi cerco la parola e disse scotendo il bel capo grave e sorridente
insieme: — «Verismo, verismo... lo preferisco dire: la veritan. E tornava
anche per Flaubert, anche per Maupassant, a parlare di persone, di
persone vive nelle loro opere, esclusivamente |[... ].

Poi, quando Giovanni Verga se ne ando, Capuana disse a Emilio Zola
tutta la grandezza dell’artista che aveva scritto [ Malavoglia. E riodo ancora
Emilio Zola rispondere: — «Oui,oui, je sais... On m’a bien dit qu'il est un trés
grand écrivain. . .». E, aggiustandosi le lenti sul naso e girando una mano
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nell’altra con un gesto che gli era abituale, deplorava: «Mais i/ n'a pas de
théories bien arrétées»:

Gia, non aveva, Giovanni Verga, teorie fermamente stabilite. E il segreto,
questo, dei creatori immortali. Non ne aveva Balzac. Non ne aveva
Manzoni (D’Ambra 1929: 78)!

kokk

A Verga, ’'abbiamo appena visto, premeva soprattutto “parlare di persone, di
persone vive nelle loro opere, esclusivamente”. Ritroviamo questo concetto in
una lettera a Domenico Oliva, > datata Vizzini 23 dicembre 1889, che
trascriviamo integralmente a conclusione del nostro breve saggio:

Caro Oliva

Il suo articolo mi ha dato una delle rare soddisfazioni che il mio lavoro
possa procurare. Sono cosi rarel Ed ¢ cosi raro veder penetrare cosi
addentro nel proprio pensiero e nell’opera propria da un artista come lei!
Certo per andare avanti nella via per la quale mi son messo bisogna
chiudere gli occhi e tapparsi le orecchie. Ma quando il / coro stona troppo
e la babilonia ci rintrona le orecchie non ¢ naturale che venga il dubbio se
non d’aver sbagliato strada almeno di non aver saputo riconoscere dove si
var Le sue lodi troppo lusinghiere le metto in conto in parte alla sua
benevolenza. Ma sono contento che ella abbia visto Mastro don Gesualdo
e le altre figure che 'accompagnano cosi come le ho viste io, cosi come mi
son / sentito don Ferdinando Trao, e barone Zacco. Alla buon’oral Non
son dunque né fantasmi né astrazioni. Questo ¢ I'importante. Quanto
all’'ambiente lasciamo parlare i piu. E quello che ¢. Quando cambiera scena
vedremo. So per prova che al pubblico, al gran pubblico cosi detto, non

11 Lucto D’AMBRA, Tncontro di Verga con Zola, in Studi verghiani, 1, a cura di Lin Perroni, Palermo,
Edizioni del Sud, 1929, p. 78. Tale incontro, secondo un biografo del Verga, sarebbe
un’invenzione di Lucio D’Ambra, che torno sull’argomento in un articolo pubblicato nel
«Corriere della sera» del 5 aprile 1939 (Cosi parlarono tre romanzieri, cioe Capuana, Verga e Zola):
cft. GINO RAYA, Vita di Giovanni Verga, Roma, Herder editore, 1990, pp. 334-335: «Vero ¢,
soltanto, che lo Zola, a Roma per scrivere il romanzo Rowe tra la fine di novembre ed i primi di
dicembre 1894, rese visita al Capuana, e di cio si trova traccia nelle sue note di viaggio, dove
Verga «n’est pas nommé», né tanto meno il futuro «accademico d’Italia» Lucio ID’Ambra; il quale
avrebbe giocato «de pure fantasie: RENE TERNOIS, Zola et ses anmis italiens, Patis, Societé des
Belles Lettres, 1967, p. 64.

2 Domenico Oliva, di famiglia napoletana di forti sentimenti liberali e nazionali, nacque a Torino
nel 1860 e mori a Genova nel 1917. A Milano diresse il settimanale letterario Penombre, che
riprendeva nel titolo la celebre opera di Emilio Praga. Dal 1898 al 1900 fu direttore del «Corriere
della sera», che dovette lasciare «in un torbido periodo politico per la sua intransigenza contro i
partiti sovversivi». Ebbe vasto seguito di lettori soprattutto come critico teatrale del «Giornale
d’Italia» e poi del nuovo quotidiano «I’Idea Nazionale». Fu tra i fondatori del nazionalismo
italiano, al cui programma, com’¢ noto, aderi anche il Verga. Cfr. SILVIO D’AMICO, Ofiva,
Domenico, «<Enciclopedia Italiana», XXV (1935), p. 283.
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piacciono le scarpe grosse e i vestiti di fustagno. Pel teatro poi Iaffare si fa
piu serio perché / non vogliamo che la gente colle scarpe grosse parli
come la gente dalle scarpe grosse. Ella ha accennato al fenomeno in due
righe del suo articolo sulle quali mi son fermato. Ma lasciamola 1i che il
discorso andrebbe troppo per le lunghe.

Mi lasci soltanto ringraziarla assai del piacere che mi ha procurato e ditle
come io sia lieto e fiero del bene che ella dice del mio libro.

Suo Giovanni Verga!
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Un italiano nell’Ungheria di Béla Kun

Per onorare un grande studioso della letteratura e della lingua italiana come
Jozsef Pal, ho scelto di rievocare la figura di un italiano che, per le vicende
successive alla fine della prima guerra mondiale, si ¢ trovato a svolgere un ruolo
di rilevante importanza nei mesi della ‘dittatura del proletariato’ di Béla Kun. Si
tratta del tenente colonnello d’artiglieria Guido Romanelli (Siena 1876-S.Vito al
Tagliamento 1973) che racconta le sue Memorie in un testo ricco di suggestioni
che mostra una piena e immediata comprensione dei problemi sociali,
economici e polittici del’'Ungheria del 1919.

Romanelli ha partecipato alla guerra italo-turca, ha combattuto nella prima
guerra mondiale e dopo I'armistizio di Villa Giusti (1918) e la fine del conflitto,
torna in Italia a Messina sede del proprio reggimento, dove ha il compito di
congedare gli uomini del suo reparto con i quali ha condiviso I'esperienza della
guerra. A quarant’anni, vorrebbe impegnarsi, come altri suoi colleghi, nelle
Commissioni militari che affiancano i diplomatici per I’elaborazione dei trattati
di pace e infatti, anche grazie alla conoscenza delle lingue (tedesco, francese,
inglese), viene inviato a Vienna alle dipendenze del generale Segre, che alla fine
della missione verra ingiustamente accusato e poi assolto per presunti illeciti).
Questi, all’epoca, dirige una delle strutture piu importanti (Commissione militare
italiana d’armistizio) e che gli assegna lincarico di recarsi a Budapest per
dirigere e organizzare in quella capitale la Commissione militare italiana che
avrebbe dovuto sovrintendere all’applicazione delle norme dell’armistizio.
Romanelli sa bene che si tratta di un incarico delicato ‘in mezzo ai bolscevichi’
ma forse non ¢ consapevole del fatto che con quell’incarico sta entrando nella
Grande storia d’Europa. Nel suo breve colloquio, Segre gli aveva comandato di
‘prendere anzitutto cognizione della situazione politica dell’'Ungheria e degli
eventi che I'avevano determinata’ e in tale direzione comincia il suo lavoro.
Preliminarmente si chiede come avevano fatto i ‘bolscevichi’ ad arrivare al
potere, dato che Ungheria godeva di una relativa autonomia ottenuta con il
Compromesso del 1867 quando I'Impero asburgico si era strutturato sulla
formula della duplice monarchia Austria-Ungheria, il cosiddetto dualismo della
Corona. Il paese avrebbe potuto dilazionare il proprio ingresso nel conflitto
quando Vienna aveva dichiarato guerra alla Serbia in conseguenza dell’attentato
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e della morte dell’arciduca Francesco Ferdinando, ma dopo l'entrata in guerra
della Russia non ha piu la possibilita di non partecipare al conflitto.

Degli otto milioni di uomini reclutati da Vienna, circa la meta provengono
dal Regno d’Ungheria. Istvan Tisza, capo del governo ungherese, da buon
politico, aveva registrato i profondi sentimenti di ostilita verso la monarchia da
parte dei Paesi slavi dei Balcani dopo l'annessione della Bosnia-Erzegovina
(1908) ed era seriamente preoccupato circa un possibile attacco della Romania in
Transilvania. Dopo alcuni iniziali successi (1914-1915), ¢li Imperi centrali
(Austria-Ungheria, Germania, Bulgaria, Impero ottomano) mostrano i limiti di
una preparazione insufficiente nei confronti delle forze dell'Intesa gia nella
seconda meta del 1916 (quando entra in guerra anche la Romania a fianco
dellIntesa) e a nulla vale il presunto alleggerimento sul fronte orientale
determinato dalla rivoluzione bolscevica in Russia (1917) in quanto vanificato
dalla consistente presenza degli Stati Uniti d’America. Ciascuno degli
avvenimenti che accadono durante l'ultimo anno di guerra accelerano
irrimediabilmente la fine della monarchia asburgica nonostante i tentativi di
Carlo IV (successo a Francesco Giuseppe morto nel novembre 1916) di
concludere rapidamente la pace e operare qualche riforma in senso ‘trialistico’
per soddisfare le richieste dei croati. E troppo tardi: la disgregazione interna e le
scelte politiche dell'Intesa portano alla fine della guerra e alla dissoluzione
dell’Impero cui si accompagna la fine dell’'Ungheria storica, ridotta nei confini.
Gli ungheresi ormai hanno perduto molti dei territori su cui avevano dominato
per alcuni secoli, dai quali nascono nuovi Stati a soddisfare le richieste di quei
popoli in qualche modo schierati a fianco dell’Intesa attraverso alcuni trattati
segreti conclusi durante il conflitto (Slovacchia, Transilvania, Voivodina ecc.).
Per i vincitori, 'Ungheria ¢ responsabile del conflitto alla pari dell’Austria e della
Germania e deve dunque seguirne le sorti, sostanzialmente punitive, che i
vincitori intendono applicare, senza neppure considerare la proposta per molti
aspetti piu lungimirante, invocata dal Presidente degli Stati Uniti, T. W. Wilson,
secondo il quale ai popoli dell’Austria-Ungheria dovevano essere garantite ‘tutte
le liberta necessarie’ per assicurarne uno sviluppo autonomo. Romanelli,
dunque, arriva nell'Ungheria ormai ‘bolscevica’ (maggio 1919) per dirigere la
Missione militare italiana deputata a far rispettare 1 termini dell’armistizio siglato
a Padova il 3 novembre 1918. Non ¢ la Budapest brillante, piena di vita che
aveva conosciuto in occasione di precedenti soggiorni, una capitale che faceva
concorrenza a Vienna e ora invece ¢ impoverita, dalla quale ¢ scomparso il
lamour, lo scintillio delle luci dei ritrovi pubblici (gli splendidi locali lungo il
Danubio) per lo piu chiusi o vuoti. Nella capitale mancano molti beni anche di
prima necessita, a causa delle requisizioni indiscriminate da parte dei commissari
del nuovo governo e del conseguente fiorire del “mercato nero”. L’ufficiale si
rende conto immediatamente (in parte gli era gia noto per i colloqui con il
generale Segre) della complessita della situazione, prende alloggio presso I’'Hotel
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Ritz sede della Missione ma anche li puo constatare che sono lontani i tempi
dell’antico splendore, la mensa ¢ quasi spartana, si incontra spesso con il
principe Livio Borghese che sembra avere qualche ruolo da parte del Ministero
degli Esteri italiano ma soprattutto viaggia in continuazione tra Budapest e
Vienna per salvaguardare gli interessi dei suoi parenti ungheresi, i conti Apponyi
e la sorella Anna Maria contessa Hoyos Wenkheim. Attraverso questo canale
entra in contatto con la nobilta ungherese ma ¢ sensibile anche ai racconti di
tutti coloro che si presentano negli uffici della Missione per chiedere un aiuto
immediato per la sopravvivenza o per ottenere documenti che consentano di
espatriare. Sono cittadini italiani non piu asburgici residenti a Budapest, ex
militari dell’esercito imperiale, prigionieri di guerra cui si aggiungono piu in
generale i tanti che non intendono assoggettarsi al nuovo regime e temono gli
arresti anche ingiustificati. Romanelli ha riorganizzato gli uffici con il poco
personale a disposizione, ha raccomandato a tutti ‘attenzione e disponibilita’ ma
si rende conto di essere quasi l'unico rappresentante delle potenze dell'Intesa
che ha veramente a cuore il destino degli ungheresi di Budapest. Decide di
intavolare una trattativa con il nuovo governo e, pur guardato con sospetto,
riesce a incontrare Béla Kun. Il colloquio tra i due, pur nella insanabile
divergenza di carattere ideologico-politico, si svolge in un contesto di rispetto
reciproco che lo stesso Romanelli non manca di sottolineare cercando di
comprendere meglio le posizioni del rivoluzionario ungherese che in qualche
caso trova anche fondate rispetto allo schema semifeudale della monarchia che
aveva governato per secoli senza realizzare alcun tipo di riforme. Nondimeno il
suo giudizio sui nuovi governanti ¢ duro:

fra tutti gli elementi saliti al potere, si contavano sulla punta delle dita
coloro che concepivano il bolscevismo come un rivolgimento avente lo
scopo di tornare a una vita semplice, pura e onesta in una societa piu
equamente ordinata e governata. La maggior parte di essi era mossa
dall’apostolato del proprio tornaconto e il mutamento doveva essete
mutamento di uomini ma non di metodi.

I frequenti incontri con i commissari del popolo preposti ai vari settori
riguardano la tutela degli interessi italiani (pubblici e privati), la raccolta di
informazioni e 1 contatti con gli oppositori della Repubblica dei Consigli, tutto
cio amplifica il ruolo politico dell’ufficiale italiano che ottiene la possibilita di
conferire dei lasciapassare e, soprattutto, di intervenire, come unico
rappresentante delle Potenze Alleate a Budapest, al fine di ottenere la salvezza
dalla pena di morte dei controrivoluzionari del 24 giugno 1919, in particolare dei
giovani cadetti dell’Accademia militare Ludovika. Il successo ottenuto conferi a
Romanelli e all'Italia un consenso talmente ampio che le richieste di aiuto rivolte
alla Missione aumentarono in maniera esponenziale e, con I'impegno di tutti i
componenti della Missione, si cerco di soddisfare per quanto possibile la
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maggior parte delle richieste. Partecipe ormai della situazione politica e sociale
dell’'Ungheria, Romanelli comincia a percepire la perdita di consenso del nuovo
regime, anche da parte dei ceti popolari meno abbienti, e per evitare ulteriori
sommosse, propone al deputato italiano Oddino Morgari, - in Ungheria per
portare al nuovo regime il saluto del Partito socialista italiano - di farsi mediatore
presso Béla Kun per la formazione di un governo democratico-borghese che
assicurasse le dovute garanzie per tutte le forze politiche. Non a caso, in un
colloquio con Béla Kun aveva garantito che la Missione italiana si sarebbe
opposta al terrore “bianco” cosi come aveva fatto con quello “rosso”, cosa che
puntualmente avviene quando il governo di Béla Kun cade sotto I'incalzare delle
truppe romene che stavano invadendo ’'Ungheria.

I’invasione romena

Qui si apre una pagina difficile per I'ufficiale italiano che nella memore dichiara
di sentirsi a disagio. Pur essendosi immedesimato nelle problematiche politiche e
sociali dell’'Ungheria di quei mesi e pur avendo ottenuto dei risultati decisamente
positivi attestati dal consenso che I'Italia, e dunque le potenze vincitrici, si erano
conquistate in un paese comunque sconfitto e ferito nel proprio orgoglio
nazionale, Romanelli deve obbedire alle disposizioni che provengono da Vienna
e dunque impegnarsi per il successo di quelloperazione militare finalizzata
anche e soprattutto al rovesciamento del “regime bolscevico”. Italia e Romania
fanno parte della stessa alleanza e in virtu di cio P'ufficiale italiano ritiene di poter
svolgere una funzione moderatrice a fronte degli eccessi che le truppe romene
stanno commettendo (requisizioni indiscriminate, arresti, persecuzioni ecc.).
Anche perché il nuovo governo ungherese ha dichiarato la propria disponibilita
ad accettare senza riserve le condizioni previste dal Trattato di Pace. Per porre
fine alle ostilita, la Missione italiana a Budapest svolge un fondamentale ruolo
informativo in quanto invocare degli atteggiamenti moderati da tutte le parti in
causa, avrebbe dovuto servire a porre le basi per una futura alleanza italo-
ungaro-romena finalizzata a contenere “il pangermanesimo che ¢ stato
momentaneamente vinto ma non definitivamente sconfitto”.

Quella di Romanelli ¢ una prospettiva lungimirante che pero non viene presa
in considerazione da chi ha il potere decisionale, salvo Clemenceau che
mostrava qualche apertura in tal senso poiché a suo avviso dare completa
soddisfazione alle richieste dei romeni avrebbe significato disattendere le
clausole previste dall'armistizio e dal trattato di pace. Su suggerimento di
Romanelli, i nuovo governo ungherese si appella all'Intesa che finalmente
forma una Commissione e invia a Budapest quattro generali come
rappresentanti dell’Italia, dell'Inghilterra, della Francia e degli Stati Uniti
(Gordon per gli inglesi, Graziani per i francesi, Bandholtz per gli Stati Uniti e
Mombelli per I'ltalia). Ma dal suo operato, pure improntato a criteri di
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equanimita in funzione di quella nuova Europa che si immaginava di poter
costruire sulle ceneri dei precedenti assetti, nascono forti polemiche che
probabilmente saranno alla base dei procedimenti disciplinari che lo avrebbero
colpito alla fine della sua missione. L’ufficiale italiano si incontra con
’ammiraglio Horthy che lo ringrazia per I'atteggiamento assunto a difesa degli
interessi ungheresi e denuncia gli eccessi del governo del primo ministro Istvan
Friedrich, che senza perifrasi definisce “uno scatenato terrorista”, impegnato a
eliminare - anche con I'aiuto dei romeni - tutto cio che rimaneva del precedente
regime rivoluzionario. Le dinamiche all'interno della Commissione sono
complesse. In agosto hanno inizio 1 lavori, ma con larrivo del generale
Mombelli, il ruolo di Romanelli viene molto ridimensionato, anche perché il
generale italiano si mostra propenso a non prendere delle posizioni nette
preferendo seguire con una certa passivita le decisioni degli altri componenti la
Commissione in seno alla quale, tuttavia, si delineano due posizioni contrastanti.
I due rappresentanti, statunitense e britannico, condividono le posizioni di
Romanelli circa il necessario ridimensionamento delle pretese romene
soprattutto nei confronti di quella che non esitano a chiamare una vera e propria
‘spoliazione’ dei beni ungheresi, mentre il generale francese e quello italiano
sono favotrevoli a considerare le richieste dei romeni. I ufficiale italiano viene
comunque incaricato di svolgere una inchiesta sulla situazione interna
dell'Ungheria, compito che l'ufficiale svolge con la consueta scrupolosita
segnalando Datteggiamento eccessivamente persecutorio della polizia nei
confronti soprattutto dei comunisti e degli ebrei. Tale rapporto induce i quattro
generali a richiedere perentoriamente al governo Friedrich di mettere un freno,
con precise disposizioni e ordini, all’arbitrio diffuso, ma si puo dire che questo ¢
uno degli ultimi atti a favore degli ungheresi che non mancano di manifestargli
in pit occasioni la loro riconoscenza. Romanelli partecipa come attore non
secondario alle trattative per la formazione del governo che deve succedere a
quello di Friedrich nella persona dell'ammiraglio Horthy. I pessimi rapporti con
il Comando romeno e la diversita di vedute sulle funzioni e sul ruolo della
Missione militare hanno deteriorato e compromesso i rapporti con il suo
supetiore e con il nuovo incaricato d'affari italiano, Cerruti. “Comincio ad essere
di troppo” annota Romanelli, il quale registra con amarezza Iassenza dei
rappresentanti italiani alla festa data in suo onore dagli ungheresi al teatro
dell'Opera di Budapest, quando diviene ufficiale la notizia del suo richiamo a
Roma. A novembre, l'ufficiale italiano parte da Budapest alla volta di Roma
dove viene ricevuto dal ministro della Guerra, Albricci, dal Pontefice Benedetto
XV e, successivamente a Parigi, dal Generale Ugo Cavallero, vice capo della
Delegazione italiana alla Conferenza della pace, con il quale ha un lungo e
articolato  scambio di opinioni sul’'Ungheria. Nonostante un grave
procedimento disciplinare promosso contro di lui dal generale Mombelli che lo
accusa di comportamento intraprendente e irresponsabile, nonché di altri
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numerosi illeciti con la richiesta di una punizione disciplinare che prevede 60
giorni di arresti in fortezza, Romanelli non scontera la pena per effetto di una
amnistia.

La figura di Romanelli

L’ufficiale italiano ¢ stato al centro di una vicenda complessa che ha saputo
gestire con energia, con saggezza, con una visione politica ed etica
misconosciuta in Italia ma apprezzata dagli ungheresi il cui Parlamento, nel
1922, confermando i suoi alti meriti, gli conferisce con una solenne cerimonia a
Budapest, l'onorificenza Diszkard (1a sciabola d'onore), una strada a lui intitolata,
un busto nel giardino della Ludovika Akadémia (che nel 1952 viene distrutto per
trarne il bronzo necessario a costruire il monumento a Stalin). Anche il cardinale
Csernoch, primate d'Ungheria, gli esprime pubblicamente, in una solenne
cerimonia, la gratitudine della Chiesa e del popolo ungherese. Insomma, le
vicende di Romanelli entrano nella Grande storia.

Lasciata la vita militare, Romanelli ricoprira altri prestigiosi incarichi (come
quello di presidente della Banca ungaro-italiana fino al 1943, ma soprattutto
vedra una sua rivalutazione dopo la caduta del regime socialista e trovera
ulteriore conferma il 30 ottobre 2000 quando T'allora ministro della Difesa,
Sergio Mattarella, e il suo omologo ungherese, Janos Szabd, hanno scoperto una
targa ricordo a lui dedicata presso la Zrinyi Miklos Nemzetvédelmi Egyetem
(Universita di Difesa Nazionale). Dopo la manifestazione, si ¢ costituito un
Comitato Romanelli per iniziativa di un gruppo di ex profughi ungheresi, il
Gruppo '56, diretto dal prof. Géza Mihalyi - storico e biografo del Romanelli - e
nel 2001 alla presenza del Capo di Stato Maggiore dell’Esercito italiano
Gianfranco Ottogalli si ¢ svolta una solenne inaugurazione. Quanto alle Memzorie
di Romanelli alle quali fin qui ci siamo riferiti, va detto che hanno avuto
anch’esse un percorso difficoltoso. In proposito, valgano per tutte le
considerazioni di un grande storico come Leo Valiani

A meta del giugno 1919 da Budapest tornammo a Fiume presidiata
dall’Esercito italiano sin dal precedente novembre. II capo della Missione
militare italiana a Budapest, colonnello Romanelli, che intratteneva dei
rapporti utili a tutti con Bela Kun e se ne valse per salvare la vita a
parecchi allievi ufficiali, arrestati per un tentativo controrivoluzionario,
riusci a far allestire un treno speciale per il rimpatrio degli italiani, fra i
quali incluse giustamente 1 fiumani. ... Negli anni ‘50 io persuasi Romanelli
a pubblicare le sue memorie, ma dovette fatlo a proprie spese... ". (L.
Valiani Riflessioni vissute su due rivoluzioni)
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Nel 2002, ho curato personalmente la pubblicazione delle Memorie edite
dall’Ufficio Storico dell’Esercito italiano, trecento pagine di un testimone
partecipe e appassionato alle vicende interne di un Paese con il quale finisce, in
molti casi, per identificarsi senza per questo perdere lucidita politica.
Un’importante visione d’insieme dei grandi problemi che devastavano I'Europa
danubiano-balcanica alla base delle decisioni che si sarebbero adottate alla
Conferenza della Pace e che non daranno soddisfazione alle aspettative dei tanti
che avevano combattuto sui vari fronti della guerra.
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Moda, feste, giochi.
Societa in trasformazione e modelli culturali

nell’Europa d’Antico Regime1

La storia

Il passato non ¢ solo la lontana memoria di ieri, ma anche la radice identitaria
dell’oggi e costruisce nel tempo, in una struttura organica, processi ideali e
comportamenti, relazioni tra individui, valori individuali e sociali, rapporti di
produzione, opzioni religiose, ideologie delle classi dominanti e di quelle
subalterne La coscienza storica, dunque, rappresenta un elemento fondante
dellidentita individuale e dei gruppi sociali che si costruisce in un ininterrotto
processo fondato sugli eventi che li hanno preceduti rendendo possibile a tutti
elaborazione di un giudizio politico e la riflessione sulle trasformazioni che
sono intervenute nella lunga durata. Come lo smemorato soffre dell’assenza di
indizi che lo leghino alla sua storia familiare, allo stesso modo una comunita ha
bisogno di mantenere la memoria di sé per riconoscersi nelle comuni origini. Ma
se il senso del passato, per ogni individuo, nasce spontaneamente, magari
indotto dal suo ambiente, per le societa, invece, il passato deve essere ‘prodotto’,
compito di estremo rilievo poiché dalla qualita di quella consapevolezza dipende
la capacita di proiettarsi verso il futuro.

La societa ha un passato che si estende molto oltre le vite degli individui,
per quanto essi riescano a comprenderlo. Di conseguenza, le materie
prime con cui ¢ possibile formare una conoscenza storica sono pressoché
illimitate. Gli elementi che vi trovano posto rappresentano una selezione
di verita giudicate degne di nota, percio ¢ importante chiedersi chi produca
questa conoscenza e chi la approvi per la fruizione generale (Tosh 1989)

Catturando dunque insegnamenti e percorsi di ricerca selezionati molti anni
addietro con i miei maestri, sono partita dallo studio delle societa mercantili per
affrontare un tema apparentemente minore che invece mi ha svelato la

U1l saggio ¢ tratto dai miei volumi La Moda si fa Storia. Borghesi, rivoluzionari, ruoli ¢ identita
nazionali, Roma 2016, 2017, 2020, 2023; La forza della moda. Potere, rappresentazione,
comunicazione, Roma, 2019; Raccontare il cambiamento. Cultura politica, contesto economico-sociale, casi di
studio nella moda, Soveria Mannelli (Catanzaro), Rubbettino 2022
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complessita dei modelli culturali leggibili nel passato come nel presente. Ho
‘scoperto’ cosi quanto la Moda sia parte integrante della storia poiché ogni
tempo scrive il suo segno in molti modi e anche sull’abbigliamento intervengono
gli elementi costituitivi delle ideologia di ogni epoca (Braudel 1982). Non a caso,
dunque, linteresse per I'nomo, posto al centro del pensiero umanistico e
rinascimentale, induce pensatori e artisti a occuparsi dell’abito e a inserirlo ora
nella natura ora in uno spazio urbano - la citta dell’'utopia - raccontandolo
attraverso un nuovo linguaggio, razionale e scientifico, estetico e artistico.
I’abito (e tutto cio che lo riguarda piu ampiamente) diventa uno dei tanti modi
di declinare le tipologie umane, di esprimerle attraverso segni evidenti o
simbolici che disegnano prototipi fisici e sociali di principi antichi o di nuovi
attori, apparsi nel corso della storia sulla scena del potere. Cosi una lucente
armatura, sullo sfondo di un castello, sottolinea I'antica origine della nobilta di
spada, un mantello bordato di pelliccia propone la figura di un mercante che ha
fatto fortuna, una lunga palandrana nera mostra un medico sapiente, una tonaca
rossa un severo magistrato. Quando nel XVI secolo i ceti emergenti si
inseriscono nel tessuto politico ed economico segnando la transizione verso la
modernita e incarnando una nuova rappresentazione culturale, anche il modo di
vestire muta, sia per la diversa funzione dei soggetti sia per il contenuto
simbolico che essi intendono attribuire all’abito. Mentre si afferma ’economia-
mondo che apre all'infinito I'orizzonte degli scambi commerciali, il contatto fra
élites e intellettuali favorisce la diffusione di idee e di nuove sensibilita, promuove
la ‘contaminazione’ culturale, crea vicinanze, relazioni, corrispondenze fra
mondi lontani e diversi. Sara soprattutto il multiforme contesto del
Rinascimento a proporre una nuova concezione del mondo che afferma la
centralita dell'individuo, del’'uomo che diventa protagonista della storia. E
proprio quel Rinascimento, nato nella citta di Firenze, che ben a ragione ¢
considerata la culla della rinascita - economica, politica, sociale, artistica e
culturale - viene ‘esportato’ in altri luoghi, pure differenti, che tuttavia ne
assorbono lo spirito modellandolo sulle proprie realta e dando I'avvio a un
processo di rinnovamento che intende operare sugli elementi della tradizione
diventando fattore di innovazione.

I modi e i tempi di tale configurazione non sono gli stessi, ma il fenomeno ¢
tra quelli che lasceranno il segno, nella Firenze dei Medici, alla corte degli Sforza
o degli Estensi, nella Venezia dei dogi, ma il Rinascimento viene anche
‘esportato’ dalle regine italiane (Motta 2002) che sposate a sovrani di altri paesi
diventano il tramite attraverso cui il canone rinascimentale viene diffuso,
dall’Ungheria di Beatrice d’Aragona che sposa Mattia Corvino alla Polonia di
Bona Sforza unita in matrimonio a Sigismondo Jagellone, a sua figlia Isabella
regina d’Ungheria, che nel principato indipendente di Transilvania seppe creatre
una corte rinascimentale (Sarkézy 2002). Precettori sapienti, abiti prestigiosi, cibi
prelibati, essenze profumate, ogni elemento anche apparentemente leggero
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contribuisce a fare di queste donne privilegiate le ambasciatrici dell’ideologia del
Rinascimento, cosi creano biblioteche eccellenti, costruiscono piazze,
modificano la morfologia delle citta secondo la migliore architettura
quattro/cinquecentesca, insomma esportano il modello culturale italiano. Le
vesti, latteggiamento, gli oggetti di cui si circondano le classi elevate (prima
aristocratiche poi proto-borghesi), in un salotto come in un dipinto, raccontano
la loro storia individuale e familiare, testimoniano avanzamenti sociali e
cambiamenti del gusto, nuove sensibilita e nuovi obiettivi. Prime indicazioni
relative all’abbigliamento si possono trovare in documenti di diversa natura,
spesso da desumere indirettamente. Possono essere gli archivi di famiglia a
raccontare la divisa di un alto militare, I’abito di un porporato, un fidanzamento
importante in cui la scelta dell’abito diventa elemento del cerimoniale ‘politico’ o
gli archivi mercantili, con la contabilita commerciale che annota ogni merce
comprata e venduta, o ancora le fonti diplomatiche o i libri delle gabelle che
registrano il passaggio delle merci da un luogo a un altro, come pure la
corrispondenza attraverso la quale si intravvedono tracce di vita quotidiana che
¢ possibile ripercorrere (Motta 2023). Sono tutte appropriate testimonianze delle
molte occasioni in cui I'abito ¢ al centro dell’interesse. I.’Italia ¢ tra 1 primi paesi
al mondo a costruire un’immagine di sé al di fuori di sé, a creare cio che oggi
viene definito il brand, il marchio, nel quale i consumatori hanno fiducia. Nella
transizione fra Quattro e Cinquecento, il corpo femminile assume una nuova
connotazione rispetto alla concezione medievale che lo aveva ‘nascosto’ e
considerato all’origine del peccato. Dallo stereotipo medioevale della donna
acqua e sapone, dal fisico adolescenziale, sottile, con i fianchi stretti e il seno
piccolo, si passa al modello di bellezza delle veneri greche, dalle forme
rotondeggianti con fianchi larghi, ventre pronunciato, seno abbondante e
incarnato pallido. E limmagine fissata sulla tela da Tiziano (Venere allo specchio,
1555), una raffigurazione centrata sulla sensualita della modella che, al di la del
fatto artistico, mostra il nuovo tipo di donna. I nuovi codici del pensiero
liberano comportamenti e abitudini, nasce un nuovo interesse per la bellezza che
nelle classi piu elevate diventa centrale nell’arte come nella vita di tutti i giorni, si
afferma percio linteresse per lestetica, nell’abito come nella fisicita della
persona. In ciascuna delle diverse scansioni temporali si comincia a fare
attenzione anche alla cura del corpo, al colore della carnagione, all’acconciatura
dei capelli. Le donne si truccano il viso usando ogni artificio, conoscono e usano
ogni mezzo per migliorare il loro aspetto - creme per schiarire il viso (spesso
velenose perché contengono il piombo), olio profumato, nero per porre
'accento sugli occhi, acqua di rose per le pelli grasse, sostanze per ravvivare le
gote - scelgono dei vestiti che propongono nuove proporzioni e dunque
consentono loro di ‘aggiustare’ i difetti anche con opportune imbottiture.
Fioriscono teorie e trattati rivolti a esaltare la bellezza femminile, come
il Ricettario di Caterina Riario Sforza (1463-1509), un libro di ricette, di
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profumeria e di medicina (G/7 experimenti della excellentissima signora Caterina da Forl
e di Imola) che ¢ un vero manuale di bellezza, con specifiche nozioni ‘a far bella’.
In un mondo che ormai ha cambiato radicalmente i canoni di riferimento, si
afferma una vera e propria rivoluzione anche nel modo di apparire.

11 circuito dei tessuti

Ma per confezionare gli abiti, ¢ necessario disporre delle stoffe adeguate. I
panni prodotti nella penisola sono lavorati con la massima cura, con grande
attenzione per le materie prime, per il disegno, per il ricamo e offrono una
grande varieta di tipologie. Gia in eta medievale alcune regioni, come la Toscana
o la Catalogna, erano state al centro di reti commerciali che si erano sviluppate
producendo e scambiando soprattutto quelle merci che nel corso dell’eta
moderna avrebbero visto un ulteriore incremento (Motta 2023). Il dato
cronologico non ¢ senza importanza e scandisce la consistenza di fenomeni
economici che pur venendo da antiche tradizioni, trovano il loro massimo
sviluppo fra il XV e il XVI secolo (Hobsbawm 1978).

Dopo il rigore morale del medioevo legato alla spiritualita e alla devozione, il
Rinascimento ‘laico’ esalta la bellezza in ogni sua declinazione, dalla forma delle
citta, alla tavola, all’abbigliamento, che deve essere sempre piu e ricco e
ricercato, adatto a catturare lo sguardo. Nella pittura, la veste puo assumere
anche un significato simbolico, quando un artista le affida un messaggio,
celebrando i personaggi ritratti a testimonianza del loro ruolo sociale e
confermandone 'autorevolezza che non si esaurisce nella rappresentazione della
loro consistenza economica, ma vuole raccontarne anche il livello culturale.
Come attestano le Wunderkammer, 1 collezionisti aggiungono dettagli che
mostrano le loro conoscenze per mezzo della presenza di libri, di strumenti
musicali, di congegni e apparecchi. Quanto agli abiti, secondo le epoche sono
pit 0 meno vistosi, adornati in misura maggiore o minore di perle, di pietre
preziose, di bordi di pelliccia, principalmente per apparire, primeggiare, stupire
adottando la moda del momento e cid che essa offre, ma labbigliamento
corrisponde sempre all’ideologia di un dato periodo, alla sua filosofia, ai canoni
etici ed estetici dominanti. Nel tempo, cambiano colori, fogge, decori,
prevalgono alcuni motivi e alcune tinte (per esempio il nero), in un lungo
processo di cambiamento e in ragione di stili diversi. Panni, sete, tele d’Olanda,
sono tutti tessuti pregiati molto richiesti sui mercati di ogni paese e si presentano
con una grande varieta di tipologie piu 0 meno apprezzate a seconda dell’epoca,
sono panni di Lilla, di Malin, di Bruges, sete di Lione, tele d’Olanda, ‘scarlatine
d’Angleterre’, pannilani inglesi e flamminghi, panni toscani, veli di Arezzo e di
Messina, taffeta di Bologna, sete e lane della Lombardia, rasi e broccati di
Venezia, velluti di Genova, tele del Brabante (A.S.Pi), insomma una grande
varieta di prodotti tipici di varia provenienza, frutto del nuovo sistema
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economico del protocapitalismo (Motta 2013) anticipatore della rivoluzione
industriale vera e propria che arrivera piu avanti.

Nelle diverse epoche, principi e sovrani assumono la cifra che meglio si
addice loro, sempre seguiti dai ceti emergenti che per la loro affermazione
sociale guardano agli esempi dell’antica aristocrazia mostrando un interesse
generalizzato per il modo di vestire favorendo in tal modo un primo sviluppo
della moda nella societa. Gli abiti cinquecenteschi rispecchiano la concezione
estetica dell’epoca centrata su uno schema rigido e sono costruiti secondo
proporzioni armoniche, simmetriche, rispondendo a regole prestabilite, le stesse
che vengono riproposte nella decorazione ordinata ed equilibrata del disegno dei
tessuti. 11 Seicento coniuga il nuovo corso barocco dell’architettura e dell’arte
alla tipologia delle vesti che accolgono linee gonfie e rotonde intese ad allargare
la figura, sia femminile che maschile, mostrando la volonta di superare il rigore
del secolo precedente per mezzo di un abbigliamento piu disinvolto che intende
abbandonare il rigore precedente, cosi gli abiti, eccessivamente accresciuti nelle
loro forme e modellati secondo le linee curve dettate dai nuovi canoni estetici,
danno come risultato un’immagine eccessiva che qualche volta sconfina nel
cattivo gusto. Tra Cinque e Settecento la nota essenziale del vestire ¢ data dalla
vita di corte, quando ¢ imperativo il vestir di gala tanto che le spese per
'abbigliamento sono responsabili della rovina di molte donne altolocate, persino
di regine, accusate di superare per i loro capricci anche i budget pit generosi. Le
occasioni sono molte, dalle cerimonie ufficiali alle serate danzanti, chi se lo puo
permettere ¢ disposto a fare di tutto per figurare, per distinguersi, indossando
una parrucca elaborata o un paio di scarpe speciali. Ogni capo sottolinea
P'accurata ricerca estetica e afferma al contempo la superiorita sociale espressa
attraverso I'abbigliamento che puo avvalersi di ampi mantelli, di grandi maniche
impreziosite da ricami in oro, da lunghi strascichi, che concorrono a definire
eleganza e distinzione.

II carattere peculiare dell’abbigliamento ribadisce la supremazia delle dinastie
reali e delle classi privilegiate che intendono distinguersi anche per mezzo di una
mise alla quale aggiungono gioielli preziosi e ornamenti di ogni tipo a
testimonianza del loro ricercatezza. Nelle citta europee delle grandi fiere
internazionali come nei piccoli centri delle aree periferiche, i consumatori
chiedono stoffe e accessori appropriati alla moda del momento. L’imperativo ¢
quello di rispondere al modello (teorico, estetico, artistico) dell’ideologia
rinascimentale e delle esigenze della corte che richiede un abbigliamento
adeguato alle sue regole finalizzato a comunicare lo status politico ed economico
di ciascuno, ma al contempo si afferma anche una tipologia piu rigida
rispondente alla domanda di un rigore estetico e morale derivante dal
protestantesimo. Nel primo caso trionfano i colori, 1 tessuti preziosi, spesso
intrecciati con fili d’oro e d’argento, e ogni altro oggetto che concorra a esaltare
il decoro personale e sociale, nell’altro il nero, illuminato solo dalle bianche
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gorgiere, richiama laffermazione di una severita dei costumi suggerito dai
principi religiosi.

11 colore parla un proprio linguaggio ed esprime contenuti simbolici collegati
ai canoni culturali, mutabili nel tempo (Pastoureau 2010). Nell'impianto del
cerimoniale previsto nelle occasioni ufficiali come in ogni altro momento della
vita di corte (Motta 2023), I'abito ha il massimo risalto in termini di
rappresentazione, cosi ogni categoria sociale si afferma immediatamente
attraverso cio che indossa, il modello, il tipo di tessuto, i colore, sono
espressioni che intendono comunicare il proprio peso politico e sociale. E fra 1
colori, un percorso particolare ¢ proprio quello del nero che si propaga fra I'area
della Riforma protestante e la corte spagnola, come conferma la ricca ritrattistica
dell’epoca che propone personalita autorevoli presentate come simbolo di una
classe egemone, bella, buona, giusta, in cui le doti morali sono espresse anche
per il tramite di un abito rigorosamente nero. Basti ricordare Carlo 17 dipinto da
Tiziano o Filippo 11 realizzato da Sofonisba Anguissola per capire che si tratta di
un altro modo di coniugare il potere, quello di esercitare un’influenza non solo
politica ma anche culturale. Via via si vanno affermando delle mode nazionali -
italiana, francese, flamminga, ottomana - ma fra la meta del XVI e la meta del
secolo successivo la linea di tendenza ¢ segnata dall’egemonia spagnola che
impone lo stile degli Asburgo i quali pretendevano che anche gli ambasciatori e
gli ospiti in visita alla loro corte si cambiassero per indossare abiti neri.

Si sviluppano luoghi specializzati nella tintura, come Lucca e Venezia, Erfurt
e Norimberga, in cui si studiano i differenti tipi di materiali da usare nella
colorazione (e si distingue fra categorie abilitate a tingere in nero) poiché quel
colore assurge a valore, diventa emblema, manifesto, esempio palese di un modo
di pensare e di essere, alfabeto specifico, veicolo di trasmissione di nuovi codici
di comunicazione. Nel Sedicesimo secolo, dalla Spagna alle Fiandre, in tutti i
domini asburgici, il nero impera. In quegli anni tormentati della Riforma
protestante che spezza in due I'universo cattolico, i teologi considerano
immorali 1 colori e ne scoraggiano 'uso, mentre la valenza simbolica rende il
nero “penitenziale” bene accetto ai cattolici riformati come ai controriformisti
che trovano nella severita dell’abito una rispondenza ai principi religiosi. Grandi
personalita di quell’'universo che aveva attaccato la Chiesa di Roma scelgono
abiti scuri, rigorosi ed essenziali, come mostra il Ritratto di Lutero e della moglie
Caterina Bore, di Lucas Cranach il Vecchio, uno dei migliori artisti del
Rinascimento tedesco, pittore di corte di Federico di Sassonia detto il Saggio
(1463-1525), anche lui in nero in un ritratto di Dirrer, che fonda 'universita di
Wittenberg (in Sassonia) dove studia proprio Lutero. Ma la linea di tendenza
vince anche nei paesi cattolici dove viene adottato dai sovrani e dunque diventa
un segno di distinzione, assimilato dalla moda che intanto si sta affermando
come tale, favorita dalla mondializzazione dell’economia che accresce le
tipologie merceologiche e le transazioni commerciali facilitando di fatto anche la
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diffusione della moda stessa. Da un certo momento in poi chi conta veramente
ama vestirsi di nero, forse per affermare quel codice nuovo da consegnare ai
posteri come segno di moralita e di perfezione. L’avanzamento delle conoscenze
produce una buona messe di opere specifiche che trattano di temi divenuti
rilevanti fissandone regole e svelandone percorsi (id.). Fra tanti esempi, per il
colore va ricordato specialmente un trattato in cui vengono indicati i materiali e
le regole da seguire per ottenere il miglior punto di nero. L’opera di
Giovanventura Rosetti - Plicto de 'arte de’ tintori che insegna a tenger pani, telle, bambasi
et sede sia per 'arte maggiore come per la comune - viene pubblicata nel 1540 a Venezia,
una delle citta piu accreditate nel settore della tintura. I.’autore dedica ampio
spazio proprio al ‘tingere di negro’ perché nel tempo diventa la prova di un
sapere tecnico, un esercizio di abilita dei maestri tintori, in quanto almeno fino al
XV secolo non ¢ facile ottenere un nero apprezzabile per intensita e lucentezza,
un nero-nero che non sia opaco, che superi un generico ‘bruno’ o ‘monachino’
come fino a quel momento viene definito dai documenti. L’autore non manca di
annotare “la tintoria ¢ larte ingeniosa degna di inteletti acuti”, rinviando con cio
alle conoscenze e all’abilita tecnica raggiunta che segnano uno dei tanti primati
dell’Ttalia. Nel procedimento della tintura vengono impiegati frutti, radici, foglie,
di diverse piante e, per il nero, di diversi alberi - noce, castagno, quercia - cui si
aggiungono ossidi di ferro e altri ingredienti (id.).

L’ampio filone dei tessuti non a caso occupa interi settori della storia
economica perché Dattivita tessile ¢ parte integrante dello sviluppo economico
dell’eta moderna e concorre ad ampliare la produzione. Le diverse fasi della
lavorazione costituiscono una importante testimonianza delle conoscenze
tecniche e scientifiche acquisite nelle varie epoche. Tra gli anni Cinquanta e
Sessanta del Novecento, Fedrigo Melis, nella sua vasta produzione scientifica, si
¢ occupato del tema ricostruendo lintero ciclo della lavorazione della lana in
un’azienda toscana medievale, quella di Francesco di Marco Datini di Prato.
Grande la competenza tecnica dell’autore che ‘apre’ un nuovo settore di studi
attraverso la specifica documentazione dell’archivio privato del mercante
dimostrando alla comunita scientifica la validita di quelle fonti e la ‘modernita’
organizzativa ¢ contabile di quella Compagnia che nel tempo, crescendo,
istituisce nuove sedi ad Avignone, a Maiorca, a Valenza. Quella rete
commerciale, nella sapiente trattazione, pone in evidenza luoghi di produzione
delle materie prime e aziende dalle quali si irradiano i prodotti finiti poiché i
panni di lana costituiscono il punto d’arrivo di un lungo processo che richiede
molti stadi, tutti ugualmente importanti, al fine di ottenere un prodotto di qualita
(Melis 1974). Fra Quattro e Cinquecento la produzione dei panni ¢ collocata a
nord mentre dal sud arrivano le materie prime, la lana merinos dalla Spagna e
dalle Baleari, la seta dalla Calabria e dalla Sicilia (A.S.Pi).
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La trattatistica

I1 gusto personale si forma anche grazie ad appositi trattati che precocemente si
occupano dell’argomento con prime codificazioni, frutto delle conoscenze degli
autori in merito alle mode e ai costumi dei vari paesi. I viaggiatori, grazie alla
loro esperienza, concorrono ad arricchire un corpus di nozioni raccontando di
stili diversi, secondo le citta e le corti che hanno frequentato nei diversi Stati.
Baldassar Castiglione, ne I/ cortegiano (1513-1524), mette in evidenza le diverse
abitudini dei popoli che influiscono sulla moda e scrive “vediamo infinite
varieta... chi veste alla francese, chi alla spagnola, chi vuole parere tedesco, né ci
mancano ancora di quelli che si vestono alla foggia dei turchi”. Tra le altre
opere sul tema, mi piace ricordare Cesare Vecellio, imparentato con il grande
Tiziano, che pubblica a Venezia uno dei primi testi sul tema Degli abiti antichi et
moderni di diverse parti del mondo (1590) in cui raccoglie caratteri e immagini di varie
regioni d’Ttalia e di altri paesi. In tale contesto nasce la moda, cio¢ la
consuetudine delle classi dominanti di vestire nuovi abiti - indipendentemente
dalla necessita di sostituire quelli precedenti, eventualmente consumati - per
assecondare il proprio capriccio di primeggiare nell’eleganza. Tale atteggiamento
da il via a un continuo cambiamento di fogge, con la proposta di sempre nuovi
elementi - ricami, fiori, frange, fiocchi - che si aggiungono al mutare delle forme,
ora con spalle larghe, ora con abiti stretti in vita, accompagnati da scarpe anche
altissime. La tendenza a esagerare ¢ tale che ¢ necessario intervenire con una
apposita normativa al fine di porre un limite a quella frenesia, al desiderio
incontenibile del lusso che esalta gli animi femminili ma non dispiace neanche a
quelli maschili. Dal medioevo al Settecento specifici divieti si preoccupano di
combattere la propensione al lusso verso cui tende la societa, proiettata verso
forme di liberta che finiscono con influire anche sull’aspetto estetico, sociale,
morale, dell’abbigliamento. Le leggi suntuarie (da sumere comprare), che
attraversano i secoli, dal XIV al XVIII, sono diverse secondo le citta, possono
essere piu o meno tolleranti, si dilungano sulla tipologia di bottoni, spille,
diademi, vietando, limitando, dosando, ma per quanto possano essere severe,
non riescono a cancellare il bisogno di mostrarsi della classe dominante e la
volonta di imitazione dei ceti emergenti. La protoborghesia cinquecentesca ¢
incline a seguire chi ’ha preceduta e I'eta del Rinascimento passera alla storia per
I'enorme attenzione ai dettagli, per la sua vocazione ad affermare in ogni modo
la sua ideologia della bellezza e dell’armonia. Leggi, bandi, statuti cittadini, si
occupano del dilagare del lusso che riguarda tutti, nelle citta importanti, come
nei piccoli centri o nelle zone di periferia, le leggi suntuarie intervengono di
continuo per frenare leccessiva ostentazione e vietare fogge considerate
sconvenienti (abiti troppo scollati o strascichi eccessivamente lunghi), ma quelle
regole non vengono accettate dall’ideologia rinascimentale che non ne condivide
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I'impostazione moraleggiante e non accetta di limitarsi nei consumi in un
mondo in evoluzione segnato dallo sviluppo dell’economia (Motta 2019).

11 circuito del lusso, tuttavia si interrompe quando si verificano due grandi
avvenimenti epocali che lasceranno la loro impronta nella storia di lungo
periodo, la rivoluzione industriale in Inghilterra e la Rivoluzione francese, che
incidendo sulla vita economico-produttiva e politico-sociale, cambieranno il
volto delle societa europee avanzando nel pensiero scientifico rifiutando ogni
aspetto metafisico nella scienza come nella religione e affermando il valore della
ragione e dellesperienza diretta. F Pinizio di una nuova era che in fasi pure
differenti introduce principi nuovi. Il modello ora ¢ dato dall’Inghilterra che ha
saputo trasformate le sue strutture produttive in senso capitalistico/democratico
e impone un suo stile semplificato, mentre la rivoluzione francese cambia
'assetto precedente mandando a morte Luigi XVI e cancellando tutto il suo
mondo. La crisi economica, 'aumento dei prezzi e le reazioni dei ceti popolari,
le guerre contro le potenze straniere, impoveriscono il paese ma con il periodo
napoleonico le finanze si consolidano e la moda ‘rivoluzionaria’ (povera) cede il
passo allo stile Impero che tuttavia deve tener conto degli effetti del blocco
continentale contro IInghilterra (1806) voluto da Napoleone, che vieta il
commercio con gli inglesi. Quando il Congresso di Vienna (1814-1815) ribadisce
il principio di legittimita, le vecchie dinastie ri-ottengono il trono operando nel
senso di un contenimento delle idee liberali e ripristinando I'ordine antecedente
la rivoluzione francese, ma la storia seguente, grazie all’azione di liberali e
democratici portera nuovi cambiamenti con I'affermazione delle nazionalita. La
societa ottocentesca che scandisce il superamento dell’Antico Regime cambia
ideologie e comportamenti e distingue le tipologie dell’abito da indossare
secondo le occasioni, vestiti sobri per il giorno ed eleganti per le serate a teatro,
quando ¢ possibile osare di piu.

Il gioco e le feste

Il tema, affrontato da grandi pensatori come Kant e Schiller, nei primi decenni
del Novecento trova nell’olandese Huizinga (1872-1945) l'interprete di un’analisi
complessa con interessanti spunti di riflessione. Huizinga ¢ un grande linguista,
importante studioso delle molte valenze del simbolismo fra Medioevo,
Umanesimo e Rinascimento, autore di una storia europea coniugata alla
filosofia, all’antropologia, alla psicologia, che si muove nell’'ambito dello
storicismo tedesco della Kulturgeshichte. B forse il primo a considerare il gioco
come fenomeno culturale, elemento fondamentale della vita e
dell’organizzazione sociale, un fattore pre-culturale che induce a porre in essere
una “action libre, limitee dans le temps et dans lespace, et qui obeit a des regles” (Belmas
20006).
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E un nuovo atteggiamento, dovuto al passaggio dalla vita rurale a quella
cittadina dove ormai il salariato che lavora nelle manifatture segue un ritmo
differente rispetto al contadino (che lavorava in campagna osservando
I'alternanza di luce e buio) e nelle ore libere cerca un momento di evasione che
puo essere riempito da una partita a carte. Il gioco - afferma Huizinga - ¢
governato da regole che diventano vere e proprie leggi da seguire ma comporta
anche delle tensioni in quanto i giocatori, a seconda della loro appartenenza
sociale, cercano un’emozione speciale o la gratificazione di un premio in denaro
(Huizinga 1973). Mentre il Medioevo aveva celebrato soprattutto le ricorrenze
che scandivano i giorni delle feste religiose, il Rinascimento propone nuovi
festeggiamenti intesi come momenti ‘laici’ - elezione di un sovrano o il suo
matrimonio come pure larrivo di una regina in viaggio, con musiche, balli,
rappresentazioni teatrali - sicché in tali occasioni il paesaggio ludico acquista uno
spazio maggiore e specialmente il gioco delle carte diventa grande momento di
svago e di trasgressione per tutti, a differenza degli scacchi che a lungo
rimangono nell’ambito delle classi dominanti e sono consentiti anche agli
uomini di chiesa per la presenza di regole stringenti considerate “morali”. Ma le
conseguenze del gioco possono mettere a repentaglio la pace sociale, allora
intervengono sia le autorita religiose che quelle cittadine allo scopo di
controllarne le dinamiche per ragioni etiche o per tutelare 'ordine pubblico,
senza troppo successo. 1l gioco delle carte si propaga in tutti gli ambienti, trionfa
a corte ma arriva anche fra i ceti piu bassi che attraverso I'azzardo tentano di
evadere dalla dura vita quotidiana, tanto che qualche autore ha definito la sua
funzione ‘consolatoria’, cosi di fatto il gioco diventa un importante
ammortizzatore sociale. (Imbucci 1977). In ogni citta in cui si svolgono i
festeggiamenti che celebrano le ricorrenze religiose o quelle civili, circolano
personaggi d’ogni tipo, venditori con le loro merci, artigiani e osti, autorita
cittadine, membri delle compagnie mercantili o delle corporazioni di arti e
mestieri, chierici addetti alle funzioni, insomma una folla variegata e multiforme
di persone che vogliono approfittare dell’occasione per incontrarsi, bere un
bicchiere, fare una partita (Motta 2023). Gli uomini allora entrano nelle taverne,
“spazi segretati, cinti, consacrati, sui quali valgono proprie e speciali regole...
mondi provvisori entro il mondo ordinario” (Huizinga 1973), luoghi che
accolgono 1 giocatori offrendo loro la possibilita di una vincita. Ma non ¢ un
processo indolore, contro di essi si leva la voce dei predicatori cui si aggiungono
ordinanze e decreti delle autorita civili. Quanto alle feste, poi, una serie di
iniziative concorrono ad attrarre il pubblico, dalle rappresentazioni teatrali ai
balli, alle mascherate, mentre architetti, pittori, scenografi, musicisti, concorrono
a enfatizzare ogni evento. In questi casi arte e politica, questioni di Stato e
divertimento del popolo si uniscono e diventano strategie per mantenere il
consenso coinvolgendo nobilta e gente comune nelle feste di corte come in
quelle popolari. E lo sfondo ideale per mettere in risalto gli abiti che diventano
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comprimari in ogni manifestazione, a teatro, nei balli di corte, nei banchetti
apparecchiati per le grandi occasioni. Sono momenti che diventano
fondamentali testimonianze del modello ideologico del Rinascimento in cui si
tengono insieme il potere della politica, lefficacia della sua capacita di
comunicazione, la risposta dei ceti emergenti e popolari, un insieme di idee, di
valori, di credenze, di rappresentazioni individuali e collettive. Tutti fattori che
cambieranno il volto delle societa di Antico Regime che si avviano alla
modernita trasformando dinamiche politiche, strutture sociali ed economiche,
modelli culturali.
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Matteo Ricci e la lingua italiana

Abstract:

Matteo Ricci and the Italian langnage. The estrangement from his native country is for the
Jesuit Matteo Ricci (1552-1610) an alienation from himself in the purpose of finding his
own real identity. Ricci is a “Chinese among Chinese”, behaving the same way as they
do, adopting different missionary personae. The inculturative operation falls within the
process of a communicative approach between him and his Chinese interlocutors,
made possible in so far as he is able to immerse himself in the foreign world. The
intellectual aspect of melancholy we find in Ricci is linked to the association with the
imagination used when the subject is displaced from his own world. The language itself,
and Ricci’s native language also, must be measured over this distance, and the distance
leads to a transcendence of the limits in the Christian interpretation of otherness.

Keywords: Matteo Ricci, missionary linguistics, inculturative approach, Ricci and
Italian, loss of language as a literary convention.

Introduzione

Se di Matteo Ricci (Macerata 1552 - Pechino 1610), il Gesuita che per primo
riusci, insieme a Michele Ruggieri (1543-1607), a entrare a Pechino (Criveller
2014) e ad aprire una missione nella Cina della dinastia Ming (1368-1644), sono
palesi i successi riportati nella pianificazione delle relazioni fra Occidente e
Oriente (Poli 2009), si conoscono le tappe del percorso nei campi della
matematica e della astronomia e sono documentati i suoi sforzi per acquisire la
competenza scritta e orale della lingua mandarina; restano da ricercare i percorsi
della educazione retorico-grammaticale nella sua lingua nativa.

Fra le scarse notizie sulla sua formazione (Mignini 2004: 18-42), sappiamo
che Ricci inizid gli studi a Macerata sotto la guida di Nicolo Bencivegni (a/ias
Serangeli), per essere poi ammesso nel Collegio dei Gesuiti, da poco attivato
presso la Chiesa delle Vergini, dove, negli anni 1561-66, studiera ancora con
Serangeli e con Giovanni Botero — il quale sarebbe divenuto ’Autore de La
ragion di stato, Venezia 1589. Recatosi a Roma per roseguire la sua formazione,
dopo aver probabilmente seguito il corso di diritto negli anni 1568-71, ¢
accettato dal p. Alessandro Valignano nel noviziato della Compagnia di Gesu
presso Sant’Andrea al Quirinale, nel periodo 1571-72, per poi entrare come
studente (auditor) nel Collegio Romano dal 1572 al 1577.
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Nel vivace clima del Rinascimento controriformistico (McGinness 1995: 9-
28), 'educazione doveva formare il nuovo zir bonus, abile nel discutere e vivace
nell'ingegno, pronto a progettare e capace nelle arti, osservatore della natura
come della societa, convinto assertore dei principi delle discipline, ma pronto ad
adattarsi alle necessita. Dall'insieme dei saperi umanistici e scientifici veniva a
sorgere la Respublica litterarum et scientiarum.

I progetto didattico della Compagnia era fissato dalla Ratio studiorum giunta,
al 1569, nella redazione borgiana. Essa era in grado di garantire un livello di
apprendimento estremamente elevato, ed era suddivisa nelle cinque classi di
Humaniores litterae — grammatica, retorica e studio letterario (Fois 1991) — e nelle
tre classi di Philosophia — scienze, logica, metafisica (le scienze si suddividevano in
geometria, matematica, astronomia, geografia, cartografia, musica, prospettiva).

Ricci ha fra gli insegnanti, il matematico e scienziato Cristoforo Clavio
(Christofer Klau), Roberto Bellarmino, teologo ed esegeta, il classicista Martino
De Fornari, con il quale probabilmentte trascorrera un semestre a Firenze nel
1572, 1 filosofo Achille Gagliardi, i cultori di latino Fulvio Cardulo e Orazio
Torsellini.

Se questo ¢ il progetto generale, non disponiamo di alcun indizio riguardante
I'insegnamento della lingua madre, mentre ¢ noto che per lo svolgimento della
attivita pastorale svolta in missione veniva richiesto il massimo impegno
nell’acquisire la lingua degli evangelizzandi, sia nel registro letterario, quando
esso era disponibile, sia nelle varianti del parlato, anche al fine di fissarle in una
modalita scritta.

Le istanze della dottrina di s. Ignazio di Loyola promosse nei circuiti
sovrannazionali della Compagnia di Gesu ricevono la prima applicazione con s.
Francesco Saverio in Giappone e conoscono i pianificatori in Alessandro
Valignano (1539-1600), Visitatore per le Indie Orientali, in Michele Ruggieri e
Ricci, nella missione della Cina (Witek 2004), in José de Acosta (1539-1600), in
America Meridionale (Poli 2012).

La assoluta necessita di cautelarsi dalle pressanti ingerenze dei patronati,
spagnolo e portoghese, in America, di garantirsi un equilibrio fra le incognite
dello scacchiere asiatico e nel districarsi nel delicato assetto europeo, in somma,
la presa d’atto della fragilita dei vincoli relazionali socio-politici fa dipendere le
azioni della Compagnia da una strategia che richiede di fronteggiare le situazioni
dopo aver operato una paziente riflessione che parte dagli strumenti di
comunicazione.

Questa inedita percezione dell’alterita conduce alla ricerca di valori che
mediano le molteplici situazioni all’interno di prospettive analoghe a quelle che,
soltanto in epoca a noi vicina, si svilupperanno come lo strumento ermeneutico
dell’inculturazione (Bettray 1955; Roest Crollius 1990; Sievernich 2002).

Per 1 Padri si tratta d’adoperarsi con un «modo soave» — come si esprimeva
Valignano —, o di pervenire all'caccomodamento» — nella versione di Ricci —,
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apprestando 1 parametri pragmatici e comunicativi utili a un dialogo fra le
specifiche realta fondato sulla retorica del suadére.

Il successo del processo di inculturazione richiede un attento lavoro che
permetta di giungere allo scambio attraverso I'esercizio della comprensione e
della accettazione dell’alterita (Poli 2006; 2009; 2015).

L’interesse dei Padri si rivolge pertanto alle lingue della oro-auralita — questo
vale per la maggior parte di quelle trovate nelle Americhe (Schreyer 1996;
Zwartjes 2002), dove perd si promuove al tempo stesso una veicolarita comune
in Jengnas generales | lingnas gerais attraverso un processo di “reductio ad unum”
(Melia 1969) —, cosi come si applica ai codici di scrittura e di rapporto formale
derivati da culture secolari facenti parte dello spazio sino-annamita-nipponico,
dove pero si opera anche la traslitterazione dei logogrammi in lettere latine
(Phan 1988; Maruyama 2004).

1. L’italiano, questo sconosciuto

Si tratta della organizzazione di una politica di riconoscimento del valore
culturale della attivita linguistica dell’'uomo, quale riflesso del Ldgos divino; a tale
prospettiva si allaccia quel filone di “linguistica gesuitica” discusso dalle ricerche
degli ultimi decenni (Poli 2023a; 2003b).

Se nelle missioni piu lontane il risultato ¢ stato un forte segnale anche sul
piano antropologico, vi sono state ricadute di estrema importanza nella stessa
Europa, per gli interventi sulle lingue gia affermate — come ¢ avvenuto ad es. in
Ungheria (Pal 2002) — e per le applicazioni di ingegneria linguistica — come il
progetto tentato a Trnava / Nagyszombat di unificare il ceco e lo slovacco nella
proposta dello “slovacco dei Gesuiti” (jezviztska slovencina).

Tuttavia, rispetto alla documentazione pervenuta sull’impegno svolto verso le
lingue esterne, poco ¢ stato registrato sui percorsi di riflessione sulla lingua
italiana. Lo stesso Ricci, che si dilunga, nelle lettere e nel commentario della sua
attivita di missione, sulle difficolta didattiche del cinese, arriva addirittura
all'impiego di un espediente retorico per annunciare la perdita della competenza
nella lingua materna.

Resta difficile ritenere che, in quanto partecipi del Rinascimento, i membri
italiani della Compagnia non siano stati coinvolti nelle discussioni in atto sul
problema della “questione della lingua”.

Dal punto di vista della risposta all'impellente bisogno di svolgere i compiti
pastorali all'interno del paese e di offrire una letteratura adatta all’educazione
morale, religiosa e civile degli alfabetizzati, il Collegio Romano deve essere
considerato I'attore principale della politica linguistica della Compagnia.

Si puod supportre che, cosi come, riguardo alle scienze, esso si ¢ confrontato
con le teorie piu avanzate — come il ricomputo calendariale calcolato proprio da
Cristoforo Clavio —, il Collegio Romano abbia sperimentato, nell’'ambito della

60



processualita elaborata in un “laboratorio sulla lingua”, la fattibilita delle
proposte sottoposte alla discussione, virando verso la soluzione della “lingua
cortesiana”, che in Baldassarre Castiglione e Gian Giorgio Trissino aveva
trovato i maggiori propugnatori, da impiegare nelle conversazioni e negli scritti
amministrativi, scientifici e letterari degli ambienti interregionali e internazionali
della Cancelleria Pontificia.

Il modello restava quindi riproponibile anche nel rispetto dei particolarismi e
della individualita di ogni altra corte, distanziandosi in tal modo dalle
alternative.

Nel porsi contro la preminenza del fiorentino — favorita da Machiavelli e da
Benedetto Varchi e, dal 1541, appoggiata dall’Accademia Fiorentina
sponsorizzata da Cosimo I dei Medici —, e nel rifiutare la visione del Bembo
delle “Tre Corone”, questa posizione era sollecitata da una descrizione della
pragmatica dell’uso performativo (usus), interpretata con i parametri giudicati pit
propri alla materia linguistica da conformare (natura). Successivamente, la natura
assumera una valenza tipologica (genius), improntata all’eclettismo e alla
coesistenza di varianti, governata dal principio della trasparenza (perspicuitas), e
non assoggettata a costrizioni dettate dalla normalizzazione.

Nel laboratorio sulla lingua puo essere stato definito un complesso in cui:

- lobiettivo finale ¢ una lingua comune fondata sulla media dei dati ricavati
dalle varieta scritte e parlate dell’italiano colto (quindi le sue regole non possono
essere stabilite solo sul fiorentino);

- qualsiasi tipo di eccesso o di restrizione va rifiutato (quindi I'esagerazione
per Parcaismo del Bembo o la rigida scelta di esempi canonici non non sono
accettati);

- qualsiasi soggezione a modelli di riferimento va evitata;

- va favorita 'apertura a tutti i segmenti lessicali specialistici (quindi la
disponibilita ¢ ricercata sia nel latino sia nelle altre lingue europee ed
“esotiche”).

Nei ripensamenti letterari successivi, la soluzione qui avanzata sara, nella
seconda parte del Seicento, superata con 'avvicinamento della Compagnia alle
tesi del purismo e al dettato che confluira nella Accademia della Crusca.

La prosa diverra d’arte sotto la penna di Daniello Bartoli (1608-85), capace di
creare una mutazione in narrativa epica dei materiali descrittivi e informativi
inviati a Roma come resoconti dalle missioni (le Annuae).

Bartoli, come ben riconoscera Leopardi, ¢ esempio di una specializzazione
qualificata dell’italiano che continua nella via dell’oratoria intrapresa da Paolo
Segneri (1624-94) di cui si ha la documentazione nel Quaresimale, Firenze 1674.

Le circostanze in cui operano i Gesuiti in Italia li rendono lettori di fatti dei
quali, non essendone stati partecipi, si hanno immagini riflesse. Invece per i
Padri attivi nelle terre di missione, gli scritti non hanno come primo obiettivo
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quello di cogliere una ambizione letteraria, quanto, piuttosto, di propagare le
vicende di un apostolato portato al servizio sacerdotale del mondo.

Sarebbe pertanto errato passare i testi di Ricci e degli altri Padri impegnati
nelle missioni al vaglio di una critica formale della scrittura e della trama testuale.
Sono opere elaborate sotto pressione e senza la possibilita di revisione, che
fanno tesoro degli strumenti di analisi e di sintesi ricevuti nel periodo di
formazione nei collegi, per supplire alla ricercatezza stilistica con la passione con
cui vengono vissuti gli avvenimenti.

2. 1l problema dell’isolamento linguistico

Nella Entrata della Compagnia di Giesir e Christianita nella Cina (Ricci 2000), Ricci si
serve della costruzione retorica di un “io” che ¢ presentato morfologicamente in
terza persona. Il modello ¢ nel commentario de bello Gallico di Cesare di cui segue
il piano nel disporre un quadro informativo, fornendo notizie storiografiche ed
etnografiche del tutto inedite, e nel presentare il successo della “impresa”, vista
sotto I'angolatura di stampo epico della lotta all’ottenebramento esercitato dal
Maligno su spiriti altrimenti rivolti alla Luce («inimico, che non si vuole lasciar
togliere dalla bocca si gran preda» — lettera da Shaozhou, 12 novembre 1592).

In questo gioco di rimandi, il resoconto delle attivita della missione e di
Matteo Ricci (reso Ii Ma dou in cinese) ¢ trasformato in un fresco tema di
analisi su cui egli applica i suoi dispositivi di zzventio, mettendo la tecnica del 1i-
uso e della ri-scrittura al servizio della descrizione di situazioni storico-letterarie
che rivelano una persona poetica.

Nell’allontanamento volontario dalla terra cui, ne ¢ ben consapevole, non
fara piu ritorno, Ricci accenna costantemente allo stato di peregrinatio per
assimilarlo a quello di un esilio («questa faticosa e longa peregrinatione» —
Shaozhou, 12 ottobre 1594), in un dualismo fra 'uvomo di fede e 'vomo del
secolo che traspare in tutti i suoi scritti e che trova in Dante (Poli 2018) e in
Ovidio 1 prototipi consegnati dalla storia (Claasen 1999). Nella finzione
letteraria, egli, nel riattivare le esperienze gia vissute dai due Poeti, emula i loro
motivi, divenuti topici, della poesia della lontananza (Poli 2019).

Se Ricci ricorda i libri lasciati in Italia, per ribadire che gli sarebbero stati utili
in Cina, Ovidio aveva collegato gli scritti prodotti a Tomi con quelli composti a
Roma; se Ovidio e Dante affidano le loro opere dell’esilio alla speranza che
siano lette dagli amici, Ricci consegna le sue lettere alla sorte di un lungo viaggio
per mare e lascia il manoscritto del suo commentario nelle mani dei suoi
Confratelli affinché sia reso noto in Europa. Questo desiderio in effetti si
avverera quando al p. Nicolas Trigault (1577-1628) sara demandato questo
compito, sicché il testo, tradotto in latino dal Padre belga durante il rientro,
uscira, sotto il titolo di De Christiana expeditione ad Sinas suscepta ab Societate Jesn, ad
Augusta (Augsburg) nel 1615.
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Il timore di entrare nell’oblio cruccia Ovidio (T7istia 1 1, 17-18 «si quis, ut in
populo, nostri non immemor illic, / si quis, qui, quid agam, forte requirat, etity
“se i qualcuno, come capita sempre che vi sia, non mi avra dimenticato, / e se
mai ci sara qualcuno che ti chieda come va la mia vita”), e Ricci concepisce la
scrittura in italiano nella maniera che Ovidio aveva appropriatamente definito
con la formulazione di «utilitas offictumque» (Epistulae ex Ponto 11 9, 506),
praticandola come se fosse un canale di collegamento con la societa terrena di
cul era stato parte.

I’emozione assale Ricci quando il ricordo va agli anni romani del collegio
(«mi ricordo de miei cari amici e fratelli di Europa» — Shaozhou, 12 ottobre
1594) e si angoscia al pensiero che la sua classe possa essersi scordata di lui. Le
lettere rivisitano i luoghi cari della famiglia, in particolare si soffermano sulla
congregazione religiosa, lasciando che la mente vaghi per illusioni lontane,
spaziando liberamente su memorie prive di confine.

Ma presto avanza la minaccia che la comunicazione possa interrompersi.
Essa ¢ piu volte espressa attraverso l'ansia per la “lettera andata persa” (Bozzola
2001: xxvii-xxx), e la missiva piu eloquentemente impregnata di tali toni ¢ quella
inviata dall’India al p. Ludovico Maselli (Cochin, 29 novembre 1580):

Non mi causa tanta tristezza, cosi la voglio chiamare, il star lontano di
miei parenti secundum carnem, se bene io son molto carnale, quanto il
starlo di V.|ostra] R.[everenza] che amo piu che mio padre. Di qui potra
giudicare V.R. quanto grata mi fu la sua lettera. Non so che imaginatione
mi viene alle volte e non so come mi causa una certa sorte di melanconia
che mi par che ¢ buona, e havrei scrupolo di non haverla, pensando che i
miei padri e fratelli, ch’io tanto amai et amo, di cotesto collegio dove io
nacqui e mi allevai, si scordino di me, tenendo io tutti tanto freschi nella
memotia.

La dimensione del ricordo si collega strettamente alla costruzione del topos
dell’oblio della lingua, giacché, in numerosi passi delle lettere, Ricci sostiene di
non possedere piu una sufficiente padronanza della lingua madre.

La affermazione necessita di essere interpretata correttamente, a rischio di
fraintendere la situazione, giacché sussite una porzione dell’'opera di Ricci
redatta in italiano che consiste:

- nel corpus superstite della sua corrispondenza (tranne che per pochi testi in
portoghese e spagnolo), inviata dall’India e dai diversi luoghi della Cina in cui ai
missionari era stata autorizzata la residenza (Ricci 2001);

- nell’originale del trattato sull’amicizia su cui ¢ basata la traduzione in cinese
di Jia you lan (Ricci 2005);

- nei commentari rielaborati negli ultimi anni di vita (Ricci 2000), ordinando
gli appunti presi fin dallinizio della permanenza in Cina (D’Elia 1942: clxvii-
clxix).
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Questo sta a significare che nel corso degli anni a Ricci mai era venuta meno
la capacita di scrivere in italiano, anche se tale consequenzialita pragmatica viene
palesemente contraddetta dalle affermazioni di Ricci sul declino delle
competenze in italiano (Poli 2019).

L’inconsistenza della posizione si manifesta se si tiene in conto che la prima
lagnanza ¢ nella lettera in portoghese inviata al p. Gian Pietro Maffei (Cochin,
30 novembre 1580) soltanto due anni dopo la sua partenza dall’Europa. Maffei
era un Padre italiano che Ricci aveva conosciuto durante il suo soggiorno a
Coimbra precedente la partenza per ’Oriente. Né nulla puo significare la lingua
prescelta per la redazione epistolare, se si osserva che le due lettere spedite a
Roma al p. Jodo Alvares (Pechino, 12 maggio e 17 febbraio 1609) sono in
italiano e se si tiene presente che la lingua ufficiale della Provincia gesuitica
del’Estremo Oriente era il portoghese.

Ricci torna in altri luoghi ad avvisare circa il deterioramento dell’italiano
scritto e parlato. Al p. Martino De Fornari comunica che «non so quasi gia
scrivere ¢ molto manco patlare come per questa [lettera] potra vedere» (Macao,
13 febbraio 1583).

Dopo questa improbabile lamentela, I'anno successivo si scusa con il p.
Acquaviva per aver dimenticato la lingua, e cita altre “mancanze” non meglio
specificate: «mi perdoni di scrivere questa tanto male, perché certo qua non mi
ricordo piu della lingua italiana, et insieme con questo gli altri mancamenti»
(Canton, 30 novembre 1584).

Trascorso un altro anno, Ricci tratteggia a chiare parole la nebulosa
linguistica dell’ambiente multiculturale in cui i Padri si trovavano a vivere:
«andiamo qua in tanta mescolanza di lingue, che non so, quando scrivo in
italiano, se ¢ tedesco o altra sorte di lingua» (Zhaoqing, 24 novembre 1585). In
questo stato di “confusio linguarum”, Ricci equipara il tedesco, a lui totalmente
ignoto, allo spagnolo, una lingua che, nel contesto, sta per, o si sovrappone al
portoghese.

Il motivo fittizio prosegue nel tempo, e resta un atteggiamento in essere
anche quando non ha alcuna rispondenza nella realta, visto che da li a breve
Ricci decide di intraprendere la redazione del commentario in italiano.

Infatti la affermazione per cui «faccio tanto puoche volte questo scrivere in
italiano che gia sento molta fatica in farlo» (Shaozhou, 12 ottobre 1594) si
conclude, nel 1595, con «non mi basta 'animo» per scrivere in italiano, perché ¢
in daffare a inviare la corrispondenza composta da lunghe lettere «in diverse
lingue» (a N.N., Nanchang, 28 ottobre 1595), redatte in grande fretta, e nelle ore
notturne («molto poco tempo [e] di notte).

Il medesimo giorno, in una lettera al p. Girolamo Costa, Ricci equipara la sua
fatica a quella di chi ¢ costretto a caricarsi di un fardello («sendo solo della
Compagnia»), e continua con una dichiarazione sul disagio nel servirsi
dell'italiano e sulla scioltezza raggiunta in spagnolo, costretto com’era a un
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incessante scambio di corrispondenza: «e cose che mi son successe con
difficolta le scrivo in italiano, et ho scritto adesso ad altri in lingua spagnuola una
lettera ben lunga di otto o dieci fogli» (Nanchang, 28 ottobre 1595).

Ancora una volta risulta un impiccio fra i glottonimi: lo spagnolo parrebbe
stare per il portoghese usato in una lettera, per noi perduta, spedita un mese
prima al p. Duarte de Sande (Ricci 2001: 285 no. 2); ¢ inoltre importante notare
che appena I'anno prima Ricci aveva fatto riferimento allo spagnolo come a una
lingua di cui era finalmente giunto ad acquisire una piena competenza («perché
ogn’anno scriviamo tutto ai superiori di queste parti in lingua spagnuola, nella
quale mi ¢ adesso molto piu agevole il parlare» Shaozhou, 15 novembre 1594).

L’offuscamento nella competenza della lingua madre addotto da un locutore
che ha lasciato il suo paese quasi vent’anni prima («presso a venti anni sono si
partitte d’Italia» Nanchang, 4 novembre 1595), fa il paio con la competenza
acquisita in alcune altre lingue straniere (dingue pellegrine e strane).

Questo punto torna in primo piano nel 1596, nella ripetizione, divenuta
oramai stereotipata, di non essere in condizione di esprimersi in italiano («non
mi basta I'animo in lingua italiana» Nanchang, 12 ottobre 1596), reiterando la
frase gia usata il 28 ottobre 1595. Ricci vuole ora affermare che ¢ tale la sua
perdita dell’italiano («discostume») da farglielo sembrare meno familiare del
cinese («piu strana che questa barbara della quale al presente uso).

L’ultimo riferimento al disagio nei confronti dellitaliano si trova in una
lettera del 1605: «le nuove di qua chi le potra scrivere in questa lingua, gia a me
tanto strana, come a chi da trenta anni in qua non la parla?» (Pechino, 26 luglio
1605).

In quegli anni Ricci aveva iniziato la sua ultima opera letteraria sull’epopea
che la Compagnia di Gesu stava realizzando in Cina. Dal contrasto fra le
dichiarazioni sul disfarsi linguistico e la costruzione di questo monumento
realizzato in italiano, che si colloca accanto alla ideazione di testi scientifici,
letterari e religiosi in cinese mandarino, viene a essere prospettato il
superamento dei linguaggi storici nella profondita della proiezione nella
metastoria della Parola di Dio.
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«La novita del sono». Vere Muse o vere Sirene,

ancora sull’armonia delle sfere in Dante

Abstract

Most of current notions about Dante’s cosmography, and related symbologies, atre
perceived as wniversalia even outside of a specialized knowledge, as an established
common place: astronomy, philosophy, mythology and musical theory can otherwise
supply reaching much more credible acquaintance on deeply equivocal systems of
celestial harmony. Dante’s approach to contemporary studies remains a cardinal pivot
interpreting his production, not only the Commedia, but also Convivio and 1/7ta Nova,
texts where he mostly conveyed theoretical and philosophical standpoints. One can
remark a still persistent Aristotelianism, prevealing upon the platonic one, the latter
proper of recent rethinking contributes, which recall Boethius and Guillaume de
Conches as sources of Dante’s orientation in similar complex cosmic system. Conches’
integumental hermeneutics allows further evaluation of pythagorean and platonic functions
related to Muses and Sirens, critical actresses of sound, motion and time in ancient
skylines. This article analyses Dante’s transition from similar pagan to correspondent,
fictional christian figures, like Blessed and Angels, which he assigns analogous role,
rank and site in Paradise.

Keywords: Dante, Harmony of the Spheres

Molte delle convenzionali nozioni circa la cosmografia dantesca e le relative
simbologie, acquisite quali #nmwersalia anche al di fuori di un contesto
specialistico, possono definirsi a tutti gli effetti consumato luogo comune. Il
dato che al riguardo Dante abbia attinto a conoscenze invalse nel mondo
scientifico del proprio tempo resta snodo fondamentale, da tradizionali glosse
alla Commedia all’esegesi di altri suoi testi, Convivio e 1'ita Nova, notoriamente piu
espliciti sul tema. Ciononostante, alcuni corollari astronomici, tradizionalmente
meno inclini alla traccia platonica, persistono pur in presenza di fondamentali
recuperi piu o meno recenti, nel segno di un’interlocuzione con il Timeo da testi
noti al Fiorentino, come Boezio e Guillaume de Conches lettori delle note di
Calcidio a tale dialogo. Una summa di conoscenze — metafisiche come fisiche —
sulluniverso, segnata da certo sincretismo rispetto al preminente sfondo
aristotelico-tomistico ma non in contrasto con il dogma, rivisita i ruoli celesti di
antiche figure come Muse e Sirene, ora ascritti da Dante ad Angeli e Beati, fonte
del «nuovo» suono percepito al suo ingresso in Paradiso.
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II quadro astronomico adottato, tra le varie opzioni disponibili, esercita ovvio
impatto sul concetto di armonia delle sfere, sonorita peraltro smentita in area
aristotelica. Ma se la realta acustica del cosmo — natura delle sfere di cristallo e
relativo planare nel vuoto — attiene a risvolti fisico e metafisico del rapporto tra
musica e astronomia, gran parte dei dantisti ne riconosce il senso in prevalenti
ragioni di necessita poetica. Se cosi risolta, squisita similitudine quintessenziale,
I'armonia delle sfere viene facilmente rinviata a quel complesso apparato di
varianti metaforiche intorno all’aura musicale, contrassegno ideale
dell’ineffabilita edenica (Ciabattoni 2023, Marcozzi 2023). Proveremo qui ad
avvalorare esiti di alcune acquisizioni sul rapporto filosofico che nello stesso
Dante lega musica e astronomia, tracciato certo piu familiare ancora entro il
Cinquecento (Ottimo, Pd., XXIX: 641-642, 649, 316, 327).

In un nostro recente saggio sull’argomento (Campa 2023: 51-78, Lombardo
2013: 383-390) avevamo ricordato come Muse e Sirene non si confrontino solo
sul piano musico-poetico bensi, non meno su quello numerologico, sui ruoli
loro ascritti nella cosmografia. Quanto allo stretto rapporto e all’lomologia di tali
figure nonché tenendo conto dei relativi indirizzi delle scuole astronomiche, la
nota elusivita platonica su sede e funzioni delle Muse da vita a non sempre
sovrapponibili argomentazioni da parte di Plutarco e Proclo (Plutarco 2017,
Questioni conviviali, XIV: 1427-1435, Proclo 1820, II: 86). 1l primo ricorda come
all’origine Muse e Sirene non superassero il numero di tre; successivamente le
Muse si sarebbero attestate a nove e le Sirene a otto (vedi oltre). Le Muse
produrrebbero musica celeste su nove note, secondo Proclo pari alla divisione
delle parti dell’'universo (quale strumento di nove corde, Pd., I, 73-84, Buti 1862,
III: 26). La Repubblica esprime viceversa chiaramente la natura dell’offocordo da
parte delle Sirene, melodia dolcissima che esse emettono imprimendo il
movimento rotatorio ai fusaioli dalla loro sede al sommitale dei cieli. Proclo
specifica come Apollo Musagete, preside dell’universo, promuova 'accordo tra
le due categorie di figure: le Muse mettono in connessione «the divided
progression of this harmony» e rendono «the number concordant with the eight
Syrens mentioned in the Republicy. I rapporto tra Muse e Sirene si risolve
infine in quellintervallo di tono, 9/8, Muse al numeratore (nel loro dominio
dell’universo) e Sirene al denominatore (nel loro governo sui cieli), definendo il
nesso tra cosmo e anime, laddove le Muse garantiscono funzione
«armonizzante» o «demiurgica» sulle «nature mundane» (Proclo 1820 II: 86, 108,
347; Campa 2021: 176, Campa 2023: 65-75).

Letture congiunte di Repubblica e Timeo (genesi del’Anima del Mondo,
del’Anima dell’'uvomo e dell'intero universo, psicogonia e cosmogonia nel
progetto del Demiurgo) erano disponibili ai tempi di Dante, come avvisato,
anche tramite Boezio e Guillaume de Conches, quest’ultimo non estraneo a
frequentazioni procliane. Il tacere della Repubblica su sede e funzioni delle Muse
sembra contrastare con le specifiche nel merito delle Sirene, collocate al confine
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con le stelle fisse. Il canto di queste (causa del moto dei pianeti) venne definito
da Plutarco vera eloquenza, vera dialettica, nella platonica assimilazione di
musica e filosofia: musica astratta o pura speculazione. Il processo di creazione
della materia tracciato nel Timeo, per intervalli musicali, definisce i rapporti dei
cieli, scandisce la dimensione diacronica — gli astri, «strumenti del tempow, sono
collegati ognuno a un’anima (Tzmeo, XIV, 41-42) — e genera i cosiddetti solidi
platonici. Le regole di ‘rotazione spaziale’ dell’'universo (i due circoli dell’identico
e del diverso, eclittica ed equatore, in senso inverso), attrici della dimensione
temporale, segmentano le misure del tempo umano distinguendole da quelle del
tempo eterno. Quanto alle durate dei rispettivi cicli, Platone ascrive alle Muse il
compito di esporne i termini: il Discorso delle Muse, indirizzato all’anima, ne
cela la risoluzione in forma di enigma matematico-armonico (Repubblica, VIII
libro, Campa 2021: 129-138, passim).

Quanto alle posizioni di Boezio circa i contenuti qui indagati, valga la
diffusione della sua Consolatio philosophiae, soprattutto in terra francese: Nicolas
Trevet, Ms. Lat. 9321; Lombardo 2013: 8) e il citato Conches (vedi oltre). Nelle
fonti medievali I'inudibilita della musica celeste veniva compresa per lo piu
sincreticamente, tra linea platonica, aristotelica e scettica. In epoca tardo
umanistica lo stesso Buti, tra gli argomenti tratti da Macrobio (Buti 1862, III:
26), attribuira alla distanza/velocita dei cieli il principale fattore di quella sua
inudibilita sulla terra: suono altresi ‘avvertito’ da Dante quale «nuovo»
all'ingresso in Paradiso, e poi accostato al lago di luce (Buti 1862, III: 25). Buti
non dubita trattarsi di quellarmonia’ prodotta dal moto dei cieli (di quali nel
suo girare e nel toccamento che fanno l'uno co laltro generano si dolce
armonia», Buti 1862, III: 27). Studi attuali confermano simile concezione
musicale del Sommo Poeta quale modello polifonico (Ciabattoni 2010): in
Paradiso, la simultaneita ma anche 1*ineguaglianza’ del moto degli astri sulle
diverse orbite provoca il coesistere di piu suoni come anche occasionali
dissonanze (Campa 2021: 179, 232-240, passim). La tendenza a intendere la
musica per lo piu quale felice metafora si allontana spesso dall’opinione di
commentatori passati, maggiormente sensibili alla concezione polifonica della
musica secondo Dante: Buti ne da precisa affermazione accedendo a Pd. VI
(Buti 1862, III: 215). Lo spettro semantico del lessema armonia (concordia discors,
adattamento tra due o piu element, presenza/condotta di diverse voci, come in
Pd., 1, dal piu che noto «armonia che temperi e discerni») era del resto ben
presente in area umanistica, dall’etimo greco «concordanza di voci e di suoni»
(Buti 1862, III: 215) e trasmessa anche nel sinonimo di sifonia («lia dolce
sinfonia di Paradiso», Pd., XXI, 59).

Sul conflitto tra Muse e Sirene un certo ridimensionamento si rileva nel
celebre passo del Prologo della boeziana Comsolatio (1, Prol., 1, 11): in quel
rimprovero di Filosofia che equipara Muse e Sirene per quanto, con dolcezza
incantatrice, entrambe facciano prevalere la poesia sulla vera speculazione.
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Boezio solleva ancora una frizione tra Muse elegiache, negative, e Muse
filosofiche, positive. Pier Damiani, in una sfumatura cristiana nell’accedere a un
analogo ciceroniano (Lombardo 2013: 86), condanna la poesia secolare (le
Camene) a pro di quella religiosa e della stessa filosofia. Se piu volte sulle Sirene
Dante resta a una certa vulgata, e per eccellenza le figura nei termini del luogo
purgatoriale della «femmina balbax», lo vediamo altrimenti riproporre la «donna
santa» quale Filosofia e il rigetto della Poesia (elegiaca) frivola e mondana, gia
inteso quale cenno al suo transitare dal clima della 1722 Nova a quello ‘filosofico’
e boeziano del Convivio e della Commedia.

Nel tener conto dell’ambiguita degli antichi sui nodi essenziali al nostro
monitoraggio celeste e in vista della concezione dantesca del paradiso, conviene
adottare una visione meno manichea circa le due classi di simboli. Allo scopo ¢
flluminante il Plutarco delle Quwestioni conviviali (1X,14, 3-5) ove i diversi
interlocutori, valutando diverse ipotesi, presentano altre letture:

Ma di una cosa mi meraviglio, come sia potuto sfuggire a Lampria quello
che sostengono gli abitanti di Delfi: dicono che il nome con cui sono
chiamate le Muse presso di loro, non deriva da suoni o da note, ma dal
cosmo che, nel suo insieme, ¢ diviso in tre parti: la prima ¢ la parte delle
stelle fisse, la seconda quella dei pianeti, I'ultima quella del mondo
sublunare; esse sono tutte strettamente unite tra loro e regolate secondo
rapporti armonici; a guardia di ciascuna di loro ¢ posta una Musa, alla
prima Hypate, all’ultima Neate, a quella di mezzo Mese, che tiene unite e fa
girare insieme, per quanto ¢ possibile, le cose umane e le divine, le cose
terrestri e le celesti. Anche Platone allude a esse, chiamandole con i nomi
delle Moire, Atropo, Cloto e Lachesi, dato che alle rivoluzioni delle otto
stere egli pone altrettante Sirene, non Muse [resp. 617b-c] [...] La
spiegazione che danno gli abitanti di Delfi in un modo o nell’altro ha un
certo fondamento; la stranezza, invece, ¢ di Platone, perché pone a
guardia delle rivoluzioni eterne e divine, al posto delle Muse, le Sirene,
divinita per nulla benevole con gli uomini, né amabili; quanto alle Muse, o
le lascia completamente da parte, o attribuisce loro i nomi delle Moire,
chiamandole figlie della Necessita [...] Ma la Necessita non ha nulla a che
fare con le Muse, ¢ la Persuasione che ¢ collegata alle arti e alle scienze ed
¢ cara alle Muse [...] (Plutarco 2017: 1431). [...] Cosl, le Sirene di Omero
ci incutono timore con il mito, perché non lo guardiamo con la ragione,
mentre anche il Poeta, interpretato correttamente, ci ha detto in modo
simbolico che la potenza della loro musica non ¢ inumana, né funesta, ma
suscita nelle anime che lasciano questo mondo per I’altro e, come sembra,
vagano dopo la morte, amore verso le cose celesti e divine, oblio di quelle
mortali; esse incantano e tengono affascinate le anime, che, dominate dalla
gioia, le seguono e girano insieme a loro. E giunge qui fino a noi come
un’eco indistinta di quella musica, che con il potere della parola richiama le
anime e ricorda loro quello che erano allora. [...] al contrario, penso che
Platone come chiama “fusi” e “aste” gli assi del cielo e “fusaioli” le sfere
71



celesti [...], nello stesso passo adotti un nuovo nome anche per le Muse,
chiamandole Sirene perché annunciano i precetti divini e li dicono
nell’Ade, proprio come fa ’Odisseo di Sofocle che dice “di essere giunto
presso le Sirene, le due figlie di Forco, che fanno risuonare le leggi
del’Ade” [...]. Ci sono, dunque, otto Muse che accompagnano il
movimento delle otto sfere, e una cui € toccata in sorte la regione della
Terra. Le otto che presiedono alle rivoluzioni celesti mantengono e
preservano I'armonia tra i pianeti e le stelle fisse, e tra di loro; quella che
da sola perlustra lo spazio tra la terra e la luna, attraverso la parola e il
canto dona ai mortali tutte le grazie, il ritmo e 'armonia che per natura
essi sono in grado di sentire e accogliere, aggiungendo, in aiuto alla vita
politica e sociale [...] Se lo stesso Platone pensa di scoprire le virta degli
dei servendosi dei loro nomi come di tracce [Crat. 396a-c]|, seguiamo il suo
esempio e poniamo nel cielo, a sorvegliare 1 corpi celesti [ourania) una delle
Muse, che ¢ chiaramente Urania, la luna; una soltanto, perché,
verosimilmente, quelli non hanno bisogno di una guida molteplice o
complessa, avendo una natura unica e semplice come principio motore.
Qui sulla terra, invece, dove ci sono molte stonature, molte dissonanze e
trasgressioni, dobbiamo trasferire le altre otto Muse, perché intervengano,
una qua un’altra la, a correggere ogni tipo di errore e di disarmonia
(Plutarco 2017, Questioni conviviali, 1X,14, 3-5, pp. 1431-1433).

Sull’oztocordo delle Sirene il filosofo torna poi nel commento al Timeo (Sulla
generazione dell'anima nel «Timeo», 31-32: 1991, Campa 2021: 175-183). Analoga
‘riduzione’ del potere delle Muse e il disvelamento ermeneutico delle Sirene si
rintracciano nell’equivalenza boeziana tra le due categorie femminili, sfumatura
che Dante insinua nel Paradiso superando le antinomie diffuse nelle precedenti
cantiche. Se il Cielo di Marte ¢ connaturato con la musica, dolcezza simpatetica
con cul «trae a sé gli spiriti umani» (Convivio, 11, X111, 23), nella terza cantica il
canto di Muse e Sirene terrene appare infatti chiaramente superato: «Canto, che
tanto vince nostre Muse,/Nostre Sirene, in quelle dolci tube,/Quanto primo
splendor quel che rifuse» Pd., X1, 7-9 (Buti 1862, III: 359). Si rileva dunque una
netta censura, per quanto entrambe le figure seducano e ingannino con ‘suoni’
troppo coinvolgenti; transitando invece alla musica celeste, tale suono attiva la
sola sfera intellettiva, platonicamente identificato con la speculazione: lo attesta
la continua distillazione del percetto acustico che in Paradiso conduce al suo
totale annullamento. I concetti del Convivio del «credere per amore» e del vedere
e «comprendere come sognando» si realizzano dunque allorché gli acusmata si
sublimano nella visione o piuttosto nella visione intellettiva (Campa 2023: 62-
65). Sulle Muse e le arti da loro patrocinate, Plutarco lascia intendere come il
terreno Parnaso sia rispecchiamento o ‘doppio’ della loro sede cosmica sotto
reggenza di Apollo: in cielo esse dimorano non solo nella parte inferiore o zona
dei pianeti (cieli), ma ancora (forse la sola Calliope) nella zona intermedia del
cosmo. Dante sembra abbracciare tali ambiguita. Se infatti il Conmvivio chiarisce
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I'accezione di cielo quale metonimia di seenga, se ne deduce 'assimilazione tra
cielo e Musa. Ed ¢ il primo canto del Paradiso a trasmettere analoga crasi tra
Parnaso e sistema dei cieli: la nota acclamazione di Apollo preside del cielo,
replicando la sua terrena intronizzazione in Parnaso quale corifeo delle Muse, la
promuove alla sede celeste.

1l Sommo Poeta sembra infine riscattare emblemi e funzioni di Muse e Sirene,
assegnando piuttosto a figure cristiane il presidio dei corrispondenti spazi cosmici.
Dapprima i Beati, che risiedono oltre i cieli e che per incontrarlo convengono
sulle rispettive orbite cantando; quasi Muse, essi occupano in tal senso due zone
del cielo. Al di sopra si dispongono gli Angeli che, nella sempiterna fissita dei loro
cori, spandono perpetua dulceds, superando il livello e la natura del famoso o#tocordo
delle Sirene. Rispetto a queste tuttavia, gli Angeli mostrano diverso ‘meccanismo
di impulsione’ intercettando il comando del Primo Motore, Dio, quali intelligenze
lo rinviano ai cieli in modalita di suono/moto. Essi sono causa, certo solo
prossima, dei molteplici effetti sulla terra (Buti 1862, III: 11). Nell'incontro con
Dante, il canto dei Beati pervade I'intero sistema inferiore dei cieli (pianeti): quel
suono, non limitandosi al cielo di Marte ma estendendosi anche sugli altri,
coinvolge I'intero arco disciplinare che il Convivio attribuiva ai cieli-pianeti, musica
dunque quale conoscenza. Nella loro sede piu elevata essi si aggiungono
allarmonia’ riverberata dalle schiere angeliche oltre le stelle fisse. Lo si riscontra
nell’iconografia: al di sopra dei cieli dei Beati, concentriche corone di Angeli
appaiono anche quali uccelli, forse replicando I'originaria natura delle Sirene. Beati
e Angeli, creature simpatetiche, sono dunque corresponsabili nel diffondere quella
complessa e concentrica musica ‘celeste’. Non ¢ del resto ammissibile altra fonte
di suono se non Dio: etereo, inudibile e ineffabile ai sensi umani. Per simpatia le
pure essenze spirituali convertono in moto il suono divino, gesto che si protende
sullinfinito, piu elevato di quanto il Convivio attribuisse alla musica stessa («trarre a
sé gli spiriti umani»): Dio, Angeli e anime reinterpretano in tal senso il citato e
timaico rapporto, ma non I'identita, tra anime e armonia («’anima non ¢ armonia»,
Proclo, Campa 2021: 148-151). I prosimetri di Macrobio e Capella, origine di varie
declinazioni della simpatia, godranno indiscussa fortuna intertestuale tra
Medioevo e Rinascimento.

Ricettacolo della voce di Dio con cui condividono le matrici formali (intervalli
della teoria musicale medievale), sono tali nature superne a dar vita alle «<auove»
percezioni acustiche colte dal Sommo Poeta: nell’ascesa, in crescente pienezza
escatologica, tali suoni si stemperano nella trasumanazione che Dante imprende
nel primo Canto e che si compie nella visione estatica dell’'ultimo. Gli Angeli
assumono diversi simboli cosmico-musicali: I'universo quale concrezione per
rapporti armonici a immagine e somiglianza di Dio e l'assoluta beatitudine
dell’armonia che avvolge il Paradiso, propria di anime non ancora affette dal
peccato originale ma poi recuperate mediante il battesimo, I'espiazione in vita e la
salvezza oltre la morte. Cristianizzata in nuovi corollari, tale simpatia non
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contraddice, piuttosto esalta 'antica idea del potere della musica sulla mente e sul
corpo. Nel far propria la boeziana equiparazione tra Muse (elegiache) e Sirene
(«scenicae meretriculae», «usque in exitium dulces») Dante richiede musica, «ora
piu leggera, ora piu solenney, in ragione del luogo e del fine, dei sensi cui di volta
in volta trarre gli «spiriti umani». I celebri trattati quadriviali del filosofo romano
consegnano omologa idea di musica, musica che supera la poesia per i suoi
fondamentali: «numero sonoron, essa ¢ in grado di ‘figurare’ ai sensi i numeri
infissi da Dio nel cosmo, architettura del macro e del microcosmo. Traccia di quel
felice paradigma delle «tre musiche» — mundana, humana, instrumentis constituta (De
Musica) — ¢ stata peraltro piu volte riconosciuta nel clima delle tre cantiche della
Commedia. Emblema del piu puro modello di coralita e spesso associati a strumenti
(tromba, lira e altri), in armonia gli Angeli scortano nell’al di la le anime di cui
sono tutori, ancora sostituendosi in ruoli precedentemente esercitati da Muse e
Sirene. I’analogia non esclude alcuni distinguo, a vantaggio del mondo cristiano:
Muse e Sirene facevano valere il simpatetico consorzio ‘musicale’ con 'armonia
che le anime riacquisivano dopo la morte; tuttavia la nobilta della funzione e della
relativa dimora stabiliva gerarchie di rango e conseguenti esclusioni: tra le Muse
alcuni, come Plutarco, menzionano al riguardo la sola Calliope (Primo Mobile),
altri le sole Sirene (fusaioli).

Sulla scia di Dante ma non solo, il Trecento francese (Guillaume de Machaut,
Christine de Pizan divulgatrice di poeti italiani e insigne dantista alla corte di
Francia e Fvrard de Conty) aderisce al clima della Comsolatio sposandola agli
avanzamenti astronomici del tempo. L’apparente incoerenza si risolve nei
principi dell’ermenecutica integumentale di Guillaume de Conches. L’armonia
delle sfere e la musica udibile appaiono allora facce di un’unica medaglia,
rappresentando l'unita tra anima e corpo, micro e macrocosmo, fino in ambito
medico e alchemico (Campa 2023). L’integumentum ¢ coerente con i gia
menzionati principi danteschi del sogno e del credere per amore. Conty intende
I’armonia delle sfere quale conoscenza meramente intellettuale; il sogno, non
solo rivelativo ma dispositivo di elezione nella stesura dei testi, risulta modalita
prioritaria tra le tecniche di finzione narrativa (Campa 2023: 64): evidenti retaggi
dell’onirocritica (Ippocrate, Sinesio, Macrobio) si ripropongono in ampie
articolazioni, dal fondamento iatrico-corporale al consorzio con un certo aldila
(Campa 2009: 69-105).

L’otizzonte ermeneutico rende possibile rappresentare quel fatidico
congiungimento tra anime e stelle, problematico per il cristianesimo ma vivo nei
commenti al Timeo accessibili a Dante. Presente in Omero nella descrizione
dell’antro di Itaca e richiamato nel T7meo per ’Anima del Mondo e nel Fedone per
la prima ebbrezza dell’anima di fronte alla corporeita (yle o selva, Campa 2021:
350-359), Macrobio ne resta riferimento primario (Sogno, 1, 9, 12, p. 333-339).
Immerse come gia ricordato nell’armonia, dopo il concepimento le anime
intraprendevano la discesa verso la terra, dalla via lattea nell’orbita obliqua che
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interseca i cieli nei segni del Cancro e del Capricorno, attraverso le due porte del
Sole. Nel transito esse perdevano l'originaria perfezione sferica e, mutando di
stato, assumevano forma conica. Anime nobili, provenienti dall’'ultima sfera, non
casualmente quella fissa in cui non si conosce desiderio corporale, vi fanno
ritorno dopo la morte.

La condizione delle anime in armonia iperuranica e il loro rapporto con
singole stelle, da Macrobio, valgono per Conches quale caso eccellente di
integumentum (Glosae super Boethium). Per antonomasia questo caratterizza testi di
argomento astronomico, in tre progressivi gradi di impiego. Il Dragmaticon
Philosophiae («de superioribusy) illustra quel tre genus tractands: il genus fabulosum
(Nimrod, Igino ’'Astronomo, Arato di Soli), che si serve di racconti allegorici e
tratta 'argomento in modo dialettico, il genus astrologicum (Marziano Capella,
Ipparco di Nicea), che descrive in modo ‘verosimile’ il mondo sub-lunare,
Vastronomicum  (Firmico Materno, Tolemeo), direttamente scientifico, ove
Vintegumentum viene svelato mediante esplicazioni a carattere scientifico.

Da questa breve proiezione di pensieri risalenti ai secoli XII-XIV possiamo
non solo ripercorrere la dimensione astronomico-musicale assimilata da Dante,
ma anche rintracciare aspetti danteschi nella cultura francese di fine Trecento.
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Divagando su Peté6fi all’Osteria del Tempo Perso

Abstract

Rambling on Pet6fi at the Tavern of Missed Time

The poem in question is inspired by an old Roman tavern, called Osteria del tempo
perso, which really existed in Rome in 1892 along the ancient Via Ardeatina. I imagined
it as a place or, should one wish, “non-place” of my thinking. This place-non-place for
Jozsef Pal could be Dante's Divine Comedy, of which he is a great devotee. In this
place-non-place also surely lies my love for Sandor Petéfi, which in my case ended up
being one with my love for Hungary and its culture, which of course is not only Petti,
it goes beyond Pet6fi, although it cannot be separated from Petéfi, whose 200th birth
anniversary was celebrated in 2023. Here, that place-non-place of my imagination,
where my identification with the Magyar poet took place, is one of the many “taverns
of missed time”, where we intellectuals, writers, poets, translators, literary critics often
find ourselves unwittingly-or, perhaps who knows (?), consciously. The Pet6fian path
that can be followed - or chased? - from the vantage point of the imaginary missed time
tavern of my imagination is so long and varied as to be difficult to be contained in the
cramped space I have been given. Nevertheless, I will try.

L’antica osteria del tempo perso

All’antica Osteria del tempo perso

il poeta abbozzava qualche verso

e dopo che l'oste gli porgeva il boccale
I’'abbozzo diveniva una poesia originale.

All’antica Osteria del tempo perso
neppur un minuto andava disperso,
con canti e con cori in gran compagnia
passava il tempo la gente in allegria.

All’antica Osteria del tempo perso
se ne stava il poeta sul foglio riverso,
ma stimolato dagli altri commensali
al pensiero creativo metteva le ali.
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E cominciava a percorrere monti e mari,
fiumi e laghi d’una bellezza senza pari,
ricercando il bello in tutto e in tutti,

ne coglieva sempre i migliori frutti.

Finché un giorno un nobil signore,
vedendolo li buttar via cosi le ore,
I'invito a sfruttar la sua maestria

e a comporre per lui una gran poesia.

“II tuo talento ¢ sprecato all’Osteria,
non gettare al vento la tua fantasia,

io toffro argento ed un tetto sicuro,

e tu potrai farla librar allo stato puro”.

I poeta dell’Osteria del tempo perso,
credendo il suo talento andar disperso,
accetto cosi I'invito dell’illustre signore
gettandosi a scrivere con grande ardore.

Ma lontan dall’Osteria del tempo perso
non riusci pit a comporre un solo verso.
Pur colmo d’agi, argento, laute prebende,
gli fini pero l'ispirazione senza la gente.

Infatti al’Osteria del tempo perso
nulla vi andava in verita disperso:

genio del poeta insieme all’allegria
erano il segreto della sua maestria.

Se la gente semplice solletica il talento
viene a formarsi un irripetibile portento.
E quell'antica osteria non fa eccezione:
essa era per il poeta fonte d’ispirazione.
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1. Losteria del tempo perso come luogo o “non luogo” del pensiero

La poesiola in questione si ispira ad un’antica osteria romana, chiamata Osteria de/
tempo perso, realmente esistita a Roma nel 1892 lungo I'antica via Ardeatina. L’ho
immaginata come luogo o, se si vuole, “non luogo” del mio pensiero. La dedico
come omaggio all’amico Jdska, prima ancora che al collega Jozsef Pal,
sviluppando intorno ad essa il mio contributo in suo onore.

Esiste sempre nella vita di ognuno di noi un’osteria del tempo perso, per
I'appunto un luogo o “non luogo” del pensiero, dove ci collochiamo di tanto in
tanto per abbandonarci alla riflessione e alla fantasia. Non ha alcuna importanza
che il luogo possa essere reale, come lo era antica Osteria del tempo perso, situata
nel gran dedalo dei luoghi scomparsi e dell’epoca lontana di una Roma di fine
Ottocento (ma potrebbe trovarsi in una qualsiasi citta del mondo e in una
qualsiasi epoca), o che, piu probabilmente, essa sia un luogo immaginario-ideale,
per I'appunto un “non luogo”, I'importante ¢ che esista. Questo luogo-non
luogo per Jozsef Pal potrebbe essere la Divina Commedia di Dante, di cui ¢ un
grande cultore. Traducendone in ungherese la parola “Commedia” del titolo,
essa diviene Szinjaték, parola composta da 537 e jaték, cioe colore e gioco: 1l luogo-
non luogo, fatto di gioco e di colori, che lo rendono ancor piu variegato,
straordinario e sorprendente, ¢ nei cui meandri I'illustre italianista nonché
dantista si ¢ immerso spesso nel corso dei lunghi anni di studio e di analisi alla
ricerca del senso e del significato piu profondi dell’opera dell'immaginifico
Sommo Poeta.

2. Nella locanda-osteria del tempo perso di Rétsag, identificandomi con Pet6fi

In questo luogo-non luogo si colloca sicuramente anche il mio amore per
Sandor Pet6fi che nel mio caso ha finito per divenire un tutt'uno con il mio
amore per I'Ungheria e per la sua cultura, che ovviamente non ¢ soltanto Pet6fi,
va oltre Pet6fi, anche se non puo prescindere da Pet6fi, di cui nel 2023 si ¢
celebrato il duecentesimo anniversario della nascita. Cosi ho immaginato
quest’osteria del tempo perso come la taverna-locanda della piccola cittadina
ungherese di Rétsag dove, in una lontana sera della primavera del 1845, prima di
raggiungere con la diligenza la citta di Vac sul Danubio per prendervi il battello
per Pest, Sandor Petéfi, I'inconfondibile poeta magiaro, si ritrovo alla fine del
suo primo viaggio attraverso I'Ungheria della sua epoca, che nel volume da me
curato che ne riproduce in lingua italiana il resoconto, ho volutamente chiamato
“Magna Ungheria”,' un paese tanto grande quanto bello e variegato, una specie
di paradiso perduto. Ed ¢ qui, in questa locanda del tempo perduto della
cittadina di Rétsag, che, come modesto traduttore del suo Jdnos vitéz, mi sono

US. Petbfi, Viaggio nella Magna Ungheria, a cura di Roberto Ruspanti, Rubbettino 1999.
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immodestamente identificato nel grande Pet6fi, allorché un giovane avventore
della locanda allo scambio di presentazioni, dopo aver declinato il proprio nome
prima di cenare in compagnia del poeta, gli si rivolge con una domanda che
contiene gia in sé la risposta, esclamando «Lei ¢ Pet6fi, non ¢ vero?... Chi non la
conoscel?» e il grande poeta riflettendo ripete di rimando non senza modestia
dentro di sé: «Gia, chi non mi conoscely'

Ecco, quel luogo-non luogo della mia fantasia, dove ¢ avvenuta la mia
identificazione con il poeta magiaro, ¢ una delle tante “osterie del tempo perso”,
dove spesso noi intellettuali, scrittori, poeti, traduttori, critici letterari ci
ritroviamo inconsapevolmente... o, forse chissa (?), consapevolmente. E chissa
se pure all’'amico Jéska sara capitato di ritrovarsi in uno dei gironi infernali o nei
nove cieli concentrici paradisiaci della Commedia mentre ne faceva l'esegesi?
Anche lui in una osteria del tempo perso ancora piu eccelsa, come si addice al
Sommo Poeta? Chissa...

3. Petéti e le sue Nuvole come un’osteria del tempo perso

Nella sua raccolta di liriche Nuvole (Felhik),” riflessioni sulla vita e sul suo fugace
trascorrere, sul destino dell'uomo e sulla natura, sull’amicizia e sull’amore,
Sandor Pet6fi, I'eternamente giovane poeta, trova piu volte la sua osteria del tempo
perso: 1a trova in quella foresta del pensiero e della fantasia dove si rifugia e nella
quale, in simbiosi con la natura, la sua anima si immedesima con il sole che
scompare dissolvendosi assieme all’astro che ci illumina e ci da la vita:

Vorrei lasciare qui il mondo risplendente,
nel quale cosi tante macchie oscure io vedo.
Vorrei andare nella foresta,

dove non ci sia nessuno, nessuno!

La ascolterei il sussurrare delle frasche,

1a ascolterei il mormorio dei ruscelli

e il canto degli uccelli,

e guarderei la schiera errante delle nuvole,
vedrei il sorgere del sole e il suo discendere
... finché anch’io scomparirei.

S. Pet6fi, Vorrei lasciare qui... (Szeretném itthagyni. ..), 1846.

- la trova anche in quel punto mediano indefinito della vita — anche lui 7e/
mez30 del cammin di nostra vita (reminiscenza dantescar) — caratterizzato da un
miscuglio di rimpianto, ripensato come un bosco luminoso pieno di serenita, e

US. Petfi, 17aggio nella Magna Ungheria, cit., p. 39.
2S. Pet6ti, Nuvole (Felhdk, 1846), a cura di Roberto Ruspanti, Rubbettino 2000.
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di speranza immaginata come un campo seminato che dara frutti in futuro. Ma
in questo caso Vosteria del tempo perso diviene metafora dell'inerzia del poeta, che
sembra soccombere nellincertezza e nell’avvilimento fin quasi al punto di
arrendersi e di posare definitivamente la penna sul tavolo. E allora anche il
tempo di questo “non luogo”, oltreché tempo dell'inerzia e dell'immobilismo,
potrebbe anche essere prossimo all'inesistente, o addirittura “perduto” per
sempre:

Dietro a me il bosco bello e azzurro del passato,
davanti a me il bel seminato verde del fututro:
l'uno ¢ sempre lontano e neppure m’abbandona,
P’altro non lo raggiungo, benché sia sempre vicino.
In tal modo, peregrino per la strada maestra

che € deserta e solitaria,

vado vagando avvilito

in un eterno presente.

S. Petbfi, Dietro a me il bosco bello ¢ azzurro del passato... (Magottem a miilt...),
1846.

- la trova perfino nella fantasia-meteora della sua disperazione prossima alla
pazzia, nel turbinio del suo sangue, nel ribollire di una pozione magica,
nuovamente ancora e ancora “non luogo™:

Nella mia testa ¢ notte, la notte delle notti,

e questa notte ¢ piena di spettri.

Nel mio cervello i pensieri partoriscono

'un dall’altro, squarciandosi

come bestie selvatiche.

Battendo di febbre, ribolle il sangue del mio cuore,
come 'acqua magica nel paiuolo della strega.

La mia fantasia inflammata fugge come meteora
attraverso il mondo e mi porta con sé.

Mio coinquilino ¢ la disperazione,

mio vicino ¢ la pazzia.

S. Petbfi, Nella mia testa é notte... (Fejemben & van...), 1846.

4. Pet6fi nel “Regno delle fate” (Tvindérorszdg) come osteria del tempo perso

Ma in Pet6fi Vosteria del tempo perso potrebbe perfino assumere 'aspetto di un
“Regno delle fate”, il Tiindérorszdg di Giovanni il Prode' (Jdnos vité3) alias Gianni

I Giovanni il Prode ¢ il nome che nella mia versione italiana (Grovanni il Prode, Rubbettino editore
1998, ristampa 2023) ho voluto dare al protagonista del poema Jdnos vitéz (1844) di Sandor
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Pannocchia (Kukoricza Janesi) che ha fatto sognare intere generazioni di bambini,
giovani e perfino meno giovani ungheresi. E qui 'inesistente osteria del tempo perso
diviene addirittura la metafora vivente del “Regno delle fate”, laddove nella
lingua ungherese la parola Zindér (letteralmente “fata” ma anche “fato”, al
maschile) ha valenza neutra e sta ad indicare una persona o una cosa “magica”,
“fatata”, “incantata” e riguarda tutti gli esseri umani:
Nel Regno delle fate non v’¢ neppur sentore
dell’inverno e si vive nell’eterno splendore
primaverile: il sole non sorge né tramonta,
il rosso d’un’eterna aurora tutto ammanta.!

In questa osteria del tempo perso trasformata in regno della fantasia gli esseri
fatati

non sono la assaliti giammai dalla tristezza:
spesso dai loro occhi, per la gran contentezza,
qualche lacrima scende e, in terra risucchiata,
nel suo profondo seno in diamante ¢ mutata.?

Lo stupore che qui prende 'avventore dell’osteria del tempo perso, ovvero il
poeta, raggiunge alfine un livello che gli esseri umani provano raramente nella
vita reale, quello dell’estasi:

E il Regno delle fate sembra un’ombra soltanto

del mondo ch’essi vedono quando stanno sognando.
11 piacere di questo sogno riempie il mortale

quando la prima volta puo la sua donna amare.?

5. L’osteria del tempo perso come Sogno incantato pet6fiano

Pet6fi. La prima versione italiana del poema venne pubblicata nel lontano 1908 dal traduttore-
poeta siciliano Giuseppe Cassone (Noto, 1843-1910) con il titolo, dall’impropria valenza aulica,
di L'eroe Giovanni (Editore Franklin, Budapest, ivi ristampata nel 1920 dall’Editore Biré). Una
terza versione italiana, intitolata I/ prode Giovanni, realizzata da Maria Teresa Angelini, ¢ stata
pubblicata a vent'anni dalla mia traduzione («KRSU-Rivista di Studi Ungheresi», nuova serie nr.
17, 2018, pp. 44-90), ma a mio parere risulta problematica per I'uso dell’endecasillabo, che le fa
perdere molti pezzi di testo, e di un elevato numero di termini arcaici e classicheggianti che, in
contrasto con I'intenzione della traduttrice di renderla piu fruibile dai giovani di oggi (intenzione
dichiarata nella sua introduzione al poema), 'appesantiscono.
US. PetSfi, Giovanni il Prode (Janos vitég), 1844, versione italiana di Roberto Ruspanti, Rubbettino
editore 1998, ristampa 2023, canto XX VI, vv. 1-4.
2 S. PetSfi, Giovanni il Prode (Janos vitéz), 1844, ivi, canto XXVI, vv. 9-12.
3 S. Petbfi, Giovanni il Prode (Janos vitéz), 1844, ivi, canto XXVI, vv. 25-28.
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Il percorso pet6fiano che si puo seguire — o inseguire? — dal punto privilegiato
dellosteria del tempo perso della mia fantasia ¢ talmente lungo e variegato da essere
difficilmente contenibile nello spazio angusto di un saggio. Tuttavia, per darne
una visione un po’ piu ampia al lettore ci provo nel nome del “giovane
bicentenario” Pet6fi aggiungendovi solamente altri due o tre tasselli. Questo
breve supplemento di percorso si apre con il racconto poetico Sogno incantato
(Tiindeérdlom, 1845), un poemetto ispirato al poeta magiaro probabilmente dal
ricordo di Roézsa Toth, figlia di un maggiore degli ussari, da lui amata in
giovanissima eta. In questa composizione, per certi versi insolita nel suo iter
poetico, Pet6fi mescola sapientemente gli elementi romantici con delle immagini
di tipo neoclassico in un amalgama del tutto originale ed inconsueto nella sua
stessa produzione lirica. Ne deriva un poema elegiaco squisitamente romantico,
degno dell’atmosfera in cui ci si puo estraniare nell’osteria del tempo perso:

E mi aggrappai alla mano del mio angelo

perché non scomparisse poi lungi da me.

Ed il mio braccio la strinse per i fianchi,

la strinse come un nastro incandescente.

E ne guardai a fondo I'aspetto risplendente.
Ancor adesso mi stupisco come non si sia spento
a quel chiaror ultraterreno il lume dei miei occhi,
mentre io ero immerso nello scintillio dei suoi.
Erano i suoi occhi due stelle d’azzurro fondo

e I'arco delle ciglia un arcobaleno nero,

e sulle spalle le ciocche dei capelli scuri fluttuavano
come la notte sull’onda d’un mare tutto rosa.

S. Petdfi, Sogno incantato (Liindérilom), 1845, vv. 134-144 (traduzione
personale).

6. Nell'osteria del tempo perso si realizza la duplice identificazione con I'apostolo
pet6tiano

Dal Sogno incantato degli inizi all’'utopia il passo ¢ breve, e 'immaginario poeta
dellosteria del tempo perso, preso dalla disperazione pensando di “buttar via le ore”,
puo petfino arrivare ad identificarsi con 'apostolo delle liberta e delle battaglie
impossibili e destinate a concludersi anche tragicamente: sto parlando di
Silvestro (Szzlveszter), la figura eroica e tragica disegnata da Pet6fi nel suo lungo
poemetto L 'apostolo (Az apostol), scritto nel 1848 ma pubblicato postumo,
entrambi, figura e poesia, considerati “anarchici” dalla critica letteraria ungherese
della seconda meta dell’Ottocento. In realta in questo caso l'identificazione ¢
duplice: oltre all’avventore-poeta dell’osteria del tempo perso ¢ anche lo stesso Pet6fi
ad identificarsi con Dapostolo Silvestro, il personaggio da lui creato. Specchio
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fedele di una societa legata al mito imperiale della grande Ungheria e che solo
nei settori piu illuminati aveva un’impronta di stampo liberale (penso qui a
Jozsef Eo6tvos), la critica dell’epoca non poteva che essere prevenuta nei
confronti di un’opera che, scritta alla meta circa del XIX secolo, per certi aspetti
anticipava e precorreva, sia pure in una visione nebulosa e a tratti delirante, le
problematiche dei cento anni successivi: da quelle esistenziali — quali il rapporto
spesso conflittuale fra liberta individuale e potere e fra Dio e 'uvomo, il tema
della solitudine umana, il tema della ricerca d’una felicita, che talvolta appare
remota e irraggiungibile — a quelle sociali, quale in particolare il tema della
liberazione dell’'uvomo dal bisogno materiale. Anche se va detto che per il
sostrato romantico che vi sta alla base il poema di Pet6fi ¢ lontano dal pensiero
di Marx poggiante sul conflitto sociale e sullo scontro di classe, quantunque
nello stesso anno in cui il poeta magiaro scriveva L apostolo apparisse il celebre
Manifesto del partito comunista del pensatore tedesco, da tutti i critici ritenuta una
mera coincidenza.

E comincio a lavorare, scrisse,

scrisse, come gli dettava ’anima,

in modo degno di lui, liberamente.
Recata la sua opera ad un editore,

questi la lesse e cosi gli disse:

“Lei, signore mio, ¢ un grande,

ma al tempo stesso un grande pazzo!

Lei ¢ grande, perché il suo ¢ un capolavoro degno di lode
- neppure Rousseau ha scritto di meglio -
ma Lei ¢ un gran pazzo se crede

di poter pubblicare la sua opera.

Non ha mai sentito parlare

di censura?... come no?

Glielo debbo ditre io che cos’e?

S. Pet6fi, I apostolo (Az apostol), 1848, pubblicato postumo, canto XIV, vv.
26-309.

Credo di poter concordare con quanto affermava lo scrittore e poeta Gyula
Illyés, autore della memorabile e stupenda biografia romanzata di Pet6fi, a
proposito de L'apostolo, e cioe che “in quest’opera fermenta gia lo spirito del
movimento letterario represso dell’Ottocento: il nichilismo. Dopo il fallimento
dell’azione sociale collettiva, affiora idea della disperata azione individuale”".
L’immaginario poeta senza speranza, avventore dell’antica osteria del tempo perso, al
pari di Pet6fi, sembra preso per un momento da quello stesso nichilismo che
avvolge /apostolo Silvestro, anche se le motivazioni sono in parte diverse e,

! Gyula Illyés, Pezdfi, Feltrinelli, Milano 1960, pp. 234-235 (I edizione ungherese, 1954).
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soprattutto, diversa ¢ la conclusione tragica a cui quel nichilismo condurra nel
finale il protagonista del poema.

L’attacco del poema, che ne potrebbe anche essere la chiusa, fotografa nel
suo realismo desolante I'atmosfera in cui si dibatte Silvestro, “I'apostolo della
liberta”, alter ego di Pet6fi nonché del poeta immaginario dell’osteria del tenpo
perso. Ma a differenza di quest’ultimo il finale per Silvestro ¢ segnato: volendo
eliminare, colpendolo, il tiranno, Papostolo Silvestro determina le condizioni della
propria tragica fine in nome di una lotta impossibile contro Poppressione e la
tirannia.

Oscura ¢ la citta, le si ¢ stesa sopra la notte.
In altri luoghi vagabonda la luna,

e le stelle hanno richiuso

gli occhi di Arany.

E cosi nero il mondo

come la coscienza presa a noleggio.

Unica e sola una piccola luce

balugina lassu, in alto

fiacca e morente,

come gli occhi del sognatore ammalato
come l'estrema speranza.

Pallida lucerna di soffitta ¢ questa.

Chi veglia la accanto alla luce di questa lucerna?
Chi veglia lassu, in alto?

Due sorelle: la miseria e la virtu!

E grande qui, grande da queste parti la miseria,
che appena appena la contiene questa piccola stanza.
Stanzetta piccina, come nido di rondine

e d'un nido di rondine non piu adorna.
Desolate, un deserto, tutte e quattro le pareti,
cioé... sarebbero un deserto, se

non le avesse inorpellate la muffa

e non le avesse striate

la pioggia che scola attraverso

il solaio...

Vi penzola

una rigonfia impronta di pioggia,

come la cordicella per la servitu

nelle case dei ricchi.

S. PetSfi, L'apostolo (Az apostol), 1848, pubblicato postumo, canto I, vv. 1-
29.
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Come noto, Sandor Petéfi, il creatore del personaggio dell’apostolo, nei pochi
mesi di vita che gli rimarranno dopo la realizzazione di questo poema, emergera
da una condizione di nichilismo battendosi in modo positivo e concreto per
I'indipendenza dell’Ungheria con la poesia, 'unica arma che possiede, e solo nel
finale anch’esso tragico di questa battaglia e della sua giovane vita si lascera
andare alla disperazione scrivendo la sua ultima, drammatica, indimenticabile
poesia Tempi orribili (Szornyi ido):

Tempi orribilil Tempi orribili!

E si fa sempre piu grande quest’orrore!
Forse il cielo

ha giurato di sterminare

il Magiaro..

Gronda sangue da tutte le nostre membra,

e come non potrebbe essere, se contro di noi
s’appuntano le spade di mezzo mondo.

[]

Periremo forse fino all’ultimo uomo,
o restera qualcuno

a raccontare al mondo

questi atroci

oscuri giorni?

E se qualcuno restera,

sapra egli narrare

quanto furono funesti?

E se pure riuscira a raccontare

tutto cio che soffrimmo,

chi credera

che tanta rovina

sia veramente accaduta?

Non verra preso il suo racconto

per una favola di qualche mente folle,
ottusa dal terrore?

S. Pet6fi, Tempi orribili (S6rnyt id6), 1849, vv. 1-8, 17-32

Al termine di questo breve percorso petSfiano attraverso osteria del tempo
perso della mia fantasia mi resta da fare una sola duplice domanda: riuscira
I'immaginario poeta dell’Osteria del tempo perso a realizzare una bella poesia
superando 1 propri tormenti tramite una speranza di redenzione, che appare
invece impossibile in Silvestro, /'apostolo sprofondato nel nichilismo assoluto, con
il quale si ¢ identificato in una momentanea crisi di sfiducia in se stesso? E vi
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saro riuscito anche io nel vergare i versi della poesiola dedicata all’amico Jéska
sulla quale poggia questo mio breve scritto mentre mi identificavo con
I'immaginario poeta dell’antica Osteria del tempo perso e con il tormento che
lavvolgeva in un grave momento di crisi creativa? Termina qui con questo
punto interrogativo la mia divagazione su una parte del percorso poetico
petéfiano ricostruito attraverso un tentativo di identificazione fra 'immaginario
poeta avventore dell’Osteria del tempo perso e il suo grande predecessore magiaro,
anche se il finale della poesiola fa pensare ad una risposta affermativa...:

Infatti al’Osteria del tempo perso
nulla vi andava in verita disperso:
genio del poeta insieme all’allegria
erano il segreto della sua maestria.

Se la gente semplice solletica il talento
viene a formarsi un irripetibile portento.
E quell’antica osteria non fa eccezione:
essa era per il poeta fonte d’ispirazione.
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Acutezza, invenzione e meraviglioso in Vico

Abstract:

The purpose of this paper is to verify the presence, in Vico, of the nexus between
wonder, novelty and pleasure that lies at the origins of modern aesthetics and finds its
first, accomplished, formulation in Breitinger’s theory of the «marvelous (das
Wunderbare)”: poetological theory maturing in the context of a rethinking of the
institutions of ancient rhetoric. Now, an interweaving of similar connections can also
be found in Vico, who, reflecting on acute sayings and, in particular, metaphor, sees
them as evocative devices that, by attracting the reader’s re-creative imagination,
promote in the reader an acquisition of knowledge combined with pleasure.

Keywords: Vico, wonder, novelty, pleasure, metaphor

1. Topica del meraviglioso

Scopo del presente contributo ¢ di verificare la presenza, in Vico, di quel nesso
tra meraviglia, novita e piacere che si colloca alle origini dell’estetica moderna e che
trova la sua prima, compiuta, formulazione in Breitinger, la cui teoria del
“meraviglioso (das Wunderbare)” ¢ stata definita, infatti, come «l massimo
contributo della poetica svizzera al pensiero estetico del XVIII secolo. [...]
Breitinger non perse 'occasione di sottolineare che il meraviglioso costituisce la
piu alta conquista della pozesis; esso giunge ad esistere in virtu del concorso di
innovazione e immaginazione” (Dolezel 1990: 56-57).

Nella Critische Dichtkunst, “meravigliosa” ¢ detta quella rappresentazione
poetica che, «al suo primo apparire, sembra in contrasto con le nostre abituali
concezioni intorno all’essenza delle cose, intorno alle forze, alle leggi e al corso
della natura, cosi come con tutte le verita precedentemente accettate”. Al
«nuovo”, come fonte originaria di ogni bellezza poetica, Breitinger attribuisce
una scala di gradazioni che ¢ data dal suo maggiore o minore “distacco
(Entfremdung)” dalle nostre consuetudini.

In base al grado di un tale distacco, aumenta e si rafforza leffetto di
meraviglia (VVerwunderung) che sorge in noi attraverso questo sentimento
(Gefiihl) del nuovo. Quando il distacco, poi, giunge fino al punto in cui la
rappresentazione sembra contrastare con i nostri concetti riguardanti il
corso ordinario delle cose, essa perde il nome di nuovo e acquista, al suo
posto, quello di meraviglioso. Appena una cosa, che ha il contrassegno
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della verita o possibilita, sembra non accordarsi con i nostri concetti
abituali, essa non si presenta pill a noi, semplicemente, come nuova e
inusuale, ma cattura animo (Gemiithe) e produce in esso un piacevole
turbamento di meraviglia (eine angenebme und verwundernsvolle 'V erwirrung)
(Breitinger 1966: 1, 129-131).1

Ed ¢ proprio in questa condizione che consiste, per Breitinger, il piacere
estetico: piacere che aumenta in senso direttamente proporzionale al grado di
“novita” o di “distacco” che contrassegna la rappresentazione poetica che ci ¢
data. “Quanto piu nuova, quanto piu inedita e inusuale ¢ una rappresentazione,
tanto pit grande sara il diletto” (Breitinger 1966: 1, 112).?

Come si sa, la riflessione sul “meraviglioso” di Breitinger matura in ambito
poetologico e si colloca nel segno di un ripensamento, piu generale, delle
istituzioni della retorica antica: un ripensamento che “porta il discorso
sul’argomentazione retorica a ridescriversi come mefodo dell'invenzione e della
ricezione poetica, [...] a partire dal modello offerto dal procedimento topico”. 11
filosofo svizzero, in altre parole, opererebbe una riformulazione, “all'interno del
metodo topico, dell’inventio in teoria della Dichtung” (Tedesco 1997: 7-8, 12).

2. 1l fulmine della meraviglia

Ora, un intreccio di connessioni, analogo a quello che abbiamo appena visto in
Breitinger, lo si puo rinvenire proprio in Vico, nel ruolo centrale che, anche in
lui, riveste 'idea di topica, come quel principio che fa si che la bellezza poetica e
la conoscenza comune (sensibilita e immaginazione) si configurino che dei

. . . . . 4
sistemi, essenzialmente, “argomentativi”.

I capitolo di tale opera che tratta del ‘meraviglioso’ ¢ il sesto e s’intitola: Su/ meraviglioso ¢ sul
verosimile. Sul ‘meraviglioso’, come tema intorno a cui si concentra la riflessione poetica di area
tedesca dei secoli XVII e XVIII, cfr. Stahl 1973.
2 Riprendendo il giudizio di Croce 1966: 374, ricordiamo come Breitinger, nella Critische
Dichtkunst, si avvalga di Muratori «nell’esporre le dottrine circa [...] 1 concetti del nuovo, del
verosimile e del maraviglioso». Di fatto, Muratori, in Della perfetta poesia italiana (1706), dopo aver
affermato che “il perfetto Poeta ha da esser Facitoren, aggiunge che «cio vuol dire, ch’egli ha da
fare, e in certa guisa c¢reare colla sua Fantasia, e col suo Ingegno, avvenimenti, costumi e pensieri,
che per I'ordinario non ci fa veder la Natura, affinché la novita loro cagioni maraviglia, e diletto”
(L. I, cap. X). Sul nesso fra meraviglia, novita e piacere, in Muratori, cfr., in particolare,
Morpurgo-Tagliabue 2002: 37-41.
3 Ma cfr. anche Tedesco 1966: 29, dove la Critische Dichteunst viene definita come «l capolavoro
della poetica critica illuministica», in base alla «magistrale rilettura della retorica antica operata da
essay.
4 Un rimando, a tal proposito, ¢ al De ratione di Vico, dove la poetica viene inclusa nel novero
delle arti di carattere ‘argomentativo’, sulla base di un confronto fra poesia e geomettia sintetica.
Su questo punto, cfr. D’Acunto 1995: 93-103.
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Per convalidare questa nostra tesi, di Vico prenderemo in considerazione,
quasi esclusivamente, un testo: le Institutiones Oratoriae e, di esse, soprattutto, quel
paragrafo (il 37) in cui si mostra come la topica sia funzionalmente utile
all’eloquenza nella formulazione di detti e di sentenze acute.'

Prima di affrontare estesamente una tale questione, nel paragrafo appena
menzionato, Vico si riferisce ad essa in un altro luogo del suo manuale e cio¢
laddove, patlando di quel tipo di argomentazione definito da Aristotele come
“sentenza entimematica” e come “il piu ingegnoso fra tutti i generi di
enunciazione”,; afferma che tutto cio corrisponde a quel che, ai suoi tempi, “per
gli Italiani ¢ il “ben parlare in concetti”* (Vico 1989: 192-193). 1l riferimento va,
naturalmente, a quella problematica che, profondamente radicata nella
tradizione cinquecentesca di esegesi della Poefica di Aristotele, trovo espressione,
innanzi tutto, nell’opera dei teorici secentisti dell’elocuzione ingegnosa (M.
Pellegrini, P. Sforza Pallavicino, E. Tesauro) e divampo, infine, a partire dalla
polemica che oppose G. G. Orsi a D. Bouhours, in una vera e propria querelle
che coinvolse, fino agli inizi del Settecento, i maggiori rappresentanti del
panorama letterario italiano.

Nel paragrafo 37, Vico stesso ci fornisce lintero quadro di una tale
problematica citando, nell’ambito della trattatistica aristotelica cinque-
seicentesca, i Poetices libri septenr (1561) di G. C. Scaligero e 1 Commentarii (1613)
alla Poetica dello Stagirita di P. Beni; confrontandosi direttamente, fra le opere dei
teorici del concettismo, con i testi: Delle acutezze (1639) di Pellegrini e Dello stile
(1662) dell”’acutissimo” Pallavicino; e richiamandosi, infine, alle osservazioni di
“un dottissimo anonimo italiano [...] al libro L’arte di ben pensare di un
egualmente anonimo autore francese” (Vico 1989: 290-291, 294-295).

Circa i due anonimi di cui qui si parla, se il secondo ¢ da indentificare,
senz’altro, nel gesuita Bouhours, sostenitore, ne La maniére de bien penser dans les
onvrages de Pesprit (1687), di un credo estetico classicista improntato all’Arz poétigue
(1674) di N. Boileau, il primo non puo che essere, allora, il marchese Orsi,
autore, a sua volta, di un libro di Considerazioni sopra la maniera di ben pensare (1703;
1735), concepito come replica alla stroncatura dell’arte secentistica fatta dal
critico francese.”

1 Cfr. Vico 1989. Si tratta del manuale di retorica usato da Vico: quello che, passando attraverso
tre redazioni fondamentali, ha accompagnato il suo insegnamento presso I’'Universita di Napoli,
dal 1711 al 1741 (date cui risalgono, rispettivamente, la prima e la terza stesura). A proposito del
paragrafo in questione, Pareyson 2000a: 118-142, ci ricorda come esso sia uno dei pochi svolti
interamente nella prima redazione del manuale. Il che “attesta 'importanza che il Vico attribuiva
alla poetica secentistica”. Il fatto che tale paragrafo sia soppresso nella redazione del 1738 (la
seconda), attesta, invece, per Pareyson, che, a quell’epoca, la dottrina dell’acuto e dell'ingegno ¢
“fondata in una impostazione diversa e piu profonda: non ¢ pit un canone poetico, ma una
legge estetica” (p. 119).

211 merito dell’identificazione dei due anonimi si deve, innanzi tutto, a Sorrentino 1927: 87. In
relazione al nostro tema, a questo volume va riconosciuto anche un altro merito: quello di aver

89



1l punto di partenza di Vico ¢ dato dall’identificazione della frase sentenziosa
o massima con cio che i teorici dell’elocuzione ingegnosa definivano come
“concetto”. Per essere piu esatti, le frasi sentenziose sono distinte in due gruppi:
le une che hanno bisogno di “fondamento (ratio)” e di “prova (probatio)” e le
altre che possono, invece, farne a meno. In questo secondo caso, si hanno dei
detti per 1”’uso della vita” che esprimono o una massima generale (cio che i
Greci chiamavano “gnome” e che era diffusa, maggiormente, presso i filosofi) o
che consistono nell’applicazione della stessa massima generale a una persona o a
una cosa determinata (cio che sempre 1 Greci chiamavano “noema” e a cui
facevano ricorso, in particolare, gli oratori, gli storici e 1 poeti). Circa le massime
del primo gruppo, che enunciano “qualche cosa di paradossale (adwirabile) o di
controverso”, alcune di esse sono, invece, parti di un entimema, mentre altre
hanno quella “forza di entimema” che ¢, appunto, cio che le rende “di gran
lunga superiori alle restanti” (Vico 1989: 282-283, 284-285).

Ebbene, sono proprio queste ultime le massime che Vico identifica con i
detti acuti. Egli afferma, infatti, che “va [...] elogiata come acuta la massima
ragionante (Sententia ratiocinans), che possiede una tacita forza entimematica, vale
a dire una ragione (rati) per mezzo della quale due idee diverse vengono
acconciatamente (apfe) collegate tra loro”. E aggiunge che una tale »is “puo
nascondersi non solo in una proposizione semplice ma anche in una sola
parola” (Vico 1989: 286-287).

Richiamandosi a Pellegrini, Vico fa dunque consistere il detto acuto nella
“felice [...] scelta (felix inventio)” di un “termine medio o legamento o ragione”,
“termine” che puod congiungere fra loro sia cose sia idee: nel primo caso, il
“legamento” ¢ di tipo “sensibile”, nel secondo, esso ¢, invece, di tipo
“intelligibile”. Due possono essere poi i tipi di nesso “intelligibile”: il “nesso
semplice”, che si ha quando “due idee vengono collegate direttamente senza il
tramite di un’altra idea”, e il “nesso dell’altro tipo”, che si ha “collegando due
idee per mezzo di una terza, vale a dire per mezzo di una ragione espressa o
tacita” (Vico 1989: 296-297, 284-285).

Da quanto si ¢ appena visto, ¢ nell’enunciazione del cosiddetto “nesso
dell’altro tipo” che consiste espressione piu riuscita del detto acuto. O, meglio,
se nel caso in cui la ragione venga espressa si ha, piu propriamente, cio che i
logici chiamano sillogismo e 1 retori entimema, “prova [...] di ingegno [e] [...] di
arte”, e quindi “forza entimematica” (Vico 1989: 286-287), si ha solo nel caso in
cui la stessa ragione rimanga tacita.

Per capire meglio che cosa Vico intenda con “forza entimematica”, puo
essere utile ricordare chi ne ¢ stato, per lui, il massimo rappresentante in campo
oratorio: Demostene, i quale ¢ definito, infatti, come un “oratore

visto, nel modo in cui Vico tratta il problema delle acutezze nel suo manuale di retorica, il
tentativo di sollevare tale problematica dal piano di una semplice polemica stilistica, per
inquadrarlo “nella complessa funzione del pensiero” (p. 115).
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entimematico” (Vico 1989: 192-193) e — nelle 17ndiciae — come il campione di un
“acutissimo modo di patlare (dicendi ratio)”. Nel trattare un tema, 'oratore greco
usava distogliere I'attenzione dei suoi ascoltatori da esso e la volgeva altrove.
Spingendosi molto lontano rispetto al punto da cui era partito, egli cercava poi
una ratio che fosse congrua con la causa che perorava e, trovatala, la “accordava
(componered) e |...] adattava (aptaref) felicemente al suo proposito”. Le sue
conclusioni si caratterizzavano cosi per la loro forma concisa e stringata e,
quanto a veemenza e rapidita, erano “simili a fulmini” (Vico 1982/83: 280-281).

Qui, molto indicativo ¢ il ricorso di Vico all'immagine del fulmine: fulmine
che, nella Scienza Nuova (cpv. 377), costituisce proprio quel fenomeno
meteorologico che, ingenerando negli uomini, ridotti allo stato ferino, terrore,
curiosita e meraviglia, segna la nascita della fantasia mitopoietica. Dopo che, per
la prima volta, saetto il fulmine e rombo il tuono, accadde, infatti, che essi
“alzarono gli occhi e avvertirono il cielo”.

E [...] si finsero il cielo esser un gran corpo animato, che per tal aspetto
chiamarono Giove [...]: e si incominciarono a celebrare la naturale
curiosita, ch’e¢ figliola dellignoranza e madre della scienza, la qual
partorisce, nell’aprire che fa della mente dell'uvomo, la maraviglia.

Tornando all’enunciazione dei tre tipi di nessi — il nesso “sensibile” e i due
della specie “intelligibile” — da rilevare, ai fini del nostro discorso, ¢ il fatto che
Vico li faccia corrispondere a quelle tre operazioni della mente che i De
antiguissima identifica con la percezione, il giudizio e il ragionamento: operazioni
governate, rispettivamente, dalle arti della topica, della critica e del metodo. In
realta, il riferimento ¢ esplicito solo per quanto riguarda i due nessi della specie
“intelligibile”, visto che, in merito al “nesso semplice”, si dice che “qui si tratta
della seconda opera dell'intelletto (wzens)”, mentre del “nesso dell’altro tipo” che
si riferisce alla “terza operazione dellintelletto” (Vico 1989: 284-285). Nell’atto
di collegare cose fra loro, in cui consiste il “nesso sensibile”, non ¢ difficile
scorgere, pero, la figura di quella “semplice percezione” che, regolata dalla
topica, opera — da quel che leggiamo nella Seconda Risposta — nell*‘andar
componendo una cosa con tutte le altre che vi hanno attacco o rapporto (che ¢
Ialtra spezie di metodo, che s’appella “sintesi”, che in fatto ¢ ritrovare)” (Vico
1971: 164).

11 fatto per cui il detto acuto che procura maggiore diletto ¢ quello piu breve,
Vico lo spiega poi adducendo un motivo che investe la differenza sostanziale
che corre fra argomentazione filosofica e argomentazione oratoria. Riprendendo
una “giusta” distinzione di Pellegrini, egli afferma che, mentre “i filosofo
insegnando scopre lui la verita, cosi che all’ascoltatore non viene lasciato nulla in
cui dilettarsi del proprio ingegno”, I'oratore che enuncia un detto acuto crea,
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invece, “qualche cosa di bello (¢fficit pulehrum) lasciato da scoprire allo stesso
ascoltatore”.

Questi, infatti, quando il detto acuto ¢ enunciato, va alla ricerca della
ragione appena accennata del nesso, scopre il tramite (wedium invenii),
paragona gli estremi, ne osserva la convenienza (aptitudinem contemplatur) e
scopre da solo la bellezza inventata dall’oratore (ipse detegit pulchrum, quod
orator efficif). Gli pare cosi di esser ingegnoso lui stesso e si compiace del
detto acuto non tanto come se fosse stato proferito dall’oratore quanto

come da se stesso compreso (#t a se intellecto delectatur) (Vico 1989: 292-
293)

Vico ne trae cosi il principio secondo cui quanto piu evidente ¢ la “ragione
del nesso”, tanto minore ¢ il diletto procurato dal detto acuto e motiva il perché
la similitudine piaccia meno dell‘evocazione (iwn)” e quest'ultima meno della
metafora appunto con il fatto che “all'ingegno dell’ascoltatore si lascia meno da
spiegare (explicare) nella similitudine che nell’evocazione e meno nell’evocazione
che nella metafora” (Vico 1989: 294-295).

3. L’unita della vita della mente

Nel ripensamento di alcune celebri proposizioni aristoteliche, Vico,
riconoscendo che Tintelletto umano ¢ mosso da un’aspirazione (appetitus)”
congenita alla verita e che, per lo stesso intelletto, ogni acquisto di scienza ¢
“fonte e origine del massimo piacere (voluptas) che [...] possa provare” (Vico
1989: 300-301, 290—291),1 ne conclude che le metafore sono 1 veicoli, per
eccellenza, di un tale acquisto di scienza unito al piacere. I detti acuti e,
nell’ambito di essi, in particolare, le metafore, favorendo un apprendimento
facile e rapido, in virtu dell’acconcia disposizione delle loro parti, soddisfano
laspettativa di verita dell'intelletto e, al tempo stesso, porgono all’ingegno una
forma bella da ammirare e di cui dilettarsi.

Per la mente che recepisce un detto acuto, cio¢, la modalita di apprendimento
del vero va di pari passo con la modalita di contemplazione del bello. O, meglio,
si tratta di un unico procedimento di “scoperta”, che ¢ regolato dalla topica, in

' Questo motivo della disposizione naturale dell’intelletto verso la verita ¢ uno dei fili conduttori
di tutta la riflessione di Vico. Nel De uno, ad esempio, leggiamo che “[l]a forza della virta (vis veri)
adoperata a vincere 'errore ¢ la virti dianoetica, ovvero la virtu discorsiva, cognitiva (virtus
cognitionzs)”. Cfr. Vico 1974: 54-55. Inoltre, sempre nel paragrafo 37 di Vico 1989: 298-299, 292-
293, 300-301, leggiamo che “T'intelletto riconosce in modo facile e rapido (brevi et facile) 1a verita”.
E cio perché quest’ultima ¢, appunto, 'oggetto dell’intelletto (intellectus obiectums)”, ossia — come si
¢ appena visto — “Iingenita aspirazione (appetitus) della mente (intellectus humani)”. Ed & proptio
sua questa base che si costituisce il nesso tra facilita nell’acquisto del sapere e piacere (sulle cui
fonti, si veda Aristotele, Rbez., 111, 10, 1410b 10).
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quanto “la mente percepisce anzitutto gli estremi, [...] poi identifica il nesso che
li collega”, cosi che essa, contemplando una “nuova e mirabile corrispondenza
(nova et mira partimm  aptitudine)” in un’*‘immagine vera e bella, [...]
nell’ammirazione (admiratio) offertale da questa conoscenza (wotitia), prova
piacere (delectatnr)” (Vico 1989: 296-297).!

In disaccordo con la tesi di Orsi, il quale, rispetto alla copiosa casistica
elencata da Cicerone nel De oratore (11, 57, 233 sgg.), aveva ridotto a due i luoghi
topici da cui si ricavano i detti acuti: il falso che sembra vero (simbolo) e il vero
che sembra falso (paradosso), Vico dichiara, piuttosto, che una sola ¢ la fonte di
tali detti: “la verita nascosta (quod lateal) che rapidamente e facilmente si scopre,
trovando un mezzo (inventio medio) nuovo e inconsueto (raro)”. Ossia una forma
la cui bellezza ¢ data da una congiunzione delle sue parti nel segno della
convenienza di due cose che, a prima vista, sembravano fra loro diverse, se non,
addirittura, opposte. I detti acuti — afferma ancora Vico — “destano ammirazione
per la novita e rarita del nesso, creano la bellezza (efficiunt pulechritudinens) con
un’adatta simmetria delle parti (apto partium commensu) e, con la nuova e mirabile
avvenenza (spectabilitas) della forma, generano quella conoscenza (scientia) con la
quale lintelletto riconosce in modo facile e rapido la verita e l'ingegno la
bellezza” (Vico 1989: 298-299).

11 riallacciarsi di Vico alle teorie barocche dell’elocuzione ingegnosa non deve
farci perdere di vista, pero, il motivo di critica fondamentale che egli rivolge a
esse. Rispetto all'impianto esclusivamente poetologico di tali teorie, imperniate
sulla netta separazione delle facolta dell’animo (ingenium e intellectus), nonché degli
oggetti a esse corrispondentt (pulchrum e vernm), Uintento di Vico ¢, invece, quello
di riaffermare la sostanziale unita della vita della mente, ricollegando
loperazione creativa dell’zugenium con la facolta razionale dell'intellectus e
delineando un’idea di piacere che risulti tanto dalla comprensione della verita
quanto dalla contemplazione della bellezza.”

Secondo Vico, cioe, per Pellegrini e per Pallavicino il piacere estetico
nascerebbe si dall’”’ammirazione della novita”, ma da un’ammirazione” tale che,
mentre nel primo mette capo unicamente alla contemplazione della bellezza, nel
secondo essa produce, invece, soltanto la “conoscenza (scientia) di quel che
prima si ignorava”. All’'opposto, nulla vieta che, “udendo un detto acuto,
I'intelletto impari facilmente e rapidamente e l'ingegno si diletti del bello”. La
bellezza stessa, del resto, ¢ I“acconcia collocazione delle parti (apta partium

1 Questa idea di Vico, secondo cui la contemplazione del bello sarebbe un’ingegnosa re-
invenzione del nesso che collega fra loro gli estremi, trova un riscontro puntuale nell’idea di
Breitinger 1966: 11, 400, 403-404, secondo cui, in un testo poetico, le figure retoriche e i tropi
sarebbero dei dispositivi evocativi che attirano I'immaginazione ri-creatrice del lettore. Inoltre,
sulla notitia, come quella “conoscenza della cosa nelle sue articolazioni”, cui spetta il primato
nella topica dell'ingegno di Pellegrini, cfr. Tedesco 2003: 24.

2 Su questo punto, cfr. Di Cesare 1988: 170-171 e Otto 1992: 104-106.
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collocatio)” (Vico 1989: 290-291, 292-293), cosi che il contemplarla ¢ sempre
Iesito di un’operazione collativa e costruttiva che, imprimendole il contrassegno
del verum, fa di essa un che di essenzialmente “intelligibile”."

Allo scopo di precisare ulteriormente quella che deve essere la finalita
dell’autentico detto acuto, Vico distingue poi quest’ultimo, nettamente dal detto
arguto, definito non come veicolo di verita e di insegnamento e come fonte di
meraviglia e di piacere, ma come strumento di inganno e di falsita e come causa
di mancato soddisfacimento e di delusione in rapporto alla naturale aspettativa
della nostra mente. Affermando che il detto arguto ¢ paragonabile a una
“maschera, [che] fa ridere” (Vico 1989: 300-301), Vico unifica, inoltre, la
problematica aristotelica della commedia e del ridicolo (Poet., V, 1449a, 32-37)
con la tesi di Cicerone secondo cui il riso sarebbe il risultato di un’aspettativa
delusa e ingannata (De or., 11, 64, 260).

Ora, la distinzione fra arguzia e acutezza, nonché l'inquadramento della
prima nell’ambito di una dottrina del comico e del riso, ci riporta, nuovamente,
alle VVindiciae e, in particolare, a quel passo di esse da cui si evince, chiaramente,
che l'arguzia, a differenza dell’acutezza, non fa leva sulla vs sintetica e costruttiva
dell’ingegno, assicurata dall*‘intelligenza” dell’arte topica, ma ¢, al contrario,

il prodotto di una fantasia debole e fiacca, la quale pone in relazione
soltanto 1 puri termini con cui designiamo le cose o collega gli uni agli altri
soltanto gli aspetti superficiali — e nemmeno tutti — delle cose, oppure con
termini assurdi ed impropri offusca la mente che non se li aspettava, ed
essa resta delusa e frustrata nella sua aspettazione di qualcosa di sensato
(conveniens) e di giusto (aptum) (Vico 1982/83: 274-275).2

Non va trascurata poi un’altra fonte classica di queste riflessioni di Vico:
L Ars poetica di Orazio, 1 cui precetti relativi all’'uniformita (vv. 8-9), alla semplicita
(v. 23), all’ordine (vv. 41 e 42) e alla convenienza (v. 119) sono invocati proprio
per condannare 'operato di quei poeti e pittori che, combinando insieme parti
non congrue fra loro, producono monstra che suscitano solo riso (vv. 1-9).°
Nell’ultima citazione dalle VVindiciae da tilevare &, inoltre, il ricorso di Vico ai
concetti di aptum e di conveniens, ossia a quelle nozioni che, nel lessico retorico
latino, corrispondono al termine greco mpénov: termine che nella Rezorica (111, 7)
di Aristotele, designa appunto I*“appropriatezza” dell’elocuzione in quanto
“proporzionata” agli argomenti che essa tratta.*

! Sulla possibilita di interpretare in chiave topica la conversione, teorizzata da Vico, del verum col
Sactum, si veda D’Acunto 1996: 145-154.
2 Sul rapporto fra arguzia e acutezza, in Vico, e sulla sua teoria del comico e del riso, cft.
Cerasuolo 1982/83, XII-XIII, pp. 319-332. E, naturalmente, Croce 1967: 274-280.
3 Ricordiamo che Vico fu autore di due commenti all’Ars poetica di Orazio. Cfr. Sorrentino 1927:
257-264 e Cerasuolo 1974 ¢ 1978
4 Cfr. Lausberg 1969: par. 48.
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In conclusione, tutto cio prova che il “meraviglioso” ¢ fondato, in Vico,
sul “verosimile” e su quest’ultimo inteso, in particolare, come principio di unita
e di coerenza interna, sul piano della zaxis o della disposizione, e come principio
di persuasivita e di efficacia argomentativa, sul piano della /fexis o
dell’elocuzione.’
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Valdsag és realizmus Dante f6miivében

[Realta e realismo nell’opera principale di Dante]

Abstract:

Reality and Realism in Dante’s Masterpiece

In the paper we would like to present some aspects of the Divine Comedy concerning
his mode of description. We are aware of the importance of the religious factors going
through the entire work but we emphasize in this paper his inclination to observe the
social, political and natural aspects of his age. According to some specialists of Dante
works like Péterty, Kasztner, Auerbach and others (like for example also Pal) we point
out mainly the social and natural comparison reaveling the exceptional Dante’s capacity
to observe the characteristic features of Italian landscape describing shepherds, flocks,
mountains, waterfalls, flowers etc. This inclination towards natural phenomenons is in
harmony with the other artist of his age: the famous painting (friend of Dante) Giotto
di Bondone who in Padova has created a new type of representation of the reality. The
comparison of the two artists show some not accidental coincidances contemplating
the world around.

Keywords: Dante, realism, Auerbach, Barbi, Giotto

1. Dante értelmezésérdl

Dante Alighieri abrazolasi médja rendkiviil Gsszetett volt. Fémuvére, az Isten:
Szinjatékra ez kulonosképpen elmondhatéd: benne a valésaghti abrazolasok és a
vele szorosan Gsszefliggd allegorikus vagy szimbolikus képi formalas egyarant
megjelenik. Ahogyan ezt mar hires XIII. levelében leirja: ,,...tudni kell, hogy
ennek a minek nem egységes az értelme, hanem inkabb azt lehetne mondani,
sokféle értelmezést. Elsé értelmezése az, ami betd szerinti. A masik az, amit a
betd csupan jelez. Az els6t pedig betl szerintinek mondjuk, a masodikat
allegorikusnak, vagy moralisnak, vagy anagogikusnak.” (Dante, 1965. 508.)
Ebbdl tehat az kévetkezik, hogy a Dante-értelmezés szamos nehézséget tartogat
az elemz6 szamara. Csak hogy egy példat hozzunk fel: ha Dante Beatricérol
beszél, akkor a firenzei kislanyrél szol (kilenc éves volt, amikor megismerte)
vagy éppen arrdl a lényrdl, aki 6t a paradicsomban varja; vagy ha Dante juhokrél
beszél, akolrdl, akkor a nyajat legelteté hus-vér emberrdl ir, vagy utal Isten
eltévedt baranykajara? De szamos hasonl6é enigma, tulajdonképpen allegoria
talalhaté fémivében, ami nemcsak nehézzé, hanem érdekessé is teszi
szovegének értelmezését. (Kaposi, 2022.) Mikozben elismerjik, hogy Dante
Isteni Szinjatékea allegorikus koltemény, amelyben Dante sajat életének torténéseit
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az Istenhez valoé kozeledés utjaként abrazolja, ekézben gyakran ¢l a 13-14.
szazad végi vilag, természet és tarsadalom leirasanak eszkozével.

2. Firenze helyzete

Ahhoz, hogy alatimasszuk érvelésiinket sziikséges roviden felrajzolni, milyen is
volt az a kor, amelyben Dante élt és a nagy mu sziletett. A Firenzében priori
(varosi vezetd) tisztséget betolté kolt6t hamis vadakkal illetik és szamuzik
szul6foldjérdl. Az 1300-as évek elejétdl kezdve halalaig (1321-ig) kénytelen volt
bolyongani Ko6zép-Italia varosaiban, és alamizsna kenyérért kisebb-nagyobb
feladatokat ellatni a comunék urainal. (Szabd, 2021.) Keserd vandorlasa és a
Firenzében eltoltott évek alatt sok embert, sok moralis jellemet megismert és —
barmennyire is szomoru volt a szamdzott Dante élete — kényszerd bolyongasa
kozben megismert szamos kozép- és észak-italiai tajat is, amely (legalabb az) j6
hatast tett szomoru lelkére.

Milyen is volt Firenze, amikor a fiatal Dante elhagyta a varost? A torténészek
leirasa szerint a késé kozépkorban a sajatos gazdasagi-tarsadalmi fejl6dése
kovetkeztében Firenze szamos olyan jellegzetességgel rendelkezett, amelyekre a
korai polgari viszonyok voltak jellemz&ek. Mar a XII. szazad végén és a XIII.
szazadban a textilipar, a kézmuvesipar fejlédésével, a céhek kialakulasaval olyan
varosias fejlédés és urbanizacié indult be, ami Eurdpa tobbi orszagaban csak
sokkal késébb kovetkezett be. A varosi Onkormanyzat intézményeinek
megteremtését erdsitette, hogy Firenze mar 1252-t6l sajat pénzt veretett, a
fiorin6t, ami erés, Burépaban is jelentésnek szamité pénzforgalmat és
bankszektort feltételezett. A firenzeieck maguk akartak intézni sorsukat a
varosallamon beltl és egyre jobban szekularizalédtak. (Heller, 1967. 19., 38-45.)
Vallasi kérdésekben, a hagyomanyos szentek és ritusok tiszteletét a XIII.
szazadban egyre inkabb Szent Ferenc eszméinek tisztelete vette at. Ezek lényege
egyfajta ,,népies vallasossag” volt, egy ,vallaisos realizmus”, humanista
szemlélettel, ami a comune, a varosallam polgarainak azt a lehetSséget
biztositotta, hogy ugy maradjanak keresztények, hogy se nem tanmegtagadok, se
nem klerikalisok legyenek. (Procacci, 54.) Bz az eszmeiség hatotta at a XIII-
XIV. szazadi, Szent Ferenc altal képviselt vallasi iranyzatot is, amely gyorsan
elterjedt Italidban. Ez inspiralta Glotto muavészetét is, aki ebben a szellemben
festette meg az Assisiben talalhaté székesegyhaz alsé és felsé templomanak
falait, vagy a padovai Scrovegni-kipolnat. Ehhez a megindulé gazdasagi és
eszmei fejlédéshez csatlakoztak még az egyetemek is Bolognaban, Padovaban.

A gazdasagi, politikai és pénzigyi szektor mellett Firenzében tehat mar a XII-
XIII. szazadban erés hagyomanyai voltak az Gj polgari torekvéseknek és
humanista értékeknek. Raadasul II. Frigyes sziciliai udvara és birodalmanak
politikai elvei is befolyast gyakoroltak az italiai varosallamok tObbségére a
toszkan varosallamra is. Firenze fejlédése némileg mégis elit a sziciliai
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viszonyokétol. Toscanaban viszonylag koran, mar a XI. és a XII. szazad tajékan,
sajat alapjain indultak meg a varosallam kialakulasanak feltételei. A nemesek
mellett mar ebben az id6ben megjelentek a polgarok, akik céhekbe tomoriltek.
A lovagoknak is megvoltak a sajat érdekeiket képvisel6 szervezeteik. Firenzében,
mint fliggetlen varosallamban, melyet mar a 12. szazadban is alkotmany alapjan
kormanyoztak, 1193-ban mar podestat, a végrehajté hatalmat gyakorlé nemest
neveztek ki.' (Ban, 14.,64.) Firenze mégis idénként vagy a csiszarok, vagy a
papak — a két akkori vilagi és egyhazi hatalom — érdeklédési korébe keriilt, akik
ki szerették volna terjeszteni hatalmukat a varosra. A kornyéken uralkodd
grofokkal is gyakran keriltek szembe, amely konfliktusok fegyveres harcokhoz
vezettek. A késébbi, XIII. szazadi megosztottsagat egy csaladi konfliktus okozta:
ezutan valt ketté a varos lakossaga guelfekre és ghibellinekre. Dante ezekrdl
valamint koranak és mas comunéknak a helyzetérdl, a torténelmi eseményeirdl
tudott, és fémutvében szerepelteti is ezeket a személyeket, eseményeket.

3. Dante komplex abrazolasi médszere

Dante tehat a koran polgarosodé evilagi, de egyuttal vallasos kozegben
szocializalédott. Hithd katolikus volt, de trészt vett Firenze és Siena kozti
fegyveres csataban is. Személyisége e kettGs hatas alatt alakult, formalédott.
Ennek a tarsadalmi (egyuttal vallasos) kornyezetnek tudhaté be megitéléstink
szerint, hogy Dante — mikozben szinte tulvilagi bivolettel szerette Beatricét —
vonzodott a valdsag realis megismerése felé.

Szerintink ennek tudhaté be, hogy fémive abrazolasaban, az allegorikus
elemek mellett megjelennek a valdsag abrazolasanak mozzanatai. Talan azért is,
mert a korai humanizmus tarsadalmi alapjai Italiaban a XII-XIII. szazadban a
comuncék létrejottével mar kialakultak, melyek hatottak szellemiségére.

Meggy6z6désiink, hogy Dante abrazolasi modjat minden muvében,
kalonosen az Isten: Szinjatékban a valosag realisztikus képi megjelenitése jellemzi.
Természetesen itt nem lehet sz6 a realizmus, mint mivészeti iranyzatrél, hanem
csak arrél, hogyan lehetséges egy XIII-XIV. szazadban élt muévészember
szamara a valosag érzékletes, maig is élvezheté formaban valé bemutatasara.

4. Néhany értelmezés Dante realisztikus abrazolasi médszerérdl
Ez az abrazolasi moéd a magyar dantisztikaban koran felkeltette érdeklédését

Péterfy Jeninek, aki kivalé Dante-tanulmanyaban hosszan beszél a f6m stilusardl.
Igy ir: ,,amit Danténal stilusa realisztikus elemének nevezhetiink: érzéki

1 Erdemes lenne némileg modositani azt a Ban Imre-féle képet, hogy Firenzében, Dante
koraban, valéban megvoltak a ,reneszansz tarsadalmi alapjai”, de ,,e kor eszmei (ideoldgiai)
arculata teljességgel kozépkori”. Hogyan lehetséges ezP Szerintiink az olasz reneszanszra
jellemz6 tarsadalom alapjan mar-mar megjelentek eszmeileg is humanista alkotsok.
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frissessége, plastikai volta...Elmondhatjuk, hogy a kozépkor 6ta Dante az els6,
modern értelemben vett mivész, kinek lelkében format 6nt s Gjra megrezdiil az,
mit a vilagbol latott, hallott, tapasztalt; az elsé egyéniség, kit muvészi
szempontbdl is érdekelt az élet képe s kinek képzelme elStt mar 4j lathatar nyilik
meg, ha lelkében még a kozépkor eszméi. vagyai hatalmasak is.” (Péterfy, II.
197-218.) Majd igy folytatja: , képzelmében a természetnek hangja, szinei, formai
4j életre keltek, mikor a ’dolce stil nuovo’ mestere lett...mar 6réommel legelteti
szemét a természeten, méregeti formait, oril szépségoknek s visszatikrozteti
azokat.” Bgyet lehet érteni azzal, amit Péterfy Jend ir, azaz, hogy ,,a festmény
nagy részét égi latomany, apocalyptikus jelenet foglalja el...de a felhdk alatt, a
kép aljan, szép foldi taj tertl el, gondos ecsettel festve, gyonge leveld, széles
koronaju faval kézepén.” A taji ,leiras csupa szin, élénkség s ahitat.” Ilyen
értelemben ,,Dante a kozépkor elsé koltdje, ki a természetet és életet festeni
valonak talalta.” Nala a természet képei , frissek és gyonyorkodtetéek™, s igy jol
megfér nala ,,békében kapcsolodik egymassal a fonséges s a genre”. Mindez
Dante ,,megfigyelési képességét és élénk természeti érzékét mutatja”. Péterfy
Jend ezekbdl a megallapitasaibol vonja le kovetkeztését:’a realizmus Osztone az
égi Dantéban igen nagy”. Ez a szemlélete megfelel a XIX. szazadi Thomas B.
Macaulay-nak éppen akkor magyarul megjelent Dante-tanulmanya szellemének,
amelyben az angol szerzd is a ,realitds szellemiségét” tartotta a Dante-mivek {6
jellemvonasanak.

(Koltay)-Kasztner Jenének hasonlé véleménye van Dante mivészi abrazolasi
moédszerétSl.  Dante realizmnsa cim@, 1921-es irasaban elismeréen nyilatkozik
Péterfy Jené Dante-tanulmanyardl, ,kinek tanulmanya a Dante-esztétika
gyongyei kozé tartozik” és aki figyelemmel kisérte Dante realizmusat
hasonlataiban...”. (Koltay)-Kasztner Jend szerint ,,Dante képzeletének alapvetd
jellemvonasa”, azaz realizmusa abbdl a személyes attitidbdl eredeztethetd, hogy
a természet és tarsadalom ,,objektiv megtigyel6je” volt. ,,Ha a Divina Commedia
legmagasztosabb jeleneteirdl lefejtjiik a fenség burkat, mindig marad valami f6ldi
jelenet” — irja. Ezt egy mas Osszefuiggésben igy irja: ,,Igaz ugyan, hogy a Divina
Commedia a koézépkor szimbdlumain és allegériain épil, de Dante képzelete
nem a testet szabja az eszméhez, hanem a valé és egyén megfigyelésébdl
emelkedik fokozatosan a legmagasztosabb szimboélumig, melyben még mindig
megmarad az élet mozgasa és plasztikuma, szine és illata.”. (Kasztner, 265-272.)

Hasonlo szellemben irja meg tanulmanyat Dantérél Babits Mihaly is. Szerinte
a firenzei kolté ”munkajat a ,,kézépkor lexikonanak” nevezik: egész kiilon vilag
az egymagaban. De nemcsak e paratlan gazdagsag teszi ezt az olvasmanyt
nehézzé: egy tavoli szazad idegen tudasanyaga, melyet a kolté mivében
felhalmoz s melyhez hasonlét olvaséiban foltételez. Nem csak theologiko-
filozotfikus mélységei s kulonos és sokrétl szimbolizmusa. Nem is csupan
komplikalt technikdja, szinte matematikai tomorsége, kemény és kilonc
kifejezései s az a modor, mely folytonos célzasokban dolgozva minden lapjanak
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oly paratlanul miivészi siritettséget ad. Hanem els6sorban életével és koraval
valé kapcsolatai: az a liraisag, melybdl az egész mi fakad, s mely nem az elvont
lélek liraisaga, hanem a cselekvé emberé, ki két labbal s ezer idegszallal all a
korilotte zajlod vilag kbzepén. Ez a koltd életébdl

sz6vi kolteményét: kora, kornyezete, apréd tények, emberek, életek, szokasok,
amik sorsat alakitottal, mind téglai lesznek a nagy épiletnek.” (Babits, 3.)
Osszefoglalva pedig ezt mondja: ,,széval ez az Isteni Szinjiték egyuttal a
legteljesebb emberi szinjaték, a pokoli binok és szennyek naturalizmusatol az
emberi lélek csodalatos folemelkedéseinek paradicsomi zenéjéig ivelve,
rendkivili  sdritettségében szinte belathatatlan gazdagsagu ¢és tarkasagu
életanyagot Olelve fol, alakok, események végérhetetlen sokasagat...”. (Babits,
70.)

Kilonosen figyelemre mélté Dante Osszes miveit magyar nyelven kiadd
szerkeszt6, Kardos Tibor véleménye e kérdésben. Hosszu tanulmanyaban emliti,
hogy Dante a poklot ,,foldi tajak formajara képzelteti el”, de a ,,pokol vad
légkorét nem enyhiti zeneiség sem. Talan csak az élet-hasonlatok visznek
dertsebb szint, pl. a parasztember életének egy-egy idillikus pillanata, amikor a
hegytetén leddl és nézi a csendes, learatott mezdket, vagy amikor a kolt6 a
velencei arzenal pezsgé életét vazolja fel”. A purgatériumi t4j altalaban ,,sokkal
szelidebb, tengeroblok zugnak, rétek és erd6k hullimzanak”. a paradicsomi
tajkép ,hozzasimul tirgyahoz, a legmagasabb szirtek, a dorgés és villamlas
orszaga folé emelkedik. Fgi fényjelenségek vezetik be az absztrakciok vilagat, a
lélek belsejébe valdé hazédast”. A sok emberi kép, amely jellemzi az Isteni
Szinjatékot, itt 4j elemmel bévil: ,a fészkébe reptlé madartdl a gyermekét
taplalé anyaig”. Szamos hasonlattal felemliti az egyszerti mindennapok vilagat,
felmeril bennitk az altala latott vilag: a malom gyorsulé kereke, a tengerrel
birk6z6 hajo, az 6reg szabod, a gondos pasztor, a hajo, a paraszt s mindezek a
képek gyakran a valos olasz tajba helyezve élnek. Kardos Tibor szerint a mu
legfontosabb sajatossaga realizmusa. Tudja, hogy vallasos mirél van sz6, de ezt
»atszinezi a mindennapi élet redlis, vilagias képe, a realisztikus kolt6i
abrazolasnak és nyelvezetnek szamtalan jele.” (Kardos, 1000.)

Nemcsak korai magyar dantistak, de mds eurdpai szakért6k is alahuzzak
Dante realista abrazolasi médjanak fontossagat. Ide kivankozik Erich Auerbach
neve, aki S7udi su Dante cimi jelentSs konyvében tébbszor is kitér erre a témara.
O Dante miiveinek azt az aspektusit emeli ki, amelyek kordnak torténelmi-
tarsadalmi eseményeivel fiigenek Ossze. Dante ezeket is felidézi és a sajat
szemsz6gébdl mutatja be. A torténelmi és tarsadalmi eseményekre visszagondol
és felidézi azokat, mint emlékeket. Auerbach erre hoz is fel néhany példat.
Kilonosen azok keltik fel érdeklédését, amelyek Dante alvilagi vandorlasa soran
az egykori baratokkal, Forese Donatival vagy Brunetto Latinival (vagy éppen
ellenségekkel) val6 talalkozast, mint torténelmi eseményt mutatjak be az
olvasonak. Ezeket az epizédokat életébdl ,,egli li trasse dall’esperienza della sua
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vita”. (Auerbach, 128.) Igaz, hogy ezeket ugy idézi fel magaban, ahogyan 6
emlékezett rajuk, de minden epizdd ,,evidens igazsagokat tartalmaz” még akkor
is, ha az ,,empirikus torténeti helyzetre” nem is tér ki teljes részletességgel. De
Auerbach is kiemeli, hogy ,,il contenuto della Commedia ¢ una visione”.
(Auerbach, 144.) Azt, hogy Dante sajat élettapasztalatait is beleirja fémuavében
Michele Barbi is kiemeli. (Barbi, 108.) Ezt irja: ,,nem a latnokrdl és a profétardl
beszélek, aki isteni kiildetéssel felruhazottnak érzi magat, hanem az emberrdl,
akinek megvan a maga személyisége és torténete, és ez a személyiség annyira
athatja a kolteményt, hogy azt valdésaggal ‘Danteisz’-nek nevezhetnénk”. (Barbi,
109.) Ez az Aeneisre utalé megallapitdas valamennyire el is fogadhatd, hiszen
Dante valéban sajat élettapasztalatait osztotta meg olvaséival: azt, amit atélt
Firenzében, azt, amit bolyongasa soran latott (f6leg természeti képeket) és amire
visszaemlékezett, a tarsadalmi és politikai eseményekre, személyes viszonyokra,
kapcsolatokra.

Szamos dantista emeli ki azokat a valdsag elemeket, amelyek Dante
személyiségén atsztrédve keriilnek be fémuvébe. Ezek kozé tartozik a kitlind
szegedi italianista Pal Joézsef is, aki a mai magyar dantisztikai irodalom egyik
alapveté fontossaigt monografiajat tette kozzé. (Szabd, 2011. 251-254.)
Kotetének mar a cime is (Dante. $306, szinbélum, realizmuns a kozépkorban) arulkodik
arrél, hogy a hazai (szegedi) és nemzetkozi szakirodalombodl 6 ahhoz az
iranyzathoz tartozik, amely erételjesen alahtzza Dante wvallasos, katolikus
elkotelezettségét, amely végighizodik egész életmlivén, ugyanakkor utal azokra a
vonasokra, amelyek mutatjdk Dante realista abrazoldsi modszerét is. A
hermeneutika vizsgalati moédszerét alkalmazza a széveg hd értelmezésére,
amelybdl kivilaglik katolikus szemléletmoédija, hite. Mikozben féleg az Isten:
Szinjiaték harmadik részével, a Paradicsommal foglalkozik, amelyben a katolikus
elveknek és misztikanak jelentés szerep jut, nem feledkezik meg a md evilagi
epizédjainak a bemutatasatél sem. Ez adja azt a komplex szemléletet, amely
hten adja vissza Dante bonyolult szemléletmoédjat. Kényve szimbolumokrol,
hasonlatokrél és metaforakrol szolé részében hosszan targyalja és részletesen
bemutatja Dante koranak erkolesi arculatat, az emberi jellemeket, hibakat,
erényeket és bundket tgy, hogy az altala ismert személyeket megnevezi,
torténetiket hden leirja. A mi szempontunkbdl az a rész figyelemre mélto,
amikor a kolt6 altal hasznalt hasonlatokat elemzi. ,,Dante nem csupan altalanos
emberi tulajdonsagokkal, gondolatokkal vagy viselkedési szokasokkal 6sszefliggd
hasonlatokban jelenitette meg magat, hanem életkori, foglalkozasi vagy mas
specialis tevékenységet folytatd csoportok tagjaként”. (Pal, 188-189.) Az atya-fid,
a gyermek-anya, tanar-tanulé viszony megjelenitése mellett, amelyben maga is
szerepel, egyre Gjabb és djabb tarsadalmi és torténeti jeleneteket idéz Dante
mavébdl. Lattatja a parasztot, a hajotorottet, a mérnokot, majd ratér azokra a
természeti jelenségekre, melyek dantista elédeik figyelmét sem kerilték el: a
héolvadast az Appeninek gerincén, a hajnalban a nap hevétdl felegyenesedd
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novények, viragok képét, a baranyokat, a gdlyat, a kecskét, a sélymot stb. Pal
Jozsef viszont ezeket a természeti jelenségeket nem kiiloniti el Isten akaratatol és
teremtési aktusatdl. Az a meggy6z6dése, hogy Isten és a természet egy. Dante
»leszogezte: a fold a viz kérének ugyanott van a kézéppontja, s az egyetemes
természet (azaz Isten) szandékanak engedelmeskednek”. (Pal, 129-130.)

5. Dante és Giotto

Egy kiragadott példan szeretnénk illusztralni s egyuttal bizonyitani Dante
mivészi abrazolasanak realista gyokereit. Firenzei tartézkodasa tobbé-kevésbé
jol dokumentalt. Szamuzetése utani vandorlasanak is vannak biztos epizddjai,
mikor és hol tartzkodott. Fszak-Itilia szamos varosiban jart és keresett
maganak menedéket. De életrajzanak sok fontos mozzanata maradt homalyban.
Vajon jart-e Padovaban? A forrasok tébbsége ezzel kapcsolatban azt allitja: igen,
jart és talalkozott Giottéval s valéban Padovaban van egy épiilet, melyre fel van
irva, hogy abban lakott Dante 1305-ben. Azonban ennek id6tartama és epizodjai
mar kevéssé egyértelmiiek. Néhanyan feltételezik, hogy tobb évet élt ott, 1303-
t6l 1306-ig. Masok szerint ez csak rovid id6 lehetett, 1305 korul. Ez is igaz lehet,
mert a forrasok szerint ebben az idében masutt is felbukkant. Benntinket most
csak az foglalkoztat, hogy vajon a kivald festével, Giottéval valé kapcsolata
valds-e vagy csak feltételezés.

Valészint, hogy Giotto Padovaba az 1300-as évek elején Enrico Scrovegni
meghivasara érkezett, hogy freskoval diszitse (akkor még létez8) palotajanak
kapolnajat, mintegy binbocsanatért apja, Reginaldo uzsoras tevékenysége miatt.
A ma is megtekintheté Cappella degli Scrovegni tehat emléket allit a csaladnak,
de még inkabb a festének, aki lenyligdz6 és nagyszabasu alkotasokkal festette
tele a kapolnat. A téglalap alakd éptlet belsé falanak két oldalan Maria és Jézus
életének epizodjai talalhatdéak. A festéeiklus Maria szileinek, Annanak ¢és
Joachimnak a torténetét mutatja be Maria és Jézus gyermekkoran at, egészen a
Passioig. Az apszist kitolté Urolsd itélet k6zEépsé részén lathato az a jelenet, hogy
Enrico Scrovegni felajanlja a Kaépolnat SzGz Marianak. Tehat Giotto a
megbizatasanak eleget tett. Dante ¢életrajzanak rekonstrukciéjabol pedig
valészintsithet6, hogy a Kapolna freskoinak készitése kozben latogatott
Padovaba Dante és ott talalkoztak egymassal. De ismerték-e egymast korabbrol
is?

Feltételezhets, hogy éppen akkor, bizonyosan 1305-ben tartézkodott
Padovaban Dante, amikor Giotto befejezni késziilt a Scrovegni-kapolna freskait.
Giorgio Vasari Le vife cimi, azaz a legkivalobb reneszansz alkotokrol irt
koényvében szamos pontatlansag van, de amit Dante és Giotto kapcsolatarol
mond, az hitelesnek tinik. Vasari, amikor Giotto mavészetét mutatja be, Dantét
a fest6 Giotto ,,szivbeli j6 baratjanak” nevezi. Kettejik kapcsolata tehat igen
elmélyilt lehetett. Mas kutatok, példaul Giorgio Petrocchi szintén ezen a
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véleményen van. Emliti azt is, hogy Benvenuto da Imola volt az els6 a
Trecentéban, aki emlitette Dante taldlkozasit Giottéval, amikor ez utdbbi a
Scrovegni-kdpolna freskoit festette. (Petrocchi, 99.) Guglielmo Gorni szerint
Dante kapcsolatot tartott zenészekkel (mint Casella vagy Belacqua) és fest6kkel,
mint Cimabue és Giotto. (Gorni, 17.) Ugyanezt irja Dante-monografidjaban
Enrico Malato is. (Malato, 36., 50.)

S6t, még merészebb, de lehetséges feltételezéseket is lehet olvasni Dante és
Giotto talalkozasarél. Bizonyos Dante gyermekkorabdl szarmazé hivatalos
dokumentumokban fordul el6 ,,Romanus doctor puerorum” neve, akinek
Firenzében iskolaja volt az Alighieri csaladhoz kozeli épiiletben, ami
feltételezhetévé teszi — Ban Imre olvasataban - , hogy a kozel egykoru két
kisdiak mar Firenzébdl ismerte egymast, mivel egytitt jartak Romanus mester
iskolajaba. (Ban, 219., 225.) Raadasul az is tudjuk, hogy Dante maga is rajzolt
(Az 4 élet, XXXIV. 1.), s rajzolas akkor természet utani abrazolast jelentett.

Ezt a szoros kapcsolatot latszik alatimasztani, hogy Giotto megfestette
Dante portréjat még Firenzében, filozofiai és retorikai mestere, Brunetto Latini
mellett. A Dantét abrazold freské a firenzei Palazzo Bargellsban talalhato.
Masrészt Dante is emlit részleteket a Scrovegni-csalad életébdl, amikor az
uzsorasok kozétt a Pokolban megemliti a bankar Reginaldo Scrovegni binds
tevékenységét, amiért Dante szigort buntetést mér ki ra a fosvények kozott.
(Inf. XVII. 64-65.)

De nem csupan errdl van sz6. Hanem és elsésorban szellemi egyezésekrol.
Feltételezhet6, hogy Dante és Giotto beszélgethettek a Scrovegni-kapolna
festésérdl és Dante pokol-képeirdl. Es emiatt valamennyi hasonlésag talan fel is
fedezhetd kettejik latasmodja kozott. S talan ez leginkabb az utolsé itéletrdl
képileg és szavakban kifejezett ideaikbdl valik szamunkra érzékelhetévé. Igaz,
hogy a kozépkorban eléggé altalanos volt az utolsé itélet megjelenitése a
kilonféle irok és fest6k részérdl. Az fedezhet6é fel, hogy mindkett&jik
munkéjara nagy hatast gyakorolt az akkor igen ismert Gioacchino da Fiore
misztikus koncepcidja. (Szabd SJ, 2021.) Szamos kutaté utal arra, hogy a festd
Giotto a bibliai Maté evangéliuman (XXV. 31-46.) kivil a sziciliai misztikus
gondolatait felhasznalva gondolta el az Utolsd itélet bizonyos jeleneteit. Es Dante?

Hasonl6 inspiraciot jelentett szamukra Assisi Szent Ferenc és a franciskanus
hagyomany. Giotto ennek ékes bizonyitékat adja, hiszen az 6 freskéibdl tarulnak
elénk Assisi templomanak altemplomaban és felsé templomaban Assisi Szent
Ferenc életének epizodjai. Ez eleve feltételezi, hogy a festé alaposan
tanulmanyozta az akkor rendelkezésére all6 informacidkat a nem sokkal
korabban szentté avatott Ferencrdl, majd képi formaba ontotte azokat. Dante
szintén kozel allt a ,poverello” gondolkodasahoz és életfelfogasahoz. A
Paradicsomban talalkozik vele, ,,Isten szegényével”, akit ,,vezéremnek” nevez.

Az Isteni Szimjaték egyik fontos helye az a terzina a Purgatérium XI.
konyvébdl (94-96.), ahol Dante bizonyos muvészek (festék és koltSk)
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kivalosagat veti egybe. Mindkett6 esetben a miivészi forma és talan a tartalmi
tokélesedést mutatja be a festészetben. (A Dante-idézeteket Babits Mihaly
forditasaban kozoljik)

Lam, festészetben Cimabue tartott
minden teret, és ma Giottét kidltjak:
s amannak hire éjszakaba hajlott.

Majd egy masik muvészeti, ezuttal koltészeti parhuzamot vet fel (97-99.),
melynek hasonlé jelentést tulajdonit, mint a Cimabue — Giotto kapcsolatnak:

Igy Gid6 Gidét, egymast sorba valtjak
a koltdk; - s él mar tan, ki tgy kinyomja
mindkettét, mint fészekbul a madarkat.

Elemezve ezeket a sorokat, Pal Jézsef ezt allitja: Dante ,,parhuzamba allitotta
magat Giottéval, ahogy a fest6 meghaladta Cimabuét, Ggy haladta meg 6 is
Guido Guinizelli és Guido Cavacanti koltészetét”. (Pal, 94.95.) Ez szerintem a
Purgatirium X1. ének 94-99. sorainak pontos, de elsédleges értelme, amely
helyesen tarja f6l Dante szandékat. A kolté jol ismerte az itt emlitett Osszes
»szereplot”, hiszen az Isteni Szinjdtékban is legtobbszor ,,polgartarsai kozt
zarandokol”. (Koltay-Kasztner, 270.) Cimabue szintén kortarsa volt, Giotto
pedig csak két évvel volt fiatalabb nala. Guinizelli és Cavalcanti (ez utébbival
szoros baratsagban is volt) koltészetét pedig nagyra tartotta, de a dolce stil
nuovo tokélyre fejlesztését Dante maganak vindikalja. S ebben nem is téved. De
miért nem Cavalcanti vagy Cimabue kertl érdekl6désének homlokterébe?

Guido Cavalcanti, a ,,dolce stil nuovo” kivalé képvisel6je volt, az ihletett
szerelmi koltészet egyik lirai csucspontja, aki meghaladta elédjét, Guido
Guinizellit. Ezzel az 4j stilussal a toszkan Cavalcanti el is valt a sziciliai és mas
toszkan koltészeti iskolaktol. Azok elvont és sztereotipiakat hasznald
szerelemabrazolasai helyett egy életszeribb, de olykor filozofiai mélységa lirat
preferalt. A stilnovista szerelemfilozéfia kézponti elemét, a ,nemes sziv”
gondolatat maga Dante is hasznalta egyes kolteményeiben. Amikor azonban
Dante él a dolce stil nuovo eszkozeivel, mar elédeit6l messze eltérve a személyesség
és elvontsag egyiittesének hangjan szolal meg, példaul Az 7 élet cimG korai
fémavében. Talan ezért tarja magat az altala nagyon kedvelt baratnal, Guido
Cavalcantinal el6bbre valénak.

Mi a helyzet, a benniinket itt jobban érdeklé Cimabue alakjaval? Amikor a
hires sorokban egyaltalan felmeril a neve, akkor mar vilagos, hogy — miként az
Isteni Szinjdték egyéb alakjait — mar ismerte valahonnan. Cimabue kortarsa volt
Danténak, 1240-t61 kb. 1302-ig élt. Foéként Firenzében dolgozott, de jart
Arezzoban, Assisiben és Pisaban, ahol Dante is. Arrdl nincs adat, hogy Dante
személyesen talalkozott volna vele, de munkait bizonyara ismerte, hiszen
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Cimabue a Duecento masodik felében mar elismert festének szamitott. Nala
tanult Giotto is. Cimabue kovette a bizanci muvészet stiluselemeit. Ez a
»,maniera greca”, a bizanci ikonfestészet és mozaik terjedt el Eiszak-Ttalidban, bar
keveredett a korszellemet kifejez6 gotikaval. Hegel azt mondja Cimabue
mivészetérol, hogy ,,ezek a mivészetnek csak elsé torekvései, hogy a tipikusbol,
merevbdl felemelkedjenek az elevenhez és egyénien kifejez6hoz”. (Hegel, 89.)
Cimabue szinte kivétel nélkil egyhazi témakat dolgozott fel, mint példaul
Madonna angyalokkal (amelybdl tobb példany is készult 1285 koral), vagy Mdria
élete (Assisi, 1279-1384 kozott) és Krisgtus a keresgtfan (Firenze, Arezzo, 1265-
1268 kozott). Hegel utal ra, hogy Cimabue szamara az ,,abrazolt targyak kore
nem volt nagy, s fédolog maradt a szigord méltésag, az tnnepélyesség és a
vallasos fenség”. (Hegel, u.0.) Dante szamara, aki hivé katolikus volt,
valészintleg elfogadhaté voltak ezek az alkotasok, Cimabue festészeti
képességeit nem vonta kétségbe, mégis talan kevésnek tartotta ezt. Dante
valamennyivel tobb valésagot szeretett volna latni a vallisos témdju muvészeti
alkotasokon is, ahogyan sajat muvészetében 6 maga is tette. Ezt a kivansagat
feltehet6en éppen Giotto volt képes kifejezni a festészetben.

Miben all az a ,,donté fordulat” az eurdpai festészet torténetében, amelyrol
sokan beszélnek, és amelyet Giotto nevéhez kétnek? Ez a gyokeres valtozas
»abban rejlik, hogy az embereket vagy embercsoportokat tisztan a muvészet
targyias eszkozeivel abrazoljak, igy hat ezek az alapjukul szolgalé vallasos
mitoszokat teljesen az evilagi szféraba forditjak at” és ,,Giotto a festéi format a
dramai-emberi torténés vilaga szamara alkotja meg, éles ellentétben a dekorativ
reprezentacié  vallasos-allegorikus  képformajaval”.  (Lukacs,  651-652.)
Ugyanakkor Hegel is figyelmeztet arra, hogy Giotténal és kézvetlen kovet6inél a
vallasos és az evilagi elem egyiitt talalhaté meg. Mindez a valtozas felkelthette
Dante figyelmét, amikor megismerkedett mind Cimabue, mind Giotto
muvészetével. Tehat valoszintleg ezért értékeli fel ennyire Giotto muvészetét.
Francesco De Sanctis is ezt irja Giottorol: ,,Quest’alto ideale pittorico di Dante
fa presentire i miracoli del pennello italiano.”. (De Sanctis, 209.) Benne tobbet
fedezett fel sajat maga életfelfogasabdl, amely kozelebb allt a Szent Tamas altal
megfogalmazott ,,egyénités elvéhez”.

Mert mit is latott Dante teljesen mast Giotto muavészetében, mint
Cimabuében? Nala az egyhazi témak feldolgozasa mellett megjelentek a valosag
Htargyai” is. Gondoljunk csak a roman stilusban megépitett épiletekre, a
legjabb, ,,legmodernebb” gotikus hazak, templomok megjelenitésére. Giotto
ezekben helyezi el kiiléndsen a Szent Ferenc életérdl szol6 freskoéinak torténetét.
A korulotte latott éptletek szerkesztett latvanya teljesen valdsagossa teszi a
Szent életének epizddjait. S mivel Szent Ferenc volt a Naphinmnusz, (il Cantico delle
Creature) szerzGje, amely himnusz az élethez, és nem mas, mint a természet
pozitiv szemléletti latomasa, amelyben dicséri a Foldet, a vizet, a fakat és szamos
mas élélényt és természeti jelenséget, Giotto szamara evidens volt, hogy a
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természetet is megjelentesse freskoin. Majdnem minden freskéjan van stilizalt fa
a dombokon és hegyeken, melyek mogott mar nem arany fény arad a
szerepl6kre, hanem az olasz tijra olyan jellemz6 kék ég, az ,azzurro”. A
Krisztus életébdl vett freskoin kulénbozé allatok és emberek jelennek meg:
szamar, kecske, barany, tehén, pasztorok stb., azaz a val6 vilag elemei. A ,,Szent
Ferenc stigmatizalasa” egyik hires jelenetében, amit deszkatablara festett, a Szent
ember madaraknak prédikal. Most a Louvre-ban talalhat6 alkotason
meghokkentd egyszertiséggel és naturalizmussal adja vissza a legendas jelenetet.
Az épitett természet, a varosok idealizalt képei is gyakran keretét adjak az adott
jelenetnek. Mindezt pedig tet6zik azok a megfestett konkrét emberi arcok,
melyek nem elvont szentek képmadsai, hanem egyénitett alakok, akiket Giotto az
akkor ¢élt emberek kiilsejérdl vett mintaul. Ez a merész Gjdonsag az, ami azel6tt
egyaltalan nem volt jelen az eurdpai festészetben, és utana, éppen Giotto
nyoman terjedt el és valt természetessé a képzémivészetben. A természet és a
kornyezet valés épitészete, az egyéniesitett figurak tehat alkoté részévé valnak
Giotto festészetének. Ezzel a fest6i attitiddel valik nemcsak koranak elismert
fest6jévé, hanem a modern eurdpai kultira és festészet egyik korai el6futarava.

Ezzel kapcsolatban itt most azt a hipotézist szeretném megfogalmazni, hogy
éppen a valdsagra, az evilagira valé koézos nyitottsaguk miatt érez Dante
parhuzamot Giottoval. Szeretnénk mindjart kijelenteni, hogy semmiképpen
nincs itt sz6 Danténal modern értelemben vett realizmusrol. Igazi tévedés lenne
ezt allitani, de igenis sz6 van a ,,mindennapi valésag megfigyelésén alapuld
hitelességrél”. (Ban, 15.)

6. Dante és a valosag kapcsolata

Ezt a tételinket tobb vonatkozasban is szeretnénk alatimasztani. Dante
Firenzében kolt6ként indult, a provencal szerelmi lira egyik képviselGjeként,
ahogyan azt Versek (Rime) cimd Osszeallitisa bizonyitja. Itt Dante nem az
eszményi, hanem a hus vér (mondhatnank ugy is: konkrét) nét, vele vald testi
kapcsolatat irja le. Beatrice, akit fiatalon ismert meg, valt szamara az Orok
szerelem jelképévé. Az 7j élet cimt versben és prézaban irt mavében meséli el
hozza tGz6d6, mar-mar éteri kapcsolatat. Dante emellett részt vett kora politikai
kiizdelmeiben is. Az egymas ellen Firenzében kialakult partcsoportosulds, a
csaszarparti guelfek és a papaparti ghibellinek csaptak Ossze szinte minden
kérdésben. Dante ekkor is a realitds talajan allé6 udgynevezett fehér guelf
vonulathoz csatlakozott. Amikor azutain 1300-ban priorra (a varos egyik
vezet6jévé) valasztottak, nem egyszer szavazott a ,,papa ur’”’, VIII. Bonifac ellen.
Mik6zben komponalja Az 77 élet cimG mivét, amiben mar egyarant megjelennek
az eszményi n6, Beatrice f6ldi és égi képe, Dante részt vesz a polgarosuld comune
mindennapi életében, s6t, a montaperti csataban Siena ellen a lovascsapatok élén
haladt. Firenze vezetésében betoltott szerepe, az egymassal acsarkodé politikai
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ellenfelek kizdelme eredményezte, hogy — a papanal tett koveti feladata
befejezésekor — mar nem tudott visszatérni Firenzébe, mert igaztalanul
megvadoltak, maglyahalalra és teljes vagyonelkobzasra itélték. Csaladja
Firenzében tudott maradni egy ideig, mert felesége az akkori fekete guelf vezér,
Corso Donati csaladjahoz tartozott. Igy keriilt sor Dante szamdzetésére, ami
1301-t6] halalaig, 1321-ig tartott. Bzutan gyalog és lovon vandorolt varosrél
varosra az észak- és k6zép-italiai varosokban, mikézben muveit komponalta.

Miutan bebarangolta a legkulonfélébb italiai varosokat, alamizsnaért
konyorogve fejedelmeknél, kiilonb6zé udvarokban. Visszatérésében mindig
reménykedve varta VII. Henrik luxemburgi kiralyt, akik olasz kiralynak is
megvalasztottak, hogy katonai erével megdonti a Firenzében uralkodd, szamara
ellenséges hatalmat és visszatérhet szilévarosaba. Erre tortént is kisérlet, de
miel6tt ezt a célt a kiraly elérte volna, 1313-ban meghalt. Dante végképp
elkeseredve viandorolt tovabb. El8szor Veroniaban toltott tobb idét, azutan
pedig Ravennaban. Mindkét helyen nyugalmasabb viszonyok vartak, igy tudta
folytatni id6kozben elkezdett Pokol, Purgatirinm, majd késébb a Paradicsom
canticakat, melyek fémutvének, az Isteni Szinjatéknak részét képezik. Mi ebbdl a
mivébdl mutatunk be néhany példat arra, mi is bizonyitja, hogy Dante lelkileg és
eszmeileg is kézel érezte magat a festé Giottohoz.

Az Isteni Szinjatékot altalaban olyan kozépkori minek szokas tartani, amely a
katolikus hit alapelvei alapjan mutatja be a f6szereplé Dante, illetve a benne
felbukkand személyek talvilagi atjat, binh6édését, megtisztulasat és Isten latasat
(visione Dei). Az egész tulajdonképpen egy latomasos tut a pokolban, a
purgatérium hegyén és a paradicsomi szférakban, 6rdogok és angyalok kézott,
tele allegoriaval. (Kaposi, 2022.) Azt, hogy ki hol helyezkedik el, Dante maga
donti el. S mik6zben leirja képzelt talvilagi atjat a Paradicsomban 6t vard
Beatricéig, utja soran éppen azok a tajak, emberek és emlékek kisérik (Vergilius
oltalmaz6 vezetése mellett), melyek a foldi életében Dantéval megtorténtek,
melyeket éppen akkor — vandorlasa kézben — latott és tapasztalt. Csak hogy egy
példat idézzek fel a bizonyitas kedvéért: éppen amikor a Purgatoriumot irta, akkor
élete utolsd allomasan, Ravennaban tartézkodott. Amikor a miiben a misztikus
varazsu Foldi paradicsom képét kellett bemutatnia, inspiracids forrasként
felhasznalta a ra nagy hatast gyakorlé ravennai fenyéliget (pineta) képét. Ebbol
lesz a ,,strd s élénk, isteni liget”, azaz a Foldi Paradicsom. (Purg. XXVIII. 19-
25.) § igazat adhatunk (Koltay)-Kasztner Jené értelmezésének, amikor Dante
t6mivérdl azt irja: ,benne olasz tajak valtakoznak és Dante polgartarsai kozt
zarandokol”. (Koltay-Kasztner, 270.) Tehat az Isteni Szimjatékban a misztikus
elemek mellett mindig megjelennek a valésag konkrét elemei is. Ezen a
véleményen van, ahogyan emlitettiik Erich Auerbach is, aki Dantérol szolo
konyvében a ,,valésagos dolog”, a konkrét ,realitds” ujjasziletésérél beszél
esetében. (Auerbach, 85.,193.)
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7. Néhany példa a dantei realista abrazolasi modszerrdl

Dante az Isteni Szinjatékban valdban felidézi azokat a konkrét élettapasztalatait,
melyek akkori, szamizetése vagy el6z6 élete alatt érte. Amikor pedig talvilagi
latomasa kozben valamit érzékeltetni akar, felidéz, vagy mas szerepléivel
felidéztet tajakat, embereket vagy eseményeket. (Szabo, 2008.) A kutatas sokszor
ebbdl kovetkeztet vissza, hogy szamuzetése soran merre jart. Gyakran felidézi az
Alpok, az Abruzzok vagy az Appenninek hegyeit, sziklait, volgyeit. Nem a
valosagos vandor szél-e, aki a hosszu Gt megtétele utin este megall:

Eltavozott a nap, megjott az éjjel
s a foldi lelkek faradalma, buja
enyhén oszlott barna légbe széjjel.
(Pokol, 1I. 1-3.)

Ismeri a hegyeket, mert a toszkanai Casentino tartomanyban sokszor jart.
Tudja, hogy a szél sodra ,,mindig a tet6ket sujtja jobban”, (Par. XVII. 133.) s a
szirtekrdl pedig gyakran vizesések zudulnak ala:

Nem lathat6, de hanggal tudtul adja

egy csermely, melynek hangjai lezignak
a szirtnek e mély magavajta résén,

s kigybzvan nagy lejtSje nincs az Gtnak.
(Pokol, XXXIV. 129-132))

A sikvidéken is nagy pusztitast tudnak végezni a természet eréi. Gyakran
kerilt viharba is, amelynek leirasa igen megkapo. Ezeket nagyon gyakran
hasonlataiban fogalmazza meg: (Pal, 197-203.)

Mint mikor hirtelen szél felmorajlik
az ellenséges forrésagon at,
uti az erdot, fékevesztve zajlik

és tép, ver, visz lombot és koronat,
maga elStt a nagy port hajtja buszkén,
szalajtja a nyajat és pasztorat.

(Pokol, IX. 67-72.)

Lassuk néhany példan, milyen volt Dante a val6sagos vilagrol alkotott képe.
Kulonosen érzékletes a Purgatdriumban a viragos rét leirasa:

...a Természet nemcsak szineket kent
e rétre, hanem ezer illatabol
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kevert egy mondhatatlant, ismeretlent.
(Purgatérium, VII. 70-81.)

Megjelennek az egyes canticakban az évszakok novényei: a

kis virag, mely fagyos éjszakaban
hajlott és zart, s mihelyt naptdl fehér lett,
nyilva szaran emelkedik magaban...

(Pokol, II. 127-129.)

A 0, a virag, a sz€l is a vandor utjaba keril:

Mint majusi sz¢l, hajnal hirdetdje,
amelyben édes zamat aramolna,
fd és virag szagabol 6sszeszove,

lagy szél itt gy csapott a homlokomra,
és érzém a Tollat legyezni, melynek
mintha ambrézias illatja volna.
(Purgatérium, XXIV. 145-150.)

Megjelennek tovabba a madarak:

Mint a madar, ha az otthonos agok
kozott dlt édes kicsinyei fészkén
az éjben, mely elrejti a vilagot,

s reggel a driga fejecskékre nézvén
hamar, hogy nékik élelmet talaljon,
nehéz munkéjat konnyuvé igézvén

siet, hogy egy kihajlé gallyra szalljon,
az ég6 Napot égve, lesve varja,

és a Hajnalt sziiletni messze tijon...
(Paradicsom, XXIII. 1-9.)

Vagy a galambok:

...a galamb, ha magot csipegetni
sereglik szét a szériin, szinte kezdi
szokott begyeskedését elfeledni:
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de ha valami akkor elijeszti,
folrebben, s f6ldon hagyja az ebédet
mivel éhségét nagyobb gondba veszti.
(Purgatérium, I1. 124-129.)

vagy a golyafioka:

....... szarnyat a golyafidka
emelgeti, s majd djra lebocsatja,
s biztos fészkébdl nem mer a csaléka

légbe rOpulni.....c.coveceriecrriecnnees
(Purgatérium, XXV. 10-13.)

Az értelmezések egy része arrdl beszél, hogy Dante népi (vagy népies) szerzd.
Ezt nem csupan abbdl kovetkeztetik, hogy nép altal hasznal koznyelven, a
»volgare illustre”-n irta f6mivét, és hogy benne népies stilaris elemek vannak,
hanem azokbdl a népies jellegi megfigyeléseibdl, amelyek az Isteni Szinjdtékban
talalhatoak a nép életére vonatkozdan:

Mint a paraszt, ledSlve a hegyélre
nyaron, mikor legkevesebb idén at
borul a nap vilagos arca éjbe,

s 1égy helyett szunyog zsong a levegén at,
tiizektdl latja csillagozni lassan,
hol sziiret all, vagy szantas, lenn a rénat,

ugy lattam én....
(Pokol, XXVI. 25-31.)

Kilonosen érdekesek és a j6 megfigyeld képességet, valamint a természet és a
tarsadalom komplex szemléletmodjat jol illusztraljak azok a sorok, amelyekben a
pasztor figuraja és a nyaj tlnik fol:

Mint a kérédz6 kecskenyaj tekintget
békésen, akik jollakds el6tt
szilaj-bujan ugraltak és tekintget,

most keresik a csondes hiisel6t.

kiinn a nap ég, s botjara délve lathatd
a pasztort allni, hi gondvisel6t,
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és mint a pasztor, akinek tanyat ad
a szabad ég, nyugton virrasztja nyajat,
hogy szét ne szérja valamely galad vad:

ugy t6lté ott mindharmunk, éjszakajat.
(Purgatérium, XXVII. 76-85.)

A neves dantista, Péterfy Jend, éppen ezekre a tercindkra utalva mondja, hogy
a ,,realizmus Osztone az égi Dantéban igen nagy”, és nala ,,pasztor és nyaj nem
symbolum, mint az egyhazi {roknal, ... az 6 pasztora s nyaja mar természet utin
val6 rajz.” és ,,Dante e tekintetben realista” (Péterfy, 212.) Ez a nyaj hasonlat
mashol is megtalalhato:

Mintha juhocskak aklukbdl kijéttek
egy, kett6, harom...mig a t&bbi reszket
gyamoltalan, s csak nézdeli a foldet:

s mint az elsé tesz, mind utina tesznek,
ha ez megall, mind radiléng, s megallnak,
nem tudva, miért bargyumaodra, veszteg...
(Purgatérium, 111, 79-84.)

Hasonloban szép vidéki életképet olvashatunk a kés6téli, marciusi vilagrol:

Mikor ifja az év, mikor lemossa
hajat a Nap a Vizont6 vizében:
az éjnek mar csak félnap lesz a hossza,

s a dér a foldre rajzolgatja szépen
fehér nénje képét a dombok aljan,
de hamar folszarad a toll kezében,

a paraszt, kinél fogytin a takarmany,
tolkel, kinéz és latja hofehérben
a tajat: csligged, a fejét vakarvan,

hazaba visszatér, dal-ful dihében,
mint karvallott: “most nem tom’ micsinajjak”,
s megint kinéz és remény kel szivében

latva néhany oOra alatt a téjat
valtozott arccal, veszi visszamenve
botjat s kihajtja legelni a nyéjat.
(Pokol, XXIV. 1-15.)
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Szamos olyan foglakozas képvisel6it mutatja be — ahogyan Pal Jézsef is utal
ra -, amely szakagakkal nyilvanvaléan volt alkalma kozelebbrél megismerkedni.
Nagyon szép a gyontato pap felemlitése (Poko/, XIX. 49.), kilonésen megkapo
és emociokkal gazdag az a hasonlat, ahol a ,,vén szabd” szerepel, aki nagyon
¢lezte szemeit a “tG fokat keresve” (Pokol, XV. 20-21.). A ,,j6 szabd” képe
masutt is megjelenik:

..... megallok, mint a j6 szabok, ha
kevés a kelme, a szabast beosztjak.
(Paradicsom, XXXII. 140-141.)

Erdekes, és a Dante-szakirodalomban vitatott kérdés, vajon Dante a Poko/
irasa idején jart-e Velencében, és latta-e a hajéacsok munkajat, amit oly
részletességgel leir:

Mint szivos katrany és szurok ha forrnak
télen a velencei arzenalban,
amivel rossz hajokat orvosolnak,

ha nincs hajézni j6 1d6 s a gyarban
egyik 4j deszkat acsol, régo bordat
foldoz a masik, mert mar jart az arban,

egyik a galya farat, masik orrat
kalapacsolja, evezét faragja,
kotelet fonja, varrja a vitorlat.
(Pokol, XXI. 7-15.)

Ezzel a tengerrel kapcsolatos megfigyeléssel figg 0ssze a buvar munkajanak
lefrasa, aki ,,visszatér a vizbdl, hova leszallt” és miutan ,horgonyat feloldja”,
nyujtézkodik s labait Osszetolja (Poko/, XVI. 133-136.). Gyakori példaként
szerepelnek az Isteni Szinjdtékban vadaszati jelenetek (Poko/, X111, 112-114.):

...fulinkbe hangos zaj jutott,
mint annak, aki lesben ul, s a vadkant
és a hajtok hajszajat jonni hallja,

s hogy ropog az 4g és a kutya vakkant.
(Pokol, XIII. 111-114.)

Hogy latta-e a kockajatékosokat, a veszteseket és gy6zteseket, nem tudhatjuk
biztosan. Leirasuk azonban igen élethti megfigyelésen alapszik:
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Amikor véget ért a kockajaték,
a vesztes arvan, béna hangulatban
tl, s probalgatva, dacosan dobal még:

de a nyertes mar indul vig csapatban:
(egy el6tte megy, mas nyomon kiséri,
harmadik oldalt bék, hogy 6 is ott van):

oda se fordul, mig ez s az dicséri:

hogy szabaduljon, markukba dug olykor,
a tolongastol magat ugy kiméli.
(Purgatérium, VIL 1-9.)

Bizonyara Dante sajat maga altal tapasztalt jelenet leirasarél van sz, amikor
harci eseményeket mutat be:

Mintha egy lovascsapatbdl elére

tor az egyik lovas, hogy maga vagjon
el6szor az ellenséges erdre...
(Purgat6rium, XXIV. 94-96.)

Mindez Dante igen j6 megfigyel6 képességét dicséri. Azonban az, hogy
mindezt a valésagdarabot beemeli a ,,szent mavébe” (poema sacro), ahogy maga
nevezi fémuvét, egyuittal azt is példazza, hogy mikézben gondolatban tavoli,
misztikus tajakon jart, ugyanakkor és ugyanabban az id6ben két labbal a f6ldon
jart. Ugyanigy emlékezik vissza a papak és csaszarok tevékenységére, {téli meg
6ket jonak, vagy rossznak, ugyanigy gondol vissza sajat szilévarosara. S kézben
hazavagyik.

Firenze, régi szik keriletében,
hol tornya all még, s reggel és délidére
harangja zeng, békés volt, tiszta, vétlen.

Nem volt dus 6ve, gyongyds f6kotéje,
sem szépharisnyas holgyei, se lanca,
mely latnivalobb, mint a viselGje.

Ily régi boldog nyugalomba, minta-
otthonba, milyet minden ht sziv 4hit,
egyszerlségbe és polgari csinba

Tett engem Maria, kit j6 anyam hitt...
(Paradicsom, XV. 97-102., 130-133.)

114



Ebbe az idilli vilagba mar nem tud visszatérni, mert az Dante szamuzetése
idején nagyon megvaltozott. Még van remény, hogy hazatérjen, de mar egyre
kevesebb.

Ha lesz egykor, hogy mint szivem kivanna,
e Szent Dal, melynek ég s f6ld munkatarsa
s amely tObb évre tett engem sovannya,

legy6zi a zordsagot, mely kizart a
draga karambdl, hol baranyka voltam
s szunnyadtam a gaz farkasok dacéra:

4j gyapjam né majd, milyet sohse hordtam:
4j hangot valtok, hogy otthon diszitsem
fejem’ 4j lombbal, régi templomomban:

mert ott léptem a Hitbe, melyet Isten
szamontart, s melyért Péter méltatott,
hogy homlokomra koszorut feszitsen.
(Paradicsom, XXV. 1-12.)

Mindez nem adatott meg neki. Velencei koveti feladatat elvégezve visszatért
Ravennaba, a Polenta csalad birtokdra. Utkézben azonban malariat kapott és
1321. szeptember 13-16l 14-re virradd éjjel meghalt. Féldi maradvanyai most is
Ravennaban nyugszanak, hiaba kérte vissza ket sziilévarosa.

8. Dante és Giotto mddszerének Osszevetése

Visszatérve Giottora: az elemzék tébbsége 6t ,,el6futarnak™ tartjak, aki jelentds
1épést tett az eurdpai festészet Gj vonulatanak kialakitasa iranyaba. Nala mar nem
csupan az arcok egyénitése, hanem a helyzetek ujraértelmezése és eredeti
vonasokkal valé felruhdzasa torténik meg. Hegel mondja, hogy ,,a bizanci
festményeken még nyomat is alig fedezziik fel a természetszemléletnek; Giotto
volt az, aki a jelenlevére és valdsagosra iranyitotta figyelmét, s az alakokat és az
indulatokat, amelyeknek az abrazolasara vallalkozott, magaval a kortlotte zajlo
élettel hasonlitotta 6ssze”. (Hegel, 89.) Abban is igaza van Hegelnek, hogy ,,a
valésagos jelen felé fordulva...azonban viszonylag veszend6be ment az a
nagyszert, szent komolysig, amely az el6z6 mivészeti fok alapja volt.”" (Hegel,
88.) S valéban, Giotto (és Dante) mar egy 4j korszakot el6legez meg. Nem ezért
emeli 6t ilyen magas rangra Dante az Isteni Szinjatékban? Giotto szerepeltetése az
Isteni Szimjatékban, ugy, ahogyan azt mi értjuk, tobbet jelent az elsédleges
jelentésénél. Dante egész életmtvével hozhaté kapcsolatba. Arrél van szé, hogy

U G. W. F. Hegel: Esztétikai eldaddsok, 111. id. kiad. 88. old.
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Dantét a legtobb értelmezés ma kozépkori szerzének tartja. Ezt a felfogast
érdemes tovabb arnyalni, mert ha igy lenne, akkor Cimabuét kellett volna a
legjobb festének tartania. Miért nem Cimabue lett Dante kedvenc festdje,
példaképe? Azért, mert a valésaghoz kozelibb Giottét érezte magahoz, egész
életfelfogasahoz, esztétikai idealjahoz kozelebbinek.

S adodik itt még egy masik kovetkeztetés is, amit sziikséges levonni. Sokaig
tartotta magat az a Dante-kép, hogy 6 a humanizmus és a késébbi korok
mivészete kozott helyezkedik el életmtvével. ' (Szab6, 2021.) Egy
paradigmavaltas utan a magyar dantisztika is elfogadta azt az allaspontot, hogy
nem, mert egyértelmlen kozépkori szerzé. De ha kézépkori lenne, akkor
Cimabue lenne a kedvence, de nem &, hanem Giotto. Hogyan lehetséges ez? Ez
felveti maganak a kozépkornak és a humanizmus id6szakanak periodizacios,
torténeti problémajat. Arrél van ugyanis sz6, hogy Italiaban a humanizmus
sokkal korabban alakult ki, mint Eurépa mas orszagaiban és egytitt létezett a
még tovabbéld, egyhazias kozépkor szemléletével. Dante ezért olyan szerzé, aki
humanista elemekkel tarkitott, még kézépkori témakat és szemléletet felmutatod
mivész. Dante igenis két korszak kozott élt és dolgozott, csakhogy nem a
humanizmus és a reneszansz, hanem a kozépkor és a humanizmus kozott, sét e
két korszakon beliil. Ezért vannak benne természetes médon kozépkori szovegek,
vallasos témak és egyuttal e miatt fordul a valésag felé. Dante tehat e két
korszakon beltl allt, s ami benne humanista elem, az valéban el6remutat a
reneszansz felé (de nem reneszansz elem!). Giottéban, baratjdban éppen ezt
talalta meg, ezt a kettésséget. Ezért nem az egyértelmien kozépkori szemléleti
Cimabue, hanem a modernebb vilaglatasa Giotto a kedvence.

Dante a realitas és az irrealitas hataran élt. Vandorlasa kozben meditalt és
atélte az addigi korokat, eseményeket és ezeket egy eszkatologikus képbe vonta
bele. Beatrice minden gondolatanak és érzelmeinek targya és célja a tdlvilag. Ezt
a kett&sséget ismerjik fel benne: a redlis vilagtdl a talvilagi latomasokig. Dante
hivé katolikus volt, bar az Egyhazzal szemben voltak hatarozott fenntartasai. De
egyuttal a valosagba szamizottként élte le az életé. Eppen a ,természet utan
valo rajz” koti 6ssze Giotto és Dante miivészi vilagat.
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Le incursioni degli scorridori ottomani (akinci)

nelle regioni dell’Alto Adriatico

Abstract:

The Incursions of Ottoman Raiders (#inci) in the Regions of the Upper Adriatic

The first Ottoman incursions into the Upper Adriatic regions (Styria, Carniola, Friuli)
date back to the time of the Battle of Nicopolis. The incursions started from Banja
Luka and proceeded in two directions: a) towards Ljubljana, Carinthia and Styria; b)
towards Fiume, the Karst, the Isonzo and the Friulian plain. The protagonists of the
raids were the Akinci, irregular knights, enlisted in the Western Balkans and included in
the Ottoman army. They were agile and skilled horse archers. During their raids they
committed unspeakable atrocities. They fought with ardor driven by the desire to make
loot and by religious motivations as well, they attacked inhabited centers, they procured
agricultural and food products, they captured livestock, they also took possession of
young people or of important prisoners whose ransom they could demand; they burned
and destroyed entire villages. The last incursion took place in 1499. The Republic of
Venice then fortified itself and strengthened the banks on the Isonzo: the Akine would
never be seen again.

Keywords: Upper Adriatic regions, Friuli, Carniola, Ottoman Raiders, Turkish-Venetian
wars, Friulian defensive system

Lo storico triestino Fabio Cusin (1977: 142) scrive, citando lo storico orientalista
Joseph von Hammer-Purgstall (1828: 465-460), il cronista carinziano Heinrich
Hermann (1860: 104), lo storico austriaco August Dimitz (1874: 245) e il
friulano Francesco di Manzano (1876: 141), che le prime vaghe e discutibili
notizie d’incursioni turche in Carniola e in Stiria risalgono all’epoca della
battaglia di Nicopoli. “I primi effetti della sconfitta di Nicopoli — scrive al
proposito Hammer — furono la presa di Mitroviz alla Sava, e la prima irruzione
devastatrice dei Turchi nella Stiria, per dove Bajezid si parti al terzo giorno dopo
la battaglia di Nicopoli”. Bajezid penetro fino a Ptuj, incendio interamente la
citta e catturo 16.000 prigionieri. Lo storico e vescovo carnico Pio Paschini
(1912: 65-67), invece, limita il raggio d’azione degli incursori turchi dopo
Nicopoli alla sola Stiria, escludendo pertanto la Carniola.

Le cronache stiriane, constata d’altro canto Hammer, smentiscono Iipotesi
del Paschini: non fanno alcun cenno alla prima incursione turca avvenuta dopo
Nicopoli, di cui ci parla invece il bavarese Johann Schiltberger (1380 - ca. 1440)
alla p. 17 del suo Reisebuch. Schiltberger aveva partecipato alla battaglia di
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Nicopoli (1396) dalla parte di Sigismondo di Lussemburgo (re d’'Ungheria dal
1387 al 1437); fatto prigioniero dai turchi, era passato al servizio di Bayezid I
(regnante/r. 1389-1402), quindi di Tametlano (r. 1370-1405) per poi divenire
schiavo di suo figlio. Viaggio attraverso la Siberia, la Bulgaria del Volga, il
Caucaso; giunse fino ai confini della Mongolia.

Anche le scorrerie ottomane destinate a colpire il Friuli, oltre ai territori
imperiali della Carniola, della Carinzia e della Stiria, si possono datare a partire
dalla battaglia di Nicopoli del 1396.

Le incursioni partivano da Banja Luka e procedevano secondo due direzioni:
a) verso Lubiana, la Carinzia e la Stiria; /) verso Fiume, il Carso, I'Isonzo e la
pianura friulana. Sulle scorrerie ottomane nell’Alto Adriatico si rimanda, oltre ai
lavori qui gia citati, a Cusin 1934, Cremonesi 1976, Paschini 1990, Pedani 1994,
Gargiulo 1998, Trebbi 1998: 47-61 e Miculian 2001. I protagonisti delle scorrerie
erano gli akinc (il termine significa scorridori/razziatori), cavalieti irregolari,
pagati col bottino, arruolati nei Balcani occidentali e inquadrati nell’esercito
ottomano. Erano agili e abili arcieri a cavallo; si portavano al seguito due o piu
cavalli da utilizzare come riserva casomai avessero perso il proprio in battaglia o
per trasportare il bottino e gli schiavi catturati; prima d’ogni incursione,
mandavano in avanscoperta drappelli d’esploratori, perché acquisissero una
rapida e adeguata conoscenza del territorio che intendevano razziare;
marciavano in colonne parallele, che in genere suddividevano in gruppi da dieci,
ciascuno sotto il comando d’un onbasi (da on = dieci e bas = capo), perseguendo
obiettivi diversi; le colonne erano affiancate dagli esploratori e seguite a distanza
dalle salmerie. Gli akinc combattevano con foga spinti dalla bramosia di far
bottino e da motivazioni religiose, attaccavano i centri abitati, per lo piu isolati e
indifesi, situati anche a notevole distanza gli uni dagli altri, si procuravano
prodotti agricoli e alimentari, catturavano bestiame, ma s’impossessavano anche
e soprattutto di giovani tra i dieci e 1 vent’anni o di prigionieri importanti di cui
potevano esigere il riscatto; incendiavano e distruggevano interi villaggi e tutto
quello che trovavano sul posto. Gli akinc erano musulmani, ma non ¢ da
escludere che tra le loro file militassero pure dei cristiani. Alla fine del XV secolo
essi erano circa 40-50.000; venivano reclutati da quattro grandi famiglie: gli
Evrenosgullari, i Malkogogullari, i Turahanogullari e i Mihalogullari (il suffisso -
ogullari significa “dei figli di”). A queste quattro famiglie, si aggiunse in seguito
quella dei Kasimogullari (Gargiulo 1998:113).

Secondo Hermann (1860: 104), la prima incursione turca in Carniola e in
Stiria ebbe luogo subito dopo la battaglia di Nicopoli: fu bruciata la citta oggi
slovena di Ptuj, ben 16.000 furono le persone tradotte in schiavitu. La seconda
scorreria turca investi la Carniola nell’autunno del 1408: il 9 ottobre essa colpi 1
territori di Metlika (Mottling) e Crnomelj (Tschernembl). Gli akinc, annota
Hermann, “cavalcavano leggeri destrieri bosniaci e corsieri arabi”, guadavano
“in fitte schiere correnti travolgenti, come la Drava e la Sava, e con tale
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accorgimento spezzavano la violenza della corrente [...]. I cavalieri portavano
spade ricurve, mazze, poche armi da fuoco, in maggioranza solo archi e frecce,
le quali ultime, cosparse da uno strato di zolfo [...] accendevano e lanciavano
sugli inflammabili tetti delle abitazioni e delle chiese”. Il primo raid in Carniola ¢
confermato da Hammer (1829: 161), che scrive al proposito: “Fu sotto di lui
[S7ilejman) che (i turchi] per la prima volta entrarono in Carniola, apportandovi la
devastazione, e trasportando da Mottling numerosi schiavi e ricca preda”. Percio
Venezia intavolo trattative di pace con Sileyman, impegnandosi a pagare un
tributo di 1600 zecchini per 1 possedimenti in Albania. Stleyman era il figlio di
Bayezid 1, il sultano turco che fu sconfitto da Tamerlano ad Ankara nel 1402.
Dopo la morte del padre, Suleyman entro in conflitto coi fratelli per la
successione al trono, s'impossesso di Adrianopoli come “illimitato signore e
sultano degli Ottomani” e fu riconosciuto da Bisanzio e dalle altre vicine
potenze cristiane, nei cui stati 1 suoi eserciti facevano scorrerie.

L’incursione del 1408 fu forse seguita tre anni piu tardi da una seconda che
colpi gli stessi territori della precedente, nonché da una terza avvenuta tra
maggio e agosto del 1415 che vide gl'incursori ottomani raggiungere le terre dei
conti di Cilli (Celje) e Zagorje e spingersi fino ai confini della diocesi
salisburghese (Paschini 1912: 60).

Nel 1415 i turchi, chiamati dal voivoda di Bosnia e duca di Spalato Hrvoje
Vukci¢ Hrvatini¢ affinché lo difendessero dall’attacco ungherese condotto da
Filippo Scolari (Nemeth Papo, Papo 2006 e 2017), attaccarono il territorio della
Bosnia meridionale posto sotto la giurisdizione di Sandalj Hrani¢ Kosaca, e
occuparono alcune fortezze bosniache situate in posizione strategica dalle quali
sarebbero potute partire eventuali offensive contro la Croazia, I'Ungheria e
I’Austria: da qui partirono appunto per la loro seconda incursione in Carniola,
conclusa la quale si ritirarono costeggiando 1 territori veneziani di Dalmazia ma
senza colpitli: lo storico Dietrich von Nieheim scrive che Hrvoje era stato
corrotto dal denaro e dalle promesse dei veneziani e che al loro rientro
dall’incursione in Carniola gli akinci si tennero “prope terras Venetorum”
(Gargiulo 1998: 114). E pertanto verosimile che Hrvoje sia stato lispiratore delle
manovre ottomane di quegli anni.

Altre sporadiche scorrerie (che interessarono anche la Stiria inferiore) furono
compiute a partire dal 1418 (Hermann 1860: 123-124), sempre con l'unico
obiettivo del saccheggio e del bottino. Le scorribande degli akinci
s’intensificarono a partire dal maggio 1469, allorché gli scorridori ottomani,
forse in numero di 10.000 e sotto la guida dell’ottantenne Veih bey, colpirono
duramente il territorio di Lubiana compiendo ogni sorta di efferatezze:
violentarono donne e giovinette, massacrarono bambini, saccheggiarono le
chiese, profanarono le ostie consacrate (Hermann 1860: 180). Scrive a questo
proposito il cronista carinziano Jacob Unrest:
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Infilzarono i bambini nei pioli dei recinti e poi li calpestarono nelle
pozzanghere, abusarono delle donne sui lettini dei bambini, spogliarono
ed incendiarono tutte le chiese. Profanarono senza limiti le ostie
consacrate, violentarono fino alla morte donne e giovinette (Chronicon
Auwstriacum 1957: 562)

Al rientro dalla scorreria un loro gruppo passo per Postumia, un altro giunse
fino a 40 miglia da Trieste. I prigionieri catturati furono non meno di 20.000, i
capi di bestiame razziati o uccisi nel corso di quest’incursione ben 30.000. A fine
novembre 1469 fu compiuta anche una scorreria che tocco i dintorni di
Zagabria (Cremonesi 1976: 102-103). Domenico Malipiero (1843: 48) colloca
I'incursione del 1469 nel mese di giugno: 16.000 scorridori ottomani giunsero
fino a 16 miglia dal castello di Raspo (oggi Raspor, in Croazia):

A questo tempo — serive il Malipiero — 1 conti de Segna era tra loro in
discordia; e acciocché i Turchi no toglia occasion de dannizar 'Istria e ’1
Friul, ¢ sta manda Nicolo Michiel D. Ambasciator per reconciliarli. E 2’ 16
de Zugno el ditto Nicolo Michiel, e il Rezzimento de Raspo, ¢ la
Comunita de Trieste, scrive che 16.000 Turchi della Bossina ¢ corsi per
Modrusa ne i confini de Segna, e parte ha passa ’Erupa, e ha corso 30
miglia lontan da Raspo, e in tre di ha espugnado 3 castelli, ¢ poi se ha
retirado, perché quei del paese se ha opposto; e ha brusado, tornando,
alcune ville, ha tagiado [= zagliato] a pezzi molti, ¢ ha menado i altri
presoni; e la Signoria ha manda a confini dell’Istria tutti i soldati vecchi
che era in Trivisana e in Friul, e son 2.000 cavalli e 2.500 fanti, sotto
Deifebo dall’Anguilara. E sta anche manda i balestrieri delle galie
d’Alessandria e de Baruthi, con ordene de aspettar le galie in Istria.

Stranamente venivano risparmiati 1 territori veneziani, tant’e¢ che Mattia
Corvino comincio a sospettare che fosse intercorso un qualche accordo segreto
tra la Repubblica e la Porta finalizzato all’attacco dei soli territori ungheresi. Le
scorrerie degli akinci preoccuparono invece molto la “Patria del Friuli”, dove si
corse al ripari colla fortificazione della citta di Udine. Va precisato a questo
proposito che I'impegno militare di Venezia nella difesa della “Patria del Friuli”,
dal 1420 sotto il suo dominio, era alquanto limitato: la “Patria” doveva
provvedere alla protezione del suo territorio a proprie spese, mentre i veneziani
sarebbero intervenuti solo in situazioni di incombente pericolo e necessita: la
Repubblica aveva come obiettivo prioritario la difesa delle citta lombarde.
Peraltro, Venezia, che aveva curato maggiormente l'allestimento d’un solido
esercito anziché sviluppare un efficace sistema di fortificazioni, poteva contate
su una cavalleria pesante (catafratta), per sua natura poco mobile in confronto ai
“mobilissimi” akinci, e che veniva assoldata dai vari “condottieri” assunti dal
governo marciano (si trattava in quest’ultimo caso delle cosiddette “lance
spezzate”). Inoltre, si puo asserire quasi con certezza che il sultano turco non
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aveva nessuna intenzione d’occupare i territori della Terraferma veneta, ma solo
di tenere impegnati i veneziani anche sul fronte dell’Alto Adriatico in modo da
avere mano libera in Morea, nei Balcani e nel Levante, dove gia nel 1462 era
scoppiata una guerra tra Venezia e 'Impero Ottomano destinata a protrarsi per
un lungo lasso di tempo.

Nel 1471 una nuova scorribanda di 15.000 akznei interesso la Carniola: furono
catturati 30.000 prigionieri (Hermann 1860: 183). Nel novembre dello stesso
anno 8.000 scorridori attraversarono lIstria e giunsero fino a Monfalcone
distruggendo, lungo il tragitto, le localita di Prosecco e Santa Croce sul Carso
triestino, mentre una loro colonna fu fermata a Mocco prima che scendesse a
Trieste. Altre colonne minori percorsero la valle del Vipacco presentandost alle
porte di Gorizia (Paschini 1990: 759).

Dopo un paio d’incursioni turche condotte in Carniola nel marzo e nel
giugno del 1472, le preoccupazioni di Venezia e dei conti di Gorizia presero
corpo il 20 (21) settembre del 1472 allorché 8-20.000 akinci raggiunsero 'Isonzo
dopo esser partiti da Vinodol, possesso della famiglia Frangipane, ed esser
passati per la Ciceria, una regione carsica sita tra Slovenia e Croazia nella parte
settentrionale della penisola istriana, Castelnuovo d’Istria, il Carso triestino,
Duino e Monfalcone. Gli scorridori (albanesi, bosniaci e zigani) erano
comandati da Iskender bey (che aveva gia guidato altre incursioni) o da Hasan bey
secondo altre fonti. Un contingente di soli 3.000 veneziani, al comando di
Deifobo dell’Anguillara, che li attendeva presso I'Isonzo, dovette mettersi in
salvo a Cervignano, localita piu sicura perché circondata e protetta dalle acque.
Lasciato un presidio di 5.000 uomini presso I'Isonzo, il resto dei razziatori
osmanici si spinse fino a Cussignacco, oggi alla periferia di Udine, e a San
Daniele, ma torno sui propri passi dopo che s’era sparsa la notizia
dell’arruolamento d’una truppa di uvomini in Carinzia e in Carniola. 11 24
settembre gli akinci riattraversarono I'Isonzo e rientrarono in Bosnia. Nel corso
dell’incursione del 1472 si contarono migliaia di vittime e di prigionieri; questa
volta i veneziani ipotizzarono ingerenze e connivenze ungheresi, ma anche da
parte dei Frangipane, nell’organizzazione di quella deleteria scorreria (Gargiulo
1998: 94-95).

La Serenissima si attivo vuoi per ospitare 1 numerosi profughi che
scappavano onde sfuggire alla cattura da parte dagli scorridori osmanici, vuoi
per realizzare una linea di fortificazioni dalla Mainizza alla foce dell'Isonzo, non
potendo provvedere all’arruolamento d’un consistente e adeguato esercito:
sarebbero serviti circa 8.000 uomini tra fanti e cavalieri per la difesa del Friuli
con un’ingente spesa in stipendi di circa 200.000 ducati annui. Fu quindi
progettata erezione d’un rudimentale vallo munito di pali, tavoloni e torrette di
guardia (rivelatosi in seguito inutile e inefficace) dal ponte di Gorizia fin quasi ad
Aquileia; fu altresi progettata la costruzione delle fortezze di Fogliano e di
Gradisca. A questo proposito, il conte di Gorizia Leonardo avrebbe invano
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protestato presso la Serenissima perché le fortezze in questione venivano
abusivamente edificate sul suo territorio. Dietro a questo sistema difensivo
furono appostati circa 3.000 cavalieri e qualche reparto di fanti, i quali, peraltro,
rei di soprusi e angherie, non furono ben accolti dalla popolazione locale. In
effetti, fu solo iniziata la costruzione di tre forti alla Mainizza, a Gradisca e a
Fogliano (Miculian 2001).

Alla fine di settembre del 1473 quasi 20.000 tra akinci e azapi (st tratta di fanti
reclutati in Anatolia e in Rumelia), dimostratisi ottimi conoscitori del territorio
futuro obiettivo delle loro razzie, invasero per la prima volta la Carinzia dopo
aver un’altra volta devastato la Carniola (Hermann 1860: 185). L’anno
successivo tocco alla Croazia e alla Slavonia (forse, ma solo marginalmente, fu
colpito pure il Friuli). Anche nel 1475 si assistette a due incursioni stagionali che
interessarono la Carniola e la Stiria inferiore, ma che risparmiarono la Carinzia
(Hermann 1860: 191). E ancora nel 1476 gli scorridori ottomani, dopo aver
invaso in luglio Stiria e Carniola, dilagarono attraverso il Carso e la valle del
Vipacco fino alle porte di Gorizia. A meta ottobre del 1476 si presentarono a
Tarvisio, devastarono Arnoldstein, oltrepassarono Villaco e, tornando indietro,
passarono per Postumia e saccheggiarono i dintorni di Trieste uscendo
praticamente indenni (solo 50 furono le loro perdite) da un attacco di 200
triestini presso il castello di Mocco (Hermann 1860: 192-194; Gargiulo 1998:
100).

L’anno seguente (1477) si registro nel mese d’agosto una nuova incursione di
akinei in Carniola (Hermann 1860: 196-197), e nel successivo mese d’ottobre
ebbe luogo una delle scorrerie piu crudeli: circa 10.000 razziatori ottomani
guidati da Iskender bey si accamparono presso I'Isonzo tra Salcano e Gorizia (29
ottobre). Stranamente i territori imperiali e goriziani non vennero attaccati,
vennero invece massacrate presso Lucinico, oggi una frazione di Gorizia, le
truppe veneziane comandate dal veronese Girolamo Novello, che mori in
battaglia, mentre il vicecomandante Giorgio Martinengo s’era dato alla fuga.
Agl’incursori ottomani si dischiuse pertanto la strada per la pianura friulana; essi
finsero di ritirarsi al di 1a dell’Isonzo, ma il 1° novembre ritornarono sui loro
passi e, transitando per la S#ada alta, giunsero sul Tagliamento, lasciando dietro
di sé terrore e desolazione. Il 6 novembre attraversarono il fiume e dilagarono
verso Pordenone, all’epoca enclave imperiale in Friuli, spingendosi poi fin oltre il
Piave. 11 10 novembre, dopo aver saputo che i veneziani si stavano mobilitando
contro di loro, fecero marcia indietro portandosi al seguito circa 10.000
prigionieri friulani (tra cui diversi nobili) ma non s’astennero dal devastare pure i
dintorni di Cividale. La maggior parte dei 10.000 prigionieri giudicata non
idonea a tollerare il lungo viaggio di ritorno era stata barbaramente decapitata
prima dell’attraversamento del Tagliamento. Fu appiccato il fuoco a un centinaio
di villaggi friulani; forse altrettanti villaggi subirono la medesima sorte in Veneto.
Udine, Pordenone e Cividale furono risparmiate perché fortificate (De Renaldis
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1888: 150). La scorreria del 1477 servi da lezione alla Repubblica di Venezia e
alle comunita locali: la prima riorganizzo il sistema di fortificazioni del Friuli, le
seconde moltiplicarono la costruzione delle “cortine” (fortificazioni all'interno
dei villaggi) e I'arruolamento delle “cernide” (una specie di milizie territoriali
costituite da giovani rustici locali). Indubbiamente la Repubblica aveva
sottovalutato il pericolo turco, e forse commise un altro errore: quello di non
accordarsi né con gli Asburgo né coi conti di Gorizia per stilare un piano di
difesa comune di fronte alle scorrerie osmaniche. Sennonché, s’intrecciarono
pure voci e sospetti d’accordi segreti colla Porta in funzione antiveneziana da
parte dell’'Impero, dell’'Ungheria e dei conti di Gorizia.

Nella primavera del 1478, 12-15.000 akinc guidati da Omer bey partendo dal
massiccio del Nevoso si divisero prendendo due diverse direzioni: un gruppo
marcio vero I'Isonzo, dove venne fermato dai presidi veneziani, I'altro, piu
numeroso, punto invece su Trieste. In luglio gli scorridori di Iskender bey si
ripresentarono sulle rive dell’Isonzo, ma furono fermati da 8.000 soldati
veneziani capitanati da Carlo Fortebracci, il figlio di Braccio da Montone, che
aveva assunto il comando delle truppe venete in Friuli. Ripiegarono pertanto
verso Cormons, Tolmino, Plezzo e Pontebba, da dove dilagarono in Carinzia:
questa volta il Friuli fu risparmiato. Sennonché, al loro ritorno in Bosnia furono
in gran parte sterminati dalle truppe del bano di Croazia perdendo il grosso dei
10.000 capi di bestiame e dei 10.000 prigionieri catturati (Candido 1521:
XXXVII). Nel maggio del 1479 le incursioni furono replicate in Carniola. Una
nuova apparizione di akinc in Carinzia ebbe luogo nel 1483 (Hermann 1860:
217-218).

Conclusa la pace tra la repubblica marciana e la Porta, gli akinc rimasero
silenti per due decenni. Nel 1499, con la ripresa della guerra tra veneziani e
turchi, la sconfitta navale a Zonchio e la perdita di Lepanto costituirono un
preoccupante segnale d’allarme per la Serenissima; gli aksne infatti si rifecero vivi
e il 28 settembre passarono un’altra volta indisturbati I'lsonzo, dopo che il
provveditore generale veneto in Friuli, Andrea Zancani, aveva dato ordine di
non intervenire: cio gli costd un processo, che avrebbe messo fine alla sua
promettente carriera politica. Gli akine giunsero quindi indisturbati fino alle
porte di Treviso. Ingenti furono i danni perpetrati nella Destra Tagliamento:
Roveredo, Cordenons, Polcenigo, Montereale in Valcellina e molte altre localita
minori furono ridotte a un cumulo di macerie; nemmeno Pordenone fu
risparmiata, solo Porcia ne usci indenne. Gli scorridori ottomani furono
affrontati e sconfitti soltanto dagli stradioti di stanza nel castello di Gradisca, ma
anche i rustici di Mortegliano resistettero asserragliati nella loro cortina. A
Valvasone, vicino al Tagliamento, 800 miliziani friulani furono travolti dai
razziatori turchi. Il 3-4 novembre 1499 gli akine riattraversarono il Tagliamento
in piena: molti di loro affogarono, ma non prima d’aver sgozzato buona parte
dei prigionieri inadatti al traghettamento (furono risparmiati soprattutto gli
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adolescenti sotto i quattordici anni). I contadini friulani avevano disatteso
I'ordine impartito dalla Serenissima di ritirarsi nei castelli per salvare soprattutto
se stessi; cercarono invece di resistere ma furono lo stesso sopraffatti; 1 turchi si
spinsero quindi fino alla Livenza incendiando, strada facendo, 132 villaggi e
catturando o trucidando 10.000 malcapitati (Gargiulo 1998: 144-171).

L’invasione del 1499 fu I'ultima, anche se una delle piu efferate e deleterie.
Nei primi anni del nuovo secolo ci sarebbero stati diversi avvisi di nuove
scorribande. La Repubblica di Venezia allora rafforzo gli argini sull’'lsonzo e gli
akinci non si sarebbero fatti pit vedere.

Matrakci Nasuh, .A&inci, dettaglio d’una miniatura, XVI sec.
Fonte: Siileymanname [11 libro di Solimano]
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Abstract

I must admit that the Hungarian period was a particularly important and prolific time
for me, perhaps the most important of my entire career. This was the case not only
from a professional point of view, with the conception and realization of over a
thousand cultural events throughout the Hungarian territory, and, in collaboration, for
various projects, with the Italian and local cultural institutions of the coordinated
institutes in the other countries involved, but it can be considered also important and
intense regarding my creative and critical activity, with the publication of various works
inspired by Hungary and considering its extraordinary cultural and literary tradition.
Overlooking the University of Szeged, the collaboration with the Department of
Italian was very fruitful, in particular, with Prof. Jézset Pal, who is certainly one of the
most important Hungarian Italianists and comparatists of recent decades, but also a
very active organizer of projects and of Italian-Hungarian cultural events, in Szeged and
elsewhere, as director of the University's Italian Department and of the Italian Cultural
Center, as well as Honorary Consul of the Italian government in his city.

L attivita dell’Istituto Italiano di Cultura di Budapest nelle riviste «Italia &
Italy» e «Nuova Corvina»

Mi ¢ accaduto, nel corso della mia vita professionale alle dipendenze del
Ministero degli Affari Esteri e della Cooperazione Internazionale, con le
funzioni di addetto, direttore e coordinatore d’area di vari Istituti italiani di
cultura, in diversi Paesi (Cecoslovacchia prima e poi Repubblica Ceca, Irlanda,
Scozia, Ungheria, Austria, Egitto), di trascorrere cinque anni a Budapest, dal
mese di giugno 2003 al febbraio del 2008, con le funzioni di direttore del locale
Istituto Italiano di Cultura, e, con I'elevazione dell’Istituto di Budapest a sede
dirigenziale, di coordinatore degli Istituti di Varsavia, Cracovia, Praga, Bratislava
e Vienna, nonché di consigliere culturale del’Ambasciata d’Italia in Ungheria.
Avevo pero iniziato ad occuparmi dell’Ungheria e della sua cultura gia dall’anno
precedente al mio arrivo a Budapest, scrivendo anche, da Roma, su diverse
manifestazioni organizzate in Italia in occasione della Stagione della cultura
ungherese, come nel caso della bellissima mostra che si tenne a Palazzo Pitti, a
Firenze, Alla ricerca del colore e della luce. Pittori ungheresi 1842-1914, la pit completa
rassegna di arte magiara del periodo considerato (con un articolo apparso sulla
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rivista Oggi e Domani, anno XXX, n.ll, novembre 2002, p.67), e
dell’assegnazione, sempre nel 2002, del premio Nobel per la letteratura allo
scrittore ungherese Imre Kertész, al quale nel 2001 avevamo conferito, a
Pescara, il Premio Internazionale Flaiano, sezione narrativa, per il romanzo
Essere senza destino (Oggi e Domani, Anno XXX, n.10, ottobre 2002, pp.3-4).
Devo riconoscere che quello ungherese ¢ stato per me un periodo
particolarmente importante e prolifico, forse il piu importante di tutta la mia
carriera, non solo sotto il profilo professionale, con la ideazione e la
realizzazione di oltre mille eventi culturali in tutto il territorio ungherese, e, in
collaborazione, per diversi progetti, con le istituzioni culturali italiane e locali
degli Istituti coordinati degli altri Paesi coinvolti, ma ¢ stato importante e
intenso anche per la mia attivita creativa e critica, con la pubblicazione di diverse
opere ispirate all’'Ungheria e alla sua straordinaria tradizione culturale e letteraria.
Tutto questo ¢ stato possibile grazie ad un momento particolarmente favorevole
per la promozione della cultura italiana in terra magiara e nel Centro Europa e
per i rapporti italo-ungheresi, e, allo stesso tempo, grazie alla disponibilita di una
sede di grande prestigio, che era stato [Dedificio del primo Parlamento
ungherese, con un salone molto ampio per i concerti, gia aula parlamentare, una
bella sala per le proiezioni cinematografiche e per le conferenze, e vari spazi
espositivi dislocati in una superficie complessiva di 7.000 metri quadrati, che ne
fanno, credo, il piu grande edificio, per dimensioni, tra quelli degli 84 nostri
istituti sparsi per il mondo. A questo si aggiunga l'ottimo lavoro svolto dai mei
predecessori, in particolare da Giuseppe Manica e dal compianto Giorgio
Pressburger, la professionalita del personale disponibile, la eccellente
collaborazione con I’Ambasciata d’Italia e con le istituzioni culturali ungheresi,
con particolare riferimento a quelle universitarie, di Budapest, Debrecen, Pécs,
Szeged e Szombathely. Con I'Universita di Szeged, preziosa ¢ stata la
collaborazione con il Dipartimento di italiano e, in particolare, con il Prof.
Jozsef Pal, sicuramente uno dei piu importanti italianisti e comparatisti
ungheresi degli ultimi decenni, ma anche molto attivo organizzatore di eventi
culturali italo-ungheresi, a Szeged e altrove (grazie anche alle competenze
maturate alla guida dell’Accademia d’Ungheria a Roma), non solo come direttore
del Dipartimento di italiano dell’'Universita, ma anche, e soprattutto, come
direttore del Centro culturale italiano e come Console onorario del governo
italiano nella sua citta. E stato inoltre un eccellente relatore in diversi convegni,
collaboratore e membro del comitato di redazione delle riviste «Nuova Cotvina.
Rivista di Italianistica» e «Italia & Italy, la rivista centro europea della cultura
italiana», entrambe utilissime, grazie ad una capillare e ben mirata distribuzione,
per la promozione della nostra cultura e per la cooperazione culturale con 1
Paesi del Centro Europa. Delle due riviste che ho citato, «Nuova Corvinay, pit
accademica, aveva un carattere monografico, mentre «ltalia & Italy», pubblicata
in italiano e in ungherese, con riassunti in inglese, era preminentemente
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divulgativa. Ed ¢ proprio attraverso queste due riviste che ¢ possibile ricostruire
1 momenti piu significativi della presenza culturale e letteraria italiana in
Ungheria negli anni considerati. Gia nel primo fascicolo ungherese di «ltalia &
Italy», il tredicesimo della serie, che faceva seguito ai precedenti dodici pubblicati
a BEdimburgo, (ora trasformatasi da rivista «rivista della cultura italiana nelle
Isole Britanniche» in «rivista centroeuropea della cultura italiana»), si indicavano
le linee programmatiche e si dichiarava, tra Ialtro, che la sua ambizione era
“quella di porsi come punto di incontro, come ideale ponte abitato, per quanti,
tra intellettuali, narratori, poeti, musicisti, artisti, uomini di spettacolo, amanti
dell’Italia e della cultura italiana, vorranno collaborarvi. In questa direzione si
muovera il lavoro del suo direttore, che, nelle nuove funzioni di direttore
dell’Istituto di Budapest, ma anche di coordinatore dell’area che coinvolge gli
Istituti di Bratislava, Cracovia, Praga e Varsavia, cerchera di collaborare con i
colleghi che operano nei Paesi limitrofi interessati, per rendere, se possibile, piu
vivace il dibattito culturale sull'ltalia che nell’Europa Centrale risulta
particolarmente stimolante. Pensata come una rivista fondamentalmente di
informazione culturale sulle attivita di maggiore rilievo dell’Istituto di Budapest
e, nei limiti del possibile, degli altri Istituti coordinati, «ltalia & Italy»non
manchera di affrontare tematiche di respiro europeo, soprattutto in
considerazione del fatto che diversi Paesi dell’Area stanno per entrare a far parte
della grande famiglia dell’Europa comunitaria”. (“Editoriale, Italia & Italy approda
a Budapes?”, Italia & Italy, n. 13, luglio-agosto 2003, p. 2.)

Dal primo luglio al 31 dicembre del 2003, come puntualmente riferito
nell’editoriale del secondo fascicolo ungherese della rivista, ci fu il Semestre di
Presidenza Italiana del Consiglio dell’'Unione Europea, che favori il moltiplicarsi
degli eventi culturali in Ungheria e nel Centro Europa, come del resto un po’
dappertutto nel Paesi dell’'Unione Europea.

A Budapest, a Szeged e in altre citta ungheresi sono state piu di sessanta le
manifestazioni culturali organizzate dall’Istituto Italiano di Cultura e
dall’Ambasciata d’Italia, con la collaborazione di numerose istituzioni, sia
italiane che locali. Concerti, mostre, incontri letterari, rappresentazioni
teatrali e proiezioni cinematografiche hanno dato un tocco italiano alla vita
budapestina. Tra le manifestazioni di maggiore successo vanno ricordate:
il concerto di apertura del Semestre dell’Orchestra Matav di Budapest,
diretta dal Maestro Ligeti, ’'Omaggio a Francois Fejt6, il Premio
Internazionale Salvatore Quasimodo a Balatonfiired, la Settimana della
lingua italiana nel mondo, con una ricca serie di eventi, la mostra sul
Settecento italiano al Museo di Belle Arti, che ha inaugurato una nuova
sala permanente dedicata all’arte italiana, il festival teatrale Kontinenthalia
al Teatro Nazionale di Budapest, che ha avuto come momento centrale la
rappresentazione del Piccolo Teatro di Milano di Arlecchino servitore di due
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padroni, nella straordinaria interpretazione di Ferruccio Soleri, il convegno
internazionale dedicato a Fellini a dieci anni dalla sua scomparsa.

(“Editoriale/ 1 exércikk, 11 Semestre italiano a Budapest”, Italia & Italy, n. 14-15,
settembre-dicembre 2003, p. 2.)

Una iniziativa particolarmente significativa che veniva annunciata era la
creazione del “MittelCinemaFest. Festival centro europeo del cinema italiano”,
che poi ¢ proseguito, fino a giungere, quest’anno, alla sua XXII edizione e che
allora coinvolgeva tutti gli Istituti dei Paesi coordinati. Sullo stesso fascicolo
della rivista si annunciava anche, a conclusione del Semestre, il concerto del 1°
gennaio 2004 dell’Orchestra Filarmonica Giovanile di Genova, che apriva
“Genova 2004, capitale europea della cultura.”

Il fascicolo n. 13 della «Nuova Corvina», pubblicata, come tutti gli altri
fascicoli, a cura dell'Istituto italiano di cultura di Budapest, nell’agosto 2003, fu
invece interamente dedicato all'impegnativo tema Tradizione e Innovazione, con la
collaborazione di importanti studiosi del mondo accademico e scientifico
ungherese e italiano, mentre quello successivo, il quattordicesimo, pubblicato nel
dicembre dello stesso anno, portava il titolo L ’Izalia e il contributo culturale dei Paesi
centro-europer  alla  formazione della  nunova Ewuropa. Come si  scriveva nella
presentazione:

La presidenza italiana del Consiglio dell’'Unione Europea ha stimolato un
assai vivace dibattito anche nel settore culturale e molte sono state le
iniziative poste in essere, in Ungheria e nel Centro Europa, dall’Istituto
Italiano di Cultura di Budapest in collaborazione con numerose istituzioni
italiane e locali, che hanno offerto un contributo significativo
all’approfondimento della storia dei rapporti tra I'Italia e questi Paesi nella
prospettiva del loro ingresso nell’Europa allargata. Non poteva dunque
mancare, nella serie della Nuova Corvina, sempre attenta a cogliere, insieme
ad aspetti della storia culturale passata, le istanze piu stimolanti del
presente, un fascicolo interamente dedicato all’Europa. [...]si caratterizza
per una nutrita serie di saggi e di articoli che spaziano in campi diversi
P'uno dall’altro — storia, poesia, narrativa, teatro, critica letteraria, filologia,
linguistica, geografia, religione, mezzi di comunicazione di massa, arte — e
che offrono un mosaico ben articolato di autorevoli contributi atti ad
illuminare personaggi, momenti, aspetti significativi della vita culturale
europea, con un’attenzione particolare ai rapporti italo-ungheresi. (D.M.,,
Presentazione, Nuova Corvina, n. 14, Anno 2004, p.5)

Nello stesso fascicolo si annunciava anche il tema di quello successivo,
interamente dedicato a Petrarca e 'Europa, nella ricorrenza del settimo centenario
della nascita del grande poeta, “un europeo nel senso piu pieno del termine”.
(D.M. Presentazione, Nnova Corvina, Petrarca ¢ I'Europa, n.15, marzo 2004, Istituto
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Italiano di Cultura, p.5). lLe celebrazioni petrarchesche furono inaugurate in
Ungheria durante la visita di stato del presidente Carlo Azeglio Ciampi, come
puntualmente annunciato nell’editoriale del fascicolo 17 di Ifalia & Italy:

La visita di stato in Ungheria del Signor Presidente della Repubblica
Italiana, Catlo Azeglio Ciampi, oltre alla normale programmazione
dell'Istituto, che prevede anche per il bimestre marzo-aprile una ricca serie
di manifestazioni, ci ha permesso di organizzare, nella settimana che va dal
21 al 27 marzo, diversi nuovi eventi che coincidono con la visita. A questi
eventi sono dedicati alcuni articoli del presente fascicolo di Italia & ltaly, a
cominciare dall'immagine di copertina, che riproduce un dipinto di
Giovanni Paolo Panini sulla Piazza del Quirinale, dal 26 marzo in prestito
temporaneo al Museo di Belle Arti di Budapest, per gentile concessione
del Presidente della Repubblica Italiana. Ad apertura L’Europa e i giovani,
un intervento del Presidente Ciampi in occasione della presentazione del
volume Quale Europa per i giovant, che si ¢ tenuta al Quirinale lo scorso 23
gennaio. Tra le altre manifestazioni a cui abbiamo dedicato attenzione, un
posto di rilievo occupano le mostre d’arte e documentarie, come “Maestri
Italiani del Rinascimento” al Museo di Belle Arti, “Il David di
Michelangelo a Budapest”, una mostra fotografica del maestro Aurelio
Amendola, alla Fondazione della Cultura Ungherese, “Sandor Marai tra
Italia, Ungheria ed Europa Centrale”, all'Istituto Culturale Centro
Europeo, la mostra del concorso di pittura “La mia Italia”, “Tesori italiani
alla Biblioteca Nazionale di Budapest”. Di molto rilievo anche alcuni
concerti, tra i quali segnaliamo quelli inseriti nel Festival di Primavera, in
particolare quello diretto dal Maestro Ligeti, un oratorio sulle Laudi, e il
breve concerto che terra il pianista Gergely Boganyi al Museo di Belle Arti
eseguendo, alla presenza del Presidente Ciampi, brani di Liszt su tre
sonetti del Petrarca, in occasione dell’apertura ufficiale delle celebrazioni
petrarchesche a Budapest per il VII centenario della nascita. 1l fascicolo ¢
arricchito da un inserto che riproduce il catalogo della mostra “Maestri
italiani del Rinascimento”. (D.M., Editoriale/ V exércikk. 1/ Presidente Ciampi a
Budapest”, 1talia & Italy, n. 17, marzo-aprile 2004, p. 2.)

Nella Presentazione del numero 15 della «Nuova Corvinay, quello su Petrarca e
I’Eurgpa, curata dal prof. Luigi Tassoni, Capo del Dipartimento di Italiano
dell’Universita di Pécs, con la collaborazione di Krisztina Palai, si annotava tra
Ialtro:

1l fascicolo, che contiene saggi di rilievo scritti da studiosi ungheresi e
italiani, ¢ accompagnato da una bibliografia ragionata delle pubblicazioni
dedicate a Petrarca in Ungheria dal 1494 ad oggi, curata da Norbert
Matyus, e da una brochure, pubblicata con la collaborazione degli Istituti
Italiani di Cultura di Bratislava, Cracovia, Praga e Varsavia, che riproduce,
tra laltro, il testo poetico Chiare, fresche e dolei acque in sei lingue, e contiene

131



il programma completo dei convegni petrarcheschi che nel corso del
presente anno si terranno in Ungheria, Polonia, Repubblica Ceca e
Repubblica Slovacca. Non dimenticando che il 2004 ¢ anche l'anno di
Leon Battista Alberti, il prossimo fascicolo della «Nuova Cotvina» sara
interamente dedicato all’architetto e umanista genovese. All’Alberti sara
anche dedicata una giornata di studio, organizzata dal nostro Istituto con
la collaborazione dell’Universita Cattolica «Péter Pazmany» di Budapest.
(D.M., Presentazione, Petrarca ¢ 'Europa, Nuova Corvina, Rivista di Italianistica.
N.15, marzo 2004, p.5).

Tra 1 molti eventi organizzati nel corso del 2005, sicuramente uno dei piu
importanti, proposto da Prof. Jézsef Pal, che poi il nostro Istituto organizzo in
collaborazione con il Centro italiano di cultura di Szeged e con I’Associazione
degli artisti ungheresi, fu la mostra/concorso La Divina Commedia illustrata dagli
artisti ungheresi, che vide la partecipazione di un centinaio di artisti tra i piu
rappresentativi del panorama ungherese. La mostra, dopo il successo
dell’esposizione all'Istituto Italiano di Cultura di Budapest, divenne itinerante e
fu ospitata in numerose altre citta ungheresi e italiane. Nel 2000, invece, come si
ricorda nell’Editoriale del n.33 di «ltalia & Italy», I'Italia fu protagonista in
Ungheria, con 'organizzazione, in stretta collaborazione tra ’Ambasciata d’Italia
e I'Istituto italiano di cultura, di un molto impegnativo evento che coinvolse bel
10 Paesi del mondo e che contemplo anche una visita a Budapest del presidente
Napolitano:

Tra le oltre 250 manifestazioni organizzate nel corso dell’anno, un posto
di assoluto rilievo va riservato alle celebrazioni per il cinquantenario della
Rivoluzione ungherese del 1956, che hanno situato ’Ambasciata d’Italia e
il nostro Istituto al centro di una serie di eventi internazionali (una grande
mostra fotografica e documentaria, un convegno, una retrospettiva
cinematografica) e di numerose visite istituzionali al nostro Istituto a cui
abbiamo riservato particolare spazio in questo fascicolo di Ifalia & Italy.
Tra queste, la visita del Presidente Napolitano, del quale pubblichiamo il
discorso sullintegrazione europea tenuto il 26 settembre presso
I’Accademia delle Scienze di Budapest; la vista del Presidente Solyom, che
ha aperto 1 lavori del convegno internazionale del 28 e del 29 settembre; la
visita del presidente del Parlamento ungherese, Katalin Szili, che ha
inaugurato la mostra “Il 1956 per immagini” il 12 settembre. Tra le altre
manifestazioni che hanno caratterizzato lattivita degli ultimi mesi, la
Settimana della Lingua Italiana nel mondo, quest’anno dedicata a “Il cibo
e le feste nella lingua e nella cultura italiana”, il cui programma in Ungheria
¢ stato particolarmente ricco, con tre mostre, alcuni concerti, tre convegni
e presenze significative che hanno suscitato molto interesse, come quella
del cantautore e scrittore Francesco Guccini. Nel corso della Settimana si
¢ anche attivata una importante collaborazione tra la televisione Duna e
Raisat, con la messa in onda, il 26 ottobre, di una giornata di trasmissioni
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dedicate alla cultura italiana. Del convegno “Il cibo e le feste nella
letteratura italiana” si potranno presto leggere gli atti, attualmente in corso
di pubblicazione. Non va dimenticato il MittelCinemaFest, Festival Centro
Europeo del Cinema Italiano, che quest’anno ha riscosso grande successo
di pubblico, soprattutto giovanile. In campo artistico vorremmo segnalare,
insieme alla mostra dedicata a Caravaggio, la riapertura delle sale italiane
del Museo di Belle Arti, con una splendida collezione di capolavori,
soprattutto rinascimentali. (“Su/ 1956 ¢ su altro”, Italia & Italy; n. 33,
novembre-dicembre 2006, p.2)

Anche il 2007 ¢ stato particolarmente incentrato su una importante
ricorrenza internazionale, il cinquantenario dei Trattati di Roma, con un
importante convegno e una mostra documentaria in collaborazione con
I’Ambasciata d’Italia e le ambasciate degli altri cinque Paesi fondatori. Furono
inaugurati dal presidente ungherese, Laszlo Solyom, con la partecipazione del
presidente del parlamento Katalin Szili, del ministro degli esteri, Kinga Gonz, e
di prestigiosi relatori dei sei Paesi coinvolti. Per I'Italia, tenne una relazione il
vicepresidente del Senato, Lamberto Dini. Inoltre,

tra gli altri oltre cento eventi organizzati dall’Istituto, o con la sua
collaborazione, vanno ricordati due convegni dedicati a Giuseppe
Garibaldi in occasione del bicentenario della nascita, un convegno sul
primo centenario della morte di Giosue Carducci, la manifestazione per il
terzo centenario della nascita di Carlo Goldoni, il Concerto di Capodanno
e quelli, sempre molto seguiti, del Festival di Primavera, la mostra d’arte
per i 60 anni della Ferrari, con una straordinaria sfilata di 50 Ferrari, che
dal Castello hanno raggiunto la sede dellIstituto Italiano di Cultura, la
prima ungherese della “Giovanna d’Arco” di Giuseppe Verdi, il concorso
“La mia Italia”, che ha coinvolto tutti i 25.000 studenti delle scuole
primarie e secondarie ungheresi in cui si studia litaliano, diverse
manifestazioni di carattere economico e scientifico, 'inaugurazione di un
busto dedicato a Giorgio Perlasca, che ¢ stato collocato a un lato
dell’ingresso centrale dell’Istituto. le manifestazioni legate alle celebrazioni
della Festa Nazionale del 2 giugno. Molta eco ha inoltre suscitato la
presenza, come ospite d’onore, di Umberto Eco, al Festival Internazionale
del Libro, a cui quest’anno era presente anche Giovanni D’Alessandro.
Presente a Budapest ¢ stata anche Dacia Maraini, che ha partecipato alla
prima di una sua opera teatrale. Non sono mancati i poeti. Molto interesse
hanno suscitato Corrado Calabro e Luigi Pastega. (D.M., Editoriale: 1
trattati di Roma a Budapest, Italia & Italy, n. 34-35-36, gennaio-giugno
2007, p.2).

Vorrei segnalare anche il fascicolo 19 della «Nuova Corvinay, che raccoglie gli
atti di ricco convegno, curato da llona Fried, L'eredita del Novecento. Storia,
letteratura, spettacolo, linguistica, con la partecipazione di studiosi da numerose
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universita europee. («Nuova Corvinay n. 19, Istituto Italiano di Cultura, Budapest,
gingno 2007). Non posso, infine, non ricordare che, insieme a «Italia & Italy» e a
«Nuova Corvina», Ilstituto Italiano di Cultura di Budapest ha curato la
pubblicazione di diversi volumi, tra i quali AA.VV., L'Europa sulla scena. Atti
unici di 27 giovani autori dell'Unione Eurgpea, Vol. 1 e Vol. 11, a cura di Dante
Marianacci e Joseph Farrell, Fondazione Salvatore Quasimodo/Istituto Italiano
di Cultura di Budapest, 2007; AAVV., Vammentes Elbeszélések. Fiatal irok az il
Eurdpdban, szerkesztette Lucio Lami, Pref. Mario Frattini, Ministro degli Affari
Esteri, Hiller Istvan, Ministro della cultura ungherese, Esterhazy Péter, Lucio
Lami. Gremese/Istituto Italiano di Cultura di Budapest, Roma, 2004, pp. 410.
Edizione ungherese, con testi in lingua originale e in lingua ungherese, dell’'opera
gia pubblicata in Italia (la prima copia del volume fu donata dal presidente
Ciampi al presidente ungherese Solyom); Nuove acquisizioni della Biblioteca
dell'Istituto Italiano di Cultura di Budapest, Stadium Nyomda, dicembre 2003;
Petrarca in Ungheria 1494-2004, a cura di Norbert Matyus, Ricerca bibliografica,
Istituto Italiano di Cultura, 2004; AA.VV. LIstituto ltaliano di Cultura | 1. edificio
del primo Parlamento ungherese, lIstituto Italiano di Cultura, Budapest, 2005;
AANV., Az Olasz  Kultiirintéze. Az elsé magyar Parlament  épiilete, Olasz
kultarintézet, 2005, pp. 72 (Edizione in ungherese di AA.VV. - L’Istituto
Italiano di Cultura / L’edificio del primo Parlamento ungherese, Istituto Italiano
di Cultura, Budapest, 2005); AAVV., Tra ansia ¢ finitudine. La Nuova Europa dei
poeti | Szorongds és végesség kizott. Koltdk i enrdpdja. Antologia in 25 lingue. I testi
sono in lingua originale, in italiano e in ungherese, a cura di Dante Marianacci e
Imre Barna, Fondazione Salvatore Quasimodo di Balatonfiired /Istituto Italiano
di Cultura, Budapest, 2005, pp. 224; AA .VV., The Divine Comedy illustrated by
Hungarian Artists | La Divina Commedia illustrata dagli artisti ungheresi | Magyar
Munvészek illusgtracioi ag isteni szinjatékhbog, a cura di D.M., Istituto Italiano di
Cultura, Budapest, 2005; AA.VV., Lumanesimo latino in Ungheria, Atti del
Convegno Internazionale di Studi, a cura di Adriano Papo e Gizella Nemeth
Papo, Istituto Italiano di Cultura di Budapest, 18 aprile 2005, Fondazione
Cassamarca, 2005; AA.VV., I/ cibo e le feste nella letteratura italiana, a cura di Dante
Marianacci e A.D. Sciacovelli, Istituto Italiano di Cultura di Budapest, 2000;
AANV., Ulisse, lavventura e il mare in Dante e nella poesia italiana del Novecento,
Prefazione di Dante Marianacci, Istituto Italiano di Cultura, Budapest, 2007;
AANN., L’Europa sulla scena. Atti unici di 27 giovani auntori dell’Unione Enropea, Vol.
I, a cura di Dante Marianacci e Joseph Farrell, Fondazione Salvatore
Quasimodo/Istituto Italiano di Cultura di Budapest, 2007; AA.VV:, Eurgpe on
Stage: the Stage of Europe, Edited by Dante Marianacci and Joseph Farrell, 6
December 2007, Italian Cultural Institute Budapest, 2007.

Vorrei concludere questo scritto ribadendo lottima collaborazione tra
I'Istituto Italiano di Cultura di Budapest e ’Ambasciata d’Italia, con le parole
dell’ambasciatore Paolo Guido Spinelli, sicuramente il piu 3attento alle iniziative
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culturali tra tutti gli ambasciatori che ho avuto il piacere e 'onore di conoscere,
il quale nell’eccellente volume che porta il significativo titolo Elogio della
diplomazia. Il ruolo dei diplomativi nelle relazioni internazionali, cosi si esprime a
proposito della collaborazione tra Ambasciata e Istituto di cultura:

A Budapest, mia ultima sede quale capo Missione, la collaborazione di
oltre quattro anni si potrebbe definire poi come assolutamente esemplate.
Facilitata dal supporto di un Istituto tra i migliori, se non il migliore
dell'intera nostra rete, diretto in modo magistrale prima e durante il mio
soggiorno, penso che anche ’Ambasciata non abbia mancato di fare la sua
parte, in quegli anni, per sostenere ed accompagnare in tutti i modi un
volume di attivita culturali, spesso concepite congiuntamente e realizzate
dall’Istituto in modo impeccabile, quantitativamente imponente e di
grande qualita. Capace oltretutto di rafforzare ulteriormente relazioni
culturali gia strettissime come quelle tra Italia e Ungheria.

(Paolo Guido Spinelli, Elogio della diplomazia. 1! ruolo dei diplomativi nelle
relazioni internazionali, Ledizioni, Milano, 2023, pp. 146-147).
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Il transilvanismo di Miklés Banffy,

eredita storica della Transilvania dualista

Introduzione

Multietnica, multireligiosa, multinazionale, la Transilvania ¢ quel mondo austro-
ungarico caratterizzato da particolari tradizioni e costumi, tolleranza religiosa e
natura incontaminata: ¢ descritta magistralmente in una delle opere che meglio
danno corpo alla letteratura mondiale del Novecento (Cfr. Pal 2005), la “Trilogia
transilvana” di Miklos Banfty (cfr. Takacs 2006). L’autore ¢ una personalita
versatile e geniale la cui vita e opera rimane la migliore testimonianza di questo
microcosmo dell’'Ungheria dualista (cfr. Balogh 1981). La Transilvania (Erdely in
ungherese, Szebenbriigen in tedesco e Ardeal in romeno), la regione che si estende
“al di la delle foreste” nella parte orientale del bacino dei Carpazi, ha riunito in
sé il destino di tre diverse comunita nazionali'. La perdita della sua autonomia,
prima ancora che con I'unione nella Grande Romania del 1918, si puo ravvisare
nelle conseguenze del Compromesso del 1867, quando perdendo la sua
specificita diventa la “terra al di la del valico del re” (cfr. Kos 2000). Il passaggio
di sovranita dall’Ungheria asburgica alla Romania fa di questa terra il simbolo del
revisionismo magiaro, fulcro della martirologia del Trianon per 1'Ungheria
contemporanea (cfr. Cfr. Biagini 2006; Motta 2012; Sarkézy 2003; Carteny
2016).

Miklés Banfty, dalla Transilvania asburgica a quella romena
Nato nel 1873 a Kolozsvar (in romeno Cluj, in tedesco Klausenburg) da una

delle pit importanti famiglie dell’aristocrazia ungherese di Transilvania, detentori
del titolo di conte “supremo” (fdispdin) della provincia (distretto) di Kolozs,

! Le principali comunita storiche transilvane sono tre: quella magiara e seclera (comprendente le
comunita della S{e’keljfdld, la terra dei secleri, gli ungheresi székely o Siculi in latino, Szekleren in
tedesco, Sewi in romeno), composta per lo piu da cattolici romani e riformati calvinisti,
unitariani e luterani; quella romena (in grandissima maggioranza cristiana di rito greco, vale a dire
formata da ortodossi e greco-cattolici, con una p1u piccola comunita di cattohc1 romani); quella
tedesca (costituita dai sassom delle tradizionali citta regie accanto alle comunita sveve distribuite
nel Banato e in altre citta della regione del fiume Koros, Crig, in romeno, in tedesco Kreisch: i
sassoni sono in gran parte protestanti luterani e gli svevi cattolici romani). Cfr. Kopeczi 1992.
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Mikl6s Banffy cresceva nella residenza avita di Bonchida (Bontida) concludendo
gli studi tra la sua citta natale e Budapest, con laurea in diritto e
amministrazione. Attivo nelle organizzazioni studentesche, accettava incarichi
ministeriali all’estero e poi in patria quello deputato al parlamento di Budapest e
quindi di fozspan di Kolozs a Kolozsvar: qui nello stesso tempo iniziava la sua
carriera artistica e letteraria come autore di opere musicali e come drammaturgo
e scrittore, con il nome di Miklés “Kisbian”, e assumeva lincarico di
sovrintendente di teatro e dell’opera di Budapest. Con il deflagrare del conflitto
prestava servizio nell’armata austro-ungarica, svolgendo missioni governative in
paesi alleati agli imperi centrali e quindi organizzando nel 1916 come
commissario governativo una “controversa” — con evidenti toni antimilitaristi —
celebrazione a Kolozsvar dell’incoronazione del nuovo sovrano Carlo, 1
imperatore d’Austria e IV re d’Ungheria. Con larmistizio e il collasso
dell’'Impero, Banffy tentava una missione all’estero per conto del Consiglio
nazionale seclero, mentre la prima Repubblica ungherese del popolo, guidata da
suo cugino e amico d’infanzia Mihaly Karolyi, lasciava il posto alla Repubblica
dei consigli egemonizzata dai bolscevichi.

A seguito della caduta del governo sovietico di fatto guidato da Béla Kun,
provocata dall’occupazione romena di Budapest e dalla conseguente
restaurazione del regno d’Ungheria con Pammiraglio Miklés Horthy, finalmente
nel giugno 1920 veniva siglato il trattato di pace del Trianon con le potenze
vincitrici e alleate (cfr. Biagini 2006). Gia all'indomani della firma del Trianon la
priorita assoluta del governo di Budapest, insieme a quella del pieno reintegro
dell’'Ungheria tra le potenze europee, era quella di poter alleggerire se non
rivedere le dure condizioni del trattato. Nella primavera del 1921 si insediava il
governo del conte Istvan Bethlen e Miklés Banffy assumeva il delicato incarico
di ministro degli affari esteri. Per venti mesi, fino alla fine del 1922, Banffy si
trovava a gestire I'ammissione dell'Ungheria alla Societa delle nazioni, il
plebiscito di Sopron, il tentato colpo di stato del detronizzato Carlo IV
d’Asburgo. Dopo aver rimesso I'incarico di ministro, accettava la presidenza del
Consiglio delle belle arti da parte del ministro del culto e dellistruzione pubblica
Kuno Klebelsberg. 1l richiamo della patria transilvana, pero, riemergeva
potentemente in Banffy: iniziava una nuova fase della sua vita e del suo impegno
politico e culturale, con il rientro in Transilvania ormai parte integrante del
regno di Romania (cfr. Biagini 2007). Lo pseudonimo con cui il conte si fa
scrittore e letterato ¢ Kzsban Miklds, di fatto Miklos “piccolo bano”, scioglimento
semantico di “Banffy”, “figlio” del bano (Cfr. Lukacs 2014.). Mikl6s “Kisban” ¢
dunque autore di un’inesauribile attivita culturale, letteraria e drammaturgica,
mai interrotta neanche durante gli anni della guerra e del crollo della Monarchia:
tra le sue principali opere si ricordano Naplegenda (“la leggenda del sole”, 1900),
A nagy dr, Attila (“un gran signore, Attila”, opera teatrale, 1913), A haldokli

o

oroszlan (“il leone moribondo”, 1914), Az erdsebb (“il pin forte”, opera teatrale,
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1918). Finalmente, nel 1926 rientrava in Transilvania per impegnarsi
esclusivamente a livello culturale e spirituale della “magiarita” e della
“transilvanita” nella Grande Romania. Accettava dunque direttamente dalle
mani del re Ferdinando I di Romania il passaporto romeno, per assumere di
nuovo il ruolo di protagonista culturale, a livello pubblicistico-editoriale e
artistico-letterario, della Transilvania e della Romania (Cfr. Nastasi-Kovacs
2019).

11 transilvanismo interbellico

La situazione che Banfty si trovava di fronte era complessa: 'impegno principale
dei suoi amici e colleghi, rimasti e rientrati nel paese, era quello di ricostruire le
istituzioni culturali sconvolte dal cambio di regime e di Stato (Cfr. Carteny
2020a). La cultura ungherese transilvana — da allora per estensione includente
anche quella dei limitrofi territori ex ungheresi, come il Partium e il Maramaros
(Maramures) — si era infatti riscoperta in un certo qual modo “decapitata”, senza
Budapest come suo centro naturale e tradizionale. In queste condizioni era
inevitabile che si tentasse un’apertura ai valori e agli stimoli provenienti dalla
provincia stessa talvolta orientati verso ’espressione di una letteratura regionale.
L’architetto scrittore Karoly Koés, amico e sodale di Banffy, si ritrovava a fare
opera di promozione culturale in prospettiva etnografica per difendere la cultura
ungherese nella nuova condizione minoritaria. Tra la fine del 1920 e I'inizio del
1921 Kés pubblicava, insieme con altri due attivi intellettuali ungheresi, Istvan
Zz{goni e Arpz{d Paa{l, un opuscolo intitolato da una citazione evangelica, Kid/td
Sz0, “parola che grida” con cui si appellava alla necessita di accettare la nuova
realta per rivendicare un’autonomia “nazionale” e chiamare a un’azione politica
e culturale adatta alle nuove relazioni politiche degli ungheresi di Transilvania
(Cfr. Kos 1921; Carteny 2019).

Lattivita culturale ungherese si svolgeva con nuovi giornali e riviste, dove si
articolava chiaramente (come nella rivista Pdsztortiz) 1l dibattito sulla concezione
di “nazione” che i transilvanisti propongono come identita d’appartenenza per
gli ungheresi della minoranza in Romania (Cfr. Sata 2001): in questo ambiente
iniziava un periodo di generosa creativita, inaugurato da nuove iniziative
d’organizzazione della vita pubblica che evidenziavano le specifiche condizioni
di minoranza nazionale, e secondo alcuni prendeva avvio una rinascita culturale
e spirituale ungherese transilvana, quasi una nuova epoca d’oro, “di Kazinczy”
(Cfr. Kaintor—Léng 1973). Emergeva cosi la prima iniziativa editoriale che si
proponeva di portare avanti delle edizioni proprie della cultura ungherese di
minoranza: nel 1924, con laiuto di Miklos Szanto come mecenate, veniva
fondata la casa editrice Em’elé/z' S zelpwz{ws Ceh (ES3C, “Corporazione transilvana di
belle arti”), di chiara ispirazione liberale e democratica. Il suo progetto editoriale
prevedeva pubblicazioni di soli autori transilvani, in dodici volumi I'anno. Il
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progetto si proponeva di diventare il punto di riferimento dell'intera opinione
pubblica transilvana: per iniziativa dello scrittore Aladar Kuncz si chiamavano a
raccolta nel 1926 a Marosvecs (Brancovenesti) ventisette personalita
dell’intellighentia transilvana, che costituivano il “Gruppo di lavoro di liberi
scrittori” Erdéﬁ/z' Helikon. Erde,ﬁ/z' Helikon coinvolgeva, insieme con Mikl6s Banffy,
il gotha dellintellettualita ungherese dell’epoca, da Lajos Aprily ad Imre Lakatos,
da Karoly Kés a Sandor Reményik, da Aron Tamasi a Jézsef Nyirs (Cfr.
Carteny 2020Db).

Erdélyi Helifon e 1a Trilogia transilvana

Il rientro di Miklés Banffy in Romania aveva allarmato i leader del partito
ungherese, che temevano la sua competizione per un suo eventuale ritorno a
ruoli politico-istituzionali, ma di fatto viene I’attivita svolta dal conte-scrittore si
evidenziava in un intenso engagement politico-civile a livello pubblicistico,
attraverso le colonne della testata Ellenzék (“opposizione”) da lui finanziata, e
soprattutto a livello culturale e letterario. Il principale impegno diventava
proprio Erdélyi Helikon, il progetto di cui Banffy assumeva un ruolo di guida e
coordinamento: nel giro di due anni questo gruppo di lavoro giunge alla
pubblicazione di una rivista omonima (Erde,é/z' Helikon, EH, “elicona
transilvana”) (Cfr. Scridon 1996). Pubblicata a Kolozsvar dalla casa editrice
ESzC tra il 1928 e i 1944, questa rivista trovava in Bz{nffy il primo
caporedattore: il lavoro degli “helikonisti” veniva condotto collegialmente sulla
base di principi programmatici, fissati dalla prima riunione, che auspicavano dei
rapporti concreti tra letteratura e politica (Cfr. Pomogats 1983). Si prospettava
una situazione in cui il gruppo di Helikon, I'unico capace di conciliare le
opposizioni ideologiche al di sopra delle classi sociali, si presentava come il
rappresentante unitario dell’intera minoranza in ambito sociale e culturale,
analogamente al ruolo politico-partitico di esclusivo rappresentante assunto
dall’Orszdgos Magyar Part, il partito nazionale ungherese (Cfr. Kopeczi 1986;
Balazs 2008). Sulla “missione” e aspirazione unitaria di Helikon si innescava un
vivace dibattito e si sollevavano non poche critiche alla prospettiva transilvanista
e a quello che veniva chiamato “pensiero transilvano”.

La volonta di un terreno comune attracva non solo scrittori “borghesi” di
differenti scuole proprio grazie al fatto che l'attivita helikonista editoriale e della
rivista riuscivano a instaurare legami in diverse direzioni: in questo caso eera la
stessa collegialita della guida di Helikon che permetteva il mantenimento di
differenti punti di vista e posizioni. Proprio grazie al ruolo organizzativo per la
costruzione di una rete di sostegno finanziario e morale svolto instancabilmente
da Miklés Banffy, Helikon godeva dell’appoggio di importanti ambienti nobiliati.
A partire dal 1928, inoltre, case editrici ungheresi (come Athenaenn e poi Revai)
cominciavano a mettere in circolazione come seconde edizioni 1 libri pubblicati
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dalla transilvana ESzC: era il riconoscimento del valore nazionale e internazionale
della produzione letteraria ungherese di Romania nonché di un periodo di grande
fioritura letteraria per la letteratura transilvana e ungherese in generale. Helikon si
confermava la rivista in cui nasceva e si sviluppava una saggistica transilvana che,
insieme alla proposizione dei temi pit moderni del’Europa contemporanea,
attingeva alla tradizione e ai valori transilvani: e I'ideologia transilvanista risultava
P'unica vera risposta alla vexata quaestio, se sussistesse nella letteratura transilvana
una particolare caratteristica di distinzione dalla letteratura ungherese (Cfr.
Chinezu 1997). 1l transilvanismo emerge come il “principio guida” ideologico-
culturale dell’attivita letteraria di Helikon; il “pensiero transilvano” ¢ cosi il suo
risultato piu evidente, provato nell” “esistenza stessa” della Transilvania e nei suoi
popoli, che hanno saputo “vivere uno accanto all’altro” mantenendo pero le
proprie “caratteristiche nazionali” (Cfr. Kuncz 1929; Tordai 1987). Per i
transilvanisti 1 pilastri ideologici rimanevano — oltre la spiccata coscienza
comunitaria dei siculi — la tradizione d’autonomia che la storia attribuiva al
“principato di Transilvania”, ultimo lembo di terra ungherese “libero” tra gli
imperi ottomano e asburgico, e la pratica esemplare di tolleranza religiosa (Cfr.
Kzintor-inng 1973). Di fatto il successo del transilvanismo nella societa
transilvana si rispecchiava non tanto in campo politico quanto in quello pit
propriamente culturale e letterario, concentrandosi in due filoni narrativi. Uno era
quello della “letteratura seclera”, riguardante numerose varie storie e situazioni
d’ambientazione székelyz: all'interno di questo filone una cospicua serie di romanzi
e novelle era stimolata dal successo di alcune importanti opere (come “Abele nella
foresta” del 1932 di Aron Tamasi, che si ricollegava con la sua opera alla
tradizione della letteratura picaresca europea, e Bemcge Uz del 1933 di ]c;zsef
Nyird). Laltro filone era quello del romanzo storico-monumentale, che si
assumeva il compito di raffigurare 'ormai decaduta aristocrazia e di evidenziare la
sconfitta del suo ruolo storico e che origina alcuni romanzi molto famosi della
letteratura ungherese, come “Stirpe corvo” (I arsi nemzetség del 1925) di Karoly
Kés. In questo filone si inquadrava la grande opera letteraria di Miklés Banfty, i
volumi di Erdélyi torténet (“storia transilvana”), la “Trilogia transilvana” scritta
durante gli anni Trenta. Con il primo volume, che usciva nel 1934 intitolato
Megszamldltattal, “Dio ha misurato il tuo regno” (Banffy 2010; Banffy 2019),
mostrava immediatamente la sua opera come i grande romanzo della
Transilvania. Con il secondo volume, edito nel 1935, fino al terzo e ultimo
terminato nel 1940, la trilogia si presentava come I'epopea drammatica e fatale di
una regione multinazionale e multiconfessionale (Banffy 1934-40; Banffy 2019).
L’azione si svolgeva nel decennio precedente lo scoppio della grande guerra,
dunque negli ultimi anni di splendore dell’'Impero austro-ungarico e dualista,
“imperial-regio”, k. und k. (kaiserlich und koniglch, da cui origina la fortunata e
inesorabilmente ironica denominazione di Kakanien, “cacania” da parte di Robert
Musil nel suo “Uomo senza qualita”, anch’esso scritto negli anni Trenta e
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ambientato alla vigilia del conflitto a Vienna) (Cfr. Musil 1962). 1 tre volumi
prendevano ognuno il titolo dalla “scritta sul muro” (“wene mene tekel upharsin’”) che
nel Vecchio Testamento viene interpretata dal profeta Daniele (Daniele, 5, 25-28)
per preannunciare la caduta del re babilonese Baldassarre. I titoli in ungherese
sono: Megszamliltattl | primo volume, Es hijival taliltattil | secondo, Darabokra
szaggattatol 1l terzo e ultimo, e il significato ¢ chiaro per lo Stato, la societa,
I'Ungheria e la Transilvania asburgica: “hai i giorni contati”, “sei stato trovato in
fallo”, “sarai fatto a pezzi”. La metafora storico-letteraria tra 'inesorabile declino e
crollo del regno babilonese e dell’Austria-Ungheria era ovvia: una societa
asburgica, quella della “belle époque” prebellica, era fatalmente avviata al collasso
ma viveva ogni giorno nella finzione che quel mondo fosse in qualche modo un
mondo migliore ed eterno. Rispetto alla Cacania di Musil, tutta viennese e propria
della Capitale, la Transilvania di Banffy era la periferia del mondo asburgico: la
stessa nobilta transilvana, ungherese, veniva vista come di secondo ordine non
solo da Vienna ma anche da Budapest, trattata come una provincia di rango
inferiore. All'inverso, per i transilvani la strada verso I’Occidente, verso Budapest
e poi Vienna, era sempre 'ambita ascesa verso I’Olimpo. L alter ego, protagonista
della narrazione, era Balint Abady, che nel cognome richiama “Abad”, il
toponimo della prima proprieta dei Banffy (Cfr. Lukacs 2014). Tutta I'azione si
svolgeva in questo mondo sospeso, tra amori e vite scandite da eventi mondani, in
un grande affresco tolstoiano in cui I’élite aristocratica dominante era incapace di
affrontare la questione interetnica sociale e si avviava inesorabilmente verso la

propria fine durante la Grande guerra (Cfr. Nastasa-Kovacs 2019).
Conclusione

Nel 1937 il dibattito intorno alla cultura ungherese di Romania coinvolgeva
Helikon e il transilvanismo, con le maggiori critiche da sinistra, focalizzato sulla
pretesa egemonia helikonista, per la mancanza di “realismo”, e con la questione
del “mem lebet’, il non possumus lanciato dal vescovo protestante Sandor Makkai
contro l'accettazione della condizione minoritaria (a cui dalle colonne di Elenzék
avrebbe risposto lo scrittore Sandor Reményik “Yebet, mert kell’, “si puo perché si
deve”) (Cfr. Cseke-Molnar 1989). Nel 1938 la tensione internazionale e interna,
pero, portava alla fine del sistema parlamentare e all'instaurazione della dittatura
regia: in questo contesto I'anno seguente Banffy contribuiva all’istituzione della
Comunita del popolo ungherese di Romania, come organizzazione ufficiale di
riferimento della minoranza magiara. Con il deflagrare del conflitto in Europa e
la prosecuzione della politica italo-tedesca di imposizione di arbitrati per
dirimere le questioni territoriale rivendicate da Budapest, con 'estate del 1940 si
realizzava anche la divisione della Transilvania e la cessione della regione
settentrionale (e orientale) dalla Romania all’'Ungheria (Cfr. Biagini 2007). Con il
ritorno della sovranita ungherese a Kolozsvar, Banffy avrebbe ripreso il posto al
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parlamento di Budapest (fino al 1944): e nel 1943 poi avrebbe tentato una
mediazione con i romeni, per un contemporaneo cambio delle alleanze dei
governi di Budapest e di Bucarest (Cfr. Csapody 2015).

Il conte-scrittore avrebbe pagato questo ruolo con l'incendio da parte delle
truppe tedesche della sua proprieta e del castello di Bonchida. Alla fine del
conflitto, sarebbe rientrato in Transilvania ma senza averi, ormai isolato dal
regime comunista instauratosi in Romania, per poi riuscire a tornare a Budapest
e spegnersi malato il 6 giugno del 1950. Nel 1976 le sue spoglie, cremate,
avrebbero finalmente trovato pace nella cripta di famiglia del cimitero
monumentale di Kolozsvar. Con le distruzioni dell’occupazione tedesca e il
ritorno della Transilvania settentrionale in una Romania sotto un regime
staliniano comunista, si realizzava la fine del transilvanismo e dello spirito
umanista che il conte-scrittore aveva impersonato per mezzo secolo, lasciandoci
con la Trilogia la “Divina Commedia” di una belle épogue transilvana ormai
perduta (Cfr. Szasz 2020; Carteny-Popescu 2024).
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Potenza del sermo. 11 francescano Gabriele da Volterra,
seguace di santa Caterina da Siena,

in due lettere di Coluccio Salutati

Abstract:

Coluccio Salutati non ha scritto in particolare sull’arte della predicazione. Nei suoi
trattati e nelle lettere (private e di Stato) leggiamo opinioni sui predicatori dei suoi tempi
e sul semo quale oratio. B anche il caso del francescano Gabriele da Volterra, noto
soprattutto agli studi cateriniani. Pubblico qui il testo di due lettere, edite in passato con
alcuni errori, e interpreto brevemente il loro contenuto nel contesto del pensiero
salutatiano su omiletica e retorica.

Parole chiave:
Coluccio Salutati, Gabriele da Volterra, Caterina da Siena, Predicazione, Guerra degli
Otto Santi

Il francescano Gabriele da Volterra fu teologo di grande dottrina e insegno in
varie citta italiane e a Cambridge. Noto ed apprezzato alla corte di Avignone,
ebbe I'ufficio di inquisitore a Siena e fu per nove anni, con alcune interruzioni,
Provinciale dei Frati Minori in Toscana (Wadding 1733: 333, anno 1376;
Taurisano 1927: 106, n. 3; 107; Pellegrini: 164-165). Mori a Lucca, nel convento
francescano, il 3 giugno 1382 (Tognocchi, 1684: I parte, 33; 148). I suoi incarichi
religiosi si intessero con quelli civili. Gabriele era noto anche per essere un abile
predicatore. Confermarono tale fama al Processo castellano per la canonicizzazione
di santa Caterina da Siena le testimonianze di Bartolomeo Dominici e Francesco
Malavolti, due seguaci di Caterina. Il Processo fu ordinato dal vescovo
Francesco Bembo a Venezia, per cercare e registrare fatti che giustificassero la
commemorazione solenne di Caterina, non ancora canonizzata e raccoglie
testimonianze inviate tra il 1411 e il 1416. Scrive il Dominici nella sua
testimonianza (tra la fine del 1412 e linizio del 1413): “[...] Gabriele de
Vulterris, ordinis fratrum Minorum, qui fuit vir per totam Ytaliam valde
famosus in scientia et gratia predicationis; et tamen ea audita, pre admiratione
immutatus est animo et eam [Sanctam Catherinam| sepe devote visitabat” (I/
Processo castellano: 335).
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Francesco Malavolti, che invia la sua deposizione nel 1413, ricorda insieme
francescano Giovanni Terzo e Gabriele, mettendo quest’ultimo in cima a tutti 1
predicatori francescani: “Erant in civitate Senensi, tunc temporis, duo
valentissimi religiosi secundum mundum, quorum unus dicebatur frater Gabriel
de Vulterris, ordinis fratrum Minorum et in sacra theologia magister, de quo erat
opinio quod non essent in toto ordine suo valentiores eo in scientia et
predicatione” (I/ Processo castellano: 386). Testimoniano le sue capacita e la sua
fama anche due lettere del Comune di Firenze del febbraio 1378, dettate da
Coluccio Salutati e inviate a Siena, dove Gabriele si trovava. Sono state
pubblicate prima dal Rigacci, poi dal Taurisano, il quale le interpreto anche, in
modo antistorico, accusando Salutati di odio personale verso Gabricle da
Volterra, il quale in quel momento agiva per conto dello Stato della Chiesa, con
cui Firenze era in guerra (1375-1378). Il nome di Gabriele ricorre infatti anche in
altre lettere e istruzioni agli ambasciatori di Firenze nell’ottobre del 1378, da cui
si evince che era persona non grata nel territorio fiorentino (Taurisano 1927:
113, nota 4). Cancelliere della Repubblica fiorentina da quattro anni, Salutati non
poteva tuttavia nel 1378 esercitare né la volonta né il potere di attaccare
personalmente il frate o qualsiasi altra persona. Sfuggi inoltre al Taurisano il
valore letterario delle sue parole, che risulta coerente confrontando le due lettere
a Gabriele con quella che Salutati scrisse sempre per il Comune di Firenze due
anni prima, il 16 aprile 1376, e in cui si esalta 'arte oratoria di un altro
francescano: Lazzarino da Pisa.' Le tre lettere, prese insieme, oltre a darci
qualche idea del pensiero di Salutati intorno all’arte della predicazione, hanno un
comune denominatore, che forse non sfuggi ai fiorentini e a Salutati stesso: 1 due
francescani erano stati entrambi radicalmente “convertiti’” da Caterina da Siena,
la quale era certamente un oppositore della politica ufficiale fiorentina nel
petriodo dello scontro con la Chiesa. Sia Lazzarino sia Gabriele avevano un
tempo deriso o attaccato pubblicamente la santa, e Gabriele era anche stato
chiamato come inquisitore alla prima indagine su di lei istituita. In seguito alla
conversione, Gabriele abbandono la sua lussuosa cella degna di un cardinale,
fece regalare subito tutti i suoi preziosi e costosi libri (simile in questo a
Lazzarino), mantenendo solo il breviario, e si trasferi nel convento di Santa
Croce a Firenze, dove serviva i suoi confratelli 2 mensa e offriva altri umili
servigi (I/ Processo castellano: 389).

I cancelliere tesse un notevole elogio delle prediche di Lazzarino e anche di
Gabriele. Le due lettere che dipingono quest’ultimo come temibile nemico non

I Di questa missiva autografa e inedita di Coluccio Salutati, conservata nel registro dell’archivio
di Stato di Firenze mi sono occupato in un altro saggio in corso di pubblicazione presso
Puniversith di Messina. B indirizzata al cardinale Leonardo De Rossi da Giffoni, generale
dell’Ordine dei Frati Minori dal 5 giugno 1373 al settembre del 1378. In questo saggio dimostro
anche che la lettera del 1376 di santa Caterina a Niccolo Soderini, in Firenze, non fu recapitata
da Gabriele, ma da Lazzarino.
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sono altro che un’esaltazione delle sue capacita oratorie. Lazzarino e anche
Gabriele erano esempi del bravo predicatore, diversi da quelli condannati per
esempio nella lettera privata a Mario Ceccoli da Perugia (Epistolario: 1, 77), dove
non si fa distinzione tra discorso scritto e discorso enunciato:

[...] vidi inquam dictamen stilumque tuum, in quo non modernorum
lubricatione iocatis, non teligiosorum rythmica sonoritate orationem
instruis, sed solido illo prisco more dicendi contentus, nil fucatum et
maiore quam deceat apparatu comptum profers |...].

Per Salutati il sermo praticato dal clero si colloca nella continuita dell’arte
retorica e dell’eloquenza antica. Poiché nel comune medievale non esisteva
(ancora) una eloquenza civile, la predicazione, come scriveva Novati, ¢ una delle
forme in cui «ai tempi moderni 'eloquenza si manifesta» (Epistolario, TV: 138).!
Nei Dialogi ad Petrum Histrum (1401-1402) Leonardo Bruni aveva fatto dire a
Salutati parole di estrema ammirazione per la profonda quanto ormai rara
eloquenza di frate Luigi Marsili. Nel 1405 poi, nella Epistola XIV 19 a Poggio
Bracciolini cosi scrive, riferendosi in particolare a Luigi Marsili:

[...] et ut ad etatis nostre viros redeam, duo vel tria, que pertinent ad
cloquentiam, in nostrorum eruditorum usu sunt. disputare, scilicet,
predicare docereque. et dic: nonne diebus nostris plurimos vidimus
admirabilis predicationis suavitate, non apud rostra sed in ecclesia populos
detinere? quid eloquentie deficiebat venerabili patri meo, supercoetaneo
nostro, magistro Loisio de Marsiliis? sic enim vulgo dicebatur, licet
Ludovico sibi nomen foret (5). quid, inquam, illi homini deficiebat vel
eruditionis vel eloquentie vel virtutis? quis unquam orator vehementius
permovit animos aut quod voluit persuasit? quis plura tenuit atque scivit,
sive humana sive divina requiras? quis hystoriarum etiam Gentilium
copiosior, promptior atque tenacior? quis theologie illuminatior; quis
artium et philosophie subtilior; quis eruditior antiquitatis vel eorum
peritior, que callere creditur ista modernitas? quis oratorum vel poetarum
doctior quique sciret argutius textuum et librorum nodos solvere vel
obscuritates quoruncunque voluminum declarare? (Epistolario, IV: 138-

139)

Il trivio, in particolare Grammatica e Retorica sono parte della cultura
cristiana, come spiegato nel De doctrina christiana da Agostino, e per Coluccio tali
conoscenze si devono applicare alla pratica quotidiana della predicazione (S.

' Su Salutati e la composizione delle prediche in latino vd. FERRANTE, 2010: 148-155. Per un
compendio sulla retorica e I’eloquenza in Salutati vd. STREUVER, 1970: 48-60.
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Agostino, De doctr. christ. IV 2.)," pena ritrovarsi nellincapacita di spiegare la
Scrittura: «o quot et quanta quotidie videmus que non possit ruditas vel sancta
rusticitas, cum careat litteris explicarely, scrive a fra Giovanni Dominici
nell’epistola X1V 24 (Epistolario, IV, 205-240: 216). E piu avanti aggiunge:

Quis enim de scholarum auditorio iubeat in exilium ire doctrinas, quibus
quotidie proficitur et magis atque magis in veritatem, que queritut,
gradiatur? pone tibi ante oculos unum quempiam in trivio, hoc est
sermocinalibus scientiis, eruditum: fac ipsum cum alio, quenvis, qui studia
illa non calleat, fidei christiane doctrinam et sacrarum litterarum
institutionem incipere; quem putas citius et perfectius imbui posse vel
debere: peritum illum, an rudem et penitus ignorantem? (Epistolario, 1V,
225)

L’epistola-trattato al Dominici va letta insieme a quella a fra Giovanni da
Samminiato (XIV 23, in Epistolario, IV, 170-205). Non a caso sono entrambe
degli stessi anni, 1405-14006. Le idee, pero, Salutati le aveva maturate gia trenta
anni prima, ai tempi delle lettere su Lazzarino e Gabriele. Nella Epistola IV, 20 a
Giovanni Bartolomei (13 luglio 1379), scrive che «...maxima res est eloquentia,
adeo quod, ut refert Cicero, adhuc nemo tam pleno resonaverit ore qui
audientium aures impleverit (Epistolario, 1, 334-342, il riferimento ¢ a
Cic., Orat. V, 17). Lazzarino, Gabriele, Giovanni da Serravalle dovevano essere
predicatori molto diversi da quelli ritratti, con disappunto, nel De seculo et religione
(siamo negli anni 1380-1382):

[...] Pergas ad ecclesias, me miserum, pudet dicere tedetque videre quam
pessimo exemplo templum domini, domus orationis, quam olim Christus
increpuit factam esse speluncam latronum, conversa sit in diversorium
procacionis, vanitatum confabulatorium, et oportunum promptuarium
voluptatum. Adest, postquam omiserunt episcopi monere populos aut per
suos presbiteros ad virtutis tramitem exhortari, adest, inquam, religiosus
quispiam et sublimis in pulpito, post angelicam Marie salutationem
iocundo quodam sermocinationis preludio suis moribus introductam,
aliquod divinarum scripturarum oraculum reassumens pulcerrimum totum
in sua, ne dicam turpia, membra discerpit, et equisillabis canticis puerili
labore compositis auriculas vulgl permulcet, et eodem observato concentu
membra subdividit, subdivisa distinguit, et rebus inops ac sententiis inanis
maxima verborum inculcatione lascivit, nuncque acutissime vocis tonitruo
totis viribus laterum excitat audientes, nunc graviter insonando
submissiore voce proloquitur, nunc candidissimo deprompto sudario
frontem tergit, faciem purgat, oculos fricat, nares emungit, tantamque
mundiciam delicatus affectat ut non vir, non religiosus sed potius Ciprica
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mulier videatur. Manicas deinde reiciens summas oras pulpiti candida
manu comprendit, digitos in ordinem ponit, seque muliercularum
murmuratione gaudet de formositate laudari sicque predicaturus verbum
Dei totus in ostentationem effusus aut levitatis aut inanis glotie
spectaculum prebet. Intuetur interim ab suo pendentem ore plebeculam et
in circumstantium silentio gloriabundus incepta prosequitut. (De seculo et
religione: 1, XX1, 45-406)!

Nelle maturita non fa che ribadire quanto gia espresso. Nella gia citata lettera
al Dominici (1405) scrive:

maximus etenim pudor est videre quotiens et quantis vestrorum
religiosorum ignorantia deprehendatur solum in horum primorum
habitum ratione. quo fit ut latine loqui nesciant et ipsas sacras litteras et
dicta doctorum ad intelligentiam non capescant. (Epistolario, IV, 220-221)

In una lettera del Comune di Firenze dettata in favore di Giovanni da
Serravalle il 23 aprile 1395 si prega il generale del’Ordine di concedere che
Giovanni possa restare in citta, perché

adeoque cunctos audientes illexit dulcedine facundie, scientie profunditate
admirationeque virtutis, quod indifferenter omnes exposcunt, quod hic ad
devotorum consolationem, multorum consilium et eruditionem omnium
commoretur (Firenze, Archivio di Stato, Signori, Missive, I Cancelleria, 24,
128r)

Nel 1404 poi, scrivendo direttamente a Giovanni, Coluccio dice che
“expectat vos avide tota nostra civitas cupiens oris vestre facundia, quod melle
manat et lacte, percipere verbum dei”.?

Le due lettere che qui si ripubblicano in edizione critica, riflettono bene il
clima durante la cosiddetta Guerra degli Otto Santi tra Firenze e lo Stato della
Chiesa. Firenze avverte i senesi che frate Grabiele si trova nella loro citta, la sua
attivita ¢ pericolosa e si chiede venga allontanato dalla citta. La lettera successiva
prende atto della provvisione senese di allontanare il frate, ma i fiorentini
affermano che da loro informazioni il frate si trovi ancora a Siena. Le lettere

furono edite con qualche errore dal Rigacci, sulla base scorta di un codice

I'Su questo passo vd. CH. TRINKAUS, Huwumanist Treatises on the Status of the Religious: Petrarch,
Salutati, VValla, «Studies in the Renaissance», 11 (1964), 28-29.

2 Missiva dell’8 dicembre 1404 (ASFi, Signori, Missive, 1, 26, 72v; vd. supra). Nel repertorio da
me preparato lessi «audire», invece del corretto «avide» (Lettere di Stato di Coluccio Salutati.
Cancellierato fiorentino, n° 1753), fuorviato dalla correzione snter scribendum. Queste e altre lettere
che riguardano Giovanni da Serravalle sono state pubblicate dal Novati (NOVATI, 1891) Su
Giovanni da Serravalle vd. almeno FERRANTE, 2011.
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Riccardiano,' e furono poi ripubblicate (con ulteriori errori) da Taurisano nel
suo saggio su santa Caterina e i francescani (Taurisano, 1927: 130-131). Nel
1927 dunque Taurisano non solo rimproverava Novati per aver trascurato le
lettere di Stato di Salutati, ma addirittura si scagliava contro lo stesso cancelliere,
reo di aver scritto ai senesi le due missive contro frate Gabriele da Volterra. Per
aver duramente criticato un devoto di santa Caterina, Salutati ¢ detto
«ghibellino». Non escludo che Salutati aderisse anche personalmente alle
argomentazioni delle due missive del Comune di Firenze, senza per questo
diventare ‘ghibellino’. In generale, nelle missive ufficiali del Comune si ribadisce
continuamente che Firenze non fa guerra alla Chiesa, di cui ¢ sempre devota, ma
alla «tirannide gallica» e agli scellerati ufficiali ecclesiastici che uccidono e
devastano. Della costante e ferma fedelta alla religione cattolica di Coluccio
abbiamo tante e complesse testimonianze, anche tenendo conto delle diverse
fasi della sua vita.?

Cio che davvero interessa ¢ invece come Salutati descriva l’arte oratoria di
frate Gabriele, fatto che Taurisano ha completamente ignorato. L’arte
persuasoria del francescano vi ¢ descritta come melliflua e fraudolenta. I due
aggettivi sono negativi solo le li leggiamo nella cornice politica: il potente
eloquio ¢ un’arma temibile. Gabriele doveva essere davvero temibile. La sua
facondia ¢ infatti a tal punto nocva, che 1 senesi sono avvertiti come segue:
“talem virum tamquam potentis eloquii et talia cogitantem periculosissimum sit
intra vestra menia retinere”, e piu avanti: “Ne lupus intra ovile clausus pecoris
exitium mente conceptum deducat preiudicialiter ad effectum.”. Nella seconda
lettera poi sono invitati a non farsi ingannare dalla dalla perfezione dei sermoni
di Gabriele, che ¢ come le sirene, le quali addormentano con la dolcezza, per poi
uccidere con le code. Nella missiva a Leonardo Rossi da Giffoni su Lazzatino, le
stesse armi potenti sono rivolte al bene: Lazarins de Pisis ¢ un educatore spirituale
e uomo «honestissimusy; patla e spiega quasi divinamente e in modo
convincente. La predica, manifestazione dello Spirito Santo, puo giovare o
danneggiare l'uditorio: se i senesi ascolteranno Gabriele anche solo
superficialmente accadra loro Iquod sicut de Sirenis habetur in fabulis, melliflui
sui oris dulcedinis vos decipiet et deducet quasi suis cantibus in soporem et
demum sopitos in caudarum mucronibus percutiet et extinguet”.

Per denigrare Gabriele agli occhi dei senesi, Salutati deve comunque esaltarne
la facondia: rispetto a Lazzarino ¢ diverso il giudizio contingente, poiché 1i si
trattava di prediche quaresimali, qui di possibile aizzamento di Siena contro
Firenze, cui Siena si era alleata grazie a una lega contratta nel 1375. 1l
rovesciamento ¢ semplice: la facondia di Gabriele fa evidentemente paura,

! Firenze, Biblioteca Riccardiana, 786.
2 Per il «patriottismo cristiano» e ’allineamento alla teologia francescana rimando all’ottimo
riassunto di WITT, 1983: 331-367, in part. 343-347 345; mentre sul volontarismo a BORGHI,
1934, in part. 91-93; per la bibliografia vd. NUzZ0, 2018, 856-863.
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quindi ¢ strumento efficace. Ogni occasione di scrittura richiesta dagli obblighi
di ufficio si trasforma per Salutati in esercizio di scrittura, come mostrano le
tante correzioni autografe. Oltre a servire la patria, le missive, quando ben fatte,
sono motivo di soddisfazione personale.'
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Appendice

1378 febbraio 12, Firenze

Il Comune e Popolo di Firenze intimano ai Difensori di Siena di espellere dalla
citta Gabriele da Volterra, ministro provinciale dell’Ordine dei Frati Minori, il
quale sotto abito di abile predicatore costituisce un pericolo sovversivo per la
citta.

Copia (sec. XVI), Firenze, Biblioteca Riccardiana, 786, 80r-v. Descrizione in
https://manus.iccu.sbn.it/cnmd/0000087231; vd. anche Nuyyo 2008, XXV-
XXVI.

Edizioni: Lini Coluci Pieri Salutati Epistolae: X1, 119; TAURISANO, 1927: 130
(riproduce il testo di Rigacci aggiungendo errori propri).

Bibliografia: BERTALOT, 1990: n°66; NUzz0, 2008: n® 873.

Mano non identificata. Ho restituito I'ortografia originale e apportato alcune
correzioni segnalate nell’apparato.

[1] Senensibus.

[2] Fratres karissimi. Cogimur que ad vestri status columen pertinent queve
possent deducere vestrum regimen in ruinam, vobis fraterna cartitate suggerere,
ut possetis paratis periculis opportunis remediis obviare. [3] Novimus itaque
venerabilem virum fratrem Gabriellum sacre theologie magistrum et
provincialem ministrum Ordinis Minorum sub sui pretextu officii apud vos
insidiose versari, [4] ut in melliflui sermonis dulcedine, quo plurimum valet,
moveat simplices, prudentes decipiat et malecontentos accendat ad ea que
vestrum statum precipitent et subvertant. [5] Et hic non sine causa scribimus
nec ab infide digno vana relatione sentimus. [6] Et si liceret quicquid de hoc
manu tetigimus propalare, in maximam admirationem atque formidinem sensus
vestrarum mentium moverentur. [7] Quo circa cum talem virum tamquam
potentis eloquii et talia cogitantem periculosissimum sit intra vestra menia
retinere, fraternitatem vestram affectuosissime deprecamur, quatenus eundem
placeat sine alicuius more dispendio, in qua versatur non mediocrem periculum,
a vestris finibus prohibere. [8] Ne lupus intra ovile clausus pecoris exitium
mente conceptum deducat preiudicialiter ad effectum.
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about:blank

[9] Datum Florentie die xii februarii prima indictione Mccclxxvii

Tit: dopo Senesnsibus: Contra Magistrum Gabrielens de Vulterris ms | obviare: oberare
Taurisano 3 Gabriellun: Gabriele Rigacci, Taurisano 4 accendant. accedant
Taurisano 6 quicquid de hoc manu tetigimus propalare: omette Taurisano 8 mente:
mentes Taurisano

2.
1378 febbraio 22, Firenze

I Comune e Popolo di Firenze avvertono i Senesi che Gabriele da Volterra,
ministro provinciale dell’Ordine dei Frati Minori, si trova ancora in citta,
nonostante il decreto di allontanamento. Le sue capacita oratorie costituiscono
un grave pericolo per la cittadinanza. Gabriele ¢ accompagnato da un confratello
fiorentino, di entrambi si chiede I’espulsione da Siena.

Copia (sec. XVI), Firenze, Biblioteca Riccardiana, 786, 83r. Descrizione: vd.
lettera precedente.

Edizioni: Lini Coluci Pieri Salutati Epistolae: 126-1267; TAURISANO, 1927:130-
131 (triproduce il testo di Rigacci aggiungendo erroti propti).

Bibliografia: BERTALOT, 2004: n°16318; NUzZ0, 2008: n° 4482.

Mano non identificata. Ho restituito I'ortografia originale e apportato alcune
correzioni segnalate nell’apparato.

[1] Senensibus.

[2 |Fratres karissimi. Pridie vobis scripsimus que per ministrum provincialem
Ordinis Minorum in vestri status precipitium temptabantur, vos ad eius
explusionem fraternis affectibus exhortando. [3] Cui quamvis discessum iniungi
feceritis, adhuc tamen sicut iussum extitit non abivit, sed pro viribus nititur
precepto in irritum posito remanere. [4] Nolite decipi in sui rotunditate
sermonis. Scimus enim ipsum ambire singulos, alloqui cunctos seque
constantissime et tenaciter confirmare nichil vobis nocivum querere nichilque
nisi vestri status et honortis in animo cogitare. [5] Si fidem sibi dederitis, imo si
solo prebueritis eidem auditum, credite nobis quod sicut de Sirenis habetur in
fabulis, melliflui sui oris dulcedinis vos decipiet et deducet quasi suis cantibus in
soporem et demum sopitos in caudarum mucronibus percutiet et extinguet. 0]
Eicite perfidiosum hominem quique vobiscum elegit habitare, ut vos opprimat
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et confundat cuiusque mores et propositum etiam si nichil attentare putetur
suspectui debent esse vobis atque formidini. [7] Et quoniam secum habet
fratrem * * * de Florentia suorum scelerum complicem et seguaciem et de
nostra urbe nuper turpissime transfugam, cogere dignemini simul et istum cum
illo suo presule premigrare; [8] ut tali metu vacui insidiarum que vobis parantur
pericula devitetis.

[9] Datum Florentie die xxii februarii prima indictione Mccclxxvii.
tit: dopo Senesnsibus: Contra Magistrum Gabrielens de 1V ulterris ms 2 in: contra

Rigacci, Taurisano 6 Eicte: Edicite Rigacci, Taurisano | wobis: nobis Tautisano
7 seguacienr: sequacern Rigacci, Taurisano 7 premigrare: permigrare Rigacci, Taurisano
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Max Nordau és Luigi Pirandello hazugsdgai.

Egy recepcio torténetéhez

[Le menzogne di Max Nordau e Luigi Pirandello. Per una storia della critica]

Abstract:

The /ies of Max Nordau and Luigi Pirandello. For the history of a reception

The Hungarian-born Max Nordau was one of the best-known medical philosopher-
philosophers of the 19th century, who had an extraordinary influence on the thinking
of his time. His first work of criticism of civilisation, which was widely read throughout
Europe, was Conventionelle Liigen der Kulturmenschheit (Konvenciondlis hazugsdgok modern
kultiiréletiinkben), which was translated into almost all European languages. It also
reached the young Luigi Pirandello, albeit indirectly at first, through the report of his
then teacher, the enthusiastic Nordau fan Professor Andrea Lo Forte-Randi. A few
years later, however, Pirandello wrote La menzogna del sentimento nell'arte Az érzelem
hazngsdaga a mivészethen), in which some of the ideas rightly suggest a more thorough
knowledge of Nordau's work. The aim of this paper is to compare analytically these
two works on lying and to show the influence of Nordau's theory on Pirandello's
wotldview and his developing poetics.

Keywords: Max Nordau, Luigi Pirandello, civilizacidkritika, hazugsag, humorizmus,
Weltanschauung

Bevezetés

Max Nordau, a hatalmas szellemi hatasi orvos-ir6 eredetileg Sudfeld
Maximiliam Simon néven Pesten, a Dob utcaban latta meg a napvilagot 1849.
jalius 29-én. Ma Magyarorszagon leginkabb a cionista mozgalom meghatarozé
alakjaként, mint a zsid6 allam szellemi alapjainak letéteményese és faradhatatlan
propagandistaja ismert. Egyetlen magyar nyelvi életrajza szerz46i kiadasban jelent
meg 1941-ben, Révész Béla tollabol.!

Nordau neve igen jol ismert volt a 19-20. szazad forduldjanak szellemi
életével foglalkozd eurdpai  kultarkérokben, koszonhetéen a  rendkivili
nemzetkozi figyelmet kapott tarsadalomtudomanyi targya konyveinek, amelyek

! Ezen kivil van még egy angol nyelvd életrajzi md, amelyet két évvel Révész konyve utin
jelentetett meg Nordau felesége és linya (v6. Nordau, Anna & Mara 1943). Jelenleg ez a
legrészletesebb Nordau-életrajz.
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széleskorl tarsadalmi vitaktol kisérve a mult szazadvég altalanos szellemi és
szocialis degeneraciojanak latleletét kinaljak, és megjelenésiik idején rendkiviili
hatast gyakoroltak Eurépa szerte. Ezekkel a muvekkel valt ismertté Luigi
Pirandello szamara is, akinek gondolati formalédasara Nordau t6bb irasa
hosszantart6 hatast gyakorolt.

1. Nordau utja a nagy kultartorténeti mtvekig

Mar Nordau korai irasaibdl kivilaglott az igazsag kutatiasanak szenvedélye, a
szabadsag és az emberi jogok védelmezésére valé hajlama és kritikai attitGdje.'
Minddssze huszonnégyéves volt, amikor a ,,Pester Lloyd” Bécsbe kildte a
vilagkiallitasrél tudésitani (1873 tavasza). Az itt szerzett élmények megnyitottak
fogékony intellektusat az eurdpai és a tavoli orszagok kultdraja irant.
Tudositasait atvették a nagy német nyelvi lapok, és ekkor talalkozott
Franciaorszag kultardjaval is, amely irant — bar tovabbra is német nyelven
publikalt’ — egy életre elkdtelezte magat. A bécsi tapasztalat felébresztette benne
a vagyat az egyetemes irodalom muvelése irant, amely képes minden emberhez
szolni, az egész emberiséget szolgalni.

A ,Pester Lloyd” tudésitéjaként Nordau beutazta egész Eurdpat és
Oroszorszagot. Megkapd egyénisége mindenhol meghdditotta a kornyezetét,
mindekozben paratlan olvasottsagra és sokak altal csodalt mtveltségre tett szert.
Az eurdpal kultura eseményei és tendenciai tekintetében tokéletesen naprakész
volt, és ezt a széleskorl tajékozottsigot megbrizte egész élete soran. O mar
akkor olvasta Kierkegaardot és Nietzschét, amikor e fiozéfusoknak még a nevét
is alig ismerte valaki (v6. Baldwin, Peter M. 1980: 104). Bar moédszerével,
muveinek bizonyos allitasaival sokan vitaba szalltak — féleg a kritikdja
célkeresztjébe kertlt mavészek és irdk —, lenyligozs tudasat mindenki csodalta.
Feltételezhetéen ez is hozzajarult késébbi sikeréhez és ismertségéhez annak
ellenére, hogy kiméletlen kritikusava lett koranak. A nyugati civilizacid
degeneralodasa kivaltotta szkepszisének megfogalmazasaban ugyanakkor mindig
is atsejlett az a gyengéd empatia és felebarati szeretet, amely alapjat adta a

1, Ahhoz, hogy a tarsadalom az erkolesi tokéletesedés fokat elérje, kell, hogy a testvériség
jegyében és szellemében alakuljon at. Nemtelen hajszaban nem nézik az igazsagot. Labbal
tiporjak a becsiiletességet, keresztezik egymas érdekeit és természetes, hogy megszakadnak az
Osszetartas fonalai” (id. Révész, Béla 1941: 17) — irta kozel fél évszazaddal korabban Gabriel
Siidfeld Friedrich Schiller ,,Enek a haragrél” cimi versének héber forditasa felvezetésével kisért,
szintén héber nyelven irt tanulmanyaban ,a tirsadalomban val6 élet alapvonalair6l” (Praga,
1825). Mintha az apa fent idézett sorai vezérelték volna Max Nordaut egész életében a szigora
itéletalkotasaban és éleslatasaban, a civilizacié fonaksagai kézott vald tajékozodasaban.

2 A kor szokasianak megfeleléen Nordau elsGsorban német nyelvi muveltséggel rendelkezett: a
legfontosabb muveit ezen a nyelven {rta még a parizsi tartézkodas évei alatt is. Ugyanakkor,
ahogyan egyik kései méltatdja irta, nem volt német ir6. Egyetemes gondolkodé volt, aki a német
nyelvre csupan eszk6zként tekintett érzelmi elkGtelez6dés nélkil (v6. S. S. 1950: 66).
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végeredményben  optimista  kicsengést, s egyben utopiaba  hajlo
civilizaciokritikajanak.

Az orvosi diploma megszerzését kbvetéen Nordau az anyjaval és a hugaval
egyutt Parizsba teleptlt (1880), ahol beiratkozott a hires elmeorvos, a modern
neurolégia megalapitja, Jean-Martin Charcot 6rira’ a Hospice de la Salpetriere-
ben. Nordau hamarosan megkezdte 6nallé praxisat pszichiaterként és sziilész-
négyogyaszként, mellette patolégusi munkat vallalt a Parisier Hotel Dieu
szegénykorhazban. Miutan 1882-ben sikeresen megvédte ,,A né kasztracidja”
(De la castration de la femme) cimi, a petefészek mutéti eltavolitasanak okairdl irt
disszertacidjat, francia orvosi diplomat is szerzett. Ezt kovetSen indult utnak
kivételesen sikeres praxisa:® tavoli orszagokbdl érkeztek paciensek hozz4, betegei
kozott sok diplomata felesége is megfordult, de Nordau talan legnagyobb
buszkesége mégis az volt, hogy karrierje soran egyetlen sziiléanya sem veszitette
életét kezei k6zott (vo. Emed, Alex 2009).

Nordau orvosi praxisa, majd a mellette kibontakozé iréi karrieje — egy révid
pesti kitéré kivételével — egyarant a francia févaroshoz kéthets. A bécesi ,,Neue
Freie Presse” parizsi tudositdja volt, de bedolgozott mas hires német lapokhoz
is (,Frankfurter Zeitung” vagy a ,,Vossische Zeitung”), {rasait pedig egész
Eurépaban olvastdk (v6. Révész, Béla 1941: 47). Miutan az utazasainak
koszonhetéen lehetdsége volt a modern tarsadalmak mutkodését kozelrdl is
szemugyre venni, éles elméjével atlatta és leleplezte a belsé ellentmondasaikat, a
lassu agoniajukhoz vezet6 latens okokat. Biztos {téletéhez pedig segitségére volt
a tudomanyba és az igazsagba vetett toretlen hite, valamint megingathatatlan
belsé erkolesi tartasa. Ahogyan méltatasaban irtak: az emberi tarsadalom iranti
szeretete hajtotta biralataiban, mert ez a szeretet volt az, ami miatt a hibak
korrigalasara tekintett (v6. S.S. 1950: 67). Révész Béla még konkrétabban
fogalmazott az életrajzi konyvében:

Max Nordau értelmén, lelkén varakozva elhelyezkednek a problémak és
szemiigyre veszi az alnok tdrsadalmat. Nagy ellenfél, évek 6ta ismerkedik
vele. Utazasai kozelvitték [sicl] a szerkezethez, hogy lassa és felismerje,

! Charcot allitotta els6ként, hogy a hisztéria neurolégiai betegség, amelyet nemtdl figgetlenil
valamilyen trauma valt ki a paciensben. Nordau kiérkezése kornyékén kezdte meg a hipnézis
alkalmazasat a lelki betegségek gyogyitasdban (v6. Emed, Alex 2009). A t6bbi kézott
tanitvanyainak soraba tartozott Sigmund Freud és az az Alfred Binet is, akinek munkdssaga a
jelen tanulmany masik f6szerepl6jének, Luigi Pirandellonak szellemi formalédasara is
meghatdrozoé hatassal volt.

2 Nordau 1880. szeptember 14-i levelében itja Goldzieher Vilmos baratjanak: ,,Ha megvan a
nosztrifikiciém, nagy lendulettel latok neki a praxisnak, amely ragyogénak igérkezik. Olyan
viszonyok vannak itt, hogy arrél nalunk még fogalmat alkotni is, egyszertien lehetetlen. Két
hazfeliigyel6t ingyen kezeltem, s ezek ugy elterjesztették a hiremet, hogy naponta jonnek
hozzam, akik kényorégve kérnek, kezeljem Sket, akdrmennyibe keriljon is.” (id. Révész, Béla
1941: 294-295). Nordau és Goldzieher levelezésére vonatkozdan vo.: Scheiber, Alexander 1956.
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ahogyan a népek, orszagok élnek. Tudositéi vizsgalodasa kdzben eléje
tarulhatott minden, hogy a tarsadalmi intézményeket, azoknak cselekvési
médjat kendézés nélkil megpillantsa. r6i kivalasztottsaga pedig a
felfedez6 tanulmanyt, meglangolé élményt mar a szandékkal fogja Gssze,
hogy {téletet mondjon errdl a tarsadalomrol. (Révész, Béla 1941: 48)

2. Nordau civilizaciotorténeti mivei

Nordau elsé nagyhatasa mtve a Die Konventionellen Liigen der Kulturmenschbeit
(1883) wvolt, amelyben sorra vette a nyugati civilizacié alapjait korrodald
tarsadalmi hazugsigokat, mind kézil els6ként a vallast,' amely miatt a litvanyos
technologiai és joléti fejlédés ellenére is altalanos rossz kozérzet telepedett a
szazadvég emberére. A konyv egy csapasra felkavarta Eurdpa szellemi életének
allovizét, de épp ennek a hullimverésnek volt készonhetd, hogy Nordau hirneve
végleg konszolidalédott.

Szembeo6tl6 a kissé naiv, de Gszinte optimizmus, amely a leleplezett igazsag
keltette kiabrandultsag ellenére is kitinik Nordau soraibol. Ahogyan a kétet
otvenkilencedik kiadasahoz irt elészavaban 6 maga is bevallotta:

Amikor az ir6 megirta «a kultiremberiség [sic]] konvencionalis
hazugsagait», szilardan meg volt gy6z&dve, hogy a leleplezett hazugsagok
csak igen révid ideig jatszhatnak még szerepet a vilagban. Azt hitte, hogy
minden vel6kig rohadt intézmény, minden élettelen hagyomany, minden
értelmetlen el6itélet, minden megszokott csalas el fog tinni [sicl] az

! Markans vallasellenes poziciéja miatt a Nordau életpalydjat behatobban tanulmanyozo
kritikusok ellentmondast lattak a korai liberalis, antinacionalista és vallasellenes, valamint a
cionizmushoz valé megtérését kovetSen kibontakozé konzervativ, nacionalista gondolkodd
alakja kozott. Ben-Horin szerint a latszélagos ellentmondas ellenére a két pozicié alapveten
természetes egységet alkotott Nordau gondolkodasaban, ezzel szemben Baldwin ugy itélte meg,
hogy a cionizmus iranti érdekl6dés és a korabbi liberdlis gondolkodas kozotti fesziltség mindig
is megmaradt nala, soha nem tudta teljes mértékben feloldani az ellentmondast, aminek
eredménye az lett, hogy — mivel egyik poziciérdl sem tudott Gszintén lemondani — életmavét két,
ideolégiailag divergalé koordinatara fizte fel. Valdjaban ez 6rék meghasonlottsigot okozott
benne: valahanyszor belehelyezkedett az egyik szerepébe, rogtén szembe talalta magat a masikkal
(v6. Baldwin, Peter M. 1980: 108). Hans-Peter Séder ellenben tgy véli, Nordau vilignézete
,cimkézhetetlen”, méghozza annak a pozitliv filozofian alapuld, ,természetes”, tehdt
tudomanyos  Weltanschaunungnak — koszonhet6en, amely miatt barmiféle liberalizmus,
konzervativizmus, nacionalizmus, kozmopolitizmus, vallas stb. indifferenssé valik, egyben
feloldhat6 a kontiunuitas-diszkontinuitas problémdja is. A Soder dltal kinalt megkozelités
mindenesetre lehet6vé teszi, hogy a Die Konventionellen Liigen der Kulturmenschheittel kezd6d6 utat a
zsidésag asszimilacidjaval szemben kidolgozott alternativaként értelmezzik, amelynek végén az
egészséges ¢és igazsagos tarsadalom eszméje all. Ez utdbbi alapfeltételeit fekteti le Nordau a Der
Sinn der Geschichte (1906) és a Die Biologie der Ethik (1916) cim@ muveiben: egy olyan felvilagosult
és elfogulatlan egyedek alkotta tarsadalom idedljat, amelynek egyik legfébb kohézids erejét a
szolidaritas egyetemes elve jelenti (v6. Soder, Hans-Peter 1991: 480-481).
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igazsag megnyilvanuldsa, az értelem megvaltd szava elSl, mint az éjjeli
kisértetjards a kakasszé el6l.” (id. Révész, Béla 1941: 50).

Ez az jgazgsdg és az értelem erejébe vetett hit Nordau teljes életmivét egyfajta
megkésett felviligosodas leplébe vonja, ami egyiitt jart a vallis — mint a
civilizaciés hazugsagok eredbje és az emberiség legnagyobb hazugsiga —
radikalis kritikajaval (v6. Séder, Hans-Peter 1991: 481).

Nordau utépisztikus vizidjanak lényege egy olyan felvilagosult tarsadalom
eszméjének kidolgozasa volt, amelyben sem az értelmet, sem pedig az olyan
értékeket, mint az igazsag, szeretet, szolidaritas és szépség, nem fenyegetik a
dekadens wvallasi szimbolumok vagy a miszticizmus. Utdpidjaban a zsidosag
Oroksége is befogadasra talalhatott, hiszen csak a fentickben vazolt idealis
tarsadalom képes egészséges, nagy vitalitast, teremt6 energiaval teli egyedeket
létrehozni (ami a zsidosag tdlélésének garanciajat is jelentette), szemben a
szazadvég degeneralt, elfajzott tarsadalmanak satnyadé nemzedékével. Ez
utobbit veszi célba a talan legnagyobb hatasu és legbotranyosabb mavében, a két
kotetes Entartungban (1892-93).

Nordau sorban negyedik' kényve, az Enfartung t6gtén a megjelenése utan
Eurépa-szerte bestseller lett,” egyben az évtized legnagyobb hatdsi mive, amely
koril pillanatok alatt hatalmas botrany kerekedett. > A Nordau-kritika is
legnagyobb részt ezzel a mivel foglalkozik, hiszen sokban neki készonhetd a
szazadvégi irodalom medikalizalédasa (v6. Soder, Hans-Peter 1991: 476). A
modernitas kilonb6z6 stilusbéli, avantgard utkereséseit a neo-romantikatol a
dekadentizmuson at az esztétizmusig stb. egységesen degeneralt muvészetként
definidlja a szerz6, a muvészi utkereséseket pedig fizioldgiai és neuroldgiai
rendellenességekre, hovatovabb elmebetegségre vezeti vissza. Nordau a fin-de-
siécle teljes irodalmi teljesitményét a devians, beteg és biinds kategoriak szerint

rendszerezi, legeklatainsabb példait pedig — szerzokkel és muvekbdl vett
citatumok garmadaval — ,antologiaba” rendezi, a progressziv avantgard

! Korabbi muvei: a Die Konventionellen Lijgen der Kulturmenschheit utan két évvel, 1885-ben
megjelenik ikertestvére, a Paradoxe, illetve 1889-ben a Die Krankheit des Jabrhunderts cima regény.
2 Maga Nordau irja Goldzieher Vilmos baratjanak 1892. november 9-i levelében: ,,Még egyszer
koszonom kedves szavaidat, amelyekkel az «Entartungs-ré6l megemlékezel. Az elsé kétezer
példany nem egészen 6t hét alatt elfogyott és most a harmadik és negyedik ezer van nyomtatas
alatt. A sajto igyekszik a konyvet agyonhallgatni. Nem hasznall” (id Révész, Béla 1941: 391).
Tovabba Id. még Séder, Hans-Peter 1991: 474.
3 Nordau t6bb levélben is beszamol Goldzieher Vilmosnak az Enfartung két kotete altal szitott
larmardl: ,,Mostantél fogva irodalmi szamkivetettség lesz az osztilyrészem, de nem szabad
meginogni. A masodik kétet még vakmerébb lesz...” (1892, oktober 21.); ,,Az «Entartungy
masodik kétete éppen tiz nappal ezel6tt, mult [sicl] hé 4-én jelent meg és maris jajgatas és fogak
csikorgatasa kiséri a sziletését. Remélem, nem fogsz csalédni benne...” (1893. majus 14.);
»Nalam nincs egyéb ujsag [sic!|, mint az, hogy az «Entartung» masodik kétete még dithésebb
larmat okozott, mint az elsé. A vart hatas tehat nem marad el...” (1893. junius 14.) (in Révész,
Béla 1941: 300-301, 302-303).
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mivészeteket és irodalmakat atavisztikus és regressziv jelenségként beallitva (vo.
Soéder, Hans-Peter 1991: 475). Szandékaval ellentétben azonban — némi
paradoxonnal vegytlve — valéjaban ez az antoldgia lett az egyik legfényesebb
példaja a szerz6 altal elatkozott degeneralt muvészetnek, raadasul Nordau
vallalkozasa tébb szempontbdl is forradalmian hatott a szazadforduld éveiben
formal6édé modern irodalomra: egyrészt elséként emelte be az irodalomrél folyd
diszkurzusba Benedict Augustin Morel degeneraci6-elméletét, ' masrészt a
darwini ihletésd evolucionizmusnak esztétikai jelentést tulajdonitott,” végiil pedig
— ahogyan Sodel is ramutat — az egészség-betegség tematikajanak felvillantasaval
a modernitis egyik nagy kontextusit teremtette meg. Valéjaban ugy is
fogalmazhatunk, hogy Nordau 6vatlanul ismét visszajara forditotta Kopernikusz
latcsovét, és az altala regresszivnek lattatni kivantbol — szandékaval ellentétben —
progresszivet csinalt. Ezek utan szinte folosleges emliteni, hogy az Entartung az
irodalmi példaival és mintaival, patologikus figuraival akaratlanul is az irodalmi
modernizmus kdnonjava valt (vo. Acocella, Silvia 2012: XI-XII és 2019" 12-
13.).

3. Nordau olaszorszagi recepcidja és Pirandello

Ahogyan Eurépa mas orszagaiban, ugy Olaszorszagban is végig soportek
Nordau eszméi, miveit szinte azonnal leforditottak olasz nyelvre.* A legelss
mivek megjelenésekor Pirandello még a palerméi iskola didkja volt, tanitvanya
annak az Andrea Lo Forte-Randi professzornak, aki nemcsak rajongéja volt a

! Erre, valamint a nordaui degenericié jelentésére vonatkozéan 1d. Acocella, Silvia kivalo
6sszefoglalasait: Acocella, Silvia 2012: 3-9. és Acocella, Silvia 20192 20.

2 V6. Acocella, Silvia 2019%: 6-29. Fontos elem Nordau pozicidjanak megértéséhez, hogy az
irodalmi modernizmust nem annak formai experimentalizmusa miatt utasitja el, hanem a
fentickben mar ismertetett civilizacio-kritikajabol koévetkezden. A sajat nemnek és fajnak
megfelel6 természetes fejlédéstSl valé mindennemt elhajlas ugyanis degenerativ moédon hat az
egyénre, a degeneralt egyed pedig hosszu tavon veszélyt jelent a faj egészséges fennmaraddsara,
hiszen az effajult egyed elfajult utédot nemz. Az elfajulds az értelem elhomalyosulasat eredményezi,
amelynek helyébe a misztikus és vallasi tapasztalat 1ép. Nordau olvasatdban a fin-de-siécle
dekadensei tehat egyetlen homogén csoportot alkotnak, a degeneracié két legfontosabb
narrativajaként pedig a betegség és a szexualitas témait helyezik a figyelem kozéppontjaba.

3V6. Acocella, Silvia 20191: 482. Az egyik legkiemelkedSbb példaja ennek Svevo La coscienza di
Zeno cimi regénye, amelynek tartopillére épp a kétféle — egészséges és beteg — létallapot
folyamatos ttkoztetése. A regény zar6 fejezetének apokaliptikus katasztrofa-vizidja a természetes
szelekciotol eltérd fejlédés utjara lépett emberiséget tériti vissza az egészséges allapotba. A
darwini fejl6déselméletbdl kolesonzott degenerdcid (elfajulas) errdl a természetes evolicios utrél
valé letérést irja le. Erdekes tovabb fejldését jelenti a szénak az a jelentésmédosulds, amelyen a
szazadforduld éveiben Bécsben megy at antiszemita tartalmakkal atitatva (ez ut6bbira
vonatkozéan Id. De Angelis, Luca 2019: 133).

4 Nordau, Max 1885'; Nordau, Max 1885% Nordau, Max 1888; Nordau, Max 1893-94. A
késébbiekben attdl fiiggben, hogy az eredeti német nyelvd szbvegre vagy az olasz forditasban
megjelent mire utalok, a német vagy az olasz cimet haszndlom a vonatkozé évszamokkal egyitt.
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magyar orvos-ironak, de par évvel késébb szerzéje a Max Nordau et son oenvre
(1890) cim monografisnak. ' Bar ugyanebben az évben sziiletett meg
Pirandellénak a nordaui Le menzggne convenzionali della nostra civilta® cimre nyiltan
timel6 La menzogna del sentimento nell'arte |Az érzelem hazugsaga a mavészetben]
(1890) korai irasa, maga a mengogna (hazugsag) széval, illetve a menzogne
convenzionali (konvencionalis hazugsagok) kifejezéssel mar két ifjakori levelében
is taldlkozhatunk.” A két levél idSben egymashoz kozeli keletkezése és a
konvenciondlis tarsadalmi hagugsagok kozel azonos kontextusba helyezése talan
joggal feltételezteti veliink, hogy Nordau egészen friss élményként rogzilt a diak
Pirandello kulturalis memoriajaban, s bar nem valdszind, hogy olvasta a Dze
Konventionellen Liigen der Kulturmenschheit (1883) konyvet, azt okkal gyanithatjuk,
hogy magardél a mirdl, esetleg a benne felvetett kérdésekrdl — talan épp Andrea
Lo Forte-Randi professzor révén — mar korabban, a La menzogna del sentimento
nellarte  (1890) megirasa el6tt tudomast szerzett. Ugyancsak a  hagugsdg
(menzogna) szora érdemes felfigyelniink Pirandello Ma/ giocondo (1889) cimi elsé
verseskotetének néhany darabjdban, * bar ugyanigy beszédes lehet a kétet
cimében szerepld mal (rossz, gonosz) jelz6 is, hiszen az ifja szerzé t6bb késébbi
irasaban  tematizalt  kidttalansag,  egzisztencialis  célvesztettség,  az
illazidfosztottsag elsé megjelenéseire figyelhetink fel, pontosan azokra a
létérzésekre, amelyek a szazadvég felé kozeled6 nyugati civilizacié altalanos

1 Kés6bb olasz nyelven is megjelent egy tobb mint 6tszdz oldalas monografiaja Mensogne,
escursione critica a traverso gli spropositi di Max Nordan cimmel (A. Reber, Palermo, 1906; maésutt:
Menzogne: escursione critica a traverso gli spropositi di Max Nordan e compagni, A. Reber, Palermo, 1907.).
2 A m eredeti cime: Die Konventionellen Liigen der Kulturmenschheit (1883). Magyarul: Nordau Miksa:
Konvenciondlis - hazugsdgok modern  kulturéletiinkben, ford. Doktor Sandor, Budapest, Politzer
Zsigmond ¢és Fia Kiadasa, 1913.

3 Az els6 levél a palerméi évek végérdl szarmazik, Pirandello nem sokkal a Rémaba vald
koltozés el6tt irta az anyjanak: ,Bar az élet apré vitdi és nagy nyomorusagai néha el is
szomoritjak a lelkemet, és bar ellenségessé tesznek az oly sok komvenciondlis hazugsdggal, a
tarsadalomban uralkodé6 gyakorlattal, az emberekkel és még inkabb 6nmagammal szemben; soha
nem fordul el6, hogy panaszom lenne ratok, akik oly sok gondoskodassal és oly nagy szeretettel
vesztek koril engem.” (Lett. LXXVIII, Palermo 6 Novembre 1887, in Pirandello, Luigi 1992:
224; kiemelés t6lem). A mésodik levél nem sokkal ezt kovetSen, de mar Romaban sztletett,
cimzettje pedig a csalad: ,,Itt csak a kicsinyes vildg van, ahol fuldoklom, ahol a latszat elnyomja
és megfojtja a természetest, ahol minden csak torvény, szokas, bazugsig és képmutatds, a
becstletes gazemberek és a tolvaj uriemberek vilaga ez.” (Lett. LXXXII, Roma 27 Novembre
1887, in Uo, 231.; kiemelés t6lem). Mindkét idézet a fiatal Pirandello érzelmi valsagarol
tanuskodik, amelynek okozéja a tarsadalmat és azok intézményeit uralé képmutatds és hazugsag.
Ezeknek az egyén szocialis integracijara gyakorolt rombolé hatdsival szemben a csalad
jelentheti a megtartd és tdmogatd kozeget, az érzelmi stabilitast. A tarsadalmi jatékszabalyok
elutasitasa a kivilallas érzetével parosul, az egyén és a tobbiek kozotti tavolsag pedig azzal a
kovetkezménnyel jar, hogy a szemlélédésre itélt egyén képtelenné valik az integraciora.
Pirandello személyes tapasztalata késébb a szerepl6inek idegenségérzetében kdszon vissza.

4 Bar a kotet legtobb darabja az 1883-1884 években {rédott, maga a gydjtemény a romai egyetemi
évek végén, kézvetlentl a Bonnba indulas el6tt jelent meg és igen kedvezé fogadtatasra talalt.
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rossz kozérzetét jellemezték, és amelyet Nordau is diagnosztizalt a Die
Konventionellen Liigen der Kulturmenschheit (1883) muavében. Pirandellonal az ember
szamara a valosag eldl a fantazia vilagaba valé menekilés jelentheti a talélést. A
hazngsdg (menzogna) tehat ezuttal pozitiv kontésben jelenik meg, de ugyanugy a
valosag elfedését, elforditasat jelenti, mint a korabbi levelekben: ,,Hazugsdgokat
kdvetelek, és megtévesztést, ha tudsg! | Agyamban egy bisi vildgot hordogok” (Momentanee,
X). Pirandello végs6 sugallata, amely tisztan kicseng a kotet lirai darabjaibol:
egyedil a koltészet harmoénidja nydjthat menekilést az egyén szamara a
fajdalmas valosag el6l.

Az egyetlen direkt hivatkozas Pirandello részérél Nordau Le menzogne
convenzionali della nostra civilta (1885) muvére 1898-bol szarmazik, amikor az
,»Ariel” folyoiratban Prospero alnéven kozolt recenzidi kozott, aprilis 17-1
datummal megtalaljuk a Le menzogne convenzionali della nostra civilta harmadik olasz
nyelv kiadasarol {rt révid ismertetését.! Ebben a par sorban Pirandello utal arra,
hogy korabban mar kifejtette Nordau nézeteivel kapcsolatos véleményét, igy
ezzel nem kivan ujfent foglalkozni, ellenben szeretné felhivni a figyelmet a

A kézel ekkortajt (aprilis) recenzalt kotetek kézott taldljuk C. Lombroso In Calabria, A.
Padovan Le creature sovrane, A.A. lakowlew 1/ Nevrosismo dei nostri giorni miveit, mig a majusi
szamban F. Squillace Scopo de 'Arte konyvérdl értekezik némileg hosszabban (v6. Pirandello,
Luigi 2006: 321-324.). Pirandello fokozott érdeklédése a kortars pszicholdgia irant és Squillace
tudomany és mdvészet kolecsondsen megtermékenyité egyiittmikodésére tett javaslatanak
akkuratus attanulmanyozasa két dolgot bizonyitanak: egyrészt, hogy a mtvészi alkotéfolyamatot
Pirandello alapvetéen pszicholégiai vonatkozasaiban vizsgalta, masrészt hogy a tudomany és
kritika, a tudomany és muvészet kapcsolatainak tanulmanyozasa egy tudatosan érlelt poétika
kidolgozasat célz6 folyamat része volt. Ne feledjik, hogy ekkortdl szamithatjuk azt a nagyjabol
kétévnyi idészakot (1898-1900), amikor a poétikai elméletének finomitisdhoz és végleges
formanyeréséhez jelentékenyen hozzdjaruld, am révidebb terjedelmd tanulmanyok latnak
napvilagot: Sincerita (1898), Agzione parlata (1899), Scienza e critica estetica (1900), amelyek
jelent6ségét két dolog is bizonyitja. Egyrészt az Umorismo (1908) masodik, an. elméleti része tdbb
olyan gondolatot tartalmaz, amelyek ezekben az irasokban fogalmazdédtak meg, masrészt
potencialisan magukban rejtik egy nem humorista poétika koérvonalait is, aminek kilénos
pikantéridt kolecsondz, hogy ugyanezekben az {rdsokban érhet§ tetten Gabriel Séailles
esztétikajanak legkorabbi, egyértelmien azonosithaté recepcidja (az Azione parlata tanulmanyban
jeloletlentl, a Scienza e critica estetica irasban explicitalva jelenik meg). Paola Casella feltételezése
szerint Pirandello Séailles kényvének masodik kiadasat (Paris, Alcan, 1897) olvashatta (v6.
Casella, Paola 2002: 209-210), ez pedig egybecseng azzal a kronolégiaval, amikortél a francia
gondolkodé esztétikai nézeteinek hatisa biztonsdggal kimutathaté nala. Mindezen tények
figyelembe vételével kilénésképpen elgondolkodtatd, hogy a Pirandello altal recenzalt Squillace-
miben — ahogyan a késGbbiekben is — kitlintetett helyet kap Nordau teéridja. Squillace egy olyan
tudomanyos-irodalmi kritika alapjait fekteti le részben ebben, részben pedig a Zola e Nordan
(1897) és a Le tendenze presenti della letteratura italiana (1899) cimt muveiben, amely 6tvozi az
esztétikai, tudomanyos, irodalmi és térténelmi (pozitiv) kritika erényeit. A tudomany altali
vivmanyok irodalmi asszimilaciéjat a szerz6 kivanatosnak tartja kiterjeszteni a kritika teriiletére
is, mindenekel6tt a pszichiatriai és a pszichofiziolégiai kutatasok eredményeinek beépitése révén,
azon belul is els6ként Nordau degenericio- ill. Lombroso zseni/Srult-elméletét alapul véve (cft.
Squillace, Fausto 1899: 33-44., kil6n6s tekintettel 41-43.).
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szerz6 Malattia del secolo [Die Krankhbeit des Jabrbunderts (A szazad betegsége)| cimi
regényére, amelyet kés6bb egy Onallé cikk keretében is targyalni fog (voO.
Pirandello, Luigi 2006: 323). Val6jaban azonban sokkal izgalmasabb a recenziét
korilolels kontextus (v6. n18.), amely egyértelmien a szazadforduld koruli évek
megnovekedett érdeklédésérdl arulkodik a  pszichiatriai és a  szociologiai
kutatisok, valamint a megismerés problémija irint. Igy van ez Pirandello
esetében is. A témaban sziletett irasok — pl. tébb olyan szerzé miuve is, aki
poétikai nézeteinek kidolgozasa szempontjabdl kiemelt forrassava lett — jorészt
Nordau degeneracié-elméletébdl inspiralodtak (pro és kontra egyarant). De maga
Pirandello is Nordau Degenerazione (1893) mivét idézi els6ként explicit mddon,
méghozza a konyv olaszorszagi megjelenésének évében sziletett Arte e coscienza
d'oggi (1893) ciml {rasaban, az ifjukori koncepcionalis formalédasanak elsé
fontos szintézisében. Feltehet6en ez a kendézetlenség is hozzajarult, amiért a
kritika figyelme féként Nordau ezen mive altal gyakorolt hatasra, Pirandello
frasaiban valé (jelélt vagy jeloletlen) jelenlétére Gsszpontositott. ' Erdekes
tanulsagokkal szolgalhat azonban Nordau elsé, a mar emlitett Le menzogne
convenzionali della nostra civilta (1885) irasanak hosszatavu latens, megtermékenyitd
jelenlétének feltarasa.

Hogy Pirandello egészen pontosan mikor olvasta Nordau ezen kényvét, nem
tudhatjuk, ahogyan altaldban Nordau szovegeinek, gy a Le menzogne convenzionali
della nostra civilta (1885) kotetnek textualis és koncepcionalis jelenléte is leginkabb
1893-t6l datalhat6 az ird szévegeiben. Ekkortdl jellenek meg azok az irasok,
amelyekben idézetek vagy jeldletlen, de egyértelmutien azonosithat6 intertextualis
kapcsolédasok formajaban egy hosszan tartd, erSteljes Nordau-hatasra lehetiink
figyelmesek.

4. Le menzogne convenzionali della nostra civilta (1885) és La menzogna del sentimento
nell'arte (1890)

Pirandello La menzogna del sentimento nell'arte (1890; in Pirandello, Luigi 2006: 66-
77) irasa még a bonni tartézkodas idejébdl szarmazik, karakterében magan
hordozza az tudomanyos kézegben formalédé diak kissé akadémikus okfejtését

! Beszédes példa erre a Nordau olaszorszagi recepcidjat eddig legrészletesebben targyald, kivalo
monografia Silvia Acocellatdl, amelyben majdhogynem kizarélagos, de legalabbis erésen
dominans szerepet kap a Degenerazione (1893) hatastorténetének targyaldsa (v6. Acocella, Silvia
2012). Alfredo Sgroi hasonloképpen az Ewnfartung (1892-°93) meghatarozé  jelenlétét
dokumentdlja Pirandello frasaiban r6gtén a megjelenése évétdl kezdve, aminek elsé szembe6tls
példajat a szintén ekkorra datalhat6 Arze e coscienza d'oggi (1893) tanulmanyban talalhatjuk. Sgroi
szavait idézve, Pirandello szabalyszerlien kzfosgtotta Nordau koényvét bizonyos mondatok és
sajatos szofordulatok, formulak atemelésével a sajat irasaba (v6. Sgroi, Alfredo 2018: 3). A
tanulmany kilénds érdeme a Nordau-Pirandello kéz6tti interferencidknak atfogé és részletekbe
mené elemzése.
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kilonosképp a provenszal koltészetnek szentelt harmadik részben. A tanulmany
a szerz6 humorista Weltanschanungianak els6, néhany alaptételt mar ekkor
tartalmazo, de messze nem rendszerezett programjat fogalmazza meg, a kezdeti
bumorizmus-értelmezéseknek, a  humorista szerz6kre ¢és muvekre forditott
figyelemnek témait pedig a kor embere altal megélt szellemi, erkdlesi és érzelmi
valsagérzet szélesebb kontextusaban vizsgalja. Ez alkotja Nordau Le menzogne
convenzionali della nostra civilta (1885) mtvével az elsé érintkezési pontot.

Pirandello szinte muavészeti programként hirdeti meg a cikk targyat, vagyis
annak kimutatasat, hogy ,az antik és modern irodalmak leghiresebb és
legiinnepeltebb alkotasaiban az emberi érzelem mennyire lelte meg leghitelesebb
kifejez6dését a mivészetben” (Pirandello, Luigi 2006: 66). Példaként egyik
legkedveltebb kolt6jének, Angelo Polizianénak az Orfensz ciml pasztorjatékat
idézi, amelynek olvasasakor a harmadik felvonasban rendkiviil zavarénak talalta
a kedvese elvesztésének hirére lantot ragadd szerelmes hés érzelmeinek
ntermészetellenes és  valoszerttlen” abrazolasat. S bar a valés fajdalom
kimutatasabdl feltéré uvoltés minden bizonnyal zavaréan hatott volna a
szinpadon, Pirandello summazata szerint inkabb a jelenetabrazolas szinpadi
konvencidi sérilljenek, mintsem az emberi érzések hiteles megjelenitése
(Pirandello, Luigi 2006: 67).

A La menzogna del sentimento nell'arte (1890) elsé részének inspiracidjat Nordau
konyvének két megallapitasaban talalhatjuk: egyrészt abban a kijelentésben, hogy
»a koOlt6i alkotas az emberi czellemnek [sicl] az a mGkodése, mely a
legérzékenyebben reagal a tarsadalom alkotmanyaban beallo legcsekélyebb
zavarokra és valtozasokra is” (Nordau, Miksa 1913: 7); ' maésrészt a
szazadfordul6 felé kézeledé emberiség zavaros, rossz kozérzetének Nordau altal
felvazolt korképében, amellyel a sajat lelkiallapotat uralé tresség és célnélkiiliség
érzetét allitia parhuzamba.”? Mindkét szerz6 irasibol kiolvashaté tehdt az az

! Nordau miive hét fejezet keretében veszi sorra a szazadvégi ember rossz kozérzetének okait, a
nagy tarsadalmi-gazdasagi-kulturalis hazugsagokat, amelyek miatt a tudomanyos-technol6giai
fejlédés ellenére is a szorongas, a boldogtalansdg és a szorongas uralja a lelkeket. A t6bbi
fejezettd] eltéréen az utolsd tobb, un. kisebb hazugsagot vizsgal, mig az elsé fejezet mintegy
kontextualizalja az utina koévetkezé nagy hazugsagokat a szellemi életet és a hozza tartozo
terileteket (filozofia, mtvészetek, irodalom és pozitiv tudomanyok) emészté kor képének
megfestésével: ,,Az irodalomban és a mavészetben, a bolesészetben és a  pozitiv
tudomanyokban, a politikdban és a kozgazdasig tudomanyaban egyarant észrevehets e baj
sapaszté szinezése.” (Nordau, Miksa 1903: 7). E fejezet cimeként egy Daniel kényvébdl
szarmaz6 idézetet vilaszt: ,Mene tekel upharsin”, amelynek jelentése ,Es ez ag irds, a mely
Jfeljegyeztetett: Mene, Mene, Tekel, Ufarszin! E3 pedig e szavaknak azg értelme: Mene, azaz, s3dmba vette Isten
a te orsgdglasodat és véget vet annak. Tekel, agag megmeérettél a mérlegen és bijjaval talaltattdl. Peresz, azazg,
elosztatott a te orsdgod és adatott a médeknek és persiknak.” (Dan., 5., 26-28.).

2 V6. Pirandello: ,,... és abban a manapsdg nem ritka, nyomorusdggal teli szellemi allapotban
talaltam magam, amelyben a dolgok irant valamiféle hideg és nyugodt kedvetlenség arasztja el
lustin a valonkat; a j6 és a szép érzéke pedig mintha kiszaradt volna benniink, {gy minden
uresnek, banténak és cél nélkilinek tdnik.” (Pirandello, Luigi 2006: 66); valamint Nordau:
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érzelmi-kozérzeti deficit, amelynek kontextusaban az irodalmat vizsgaljak. A
kiilonbség, hogy mig Nordau szovegében mindez direkt és jelzett kapcsolat
keretében torténik, Pirandellonal jéval szofisztikaltabb moédon jelenik meg.
Valéjaban csak a cikk kés6bbi sorai alapjan, illetve az egyéb irasaiban kibontott
koncepcié rekonstrualasaval juthatunk kézelebb hozza. A kulcsot az ember
valosagra adott reakcidjanak vizsgalata adhatja hozza. Nordau a modern
tarsadalmak egészségtelen és perverz, orgiaba hanyatld valdsigara reagald
rousseau-i ,,Vissza a természetbe!” programjaval, valamint — az ennek egyenesagi
leszarmazottjaként definialhaté — német romantika idealjaval szemben egyarant
annak a kritikanak ad hangot, hogy mindkett6 egy fantazia altal 6nkényesen
teremtett muvi vilagot hoz létre, amely minden elemében ellentmond a
val6sagnak (igaznak).! (Ezt a csaladfat folytatva jut el egyébként a szerz6 a teljes
modern koltészet — Byron, Heine, Puskin, Musset és Leopardi — megsemmisité
erkolcsi rajzahoz.)

Nordau e fenti 6rokség megszenveddjének tekinti a korabeli irodalmat,
legyen sz6 akar naturalizmusrdl vagy szimbolizmusrol, idealizmusrdl vagy
pesszimizmusrol. Valamennyi iranyzat idealizalasba menekiil, szerinte a maga

»---ugyane betegségnek masik, még sulyosabb formdja az a mélységes clkedvetlenedés és
meghasonlas, melyet érez szellemi vilagaiban nemzetektSl és partoktdl fiiggetlenil, politikai
hatarokra és tarsadalmi alldsra tekintet nélktl minden egész ember, aki a mai miveltség legfelsé
szinvonalan 4ll...” (Nordau, Miksa 1913: 6-7).

! Nordau megkiilonbézteti a valdsdgo(s)t és az igazat aszerint, hogy a tapasztalati tényt vagy a
mogotte talalhatd, elfedett tartalmat szeretné jelezni. Mig az el6bbi gyakran jelenik meg negatfv
érzelmek kiséretében tgy, mint elutasitott dolog az egyén és a kilvilag (értsd tarsadalom,
kozosség) viszonyabdl tekintve, vagy gy, mint az egyén altal érzékelt és megélt szocialis kozeg,
amely a mimetikus irodalmi dbrazolas targya lehet, addig az utébbi egy 1ényegibb, ugyanakkor
pusztan individualis tartalmakkal megt6lthets, vagyott, de teljességében soha nem birtokolhat6
absztrakcié marad. Ez a megkilonboztetés megint csak érdekes parhuzamokra mutat ra Nordau
¢és Pirandello vilaglatasaban, ti. Pirandellonal a bumorista attitGd leleplezs, azaz a tarsadalmi
elvarasok, illetve a jog vagy torvény altal kodifikalt szokdsok szerint szervezédd valdsag
illuzérikussagat felfedd jellege ugyanugy a /litszat (Nordaunal valdsdg) és valdsdg (Nordaunal 7gag)
szembenalld kett6sségébdl szilletik. A jelzett terminoldgiai diszkrepancia azonban ramutat egy
lényegi killonbségre a kettejik gondolkodasaban: mig Nordau a saldsdgot mindenki szamara
egyforman 1étez6, adott kozegként értelmezi és az igagsdg vonatkozasaban beszél szubjektiv
meghatarozottsagrol, addig Pirandello mar a latszatokra épulé valdésig vonatkozasiban is
pusztan szubjektiv tartalmakat emlit, tehat nala ez az individualis valésag lesz az illziofosztas
targya. Fontos azonban — és ebben latja igazoltnak Pirandello a bumorista mivészet
kivételességét, egyben alkalmassigat arra, hogy a szazadfordulé kornyékén érzékelt
egzisztencialis krizis emberének és tirsadalmanak hiteles szocsovévé valjék (Isd. fent) —, hogy a
bumorista és nem bumorista (azaz hétkéznapi) ember kozotti kulénbség lényege az elébbi azon
képességében rejlik, hogy felismeri a valisdg szubjektiv és illuzérikus voltat, kévetkezésképpen a
dolgok és a létezés relativisztikussagat, mig az utdbbi soha nem fog tudni a /Jitszarok mogé
tekinteni. Nordaunal ezzel a szubjektivitassal és relativitassal az zgaz(sdg) rendelkezik. Nem
mellékes tény tovabba, hogy Pirandellénak ezt az irodalmi programjat abban az 1893-as Arte e
coscienza d’oggi tanulmanyban taldlhatjuk, amely egészen nyilvanvaléan magan viseli Nordau
legtjabb, Degenerazione (Entartung) cimi mévének hatdsat.
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mivészi vagy filozofiai idealja jegyében ugyan, de mindegyik elutasitja a
koriilvevé valésagot. ' Nordau kritikdjanak hatterében egy olyan irodalom
eszméje allt, amely adekvat moédon képes a korilvevé valésag se nem
naturalisztikusan mimetikus, se nem 6nkényesen fantasztikus (értsd a fantazia
alternativ  vilagot teremt6) muvészi abrazolasara. Hasonldé intencidk
munkalkodnak Pirandello poétikajaban és az azt taplalo Weltanschaunng
alapjaban, noha a koncepcionalis kiérlelésnek épp csak az elsé 1épéseinél jarunk.
Késébbi programjanak egyik fontos eleme lesz az irodalom — kivaltképp a
humorista irodalom — episztemoligiai erejének felismerése, amelynek koszonhetéen
a pozitiv tudomanyok és a filozofia helyét atvéve és a muvészi reprezentacid
leleplezd tunkcidjabol addéddan zgaz, azaz hiteles médon tud a valdsagrol dllitasokat
megfogalmazni.  Egy ilyen irodalomnak koérvonalai  pedig  alapvetSen
egybecsengenek a Nordau kritikdja mogil atsejlé ideallal. Még tgy is, hogy e
poétika Pirandello szovegében egyel6re inkabb csak rejtett modon, az érzelmek
valészerd abrazolasa iranti igény megfogalmazasan keresztil jelenik meg.

Ez a gondolat vezet at benniinket a kovetkezé szerkezeti egységbe is, ahol az
érzelmek abrazolasanak hitelessége (valoszerisége) inkabb az érzelmek
hitelességének kérdésévé wvalik. A problémafelvetés apropdjat tovabbra is
Nordau kényvének elsé fejezete adja, ahol a régi és a modern korok mivészetét
Osszehasonlitva az el6bbi nyugodt megelégedését emeli ki a valdsagra valo kvazi
racsodalkozasaban, amellyel szemben az utébbi csak kritikaval tud élni, igy
alapveté érzelmi attitidje az undor, az émelygés és az elutasitas. Ugy is
mondhatnank, hogy mig az elébbit a harmonia, az utdbbit a diszharmoénia uralja,
marpedig a harmoénia lesz Pirandello {rdsaban is a masodik strukturélis egység
egyik kulcsszava, méghozza Nordauhoz hasonléan az antik és a modern
muvészet sajatos jegyeinek Osszevetésében.

Pirandello antikvitas-képe — hozza kell tenntink —, ha a kiilsé és a belsé vilag
kozotti  6sszhangban megtestesilé harmoniardl mint az antik civilizacid
privilégiumardl akarunk beszélni, meglehetésen ,,szGkos”, ti. mar a romai
klasszicizmus sem fér bele. Szerinte ugyanis a gorég utan egyetlen masik
civilizacié sem ismeri azt a teljességélményt, amely az ember kilsé-belsé
harméniajanak megélésébdl szarmazhat. Pirandello diskurzusanak egyik fontos
mozzanata, hogy a bels6 harmoénia kérdését kozvetlen 6sszefiiggésbe hozza az
ember moralis és tarsadalmi kondicidjaval, a kovetkezményeket pedig —
Nordauhoz hasonléan — az irodalomban latja legkézvetlenebb modon
lecsapddni, 1évén az irodalom az emberi egytittélés keretein belil végbemend
valtozasok ¢és kataklizmak leghitelesebb tikrézéje. A késébbi  bumorista

V6. ,,mindkét esetben a képzelet 6nkényes szilleményérsl van sz6, mely azonos moédszer
szerint épiti fel a maga mesterséges vilagat, t.i. ugy, hogy minden izében ellentéte legyen a
meglevének; mindkét irany ugyanazon tudatos vagy 6ntudatlan alapérzések megnyilvanulasa, t.i.
meneckilni ebbdl a ki nem elégit6 jelenbdl, azzal a ki nem mondott mellékgondolattal, hogy a
meglev6onél minden mas allapot csak jobb lehet” (Nordau, Miksa 1913: 8).
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(Weltanschanunngként és poétikaként egyarant értett) koncepcid egyik fontos
konstitutiv eleme jelenik meg az elmondottakkal Osszefiiggésben. A romai
civilizaciéval kezdédben az egyén tarsadalomba tagozodasa konfliktusos
folyamat, aminek kévetkeztében az életet alapvetéen dramai moédon éli meg: a
tarsadalmi elvarasok altal kondicionalt kotelesség és a természetes érzelmek
diktalta cselekedetek kozotti ellentét az egyik oldalon a folyamatos
megjatszast/szerepjatszast eredményezi, a mésikon pedig az dszinteség kivanatos,
amde pusztan vagyott zsinérmércéjét. Tulajdonképpen nem masrdl van szo,
mint az érzelmek hitelességének  kérdésérdl, igy az abrazolhatosag
Oszinteségének kérdése (a cikk elsé tétele) utan, most maguknak az érzelmeknek
az 6szinteségét vizsgalja a szerzo.

Mindkettéjuk, Nordau ¢és Pirandello muvészeti koncepcidjanak is
meghataroz6 eleme — egyben kisebb-nagyobb mértékben pszichologiai
konnotaciét ad neki —, hogy a mutialkotas létrejotte nem fiiggetlenithetd az alkotd
személyes tapasztalatatol.” Az egyén kudarcos eseménysorai egyfajta mintézatta

U Az dszinteség irodalmi programja egyik kiemelt jelentéségti és 1895-t6l kezd6déen hosszan
jelenlévé eleme Pirandello irasainak, az alkotas folyamataban megmutatkozik a miivész alkotassal
szembeni attit@idjében, a teljes tudati és érzelmi nyitottsagaban, amely megteremti a kedvezd
talajt ahhoz, hogy a mualkotas csirdja organikus és spontin médon szarba szokkenjen, de az
dsginteség van jelen a formaval tokéletes Gsszehangban 1évS tartalomban is, amely dizznte tikrot
tart a valésag elé. Komplex iréi programként a Pirandello altal vezetett ,,Ariel” irodalmi folydirat
koré csoportosulé barati tarsasag fogalmazta meg — mint muavészi hitvallist — a spontaneitis
elvével egyiitt (v6. Gnoli, Tommaso 1935: 105-107)

2 V6. Nordau: ,,A muvész szitkségképen csak dgy adja vissza a targyat, ahogy & maga
egyéniségével latja és érzi” (Nordau, Miksa 1913: 24). Pirandello koncepcidjaban az alkotds
szintén interiorizalt folyamat, amelynek soran az alkoté szubjektum érzelmi-pszicholégiai
sziir6berendezésén athaladva a mualkotds magara veszi az adott szubjektiv jegyeket (Id.
Pirandello  szerepléi ugyanugy az idedl ¢és valdésag kozottd  konfliktus  humorista
személyiségformalé traumajat ¢élik meg, mint az ird). A Critica e scienza estetica (1900)
tanulmanyban a mdvészi és nem mivészi szellem kézotti kilonbség targyalasakor Pirandello
ravilagit, hogy a muvészi Onkifejezés 1ényege a karakternemzésben rejlik, ami azt a képességet
jelenti, hogy az alkoté szubjektum a lelke darabokra hullott, konstitutiv elemeibdl dj
individuumokat keltsen életre. Nem véletlen, hogy a sajat mivészetének mozgatorugéi is a
szerepl6k, akik az emberi psziché Osszetettsége, akar egyik pillanatrél a masikra bekévetkezd
szétesésének lehet6sége miatt alapvet6en dramai jellegliek. Vagyis a draima a szerepl6kben
sziiletik meg bels6 integritisuk megbomlasa kovetkeztében. Ebb6l a gondolat és a nyomaban
jard érzelmek dramajabol természetesen és szikségszerden hianyzik a katarzis. Ahogyan a La
menzogna del sentimento nell'arte irasaban is megallapitja, az igazi tragédidhoz szikséges belsé
harmoénia hianydban csak a gondolat erélkédése marad, az érzelmek kétségei, a tudat
meghasonlasa. Pirandello szereplSinek goércsés okoskodasa ebbéli sajatossagukbol fakaddan
valik dramaiva, s ez a magyarazat az ir6 mutveinek erételjes reflexivitisara. Par évvel késébb e
sajatsigot mar a humorista szerz6 és szerepl6k karakterisztikus jegyeként definialja az ir6, az
elmélet finomitasahoz pedig Alfred Binet és Gabriele Séailles maveinek olvasasa adta szamara az
inspiraciot. Séailles koncepcidjabdl kiindulva, amelynek értelmében a muvészi alkotas soran a
teremté szellem Gsszegyijti, kivalasztja, szétszedi, majd Gjbodl 6sszerendezi a képeket, Pirandello
is hasonloképpen irja le azt a folyamatot, amelynek keretében a mivész létrehozza a karaktereit.
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allnak 6ssze a pszichében, és ez a minta érvényestl akar a cselekmény, akar az
abrazolasmaod valtozatos, am a téma belsé 1ényegét tekintve mégiscsak sematikus
ismétlédésében, végeredményben a teljes életmiben, sét egy teljes korra
kivetitve.! Mig Nordau a kiviilallé szemsz6gébdl elemzi a jelenséget, Pirandello
az alkoté muvész bels6é pozicidjabol keresi azt a kifejezési modot, amely az
emlitett Zikir-funkciét betoltve az egyén és valdsag viszonyanak igaz, azaz
hiteles leképezését adhatja. Bz lesz majd a bumorista mGvészet.

Ugyanakkor mar itt megmutatkozik Nordau és Pirandello elméletének egyik
fontos kilonbsége. Nordau definicidja szerint az 6ntudatra ébredés a fajdalmon
keresztiil megy végbe, vagyis amikor a konstans diszkomfort érzés az egyénben
meghasonlast eredményez és az alany és a targy, az én és a kortlvevs valosag
kozotti  diszharmoénia nyilvanvaléva, tudatositotta valik szamara. Ebben a
helyzetben az egyetlen tovabblépési lehetéség, ha felismeri a cselekvés, a
valtoztatas szitkségességét. A Nordau altal festett korrajz lényege, hogy a
koz6sség, nem pedig az egyén szintjén kivan diagnosztizalni (legalabbis az
egyént6l mindig szitkségszerfen megérkezik a kozosséghez), igy a vagyak
(idealis) és a birtoklott dolog (valdsag) kozotti fajdalmas kontraszt, ha kell6en
erGs és/vagy nagy, tarsadalmi valtozast gerjeszt. A nagy atmeneti korszakok
kortunetei igy valnak forradalmak el6készitGivé.

Minden negativuma ellenére Nordau evoluzionista nézetekkel fdszerezett
tarsadalomkritikaja alapvetéen optimista és el6remutatd, amelynek végsé
tzenete, hogy az ,ember” nem tud visszafelé 1épni, vagyis a természetes és
organikus egyedfejlédés soran megszerzett képességekrdl és tudasrdl —
birtokba vett igazsagrol” — nem lehet lemondani. A vitalis eré fenntartdsaval

Ezzel kapcsolatban vé. Andersson szavait: ,,Egyrészrdl vilagos, hogy Pirandello a személyiség
széthullasanak problémajaval foglalkozva, amellyel Binet koényvének tanulmanyozasakor
talalkozott, a Séailles esztétikdjaban kozponti jelentGségl "szellem" kifejezést veszi at és
adaptalja, masrészrél az is vilagos, hogy e kifejezés jelentését Kkiterjesztette, és a kép
Osszerendezhet6 elemeinek gondolatat a tudat vagy a személyiség széthullé elemeire vagy
oldalaira alkalmazta. A szerz6 tehat Séailles esztétikai gondolkodasat ugy tudta Gsszekapcsolni a
klinikai tudomany eredményeivel, hogy abbdl nagy hasznot tudott huzni a sajat mdvészi
koncepcidja szamara is” (Andersson, Gosta 1966: 166).

! Gondoljunk csak Pirandello szerepléinek bizonyos értelemben vett sematizmusira. Egyes
karakterek 4jbol és ujbol felbukkannak, kilonb6z6 élethelyzetekbe vetve, egyik szévegbdl a
masikba vandorolva.

2 A bumorizmus meghatarozasara tett elsé komoly kisérlet a Cecco Angiolierir8l irt Un pretesto poeta
umorista del XIII secolo cimG 1896-os tanulmany volt, amelyben Pirandello a bumorizmus
definici6jaként Enrico Nencioni szavait kélesonzi, amelyek értelmében a humorizmus ,,a s3iv és az
elme természetes hajlama, hogy ag élet ellentmondisait és abszurditisait egyiittér3d elfogaddssal sgemlélje” (S,
223). Az Agione parlata (1899) és a Scienza e critica estetica (1900) — vagyis a Gabriel Séailles
esztétikajaval valé6 megismerkedés éveiben sziiletett irasok — jelentik a fordul6pontot abban a
tekintetben, hogy a humorizmus meghatarozasakor Pirandello hatrahagyja az un. atmeneti
korszakokhoz val6 koétédésének koncepcidjat, és helyette a  bumorista mivész  lelki
beallitédasanak, temperamentumanak elsédleges szerepét hangsulyozza.
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garantalhatéva valik a jov6, amely mindig a faj tokéletesedésének iranyaba mutat.
Ennek feltétele, hogy az egyed a fajénak megfelel6 moédon alakitsa a maga
érdekeit és a sajat tokéletesedését a faj prosperalasanak szolgalatiba 4llitsa.'
Nordau progresszionista elmélete idegen Pirandello vilagképétsl. Az 6
pesszimizmusanak épp az a lényege, hogy a rossz kozérzetet megfosztja a
torténetiségétol, és abszolutizalja az ember ebbéli kondicidjat (v6. Vicentini,
Claudio 1970: 21). Ugyanakkor Pirandello elméletének erds individualista
jellegébdl adodik, hogy bar a kor egzisztencialis kondicidja, azaz a rossz kézérzet
altalanos élmény, azaz tarsadalmilag megélt, az okok felismerése csak kevesek
kivaltsaga. Pirandello elmélete és bumorista poétikaja alapvetéen elitista marad,
pesszimizmusa pedig inkompatibilissa tesz barmiféle pozitiv jovSképet,
olyannyira, hogy maganak a talélés lehetSségét is a hanyatlas fenntartdsat
biztosité 6ncsalasban latja. Nordaunal a tudatosodas mind magasabb fokara juté

! Nordau tarsadalomfejlédési elméletében egyarant felismerhetjiik Darwinnak a természetes
kivalasztédasra és a fajok tulélésért folytatott harcara épitett bioldgiai evolucionizmusit,
Spencernek a faj talélését az egyed folyamatos tokéletesedésében és az Gj kornyezeti feltételekhez
valé alkalmazkodasaban laté evolucionizmusat és Lamarcknak a szerzett tulajdonsagok
orokolhetGségét vallo  elméletét, amelynek értelmében az egyedek 4ltal szerzett pozitiv
tulajdonsagok beépiilnek a faj jellegzetes markereibe, igy az el6bbi tokéletesedése Gsszességében
az ut6bbi folyamatos mindségi javulasat eredményezi. Nordau ezt a biolégiailag megalapozott,
tudomanyos torvényszeriiséget latja veszélyeztetve a tarsadalom kilénb6z6 (politika, gazdasag,
szocialis kapcsolatok és szexualitas) szintjein jelentkez6 ,hazugsagok” altal, amelyek absztrakt,
kizarélag valamely szik tarsadalmi csoport érdekeit szolgalé torvények, jog, szokas stb. révén
konfliktust generalnak a tarsadalmi szokasok és a bels6 meggy6z6dés, az igazsagérzet és az
intézmények altal kozvetitett joggyakorlat k6zott. Az egyed és a faj ,,egészségének” kbles6nos
egymasra hatdsa egészen konkrét példat nyer alig par évvel kés6bb, miutin a Dreyfus-per
kivaltotta zsidogytlolet végig soport Eurépan és hatisira Nordauban felébredt a zsid6sdg sorsa
iranti aggodalom, s egyben annak felismerése, hogy népének asszimilaciéja puszta illuzio.
Korabban mar utaltunk a nordaui életmd sajitos belsé ellentmondasara, a liberalizmus és
nacionalizmus kozotti  polarizalédas  kérdésére (v6. nG). Az orvos-ird a zsidosdg faji
Osszetartozasat hirdeté gondolatival maga oldja fel elméletének belsé fesziltségét, egyben a
zsid6 identitisnak egy olyan narrativdjat helyezi eszméje kézéppontjaba, amelyben a vallasi-
kulturalis faktorokat biologiailag kédolt tényezk alapozzak meg: JEn magam is nacionalista vagyok,
de gsido nacionalista. Ha egy fajnak olyannyira jellegzetes karaktere van, olyan jol felismerbets, mint az
enyémnek, akkor nem tud, és nem kell mds népek kizitt beoladnia. Ujra nemzetté kell valnia. Itt nincs vallsi
kérdés, csakis faji kérdés...” (Veszprémy, Laszlé Bernat 2018). Ez a zsid6sag mint faj azonban csak
akkor alkalmas a cionista eszmék tamasztotta kihivasok, feladatok megvaldsitasara, ha a
»Luftmensch” (levegéemberek’) helyét fizikailag, szellemileg és gazdasagilag felemelkedett nép
veszi at. Nordau ennek a programnak jegyében alkotta meg az 4j zsidé ember eszméjét kifejez6
Muskeljude (izomzsidd’) fogalmat, amely azt a célt takarja, hogy a diaszporaban fizikailag
megromlott allapotba keriilt zsidé ember testedzés révén felemelje: ,, Elessziik tehit fel a harcos
Makkabensok Jsi tradicidiat, és legyiink ismét izmos mellkasi, feszes kard, acélos tekintetii férfiak!”
(Veszprémy, Laszl6 Bernat 2018). A frissen alapitott tornaszegyletekben formalédé, erés
fizikuma zsidé férfi a zsidé6 nép (Nordau szoéhasznalatiban ’faj’) felemelkedésének zaloga.
Nordau és az ’izomzsidésag’ témajara vonatkozdan Id. ﬁjvéri, Hedvig 2009: 143-160., Testi
(s3)épség. Az izomzsidd fogalma Max Nordanndl a fin de sidcle kontextusiban, ,,Szazadok”, 2009.
143.évf./1.sz., 143-160.
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egyed (k6zOsségl szinten valamennyi egyed) az egzisztencialis tudat cselekvésbe
fordulasanak koszonhet6en lesz sikeres taléls; Pirandellonal a tobbség szamara a
rossz egzisztencialis kozérzet nem valik reflektalt 1étélménnyé, igy a mintazatot
megtoré kivaltsagosokkal (akiket a felismert tudas inkabb paralizal, mintsem
cselekvésre Osztondz) nem tud mast tenni, mint hogy penalizalja Oket:
»---mostanra mar tudjuk, hogy ezek csak az élethez szitkséges megtévesztések,
és valami mas is van a hattérben, amivel az ember nem tud szembenézni, csak a
halal vagy az 6rilet aran” (Luigi Pirandello: L umorismo in Pirandello, Luigi 20006:
940).

Az alapvet6 divergencia ellenére Nordau elsé fejezetének negyedik pontjaban
megvizsgalt okok sok hasonlésagot mutatnak a Pirandello-cikk masodik
egységében tett kijelentésekkel, s6t mar elSlegezik az olasz szerzé tobb
tekintetben 6sszegzé jellegl Arte e coscienga d’oggi cimi tanulmanyat (1893), amely
magan hordozza Nordaunak nem csak e korai mive, hanem a legijabb,
Entartung (1892-93; olaszul Degenerazione, 1893-94) kényvek hatasat is.

Pirandello Weltanschanungianak két fontos tétele, amely tobb irasanak témajat
adja, hogy egyrészt az ember természetes vagyait és érzelmeit felilirja a
tarsadalmilag, illetve civilizaciotorténetileg kodolt kdzelesség, az altala megszabott
el6irasoknak és elvarasoknak valé engedelmesség, masrészt — ebbdl kovetkezGen
— a cselekedeteinket mozgaté motivaciokat a tudatosan vagy tudattalanul, de
mindenképpen fenntartandé hazugsag(ok) iranyitjak az altalanos tarsadalmi
szerepjatszas/szinlelés karnevali jatékdaban. Ezen allitisok egyik lehetséges
el6képét olvashatjuk ki Nordau allitisabol, amely szerint a kor civilizalt népeinek
rossz lelkiallapota az eszmék, valamint az egyéni és tarsadalmi 1ét formai kézotti
ellentmondasbol, tovabba a tudatunkban leképez6dé valdsagos (tapasztalat) és a
bels6leg megélt igaz (idedl) kozotti szakadékbdl ered. Ha Pirandello nyelvére
szeretnénk leforditani: a tartalom és a forma, az illGzié (ami van) és a valdsag
(ami az illdzi6 mogott rejlik) koézotti konfliktus kettésségére ismerhetink ra
Nordau szavaiban, aki — talan a parhuzam alapjan megkockaztathat6 allitas —
forrasa lehet az egyéni és a tarsadalmi szerepjatszast tematizalé — egészen az
Umorismdig (1908) jelenlévé — pirandelléi koncepcidonak. E fontos gondolat egyik
elsé szovegszert el6fordulasat pedig épp az altalunk vizsgalt La menzogna del
sentimento nell'arte (1890) cikkben talalhatjuk.

Nordau és Pirandello egyarant az érzelmek szr6jén keresztiil értelmezik az
egyén ¢és a valdsag kapcsolatat, és mindkett6jik esetében ez utébbi negativ, torz
¢s moralisan bukott képet mutat. Annak, hogy alapvetéen emocionalisan
koordinalt a fenti viszony, természetes velejardja, hogy az ember megismerd
tevékenységében kitlintetett szerepet kapnak a pszichés tartalmak, amelyek egy
racionalisan nem feldolgozott valdésagképet eredményeznek, illetve annak
érzelmi reprezentacidjat. Mindkét szerz6 esetében fontos kovetkezményekkel jar
ez az allitas. Egyrészt Nordaunal egyfajta ’riasztd’ szerepét tolti be, amely jelzi,
ha az érzelmileg kialakitott valésagkép nem kompatibilis azzal, amit egyébként a
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tudomanyos-technikai progresszié altal idealisan elvarnank. Az ellentmondas
feloldasara kétféle modon reagalhat az ember: vagy az észlelést torzitja (Id. a
tudatmoédositoszerek elterjedt hasznalatat), vagy a civilizaciés vivmanyok altal
tokéletesitett, érzékszerveinken keresztul realizalt valdésagot alakitja az
érzelmeknek megfeleléen (Id. a modern mivészetek deformald, torzitd, a
hibakat felnagyité tendenciait). A csapdabdl kivezet6é utat az egyén pszichéjén
keresztil, a lelkibetegségek gyogyitasan és az erkolesi tokéletesedésen keresztiil
latja megvaldsithatonak, de csakis kézosségl szinten. Nordau optimizmusa a —
vallas helyébe 1ép6 — szolidaritas moralis imperativuszaban mutatkozik meg,
amely az emberi faj tulélését garantalja.' Ugyanakkor nem egyszerien a faj
tulélésérdl, hanem progressziv tokéletesedésének lehetséges perspektivajardl is
sz6 van, amelyben a szolidaritds, a kolcsonds szeretet, az altruizmus, a koz
szolgalatanak vagya uraljak a lelkeket. Nordau kultarkritikaja tehat egy negativ
jelen képébdl kiindulva ugyan, de Osszességében pozitiv jOv6 vizidjat tarja az
olvas6 elé, amely sziikebb értelemben alkalmas lehet arra is, hogy a korai,
liberalis ¢és wvallasellenes gondolkodd eszméi és a cionizmus kés6bbi
aktivistajanak alapjaiban konzervativ, vallasi ideoldgidja kibékiljenek egymassal
az univerzalisan érvényt szerzett emberszeretet magasabbrendd idealjaban.
Pirandello elméletének evolacidjaban a La menzogna del sentimento nell'arte
(1890) keletkezésekor egyelére csak a valdsag és az azt szemléld egyén
konfliktusanak kimondasardl van sz6. Ennek megfelel6en alakul az elsé id6szak
humorizmus-definicidja is. Az 1898-1900 tajan bekévetkez6 fordulathoz fontos
lesz Séailles (és Binet) elméletének megismerése, aminek kovetkeztében
Pirandello  érdeklédése a midvész természetes lelki  beallitddasa és
temperamentuma iranyaba fordul, amely a szubjektum és a val6sag k6zEé mintegy
sziréként ékelédik be. Ebbdl adédik, hogy a megismerés eldl elzart valosag
elvesziti homogenitasat, és a kornyezeti tényez6k altal meghatarozott emberi
pszichén keresztil szamos szubjektiv valosag 1ép a helyébe, amelyekrdl a
mivészi alkotéfolyamatban tovabbi szubjektiv reprezentaciok sziletnek. Ez az
elmélet azonban nem csak a humorista mivészet sajatossiganak magyarazatira
alkalmas, hanem barmely mualkotas esetében érvényes lehet. A humorista mivész
sajatossaga az lesz, hogy épp azon a kizarélag emociondlisan kodolt észleleten
kell tovabb lendilnie, amely a Nordau elméletével valé kbzosséget jelentette. Az

! Nordau szerint ehhez sziikség van a tudattalanban gyokerez§ tulélési 6szton felszinre hozasara,
a tudat szamara valé manifesztté tételére. A faj talélése 6szton szinten kédolt az emberben, de
mikodésbe 1épéséhez tudatosodnia kell az egyedben, hiszen igy tudja kialakitani a
fennmaradashoz sziikséges stratégiakat, amelyek egyszer s mindenkorra elvalaszthatatlanok az
erkolesi tudattél (a j6 és a rossz megkilonboztetésének képességétdl). A moralis distinkciok
megtételére valod képesség gyengiilésével csokken az (emberi) faj vitdlis ereje, ha pedig végleg
eltinne, pusztulassal fenyegeti. Erdekes lenne megvizsgalni, hogy Nordaunak a faj
fennmaradasaért felelSs dsztin-tudat-mordl harmassagra épulé elmélete esetleg mutat-e valamilyen
hasonlésdgot a par évvel fiatalabb — és ugyantugy Charcot-tanitvany — Sigmund Freud dszzon-én,
én, felettes-én harmassagara épilé modelljével.
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érzelmi reprezentaciét megnyitva a reflexié szamara a latszat és valdsag, a
természetes Oszton szerinti és a normakoveté magatartas kozotti konfliktus
tudatositott, reflexié altal feldolgozott ténnyé kell valjon, vagyis az ellentét
észlelését (avvertimento del contrario) felvaltja az ellentét érzése (sentimento del
contrario).

Bar Nordau elmélete kezdetben kétséget kizaréan mély benyomast tett
Pirandello épp csak formalédasnak indult nézeteire, a kettejik allaspontjanak
tavolodasaval, illetve Pirandellonak a pszicholégia iranydba  torténd
orientalédasabol adéddan a tarsadalmi hazugsagokbdl eredd szinlelések helyét
terminoldgiai értelemben atvette a lélek egy altalanosabb, az ember velesziletett,
tulajdonképpen a tulélést garantal6 szinlelése, amihez Giovanni Marchesini Le
finzioni dell'anima mave nyujtotta az inspiraciot (vo. Marchesini, Giovanni 1905).
Mig Nordau elmélete az erkolesi tokéletesedés vizidjanak koszonhetSen
magaban hordozta a szazadforduld rossz kézérzetébdl kivezets pozitiv valtozas
lehet6ségét, Pirandello felfogasaban pusztan annyi torténhetett, hogy az életben
folyton és mindenttt jelenlévé szinlelésr6l a humorista mivészet lerantja a
leplet, mintegy szembesitve az embert a valdés kondicidjaval. Nordau vizidja,
amely a faj tokéletesedésére valod képességét és energiait evolucionisztikus és
progressziv célok szolgalataba allitotta, a faj fennmaradasanak garanciait
asszimilacioellenes nézépontokkal egyesitette. Pirandello ebbdl a szempontbdl a
szazadfordul6 modernitasanak gyermeke volt: az 6 értelmezésében pont a
tarsadalmi és egyéni szinlelés 6namité mintazataba valé belesimulasi képesség
jelentheti a fennmaradast, azaz a kornyezeti feltételekhez valé alkalmazkodasra
leginkabb alkalmas egyed valdjaban a kollektiv hazugsagot fenntarté beteg
egyén, igy az, aki ebbdl a mintazatbdl kitekint (Id. a humorista szerzé, szerepld),
marginalizalodik, a tarsadalmon kiviil reked és végeredményben — konkrét vagy
képletes értelemben — megsemmisil. Pirandello felfogasaban a degeneralt, beteg
létallapot 2 modern ember természetes ¢és szitkségszerd allapota, gy
pesszimizmusa egyszerre eredendd és végleges. Ebb6l addéddan barmilyen
linearisan kibontakozé fejlédés eleve inkompatibilis a gondolatvilagaval. A
létezéstél alkotott elmélete inkabb nyitott a korszak divatos spiritualista
elméleteinek  befogadasara, amelyek nyoman a  létezés  végtelen
hatarnélkiliségében a sziletés és a halal keretibe zart egyéni életek pusztan
relativizalt ~ tényekké valnak, kontarjai ugyanolyan illdzidk, mint a
cselekedeteink.'

I Pirandello ilyen iranya tdjékozédasanak kezdetei egybeesnek Nordau nézeteitl vald
tavolodasaval. A Degenerazione (1893-94) muvel szinte egyszerre jelenik meg Gaetano Negri Segni
dei tempi (Milano, Hoepli, 1892) cimd konyve, amelyben a szerz6 spiritualis olvasatat adja Alfred
Binet Les altérations de la personalité (Paris, 1892) cim@ mdvének, az egyénben egyazon idében
jelenlévé killonb6z6 személyiségekrdl, az én diszgregacidjardl, az emlékezet nem akaratlagos
dimenzi6irdl, a vagyak és 6sztondk tudattalan zondirdl, valamint a tudatallapotok lehetséges
pluralitasardl sz6l6 gondolatoknak. Pirandello el6szor a Scienza e critica estetica (1900) tanulmanyba
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Konkluzid

Pirandello elméletét kontinuitasaban szemlélve nyilvanvalova valik, hogy a Le
menzogne convenzionali... (1883) és a La menzgogna del sentimento nell'arte (1890)
kozotti  parhuzamok olyan kérdéseket vetnek fel, amelyek a bumorista
Weltanschaunng és poétika végsé, 1908-ban bekdvetkez6 kodifikalasig jelen
lesznek irasaiban. Ami pedig altaldban Nordaut illeti, elmondhatjuk, hogy hatasa
hosszutava, még a 20. szazad elsé éveiben keletkezett irasokban is kimutathato.
Ugyanakkor az is nyilvanvald, hogy Pirandello egyre hatarozottabban tavolodik a
magyar gondolkod6 elméletétSl, mindenckel6tt a kettejik ellentétes eldjeld
jovEképébol adoddan. Ahogyan emlitettiik, a rossz kdzérzet végleges allapot volt
szamara, vilagnézetének ebbdl a szempontbdl alapveté pesszimista jellege
megkérddjelezhetetlen, kovetkezésképpen nem fért meg benne sem a haladas,
sem pedig egy szebb j6vé mitosza. Elméletében a valésag és annak illazidja
kozotti konfliktus nemesak hozzatartozott a modern ember 1étkondicidjahoz, de
definitive meg is hatarozta azt. Ebb6l a szempontbdl a bumorizmus egyszerre
jelentett kiutat (akar maganak az {rénak is személyesen) a negativ egzisztencialis
tapasztalasbol, és tampontot egy O&szinte ¢és robusztus modern irodalom
ujragondolasahoz. Ez volt Pirandello szandéka, amikor ugy dontétt, hogy
megirja a modernitas nagy hazugsagait bemutaté Nordau-sorozat utolsoé
darabjat, az "érzelem hazugsagat", atvéve és folytatva tulajdonképpen el6dje
diskurzusanak erésen moralis jellegét.
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»A szeretet, ami mozgatja a Napot és a tébbi csillagot”
Az Isteni Szinjiték bevezets énekei'

[“L’amor che move il sole e laltre stelle”. I canti introduttivi della Dzvina
Commedial

1. Mir6l sz6l ez a tanulmany?

Az alabbiakban az Isteni $S3injdték bevezetd énekeinek elemzése kévetkezik. Mint
minden nagyobb lélegzetl epikai alkotas kezdete, az Isteni S3injdték elsé énekei is
bevezetésként szolgalnak a mud tovabbi részeinek olvasasahoz: megismerjik a
mi formai sajatossagait; megtudjuk, hogy mi a tétje az elSttiink allo alkotasnak;
feltinnek a cselekmény szerepléi és helyszinei; valamint a széveg mufaji és
elbeszéléstechnikai sajatossagai is viligossa valnak. Ugy is mondhatnank, hogy a
muegész szerkezete és gondolati magja keril itt az olvaso elé. Ennek fényében a
bevezet6 szévegrészek elemzésének éppen a forma, a narracids eszkozok, a
szerepl6k, a helyszinek, a mifaj és a mivészi-gondolati célok azonositasat kell
elvégeznie.

Ehhez nem kell maist tennink, mint nekikezdeni az olvasasnak, és a
felmerilé kérdésekre meg kell probalnunk valaszt talalni. Ahogy az olvasassal
haladunk, egyre fogésabb kérdésbe tutkoziink majd, de éppen ezért érdemes
vallatéra fogni szovegiinket.

2. A versforma és a narrativ szerkezet azonositasa
Mint minden verses-ritmusos alkotas esetén, el6sz6r nem is arra figyeliink fel,

hogy mit mond az el6ttiink fekvé széveglnk, hanem, hogy hogyan mondja azt,
amit mond. Erezziik, hogy a sz6veg nem az él6beszéd esetleges litktetésével és

1 Pal Jozsef tanar arral olvastam el6szor a Divina Commedia elsé két énekét. Megtiszteltetés, hogy
ebben a koétetben — éppen e két ének elemzésével mondhatok neki koszonetet. Jelen
tanulmanyhoz szabadon felhasznaltam a Poko/ els6 énekérdl Nagy Joézseffel, a masodikrdl pedig
Hoffmann Bélaval irott értelmezésem egyes gondolatait és kévetkeztetéseit. (Dante ALIGHIERI:
Komeédia. 1. Pokol. Kommentar, szerk. Kelemen Janos, Budapest, ELTE Eotvos, 2019, 17-36 [a
tovabbiakban: MATYUS — NAGY, I ének] és 27-53 [a tovabbiakban: HOFFMANN — MATYUS, IL
ének]) Ezuton is koszondm akkori szerzétasaimnak a k6z6s munkat.
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ritmusaban folyik, hanem a hangzasa valamiféle rendszer szerint tagolodik.
Hallgassuk csak:'

Az emberélet utjanak felén
egy nagy sotétlé erdébe jutottam,
mivel az igaz utat nem lelém.

O sz6rnyt elbeszélni mi van ottan,
milyen e siri, kusza, vad vadon:
mar ragondolva reszketek legottan. (Pok. 1 1-6.)

- kezdi Dante az elbeszélést.” Jol hallatszik, hogy hatodfeles jambus (vagy
dramai jambus) a verssorok mértéke, a sorok harmas versszakokba
rendez6dnek, a sorvégek pedig — az éppen e koltemény rimképlete alapjan
elnevezett — tercinarimelés szerint csengenek 6ssze. A hatodfeles jambus egy 10
vagy 11 szotagh verssor, amely 5 teljes labat tartalmaz és opciondlisan egy
szotagot a sor végén (a fent idézett paratlan sorok példaul 10-et, a parosok 11-
et).

A ritmus alapszabalya, hogy az utols6 (6t6dik) teljes 1ab mindig jambus, az
elsé négy labban pedig legalibb 75%-ban jambusok és spondeuszok vannak.” A
magyar verselés ezzel a sorfajtaval adja vissza az olasz  endecasillabo
(tizenegysz6tagos’) nevl verssort, © ami a magyarhoz hasonléan jambikus
ritmusd sor, am vannak jelent6s kiilonbségek is a magyar és az olasz sorfajta
kozott. Itt csak azt emelem ki, hogy mig a magyar dramai jambusban a
monotonitas elkeriilése miatt valtakozik a sorhosszusag 10 és 11 szoétag kozott,
ez az olaszban nincs igy. Bar elvi lehet6ség ott is van a 10 szotagu sorra, a
gyakorlatban szinte kizarélag 11 szétagos sorok vannak (ezért is hivjak
»tizenegyszotagosnak™ a sorfajtat). Esetiinkben ez azért fontos, mert ha minden
sor 11 szbtag, a versszakok pedig haromsorosak, akkor egy versszak 33 szétagot
tartalmaz. Az rimképlet — aba bcb cdc... xyx yzy z — is hasonléan szigora rendet

! Tisztaban vagyok vele, hogy olvaséim nem fennhangon olvassik ezt a tanulmanyt, vagyis ide
inkdbb a ,,Nézziik csakl” felszolitas illene, de Dante felolvasasra irta a kélteményét, vagyis
szamitott a hangz6 beszéd erejére és ritmizalé hatasira. (Es a fordité Babits Mihaly is hangos
olvasasra {rta a magyar valtozatot.) Amikor tehat a versszoveget idézem, akkor magam is arra
szamitok, hogy az olvas6 hangosan fel is olvassa.

2 Pontositanom kell: nem Dante kezdi igy a széveget, hanem egyik kivalé magyar forditdja,
Babits Mihdly. A tanulmany folyaman végigvonul ez a csalds: Dante szovegére utalok majd, de
kézben magyar forditasokbdl fogok idézni. A magyar forditasok kézott — Babits, Nadasdy és
masok — aszerint valogatok, hogy mondandémat melyikkel tudom leginkabb alatimasztani.
(Természetesen mindig megnevezem a forditot.)

3 SZEPES Erika-SZERDAHELYI Istvan, VVerstan, Bp., Gondolat, 1981, 249-250.

4 Fentebb csak Babits forditiasabdl idéztem, de minden verses magyar forditds ugyanezzel a
sorfajtaval adja vissza Dante szévegét — abban van kilonbség a forditdi stratégidk kozott, hogy
van, aki rimelteti is a sorokat, és van, aki nem.
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kovet: minden rim (az ének kezdé és zard soranak rimét kivéve — amely csak két
poziciés) haromszor tér vissza, méghozza ugy, hogy a haromsoros strofa
minden pozicidjaban feltinik egyszer: a versszak koézepén (masodik pozicidban)
jelenik meg el6szor, majd a koévetkez versszak kezdésoranak végén (elsé
pozicidban), s végil a strofa utolsé soranak végén (harmadik pozicidban) tinik
fel.

E r6vid metrikai attekintés alapjan elmondhatjuk, hogy a rendezéelv az 1-re
és a 3-ra, valamint tObbszoéroseikre épul. Ezt ugy azonositottuk, hogy éppen
csak beleolvastunk a szovegbe, még semmilyen tartalmi kérdést nem tettiink fel.
De az 1 és a 3 kiemelked6 jelentésége valdjaban mar azel6tt is vilagos volt
szamunkra, hogy az els6 sorok elolvasisa utain e verstani attekintésbe
belefogtunk volna. Hiszen mar a kényv kézbevételekor a tartalomjegyzékben
lattuk, hogy egy haromrészes kényvbe fogunk belevagni. A dantei széveg az
egyes konyvrészeknek egyszer a canzone (Pok. XX 3. — jelentése: ’hosszu dal’)
masutt a cantica (Purg. XXXIII 140. — jelentése: ’dalfuzér’) nevet adja, a magyar
forditok ezt az ¢ének, dal (Babits), és a 7ész, kdnmyrrésyz (Nadasdy) szavakkal
forditjak, én a magyar Dante-szakirodalomban szokasos firész terminus mellett
maradok.' A férészek énekekbdl allnak: a Poko/ 34, a Purgatdrium és a Paradicsom
33-33 éncket szamlal, vagyis a harom férészben 6sszesen 100 ének olvashato.
Az 1-es és 3-as szamok tokéletes rendjéhez annyi hibadzik, hogy a Poko/ 34
énekét felbontsuk 14+33-ra, amit ugy tehetiink meg, azt allitjuk, hogy az elsé
ének bevezetésil szolgal, majd a Pokol igazi leirasa csak a masodik énekben
kezdédik. Ha igy szamolunk, latszolag minden passzolni fog, és ki is jon az
1+334+33+33=100 képlet. (Hogy wvaldjaban van egy még pontosabb ¢és
,»tOkéletesebb” szamolas — és képlet — arra majd a 4. fejezetben visszatérek.)

2. A metrikai és szerkezeti rendszer magyarazata

Még igazan bele sem olvastunk a szovegbe, és mar azonositottuk a koltemény
egyik sajatossagat, a nagyon preciz és szabalyos versszerkezetet. Ideje rakérdezni
e precizitas okara és jelentésére. Az 1-es és a 3-as kiemelt jelentGsége mogott
harom okot tudunk azonositani: egy gyakorlatit, egy esztétikai-mavészit és egy
eszmei-gondolatit.

A gyakorlati ok a kévetkez6: a verstani és narrativ szerkezet ilyen pontos és
szabalyos megtervezése és kialakitaisa a szoveg — mondjuk igy: fizikai —
integritasat hivatott biztositani. Az Isteni szinjaték a kézépkorban keletkezett, a
kéziratossag koraban, amikor a kezei kozil kikertlé kézirat terjedésére és
esetleges modosulasaira a szerzének semmilyen hatasa nem volt: szovegét
masoltak lelkes és sok hibat vété amatérok, esetleg kevés hibaval dolgozé profi

V6. pl. BAN Imre, Ag Isteni szinjaték szerkezete, in UO, Dante-tanulmdnyok, szetk. KIRALY
Erzsébet, KOVACS Sandor Ivan, Bp, Szépirodalmi, 1988, 115.
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masolok, de ezek munkdjara neki nem volt befolyasa, s6t még ralatisa sem.
Vagyis konnyen megtorténhetett, hogy az olvasék — a masolok hibai, tévesztéset,
kihagyasai, sét szandékos valtoztatasai miatt — egészen mas szoveggel
talalkoztak, mint amit a szerz6 irt. A szévegromlas és szovegrontas ellen a
szerzének egyetlen eszkoze volt: olyan szoveget létrehozni, ami ellenall mind a
mechanikus (a masolasi folyamatban szikségszertien benne rejl6), mind az
akaratlagos (a masolé szandékos beavatkozasabol eredd) hibaknak. Az Isteni
szinjaték ilyen széveg: a jol megtervezett szerkezet, a viszonylag monoton
jambikus ritmus és az egymasba fon6do rimek a masolasi hibak elleni megannyi
ellenszer. Nem lehet szavakat kihagyni, mert akkor doccen a ritmus, és sorokat
sem lehet kihagyni, mert akkor a harmas rim megszakad, és az olvasé (és esetleg
a hibat véletlenil elkéveté masold is) azonnal felfigyel ra, hogy elmaradt a
sorvégi Osszecsengés. Egy parrimes versnél konnyen elhagyhaté az 6sszecsengd
két sor, ellenben a tercinarimes szovegben, ha egyetlen rim is kimarad,
megszakad a teljes szOvegen athuz6do rimszévet. Azt mondhatjuk tehat, hogy a
nagyon szabalyos verstani és szerkezeti felépitéssel Dante a szdvege
immunrendszerét erésiti.'

A versszerkezeti precizitas gyakorlati magyarazata mellett adhatunk egy
muvészi-esztétikai magyarazatot is. Arra a nagyon egyszerd tényre kell gondolni,
hogy a széveg ezen metrikai és narracidés eszkozok segitségével ritmusos,
dallamos, s ezaltal eltavolodik a mindennapi nyelvhasznalattdl, kilonleges,
érdekes és (legtobb hallgatd szamara) szép is lesz. A szabalyossag betartasaval
»mesterkéltsége” — értsd: alapos mesterségbeli tudassal létrehozott formdja —
vilagosan érzékelhetd. Latszik és hallatszik rajta, hogy komoly szakember — jelen
esetben komoly szakismeretekkel rendelkez6 kolté — készitette. Az Isteni szinjiték
a XIV. szazad elején irédott, amikor az olasz nyelvd irasbeliség és irodalom
ugyan mar erésen bontogatta szarnyait, de ilyen komplexitdsi mivet még senki
sem hozott létre olasz nyelven. A metrika és narracié kilonlegességével tehat
Dante mive egyedilalld, sét attéré jellegét hangsilyozza, valamint azt is, hogy
6hozza foghat6 szaktudasu kolté még nem sztletett, amidta olaszul beszélnek.

A harmadik, eszmei magyarazat pedig a kovetkezs: a szoveg felszini
(hangzasbeli és narracios) szerkezetét urald 1-es és 3-as szamok nyilvanvaléan a
haromszemélyt (Atya, Fia, Szentlélek) egy Istenre valé utalasként érthetSk.
Ahogyan a teremt6é Isten tokéletes rendszert alkotott a vilagegyetem
létrehozasakor, tgy a teremtett vilagot — és f6ként a talvilagot — leird koltemény

! Es sikeresen el is érte ezt a célt: sajnos Dante kézirisat nem ismerjik, és a legoptimistabb
rekonstrukcidk szerint is az altal irt eredeti széveg masolatinak a masolatinak a masolatanak a
masolatainak a masolata maradt fenn szamunkra. Ez elvileg azt jelentené — és mas, féleg
tudomanyos és prézaban irt szovegek esetén jelenti is —, hogy nagyon komoly szovegromlas
stjtja a sz6veget. Am Dante miive — apré bizonytalansagokat leszamitva — teljes integritisiban
maradt fenn. Bévebben: MATYUS Notbett, Dante-filoligia, avagy Dante szivegeinek hagyomdnya és
kiaddsai, Helikon, 61 (2015), 469-493.
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formailag is leképezi azt a tokéletességet, amivel Isten létrehozta a vilagot.
Beatrice majd a Paradicsom elején (I 103 —105) el is magyarazza, hogy

... minden egyes dolog

egymastol fliggs rendben all, és ez az alapelv,
amely Istenhez teszi hasonlatossa a vildgegyetemet.
(Sajat forditas.)

Amikor tehat a ritmus, a rimek, a narracids szerkezet egymastol fliggs és
felbonthatatlan rendben alakitjak ki a koltemény formajat, akkor a teremté Isten
képe és — ha szabad igy fogalmazni — munkamodszere sejlik fel a sz6veg mégott:
a tokéletes rendet létrehoz6 Istent és az altala alkotott vilagot egy tokéletes
rendben felépilé koltemény hivatott bemutatni.

A versszerkezet sajatossagaibdl kibontott harom jelentésszint nem kulonil
egymastol. Nem arrdl van sz6, hogy szerencsés véletlen folytan éppen ez a
metrikai  szerkezet tudja  legjobban  biztositani = széveg  hibamentes
masolhatosagat, és ettdl fuggetlentil még jol is hangzik, raadasul az 1-es és 3-as
szamokra épilve még Istent is képes dbrazolni. Eppen ellenkezbleg: a fizikai,
muavészi és eszmei jelentésszintek kolesondsen egymasra épiilnek és rendszert
alkotnak. A széveg integritisanak biztositasa azért fontos, mert csakis az
onmaga fennmaradasat biztosit6 mi és a tdpontosan kidolgozott metrikai
rendszer szerint feléptls koltemény alapjan fogom szépnek és aranyosnak érezni
a szovegfolyamot, és csakis ezaltal hiszem majd el olvasoként, hogy ezt valéban
egy paratlan tehetségd, kivalasztott kolt6 frta. Es csakis egy ilyen paratlan mivet
létrehozo kivalasztott kolt6rol hihetem el, hogy létre tud hozni egy olyan
kolteményt, ami az Isten altal teremtett rendet is leképezi. Azt latjuk, hogy a
teljesen kézzelfoghat6 (fizikai) valésag — a koltemény hangjainak, szavainak és
szovegrészeinek rendje — mavészi és eszmei jelentések tObbszintl rendszerét
foglalja magaban. Es mindez visszafelé is igaz: a tokéletes isteni rendet abrazold
szoveg nyilvanvaloan szép és kiilonleges hangzasa, s mint ilyen nyilvanvaléan
képes lesz ellenallni a sz6vegromlasnak is.

Vagyis a versszerkezeti szabalyossag tObb szinten mondja ugyanazt:
barhonnan is nézem, e koltemény az isteni rend képe; a koltészet nyelvén és
eszkozeivel abrazolja és leképezi az isteni rendet. Tovabba aki kolt6ként ilyen
versrendszert tud létrehozni, az valamennyire képes Isten teremté munkajanak
modszerét alkalmazni, ez pedig csak dgy lehetséges, ha az adott kolt6 altal
valamennyire maga Isten sz6l az olvaséhoz, vagyis inspiralja a koltét. A
Paradicsomban (11 7-9.) ezt Dante vilagosan meg is fogalmazza:

Oly vizen jarok, hol még senki sem:
Minerva hajt, Apollon navigal,
s a Medvéket kilenc Muzsa mutatja.
(Nadasdy Adam forditasa).
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Vagyis Minerva (= a tudomany ¢és a bolcsesség) segitségével irok, Apollon (=
maga Isten) vezet, és a Medvékhez (= a csillagos éghez, azaz célomhoz, vagyis e
mé megirasdhoz) a Mizsik (= miivészet) segitségével jutok majd el. Igy lesz az
Isten: szinjdték olyan m, ,,melyen az ég s a fold is dolgozott” (Par. XXV 2. —
Nadasdy Adam forditasa.)

A versszerkezetbdl kiindulva oda jutottunk, hogy az Isteni sginjiaték egy
paratlan szakmai tudassal rendelkezd, Isten szbcsovévé valasztott kolts alkotasa.
Kicsit talan tdlfeszitve (de meg nem hamisitva) az eddigicket igy
Osszegezhetink: az Isteni sginjaték olyan mu, amelynek segitségével Isten szol az
emberiséghez, s mondanivaldja kézvetitjeként egy igazi vatesz koltd torténetét
és szovegét hasznalja.

De miért szol Isten az emberiséghez, és mit akar mondani neki? Az Isten:
szinjdték bevezetd énekei éppen erre adnak valaszt.

4, Bevezetd énekek

Miel6tt a feltett kérdésre valaszt adnank, egy révid kitérét kell tenntink, mert az
eddigi okfejtésemben volt egy apré csusztatas. TObbszor beszéltem bevezetd
énekekrdl (igy tobbes szamban), am amikor a f6részek és énckek felbontasanak
tokéletes képletérdl szoltam, akkor az 1433 (Pokol) +33 (Purgatirium) +33
(Paradicsons) = 100 formulat alkalmaztam, azt sugallva, hogy a Poko/ elsé éneke az
egész mu bevezetése, a tobbi a targyalas, s {gy a Poko/is 33 éncket tesz majd ki.

Val6jaban a Poko/ nem oszthaté fel az 1433 Osszeadasra, mert a talvilagi
narracié csak a 3. énekben kezdédik, amikor Dante és Vergilius bejutnak a hires
felirattal — i itt belépsz, hagyj fel minden reménnyel” (Angyal Janos forditisa)'
— ellatott kapun at a karhozott lelkek koézé. Ez azt is jelenti, hogy a Poko/
narraci6ja inkabb a 2+32 = 34 képlet szerint tagolodik.”

A torténet helyszinei is ezt tamasztjak ala: az elsé két ének a Fold felszinén,
az északi félteke pontosabban meg nem hatarozott pontjan jatszodik. Tehat az
Evilagban: a foldi ¢liket él6 emberek altal lakott vilagban. Itt téved el Dante a
s6tét erdSben, itt talalkozik Vergiliusszal, majd innen lépnek be, a harmadik
ének elején a Pokolba. Ekkortdl a koltemény végéig a helyszin a Tulvilag, a
halott lelkek lakta harom orszagra oszl6 birodalom. Azaz az Isten: szinjdték két £6
helyszine az Evilag és a Tulvilig: az elébbin 2 ének, az utébbin 98 ének
jatszodik.

! Hogy miért is 6 az ismert sor forditdja, arrdl itt lehet olvasni: Matyus Norbert, Kik és hogyan
Jforditottik magyarra ag Isteni szinjatékot, 1749.hu, 2021. 12. 30., =
https://1749.hu/fuggo/essze/kik-es-hogyan-forditottak-magyarta-az-isteni-szinjatekot-dante-
kisokos-9.html
2 SzAsz Karoly, A kdltemény nyitinya, in Dante ALIGHIERI Isteni szinjdtéka. A pokol, ford., bev.,
jegyz. SzASZ Karoly, Bp., M. T. Akadémia, 1885, 54.
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Ami a muegész cselekményét illeti hasonlé kétosztatusag figyelhet6 meg: az
els6 két ének egy meghitsult utazas torténete: a fészereplé Dante egy sotét
erd6bél egy napsiitétte dombra kivan felmenni, de képtelen ra. Erkezik egy
megmenté — Vergilius —, aki egy masik utat javasol. E masik ut lesz a talvilagi
utazas. Azaz: evilagi, meghiusult utazas: 2 ének; talvilagi ut: 32. ének.

Am ha a szévegfelosztas 2+32+33+33=100, akkor nem sériil vajon az a
tokéletes rend, s ezaltal az allegorikus beszédmodd, aminek az 1-re és a 3-ra
kellene alapozédnia, és aminek éppen az isteni vilag tOkéletességét kellene
bemutatnia? Figyeljiik meg, hogy a ,,tokéletlenség” a Fold felszinén jatszodo
jelenetet és a Pokol lefrasat érinti: a foldfelszini jelenet két éneket, a pokolleiras
pedig 32 éneket szamlal, vagyis nem a 3 tObbszérosei képezik a bemutatas
alapjat. Am ez igy logikus: a foldfelszin (az Evilag) és a Pokol nem , tokéletes”
vilagrészek, itt még a bin, a gonoszsag és az ebbdl szarmazo rossz ellenallhat
Isten tokéletes tervének, am a Purgatériumban és a Paradicsomban nincs semmi,
ami az isteni eré tokéletes kidradasat meggatolhatnd, vagyis az ,,4)” képlet — a
2+32+33+33=100 — éppenhogy pontosabban ki tudja fejezni a vilagot uralé
rendet, amelyben a teremtés egészét (100), valamint a Purgatériumot és a
Paradicsomot (33+33) a tokéletesség, de a mi vilagunkat és a Poklot (2+32) a
tokéletlenség hatja at.

Igy tehat amikor az Isteni szinjiték bevezetését kivanjuk elemezni, akkor az
els6 két éneket kell vizsgalnunk, hiszen ezek képeznek narratologiai és gondolati
egységet: egyazon helyszinen jatszodnak és az egész mul cselekményét — az
utazas torténetét — elblegzik.

5. Az 1. ének mint alleg6ria

Foglaljuk 6ssze az elsé ének cselekményét. A f6hés radobben, hogy egy volgy
mélyén eltévedt egy s6tét erd6ben. Amikor a nap sugarai altal bestutétt domb
labanal talalja magat, megpillantja a kivezetd utat: a dombra kellene feljutnia. El
is indul az emelkedén, de harom vadallat — parduc, oroszlan, anyafarkas — utjat
allja, s visszataszitja a volgy mélyére. Ekkor érkezik Vergilius, a nagy romai
koltd, akitdl segitséget kér f6hsiink. Furcsa modon a segitségnyidjtas nem a vart
moédon kovetkezik be: vagyis nincs arrdl sz6, hogy Vergilius az ,eredeti”
utvonalon — a harom vadallatot megfutamitasa utan — felkiséri Dantét a dombra.
Ellenkezoleg: egy teljesen mas utvonalat ajanl, a Tulvilag harom orszaganak
megtekintését. S6t azt is hozzateszi, hogy ez az egyetlen lehetséges ut. Erre
Dante, megk&szonve a segitséget, késznek mutatkozik a kilénleges utazasra.

A torténet nagyon meseszert: tul azon, hogy minden homalyos és
korvonaltalan (hol van ez az erdé? miféle dombrol van sz6?), a sztori egésze is
hihetetlen: ki latott mar olyat, hogy egymas utin harom ilyen allat jelenik meg
ugyanazon az uton, majd még egy halott is visszatér — 1300 év talvilagi 1ét utan —
az él6k birodalmaba? Az elmesélt torténetet csak ugy tudjuk értelmezni, ha
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»képes beszédként” olvassuk. Ilyenkor szoveg egyes elemei metaforak, és valami
masra, valamiféle tobbletjelentésre utalnak. Egy hosszan kibomlé metaforasor a
jelenet egésze, amelyben minden egyes elemet (jelol6t vagy azonositot) tarsitani
lehet egy jelentéshez (jelolth6z vagy azonositotthoz). Ezt a gondolatalakzatot
nevezzik allegérianak: itt a ,,rejtett” (vagy masodlagos) jelentés ,,valami mast”
mond ahhoz képest, ami a ,,felszinen” litunk.'

Ha tehat a strd erdd, a domb és a nap csak metaforak, akkor azonositanunk
kell 6ket. A sard, sotét erdében vald tévelygés hagyomanyosan — és féleg a
kozépkorban — a blnds élet, a domb a féldi boldogsag metaforaja, mig a nap
Isten és a mennyei boldogsag jeloli. Az allatok pedig az egyes blnokre
utalhatnak. Szamos értelmez6 proébalta konkrét binokhéz tarsitani a harom
vadallatot; a legelterjedtebb elképzelés szerint a parduc a bujasagot, az oroszlan a
g6g6t, a nostényfarkas pedig a birtoklisvagyat jelképezi. > A metaforasor
egészének jelentése pedig a kévetkez6: a f6hés a bin fogsagaban élt, am erre
radébbent, megprobalt 6nerejébdl megszabadulni, megindult az Isten altal
nyujtott boldogsag felé, de képtelen volt eljutni odaig, hiszen az éllatok altal
jelképezett blinok visszahuztak. Ezen a ponton érkezik a segitség a Tulvilagrol,
és megtudjuk, hogy hésiinknek be kell ugyan jarnia a dombra vezet6 utat, de
masképp: ,,Masféle uton kellene haladnod... ha ki akarsz keriilni a vadonbol”
(Pok. 191-93, Nadasdy Adam forditasa).

Ez a ,,masféle ut” a Tulvilag harom orszagan at keresztiil vezet, ami képileg
pontosan illeszkedik az erd6 — domb — nap metaforasorhoz. A Pokol ugyanis a
Fold északi féltekéjének kérge alatt talalhatd, a kézéppontig lenyulé hatalmas,
tolcsérszerd barlang, ami a sotét volgy képét idézi fel; a Purgatérium a Fold déli
féltekéjén talalhatd hegy — tetején az immar lakatlan, de val6jaban az emberiség
eredeti helyeként teremtett F6ldi Paradicsommal —, amiben nem nehéz a domb
képét azonositanunk; a Paradicsom pedig maga az ég, s igy a nap pontos
metaforaja lehet.

Az erd6 — domb — nap metaforasor tehat kicsiben mar az az utazas, amit
Danténak majd az egész mi soran meg kell tennie. Csakhogy van egy nagy
kilonbség: az 1. énekben képtelen megtenni ezt az utat, az Evildgban nem képes
feljutni a dombra. A képes beszédbdl kilépve ez azt jelenti, hogy a f6hés nem
képes a boldogsaghoz elérni. De sz6 sincs arrol, hogy ez azért torténik igy, mert
a foldi élet siralomvolgy lenne, ahol elképzelhetetlen a boldogsag. Epp
ellenkezbleg: a domb, vagyis a foldi boldogsag nagyon is evilagi cél. Vergilius
meg is fogalmazza:

1 Az alleg6riardl kivalé Gsszefoglald olvashaté itt: FONAGY Ivan, A &dltdi nyelvrdl, Bp., Corvina,
1999, 272-288; valamint: KOCSANY Piroska, Allegdria, in Alakzatlexikon. A retorikai és stilisgtikai
alakzatok kézikinyve, f6szerk. Szathmary Istvan, Bp., Tinta, 1988. =
https:/ /dtk.tankonyvtar.hu/xmlui/bitstream/handle/123456789/8870/ Alakzatlexikon.pdf
2 A metaforak azonositdsa példikkal és idézetekkel: MATYUS — NAGY, I. ének. .., 18-19.
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Miért nem hagsz 6l a csodas oromra,
mely minden 6r6m oka és alapja?
(Pok. I. 77-78., Nadasdy Adam forditasa)

A domb (az elvesztett Foldi Paradicsom) tehat a f6hés célja, és ennek
elérésében akadalyozzak meg az allatok, vagyis sajat blinei.

Van azonban itt még valami, mert ha csak a sajat vétkei akadilyoznak
hésiinket, akkor torténete egyetlen binbe tévedt lélek magara taldlasanak
személyes meséje lenne. Am a jelenetben azt lattuk, hogy a fészereplénk a
,kihalt hegyoldalon” (Pok. 1. 29., Nadasdy Adam forditisa) megy felfelé, holott
az lenne logikus, ha szamos embertarsaval egyiitt menetelne a f6ldi boldogsag
felé. De megtudjuk azt is, hogy e felfelé vezet§ 6svény ,,él6t soha 4t nem
engedett.” (Pok. 1. 27., Nadasdy Adiam forditisa). A megmentSként érkezé
Vergilius pedig a néstényfarkasrél mondja ugyanezt:

senkit sem enged erre athaladni:
clallja utjat, igy pusztitja el.
(Pok. 1. 95-96., Nadasdy Adam forditisa)

Nem csak Dante képtelen tehat felmenni a dombra, hanem senki. Mik6zben
az emberiség célja az lenne, hogy boldog legyen itt a Féldon, nincs ember, akit a
néstényfarkas kiengedne a boldogtalansagban tarté biin sotét erdejébol.

De ha nincs egyetlen ember sem, aki képes lenne a mindent behal6z6 bin
csapdajabdl kikeveredni, akkor a s6tét erd6 és az allatok valdszintleg nem
csupan az egyes embert kisérté binok metaforai, hanem a mindenkire hato és
mindenkit békly6zo6 tarsadalmi romlas megfelel6i. Nem arrdl van szo, hogy az
egyes ember képtelen megszabadulni buneitdl, hanem arrdl, hogy a tarsadalom
beteg. Es amikor Vergilius megérkezik, hogy utat mutasson Danténak, akkor
hirtelen a tét sokkal nagyobb lesz, mint egyetlen lélek megmentése, hiszen Dante
lesz az elsé és eddig egyetlen ember, aki megmenekil a s6tét erd6bdl, és —
keriléuton ugyan, de mégis — feljuthat a dombra. A f6hés maga igy lesz
képviselGje az egész emberiségnek, utja pedig példazatta, utmutatéva valik.

Az 1. ének allegéridja tehat igy Osszegezhet6: Dante és valdjaban az egész
emberiség olyan kilatastalan helyzetbe kerilt, hogy eredendé céljat — vagyishogy
boldogan leélhesse foldi életét — képtelen beteljesiteni, mivel blnei és a Féldon
elharapddzott gonoszsag lehetetlenné teszik szamara a boldog életet. A kitut egy
csoda folytan nyilik meg: Danténak, az emberiség képvisel6jének megadatik,
hogy — t6bb kozbenjard és kisérd segitségével — betekintést nyerjen a Tulvilagra,
onnan hirt hozzon, és a tulvilagi fijdalom és boldogsag megtapasztalasa altal utat
mutasson az egész emberiségnek arra, hogy miként jusson fel a dombra, azaz
miként érje el a f6ldi boldogsagot. A talvilagi utazas leirasa tehat alapvetéen nem
arrél szol, hogy milyen a Tulvilag, hanem arrdl, hogy miként legyiink boldogok
az BEvilagon.
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6. A tokéletes tarsadalom

Az 1. ének nagyon burkoltan arra is valaszt ad, hogy miként valésulhat majd meg
e boldog foldi élet. Vergilius ugyanis elmond egy homalyos proféciat egy
bizonyos agarrél, aki majd eltizi a néstényfarkast, s akinek taplaléka nem ,,f61d”
és ,,fém”, hanem ,,bolcsesség, erd és szeretet” lesz, és ,,gydgyulast hoz” majd a
Itdlianak (Pok. I. 104-106., Nadasdy Adam forditisa). A metafordk itt is
egyértelmuek: a birtoklasvagyat jelképezé fold (birtok) és fém (pénz) helyett lelki
erények fogjak vezetni az eljovend6 agarat, és elhozza a vart boldogsagot az
egész Foldnek. Valdjaban Vergilius azt mondja, hogy ,,Italia” szamara hoz békét,
de itt Italia a Rémai Birodalom vezetS provinciajaként az egész vilagot jelképezi.
De mikor és hogyan fog ez megval6sulni?

Errél e helyitt nem szol Vergilius proféciaja, am az Isteni sginjaték tovabbi
szoveghelyei és Dante mas muvei alapjan ki tudjuk kovetkeztetni. Abbodl a
kérdésbdl indulunk ki, hogy volt-e valaha olyan boldog id6szak a Foldon,
amelynek elérésére az agar eljovetele utin szamithatunk. Danténak az
Egyeduralom cimi politikaelméleti {rasa éppen errdl szol. Azt allitja benne, hogy
egyrészt a vilag teremtésekor, az ,,6sszul6k” — Adam és Bva — idején, masrészt
Krisztus foldi mikodése idején volt ilyen allapot. Es a féldi boldog korszak
egybeesett a Romai Birodalom legprosperalobb id&szakaval, a pax romana
idejével, ,,amikor egy tokéletes monarchiaban az isteni Augustus monarcha
uralkodott. Es [...] akkor az emberi nem az egyetemes béke nyugalmiban
boldog volt.” Ekkor ,a boldogsagunkra rendelt hivatalok egyike sem allt
betoltetlentl.”" A két hivatal a csdszari és a papai intézmény, vagyis Dante azt
allitja, hogy a helyes és az emberiség boldogsagat biztosit6 tarsadalmi rend akkor
allhat fenn, ha a csaszar és a papa egyltt vezeti az emberiséget. Ahogy tortént
Augustus csaszar idején, amikor Jézus Krisztus maga jott a Foldre, és
megalapitotta papasag intézményét, Szent Péterre mint els6 papara bizva az
Egyhazat.

Ha tehat a két intézmény egyiittes vezetése szikséges az emberiség f6ldi
boldogsagahoz, akkor a jelen allapotban — marmint Dante koraban — az igazi baj
a csaszar, azaz az emberiséget vezetd uralkodo hianya. Innen nézve az agar talan
éppen ezt a hianyt fogja betdlteni, és az agar-metaforaban egy 4j egyeduralkodo
eljottét kell sejtentink.

A két intézmény parhuzamossiaganak és egyenrangusaganak hangsulyozasa
azonban még messzebbre mutat: Danténak az a meggy6z6dése taplalja, hogy
emberiség kormanyzasara két népet valasztott ki az Isten. A zsidé nép azért lett
valasztott nép, hogy altala Isten a vallast és a hitet tudja kozvetiteni az egész

! Dante ALIGHIERI, Egyeduralom (ford. SALLAY Géza), in DOM, 1 xvi 3—4 (utalds a kényv és
fejezetszamra).
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emberiségnek. A masik valasztott nép a rémai, amely a vildg politikai-gazdasagi-
kulturalis vezetésére kapott isteni meghivast. E kettés kivalasztast bizonyitja
Dante szerint a toérténelem is, amennyiben a zsidé és romai nép egyszerre
hajtotta végre kiildetését. Amikor a zsid6 Jézus Kirisztus eljott és megalapitotta a
kereszténységet, akkor valasztott nép atadta az emberiségnek mindazt, amit
el6z6leg csak & birtokolt. Am ugyanekkor a rémai nép is — Augustus csaszar
uralkodasaval — az egész ismert vilagot meghdditotta, majd békében
kormanyozta, s igy kozvetitette az egész vilagnak azt a politikai, gazdasagi és
szellemi kultdrat, aminek letéteményeséiil maga az Isten valasztotta.' S amikor e
két intézmény egylittes uralkodiasa megvalosult a Foldon, akkor élhetett
boldogsagban az emberiség.

Ha visszakanyarodunk az el6zetes kérdéseinkhez, hogy tehat hogyan lehet
majd ismét boldog élet a Foldon, arra roviden az a valasz, hogy ha majd lesz
rémai csaszar, aki megfelel6 politikai és szellemi kultarat érvényesit a F6ldon, és
ha majd a hivatalara mélté6 papa, akik egylittesen biztositjak az emberiség
szamara a boldog élet lehet6ségét.

1'Szép példaja ez a gondolat annak az eszmerendszernek, amit keresztény szinkretizmusnak
hivunk, vagyis annak, amikor a kereszténység és a klasszikus kultara alapfogalmai és alapelvei
egyetlen rendszerbe fuzionalnak.
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“Evasioni dalla realta”.

Temi danteschi nell’arte e negli scritti di Gulacsy'

Abstract:

“BEvasions from reality”. Dantean reminiscences in Lajos Guldcsy’s art and writings

My essay discusses a selection of Dante-inspired turn-of-the-century artworks by a
renowned Hungarian artist, the painter Lajos Gulacsy (1882—1932), who took extended
journeys to Italy from 1902, and stayed there with greater or lesser interruptions, until
1915: "Taliania" (a name by which it is often mentioned in the letters) thus became
“Gulacsy's second, if not real, homeland”. The critical novelties of the article consist in
the identification of some Dantean reminiscences in Lajos Guldcsy’s writings, as well as
in a proposal to give a new title to the graphic work now entitled 'Dante and Beatrice'
(1910) kept in the Hungarian National Gallery.

Keywords: Lajos Gulacsy, Dante in Hungarian Art, Dantean reminiscences, turn-of-
the-century, Gyula Juhasz

1. Lajos Gulacsy: L'Italiamania e gli autoritratti di ruolo

Nella cultura fin de siécle ungherese si palesa per la prima volta un influsso
determinante di Dante: dal 1878 vengono pubblicate traduzioni — parziali e
integrali — della Commmedia; gli studiosi cominciano a riflettere criticamente sulla
poesia dantesca. Si sviluppa presto un culto di Dante che da origine a decine di
ritratti dell’autore medievale, ispirando numerosi versi dei poeti della prima
generazione della rivista «Nyugat». Per il pittore Lajos Gulacsy invece la
conoscenza e il culto di Dante non provenivano da queste iniziative ungheresi
ma dai suoi viaggi in Italia. Gulacsy nel 1902, cio¢ all’eta di venti anni, si reco in
Italia e vi soggiorno con maggiori o minori interruzioni, fino al 1915 (Szij 1979:
19; Kesert 1990: 351).

I’Ttalia con le sue pinacoteche offri a Gulacsy ispirazione artistica e sviluppo
professionale continui: era influenzato in particolar modo dai pittori
rinascimentali, tra cui soprattutto Giovanni Bellini, Giorgione da Castelfranco e
Leonardo da Vinci. L’ottica idilliaca rinascimentale ha perd un contrappunto
nella sua arte sin dai primissimi anni della carriera: alcune delle sue opere sono
caratterizzate da un modo di rappresentazione grottesco, il cui maggiore
ispiratore fu la pittura tardo-barocca di Alessandro Magnasco (Marosvolgyi
2008: 70-72). Questa mistura di idilliaco e grottesco in varia quantita la notiamo
nei quadri ambientati a Na’conxypan, un paese inventato da Gulacsy che si trova

1 Questo saggio ¢ la versione aggiornata della prima parte di uno studio gia pubblicato — Draskéczy 2021: 1-14 — e
completato dalla traduzione italiana della poesia Gulacsy Lajosnak (A Lajos Gulacsy) di Gyula Juhdsz da parte di Ester
Dall’Olio, studente dell’Universita degli Studi di Padova (Appendice). La continuazione della ricerca e la mia lezione
tenuta al laboratorio di traduzione a Padova sono state tealizzati grazie al sostegno della borsa di studio Janos Bolyai

(BO/00803/22).
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a mezza strada tra il Giappone e la Luna e che per molti tratti riecheggia
I'atmosfera e 'architettura delle citta del Nord Italia e di cui invento pure una
lingua (anch’essa influenzata dall’italiano). Guldcsy conobbe a Firenze anche le
tele dei preraffaeliti, dei quali condivise la devozione per Dante e il culto del
medioevo: ma contrariamente a loro egli non cerco un modello estetico in
quest’epoca della storia dell’arte, ma ne attingeva identificandosi con figure del
passato. Sono conservate numerose fotografie raffiguranti Gulacsy in costumi
da cavaliere rinascimentale, oppure vestito da Amleto, frequentando i circoli di
artisti, mentre descrizioni contemporanee testimoniano che passeggiava in
costume anche in citta italiane (vedi la testimonianza citata da Marosvolgyi 2008:
118). Cio lo rendeva allo stesso tempo una figura anacronistica e attraente nella
curiosa epoca del Decadentismo. Fu profondamente affascinato dalle maschere
che conobbe al Carnevale di Venezia, in perfetta analogia con l'aforisma di
Oscar Wilde: “Ogni uomo mente, ma dategli una maschera e sara sincero”.

Fig. 1. Lajos Gulacsy, Dante, ca. 19006, olio su carta, 29,3x21,4 cm.
© Kaposvir, Museo Rippl-Rénai, num. d’inventario: 55.412.

Una serie di autoritratti di ruolo rappresenta il pittore stesso in panni
rinascimentali, vestito da abate, da spiritualista o gia con tratti grotteschi da
pierrot, da vagabondo. In questa serie si inserisce un autoritratto, dipinto a olio,
eseguito a 24 anni (Figura 1), che fondeva 1 tratti caratteristici di Dante sul volto
del pittore, aggiungendo al ritratto il tipico taglio di capelli dei suoi autoritratti da
clown. Gulacsy qui ¢ il Doppelganger di Dante (Kiraly 2016: 243-245), che
esemplifica 1 principi artistici del pittore: la giocosita, la “sacra menzogna”, le
“evasioni dalla realta”. Citando le parole sue:

188



[...] io vivo la vita [...] sognando a meta. Con un occhio osservo incantato
le dolci e mendaci immagini oniriche, mentre l'altro occhio osserva
sempre la realta. E cosi che posso valutare la forza e la grandezza delle
menzogne. La realta ¢ spesso sbiadita e falsa. La bugia dell’arte ¢ colorita,
piena di contenuti, raffinata, come un metallo prezioso, come l'oro puro.
La menzogna disinteressata ¢ santa. Ma ¢ necessaria la possibilita della
riflessione. Le menzogne belle e putre: sogni nobili e grandi che
rappresentano il senso della realta, della vita, sono come la cenere del
frutto, come il polline del fiore. Fugaci, essendo presenze ingannevoli.
Evasioni dalla realta. Bisogna vivere una grande vita affinché le nostre
illusioni possano essere grandi e preziose. Senza una visione illusoria non
vi ¢ arte. (Gulacsy 1909 in Szabadi 1989 : 78, i corsivi sono miei. Se non
diversamente indicato, le traduzioni sono mie — E. D.)

2. Temi danteschi nell’arte e negli scritti di Gulacsy

I1 libro pit amato di Gulacsy — accanto alla Bibbia — fu un volume di Dante in
originale — infatti, prima della traduzione di Mihaly Babits della Commedia (1912-
1923) e la traduzione di Zoltan Jékely della Vita nuova (1944) non esistevano le
versioni poetiche e iconiche delle opere dantesche! Tra 1 suoi oggetti piu preziosi
si trovava anche una Maschera di Dante (vedi: Kiraly 2022: 315-329) di argilla
preparata da lui stesso, dove vediamo I’Alighieri secondo la rappresentazione
classica e rigo- rosa. Il biografo contemporaneo di Gulacsy racconta come il
pittore conservasse questa Maschera adornata di alloro vero e fornita di una
scheda museale scritta in latino, come se fosse un’opera esibita (Lehel 1922: 28).
Gli altri due temi danteschi — oltre ai ritratti del poeta — rappresentati da
Gulacsy sono (1) le scene della 172 nunova, (2) I'episodio di Paolo e Francesca.
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Fig. 2. Lajos Gulacsy, Elbangzott dal egy régi fényril, szerelemril (Canto risuonato su antica luce,
sul’amore), Firenze 1904, olio su tela, 25X29 c¢cm, © Miskole, Museo Herman Ottd, num.
d’inventario: 77.117P. La traduzione italiana del titolo ¢ di Katalin Kesert (1990: 358).
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Fig. 3. Lajos Gulacsy, Dante talilkozdisa Beatricével (1'incontro di Dante e Beatrice), ca. 1906, olio
su tela, 70,5x100 cm. Deposited at the Museum of Fine Arts, Budapest, 2021 [inventory no.
FK302].

L’incontro con Beatrice ¢ il tema di due pitture a olio (cfr. Figura 2 e 3).
Entrambe le opere rappresentano la seconda apparizione di Beatrice davanti a
Dante, cosi descritta nel 1 (III) capitolo della 172 nova:

[...] mirabile donna apparve a me vestita di colore bianchissimo, in mezzo
a due gentili donne, le quali erano di piu lunga etade; e passando per una
via, volse gli occhi verso quella parte ov’io era molto pauroso e per la sua
ineffabile cortesia, la quale ¢ oggi meritata nel grande secolo, mi saluto e
molto virtuosamente, tanto che me parve allora vedere tutti i termini de la
beatitudine. (Alighieri 2011: 808, 810)

11 Canto risuonato su antica luce, sull’amore (1904) da toni giallastri e verdeggianti,
evocanti un mattino primaverile raffigura Dante da dietro, in tonaca rossa,
bloccato nell'immobilita dall’apparizione della donna amata vestita di bianco, la
cui rappresentazione dallo stile impressionista non svela tratti riconoscibili. Al
contrario del Canto risuonato... dove le figure si inseriscono in un prato aperto e
illuminato, I’Incontro di Dante e Beatrice ha come scena una via ombrosa di alberi e
cipressi, ¢ dominato da una diversa palette di colori, rossastri e scuri, e sembra
svolgersi in tardo pomeriggio. La luce cade solo sulla figura di Beatrice, vestita e
ornata come nobildonna rinascimentale, raggiante di letizia — attributo del dio
Amore secondo il brano della 172 nova — mentre le gentili donne, rimaste indie-
tro, sono immerse nel’ombra, e il profilo di Dante con un cappuccio avvolto
sopra il capo resta in penombra malinconica.

Entrambi i quadri trasmettono loniricita e la poetica della lode del “libello”
giovanile, sceneggiando I'autore nei paesaggi mediterranei conosciuti durante i
viaggi in Italia. L’interpretazione proposta da essi si incentra su un apparente
paradosso, la mancata realizzazione dell'incontro, come osserva Gabor
Marosvolgyi in connessione al Canto risuonato su antica luce, sull’'amore:

[...] la cupa strada in salita e la veloce scorciatoia rendono dinamica
I'immagine mentre i/ punto d’incontro lasciato vuoto attira magneticamente lo
sguardo. Questo slancio pero non esalta la dinamica di un evento su
un’immagine statica, non c’¢ azione visibile, per cui viene tematizzata
proptio la mancanzga d’agione, ovvero gli avvenimenti fisici vengono
sostituiti dagli eventi spirituali. (Marosvolgyi 2008: 172. I corsivi sono
miei)

Similmente a questo quadro anche 1'Tncontro di Dante e Beatrice ha come centro
uno iato:

191



1l punto centrale di questa “composizione ¢ la macchia luminosa di una
lontana fessura, da dove una stradina serpeggia in primo piano [...] questo
incontro pero potra mai avere lnogo, la struttura dell’'immagine li separa”. (Ivi,
173. 1 corsivi sono miei)

Peraltro, lo iato, la mancanza di azione concreta, sta in perfetta armonia con
I’essenza dell’opera letteraria, narrante un percorso intimo tra sogni e visioni, tra
sentimenti e rivelazioni che guidano alla concezione dell’amore nobilitante e
disinteressato, espressa nel dialogo tra Dante e le gentili donne del capitolo 10
(XVIII) della Vita nova:

«Madonne, lo fine del mio amore fu gia lo saluto di questa donna, forse di
cui voi intendete, ed in quello dimorava la beatitudine, ché era fine di tutti
li miei desiderii. Ma poi che le piacque di negatlo a me, lo mio signore
Amore, la sua mercede, ha posto tutta la mia beatitudine in quello che non
mi puote venire meno». [...] E poi che al- quanto ebbero parlato tra loro,
anche mi disse questa donna che m’avea prima patlato, queste parole:
«Noti ti preghiamo che tu ne dichi ove sia questa tua beatitudine». Ed io,
rispondendo lei, dissi cotanto: «In quelle parole che lodano la donna miax.
(Alighieri 2011, 894, 896. I corsivi sono miei)

La 1ita nova riecheggia in alcune opere letterarie di Lajos Gulacsy, in
particolare in qualche racconto e in due ‘romanzi’ che si inseriscono nelle
tendenze letterarie fin de siecle e 1 quali, benché non ottengano il successo di
critica, sono significativi nella misura in cui completano da vari punti di vista le
sue opere d’arte svelandone i principi artistici. Questi scritti, raccolti in volume
da Judit Szabadi con il titolo di uno dei racconti del 1909, A virdgiinnep vége (La
fine della festa dei fiori), contengono sporadiche allusioni a Dante. Il racconto
Varigslat (Incanto) narra la genesi di Na’conxypan creata da un mago-alchimista
che usa una formula magica mista di italiano, latino e spagnolo. La formula
finisce con i versi “Mia cara speranza / Fa uno spititismo da vero / Spirito della
vita Nuova | reprezentabile una histotia comica” (Gulacsy 1989: 78), dopo di che
Satana raggiunge la patria delle stelle per essere sconfitto definitivamente.

Intorno al 1910 ritornano nelle opere di Gulacsy le tematiche dantesche, ma
I'approccio dell’artista cambia in modo decisivo rispetto al suo primo periodo
d’ispirazione dantesca degli anni 1903-1906. La grafica intitolata Dante e Beatrice
con fignre rinascimentali (Figura 4) presenta i due protagonisti della 7%z nuova nel
momento del saluto negato della donna: la faccia della “donna della salute” con
occhi chiusi e labbra serrate esprime sdegno verso il poeta, mentre quest’ultimo
la osserva da vicino, chinandosi verso di lei in modo inquietante, come uno
stalker ante litteram.
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Fig. 4. Lajos Gulacsy, Dante és Beatrice reneszansz alakokkal (Dante e Beatrice con figure
rinascimentali), ca. 1910, matita e inchiostro su carta, 210x342 mm.
Deposited at the Museum of Fine Arts, Budapest, 2021 [inventory no. 1919-573].

Risale allo stesso anno un’altra grafica (Figura 5) che, se seguiamo
I'identificazione dello storico dell’arte Béla Szij (1979: 340), riconosciamo come
opera realizzata a Genova con il titolo Dante ¢ Beatrice. Le caratteristiche della
rappresentazione ci conducono invece a proporre un titolo diverso. Le due
figure sono ritratte in intima vicinanza, guardandosi negli occhi, con la donna
che, piangente, sembra toccare le spalle dell’'uomo il quale stringe un libro al
petto: nessuno di questi elementi puo valere per Dante e Beatrice in base agli
scritti danteschi in cui Beatrice non piange mai e i due non sono mai cosi vicini.
Per contro, si offre un’altra soluzione che puo risultare piu convincente, se si
tiene presente che I'altro tema dantesco piu volte illustrato da Gulacsy ¢ quello
di Paolo e Francesca del canto V dell’Inferno. Gli innamorati dalla sorte tragica
nel testo dantesco, infatti, non si separano neanche nella “bufera infernal”
(Inf V, 31), e Francesca parla a Dante lagri mando come “colui che piange e
dice” (Inf V, 126). 1I libro ¢ lattributo tipico delle raffigurazioni di Paolo e
Francesca, che [per loro] “Galeotto fu” (Inf V,137) in quanto fra loro ebbe la
stessa funzione di Galehaut tra Lancillotto e Ginevra. Inoltre, notiamo una
figura schizzata sullo sfondo della grafica che porta I'abito solito di Dante,
tonaca e cappuccio.

Tale ipotesi (vedi: Draskéczy 2021: 9-10) sembra essere stata ritenuta
plausibile anche da storici dell'arte esperti del tema, visto che entrambi i titoli
sono gia presenti — Paolo ¢ Francesca (Dante ¢ Beatrice) — nel catalogo del 2023
(Belldk—Plesznivy 2023: 216).
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Fig. 5. Lajos Gulacsy, Paolo és Francesca (Paolo e Francesca), prima intitolato: Dante és Beatrice
(Dante e Beatrice), ca. 1910, matita nera e colorata su carta, 178x140 mm. Deposited at the
Museum of Fine Arts, Budapest, 2021 [inventory no. FK4083.2].

Il disegno acquerellato dal titolo Paolo ¢ Francesca fu realizzato a Firenze nel
1903 e offre un’interpretazione impregnata dal gusto della Secessione (vedi:
Kiraly 2016, 229-258): gli amanti leggono Petrarca (al posto della storia di
Lancillotto e Ginevra) per rafforzare la tematica amorosa e la sottile,
sentimentale liricita, mentre il pugnale a forma di teschio proietta la loro sorte

tragica (Figura 0).
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Fig. 6. Lajos Gulacsy, Paolo és Francesca (Paolo e Francesa), 1903, acquerello, 331x252 mm.
Deposited at the Museum of Fine Arts, Budapest, 2021 [inventory no. 1907-222].

Le scene idilliache, evocanti 'ambiente del Paradiso Terrestre di Gulacsy, si
dileguano intorno al 1909 per dare spazio a quelle “purgatoriali” (Marosvolgyi
2008: 191), caratterizzate spesso dallo stile rococo, tra le quali troviamo gli stessi
temi danteschi riprodotti con toni completamente diversi: cosi la pittura
Francesca da Rimini (i1 cui originale ¢ andato perso) raffigura una donna
spaventata che scorge sopra le spalle dell’amante il sorriso malizioso del marito

(Figura 7).

195



Fig. 7. Lajos Gulacsy, Francesca da Rimini, olio su tela, andato perso. Riproduzione fotografica di
Dénes Rénai, © Kecskemét, Museo della Storia di Fotografia, num. d’inventario: 2005.12929.

Dopo i 1914, in concomitanza con il primo grave episodio psicotico
dell’artista avvenuto a Venezia, comincia il periodo znfernale nell’arte e nella vita
di Gulacsy. Tornato a Budapest dopo le cure avute nel Manicomio di San
Servolo, ¢ ancora presente nella vita artistica della citta, esibisce quadri insieme
agli artisti di avanguardia. F tuttavia costretto a ripetere le cure al sanatotio
neurologico. Della sua condizione scrive il poeta e amico Gyula Juhasz (1883-
1937) in una poesia a lui dedicata nel 1922: “Questo ¢ I'inferno, ma non quello
dantesco / perché neanche egli 0so sognare una cosa simile!”. (In appendice si
legge l'intera poesia di Gyula Juhasz nella traduzione di Ester Dall’Olio.) Pero,
una strofa, proprio di cui cito questi due versi, non fa parte della versione
definitiva della poesia. (Per un’interpretazione di tale assenza si veda l'articolo di
Laszlé 2003). Pochi anni dopo, nel 1925, Juhasz ritrarra Guldcsy come “il
malato della bellezza™:

La vera tragedia di Gulacsy, dalla quale ¢ fuggito dietro la larva della follia,
¢ di essere un artista puro che, nato in un’epoca assolutamente priva
d’arte, ha provato a renderla accettabile per sé, anzi, a decoratla a sua
immagine e somiglianza. Lui era troppo debole e delicato, I'epoca troppo
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violenta e impietosa perché cio potesse riuscire. Percio egli, lento ma
inesorabile, ¢ andato fuggendo verso un’altra dimensione, dalla vita di
morte alla morte della vita: la pazzia. Ma come quella di Ofelia, anche la
sua era una bella follia. Si ¢ immerso nel vortice cantando e gettando fiori
fra le sue spume |[...] (Juhasz 1925: 10).

Dal 1919 fino alla morte avvenuta nel 1932 sara paziente permanente dei
manicomi. Iultimo evento significativo della sua vita artistica ¢ una mostra
personale al Museo Ernst di Budapest con quast tutte le sue opere. Per il pittore
invece ¢ troppo tardi: arriva accompagnato da infermieri dall’ospedale, e non
sembra riconoscere le proprie opere. Tutti lo osservano curiosi per capire se
riconosce qualcuno o qualcosa: alla fine fa un cenno di saluto, ma ¢ indirizzata a
una poltrona rossa.
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Appendice
Gyula Juhasz: A Lajos Guldesy

Lajos, ti giunge ancora la mia voce,

Che si agita come i pioppi la sera,

Quando lo scampanio del crepuscolo si dondola sui loro rami
E su di loro brilla 'amore delle stelle?

ILa mia voce giunge ancora al tuo cuore,

A questo grande fiore purpureo, che ¢ malato?

E alla tua mente che - oh preziosa coppal -

Colma del vino del dolore e della miserial

Ti giunge ancora la mia voce, I'ingenuo, malinconico
Campanaccio nello spazio sterminato?

E riesce a sottrarti per un attimo ai tuoi sogni ormai senza senso?

Oh intelletto! Come fanno gli altri a sapetlo,

Il calamaro, il mercante, il pirata, il brigante,

Agire attentamente, vendere, comprare, uccidere,
Secondo le regole, fino allo scadere del tempo.
Mangiare, amoreggiare e ogni tanto sognare,

Ma con cautela, perché qui bisogna vivere,

La bellezza non val nulla e sregolato ¢ il suo artista,
Solo una scusa, una sola: la famal

Lajos, ti ricordi della prima volta in cui le circostanze ci unirono,
In una felice mattina calma,

Con cento deliri di Gauguin appesi alla parete?

Nella luce gialla banane grasse,

E nel paesaggio giallo persone marroni,

I’Eden perduto, che dolente soffre,

Dentro di noi singhiozza, gioisce, brilla, trema.

E il bizzarro idolo, intagliato nel legno sacro,

I suo sorriso piange e la sua pena ¢ un sortiso,

Il mio autoritratto! - esclamasti, e nel frastuono

La tua risata rimbombo, come il tamburellare del vento!

Lajos, ti ricordi di quando a Varad, in primavera
Nella piccola taverna dove viveva Watteau,
Disegnasti un vecchio marchese con un elmo,

Il domani era per te gia ieri.
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Guardavamo il Koros e vedevamo Venezia,
Goethe sedeva con noi nel caffe,
Supplicavamo I'amore di Eugenia Grandet,
Cercavamo la stella scomparsa

Cercavamo la stella... dove seli,

Non sei ancora precipitata nella notte,

Brilla ancora nella notte quella luce su di te,
Controllano ancora se la tua febbre sale o scende?
Lajos, not siamo gia passati

Anche di i, lo sai, non lo dico, la parola duole...
Dove 'anima ticchetta come un orologio,

Ma non mostra il tempo, ¢ terrificante.

Ho sentito che sei rimasto li, meglio per te

Rispetto a quest’altro inferno, sobrio e crudele,

Dove i problemi, il bere, le donne, il lavoro e i loschi affari ti aspettano
E il desiderio piu bello si sconta con la pena piu crudele.
Tu sei rimasto li: oltre lo spazio e del tempo

Cammini nel giardino, sotto le stelle ¢ il ponte,

Non senti piu la guaente tristezza abbaiare

E non vedi la morte che miete,

11 sorriso che Leonardo dipinse,

non lo vedi sulla donna, - procede in silenzio

Nella tua testa, come il Lete, come I’Arno,

Il nulla eterno sotto il sole cieco.

Non c’¢ speranza e tu non lo sai. Dolcemente, con delicatezza - poiché sei
artista, Lajos -

Cincischi con le dita sul cuscino. Che Dio

abbia misericordia. Oh meraviglioso

Santo, artista puro, degno erede di Giotto,

Umile, fedele, da te questo pianeta non vuole piu niente e sulla luna

Nakonxipan ti aspetta, Nakonxipan!

Traduzione di Ester Dall’Olio, 2023

Universita degli Studi di Padova, Lingue e Letterature straniere
ester.dallolio@studenti.unipd.it

In collaborazione con la lettrice Fruzsina Sarkany

Il testo ungherese della poesia Guldcsy Lajosnak si trova in: Juhasz 1963: 279-
282.
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Az olasz pulp irodalom nyomaban

[Sulle tracce della letteratura puip italianal

Abstract:

In pursuit of Italian puip literature

Niccolo Ammaniti, Aldo Nove, Enrico Brizzi, Tiziano Scarpa, Isabella Santacroce. Just
a few of the significant figures in contemporary Italian literature whose careers often
bring up terms like “pulp,” “cannibal literature,” and the like, especially in reference to
certain points or periods in their writing journeys (typically around the turn of the
millennium). The following few pages aim to explore the peculiar trend of Italian
narrative fiction known as pulp, delving into its origins, associated phenomena,
characteristics, and critical evaluations.

Keywords: pulp, cannibal writers, contemporary Italian narrative fiction, Quentin
Trantino, Niccolo Ammaniti, Aldo Nove

Bevezetés

Niccolo Ammaniti, Aldo Nove, Enrico Brizzi, Tiziano Scarpa, Isabella
Santacroce. Csak néhany a kortars olasz irodalom jelentSs alakjai kozil, akik
karrierjét szemlélve az iréi palyak bizonyos pontja, idészaka (jellemzben az
ezredvégi évek) vonatkozasaban rendre elSkeriilnek olyan terminusok, mint a
pulp, a kannibdl irodalom” és tarsaik. A kovetkezé néhany oldal az olasz préza e
kalonds, pulp iranyzatat szandékozza vizsgalata targyava tenni, kitérve annak
eredetére, tarsjelenségeire, sajatsagaira, értékelésére. A pulp sokszor ellentétes
véleményeket szult, ugyanakkor mind az ezredfordulé korili évek, mind az
elmult par évtized olasz irodalma viszonylatiban fontos tényez6vé valt.'

1. A kannibal ir6ktol a pulpig

1996-ban megjelent egy nem tul vastag, mintegy 200 oldal hosszissagui, cimében
is kilonos novellagyGjtemény: a Gioventi cannibale (Kannibdl fiatalsdg), amely nem
kis visszhangot valtott ki a kilencvenes évek végén. Az 6nmagat a szélsGséges
horror elsé olasz antologiajaként (La prima antologia italiana dell'orrore estremo)
aposztrofalé kotet novellait jegyz6 szerzOk ugyanis ,,erételjesen reagaltak a 80-
as, 90-es évek kultardjara: a reklamokra, az ifjusagi kultarara, a zenére, a

! Jelen iras alapjai, f6 megallapitasai a Pal professzor Gr témavezetése mellett készilt doktori
disszertaciomhoz kapcsol6do kutatasokbol eredeztethetSek.
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képregényekre, a tarsadalmat jellemz6 erdszakhullamra, agressziora”, és tették
ezt ugy, hogy ,.kilénosen érezheté [volt] miveiken (bar nem kivétel nélkil) az
erészak, a fogyasztéi tarsadalom megvetése, a tabukkal val6é leszamolas, a
fiatalsag féktelensége (vagy latszolagos féktelensége?).” Valdban: ezek az irasok
addig szokatlan moédon, teljesen nyilt, természetes és semleges hangon szoltak
drogokrdl, alkoholrdl, testiségrél, vérrdl, erdészakrél. Ennek, illetve a
novellagydjtemény kortl timadt nagy viharnak koszonhetéen pedig — mintegy
az antolégia hatasara — megsziletett az olasz irodalom egy meglehetésen
sajatsagos jelensége, a ,,k6znapi banalitast [...] a kaland, az egzotikum, a noir, a
krimi elemeivel” 6tv6z8 kannibdl irodalom, amelynek ir6éi ugyan nem alkottak
tudatos csoportot, de ,,egyszerre robbantak be az irodalomba” (Fried 2004: 42,
kiemelés az eredetiben).

A kannibal irodalom ideje viszonylag hamar lealdozott, legalabbis erre enged
kovetkeztetni a kritikus Mario Barenghi 1998-ban kozolt véleménye, aki szerint:
,»A »kannibalok« kimentek a divatbol. Kevéssel tobb mint egy évvel az antoldgia
utan [...] azt mondhatnank, hogy a téma, jelenleg, kimeriilt”' (Barenghi 1997:
34). Ennek ellenére abbdl a novellagytjtemény megjelenését kévetéen valodi
irodalmi hullim alakult. S6t, mint azt csaknem tiz évvel kés6ébb az
irodalomkutat6 Elisabetta Mondello is megjegyzi, valéjaban a terminus ,,[o]lykor
még ma is visszakoszon, olyan években, amikor a j6 ideje talhaladott jelenség
felidézése bosszas reakcidkat valt ki magukbdl az {rokbol, akik mar akkoriban
sem fogadtak a cimkét teljes 6rommel” (Mondello 2007: 67). Vagyis azon
ezredvégl vélemény, amely szerint a ,,Kannibalok mul6 divat voltak, amely nem
fog nyomot hagyni” (Pezzarossa 1999: 214 idézi az ir6 és irodalomkritikus
Roberto Cotroneo meglatasat), nem teljességgel allta ki az id6 prébajat, hiszen
jollehet a kiadok generalta jelenség fénye valoban kihtinyt, annak nyomai: nyelvi,
stilisztikai, tematikai megoldasaival rokon vonasok az 4j évezred tébb mavében
is felfedezhet6ek.

Ahogyan Elisabetta Mondello kimutatta, Pier Vittorio Tondelli iréi és
irodalomszervez6i tevékenységének hatasa a nyolcvanas-kilencvenes évek olasz
irodalmara vitathatatlan (Mondello 2007). Sokan masok is hasonlé véleményen
vannak, fgy példaul a tehetségkutatd, kiadévezeté (Il lavoro editoriale,
Transeuropa) Massimo Canalini, aki szerint ,a fiatal szerz6k most a
megboldogult Pier Vittorio Tondelli altal végrehajtott nyelvujité munka
gyimolesét aratjak le” (Cervasutti 1998: 70, kiemelés az eredetiben). A
mindenekelStt tehat Tondellihez, de akiar Alberto Arbasindhoz, Pier Paolo
Pasolinihez vagy Catlo Emilio Gaddahoz is visszavezetheté (Cirillo, Gigliozzi
2005: 511; Fried 2004: 42) kannibal irok muvészetét tobb irodalmi, valamint
irodalmon kivili iranyzattal és kifejezéssel hozta kapcsolatba a kritika, ilyenek

U A jelen {rasban szerepld, eredetileg olasz nyelven olvashaté szévegrészletek magyar véltozatai
sajat forditasaim.
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példaul a rock, a splatter, a trash vagy a pulp (Arcangeli 2007: 123-126; Galato,
Panzeri 1996: 100); de sokan vélnek a kilencvenes évek olasz irodalmaban
,hiperrealista ihletést (az amerikai hiperrealista festészetnek, a [Philip K.] Dick-
téle ¢yberpunknak és Bret Easton Ellis minimalizmusanak a hatasat)” is felismerni
(Galato, Panzeri 1996: 102). A terminusok sokfélesége nem meglepd, ha szem
el6tt tartjuk, hogy mind a jelenség, mind maga az elnevezés kiadoi kreacio: ,,[a
90-es években] a »kannibaloké« volt a legjobb példa arra, ahogyan egy kollektiv
irodalmi esemény a tomegkommunikacids eszkozokon keresztul felépul”, irja
Mondello (Mondello 2007: 68).

A szamos tendencia kozil végil mégis a pulp irodalomhoz fz6d6 viszonya
bizonyult a legmarkansabbnak; olyannyira, hogy annak akar komponenseként is
tekinthet6. Efféle véleményen van legalabbis a nyelvész és irodalomkritikus
Massimo Arcangeli, aki szerint a Kannibdl fiatalsig antologia ,,a pulp mifajahoz
tartozo olasz prozairdk gydjteménye” (Arcangeli 2007: 124), vagy a neves
irodalomtorténész, Giulio Ferroni: ,,Igazi divat volt a kilencvenes évek végén a
pulp |...], amely olyan fiatalok csoportja koré épilt ki, akiket »kannibalok«-ként
szoktak jellemezni” (Ferroni 2007: 314). A magyar kutatok is hasonlé nézetet
osztanak: ,,a »pulp« az iranyzatot jelzi, a »kannibalok« pedig azt az alkalmi
tarsulast, amely az iranyzaton belili, 6nmagiban sem egységes valtozatot
képviseli” (Szénasi 2004: 103).

Ahogyan a fenti vélemények is mutatjak, a kannibal {rék hullima valéban
joggal kapcsolhaté a pulphoz: egy olyan iranyzathoz, amelynek elnevezése a
konnyed tartalmakrol arulkodé amerikai ponyvalapok (pulp magazines) nevét idézi
(Pezzarossa 1999: 20-23), és amely nem fiiggetlen a filmek vilagatél sem.
Gyakran sz6l a krittka e proza filmmdvészettel, sét konkrét filmekkel
kapcsolatos viszonyardl, mindenekel6tt Quentin Tarantino munkassagat és
kultuszfilmmé valt, 1994-es Ponyvaregényének (Pulp Fiction) olaszorszagi sikerét és
hatasat szokta kiemelni, ami a névadas mellett a jellemz6 abrazolasmédban is
tetten érhet8. A populatis kultira korébe tartozo és/vagy kozonséges elemeket
is szabadon alkalmazé olasz pulp ugyanis tobb kozos sajatossagot hordoz
Tarantino alkotasaval: a vér tdlarado jelenléte, a gyakori cinikus hangnem, a
narracié  toredezettsége, képsorozatok valtakozasiara emlékeztets, filmes
vagasokat idéz6, snittszert jelenetekre épild szerkezete, és igy tovabb (Sinibaldi
1997: 39-44; Barilli 2000: 140-141).

Nem ez azonban az egyetlen olyan filmcim, amely az iranyzat kapcsin
felmeril. Az Gjsagiré-kritikus Marino Sinibaldi megemliti a szintén Tarantino
nevével fémjelzett Kutyaszoritibant (Reservoir Dogs, 1992), illetve Oliver Stone
Sziiletett gyilkosokjat (Natural Born Killers, 1994) (Sinibaldi 1997: 39), mig egyes
kritikusok tobbek kozo6tt Danny Boyle 1996-os Trainspottingjat, valamint David
Cronenberg ugyanezen évben megjelent Karambohat (Crash) is széba hozzak
(Camon 1998: 9). Az eddigicken tdl — tovabbra is a pulp irodalom és/vagy a
kilencvenes évek olasz irodalmanak vonatkozasaban — tébben hangsulyozzak a
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kor masik kultuszfilmjének szamité Forrest Gump (1994) cimi alkotast Robert
Zemeckist6l. Ennek hatasa szintén jelent6snek bizonyult: a Forrest Gump és a
Ponyvaregény ellentétes tarsadalomszemlélete kévetkeztében olyan elképzelés is
kialakult, amely szerint a két ma példajat kovetve az ezredvég olasz prozajat
végigkisérte egy ,,fehér” (,,bianco”) és egy ,fekete” (,nero”) (Barilli 2000: 140-
141), vagy egy ,,j0” és egy ,rossz”, illetve ,,gonosz(kod6)” vonal (,,una «linea
buonista» e [...] una «cattivista»”) (Mondello 2007: 67).

2. Definicio, sajatossagok, vélemények
Filippo La Porta igy ir a pulp iranyzatarol:

A pulp definicidja bizonytalannak mutatkozik (akarcsak a #ashé), és
szamtalan vitat és fejtegetést hivott életre. Sz6 esett a splatter, a borzalmak
iranti kedv — esetleg stilizalt — fejlédésérél. Elsé megkozelitésként a pufpot
azon irodalmi, vizudlis stb. termelésnek tekintjik, amely ma ,alantas”,
popularis, mifajokhoz kotott (,képregényes” vagy ,,ponyvaregényes”)
anyagokat (kemény cselekményszovések, elemi lélektanok, 6ml6 vér)
hasznal fel és hasznosit djra, mindezt azonban olyan tudatossaggal és
irbniaval, amelyek lehet6vé teszik a mifaj tétlen szerialitaisabol vald
kilépést. Hagyomanyellenesség és fogyasztas, szabvanyositas és
transzgresszio, reklamnyelvezet és ,,komoly” kutatas [jellemzi]. (La Porta
1999: 261)

Az irodalomkritikus definicidja nem csak a pup néhany sajatos vonasara
vilagit ra, hanem az egyes terminusok egymashoz valé erételjes kétédését is jol
érzékelteti. Nem 6 azonban az egyetlen, aki a jelenségrol szol: Sinibaldi is szamot
vet annak néhany alapveté sajatossagaval, mint amilyenek az elbeszélés
felgyorsult ritmusa és horizontalitasa, a (tradicionalis) erkdlesi értékek hianya, a
tobb-kevesebb cinizmus, az erészak jelenléte, a meghdkkentésre iranyul6 hajlam,
az elbeszélt cselekmények és események esetlegessége, viszonylagossaga
(Sinibaldi  1997). Fulvio Pezzarossa ugyancsak hasonlé tulajdonsagokat
tanulmanyoz, tovabba a test és testiség pulp (és kortars) irodalomban jelentds
teret nyerd szerepét is elemzése targyava teszi, azt az olasz irodalmi hagyomany
keretein belil vizsgalja (Pezzarossa 1999).

Filmszert és vizualis jelleg, egyszerd mondatszerkesztés, média befolyasolta
nyelvezet, nyiltan és szabadon hasznalt durva, koézonséges kifejezések és
szofordulatok, erdszak, explicit szexualis tartalmak, lapos, felszini jellemzések és
leirasok: mindezek k6z0s sajatossagokként vannak jelen (még ha némileg eltéré
intenzitassal is) az emlitett olasz szerz8k irasaiban, az azokban felépitett narrativ
vilagokban. A pulp ezek miatt (akarcsak a kannibal irodalom) sokszor ellentétes,
olykor akar negativ nézeteket is sziilt. Ferroni szerint példaul — ahogy Fulvio
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Panzeri irja — ,mesterkélt vagy kotelezd jellegli transzgressziorol van szo6”
(Panzeri 1996: 47). Allasfoglalisihoz kézel all Alessandra Montrucchio
meglatasa: ,kétségtelen, hogy egy olyasfajta prozarél van sz6, amely olyan
kliséket kovet, amelyeket példaul a Pomyvaregény, az Amerikai psycho, a splatter
képregények és minden mostanaban divatos dolog alkot” (Cervasutti 1998: 79).
Hasonléan gondolkodik egy masik irén6, Chiara Zocchi is:

Be kell vallanom, hogy nekem semmi nem tetszik, aminek szandékosan az
a célja, hogy erds érzelmeket valtson ki; ki nem allhatom a provokacidkat,
féleg amikor ezek a célt jelentik, és nem az eszkOzt. A pulp esetében
jellegtelennek és teljesen indokolatlannak taldlom a rendkivil nyers szavak
és képek haszndlatat. Tul kénnyd valasztas ez, amelyet a pillanatnyi divat
diktal: ezért van példaul, hogy nem szeretem Ammanitit, még ha a
kritikusok dicsérik is. (Cervasutti 1998: 82, kiemelés az eredetiben)

Franco Galato és Fulvio Panzeri szerint ,,[kletté a valoban »pulp« prézairo:
Aldo Nove, a Woobinda e altre storie senza lieto fine (Woobinda és mds happy end nélkiili
torténetek, 1996), és Niccolo Ammaniti, a Fango (Sdr, 1996) szerzbje.” (Galato,
Panzeri 1996: 103) Nove ugy latja, egyenesen folosleges a megbotrankozas,
mivel az er6szak és a durvasagok mara mar teljességgel a mindennapok részévé
valtak, és ezért ezek az elbeszélésekben minden tovabbi nélkiil helyet kaphatnak:
»Nem hiszem, hogy egy Ammaniti-novelldban t6bb erdszak lenne, mint egy
Canale 5-én eltoltott estében” (Mondello 2007: 65 idézi Alberto Piccinini 1/
Manifesto napilap 1996. majus 29-1 szamaban megjelent {rasabol — ,,Da Giove a
Magalli. Storia di un’apocalisse militante” — Aldo Nove véleményét). Maga
Ammaniti — akinek Sdr cim@ kotete La Porta szerint egyenesen az olasz pulp
nHkidltvanyanak tekinthet6” (La Porta 1999: 266) — a kovetkez&képpen
magyarazza a kozOnséges, szexualis és/vagy erGszakos témak megvalasztasihoz,
szenvtelen targyaldasahoz vezeté utat, a tartalmi és stilisztikai dontéseinek a
hatterét, okat:

Anyam csak orosz irodalmat olvastatott velem: ,,Ha nem olvasol
Cschovot, hogyan fogod megérteni az embereket?” Egész eclégedett
voltam, de egy nap az egyik bardtomnal a kezembe akadt Stephen King
Carrieje. Fogtam, és egy szuszra elolvastam. Ott elindult egy lefelé vezets
ut, amely elvitt mindenféle irodalmi és elkorcsosult mifaj (splatterpuntk,
Harmony, képregények, pornografia) iranyiba. Es minél tovabb mentem,
annal inkabb raj6ttem, hogy mindez egyre Osszeolvad a magas
irodalommal. (Cervasutti 1998: 82 idézi Ammanitit Fabio Zucchella Puip
cdma folydirat 1996-ban megjelent junius-juliusi szamaban olvashato
»Now Generation. Niccold Ammaniti” cim {rasabdl; kiemelés az
eredetiben)
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Sinibaldi meg is jegyzi, miszerint ,,Ammaniti kiilénlegessége mindenekel6tt a
mifajok, regiszterek és alakzatok kimerithetetlen 6tvozése” (Sinibaldi 1997: 63).
Ez talan nem meglepd, ha az {r6 maga eképpen vélekedik:

Aztan megérkezett a reklam és a tv kora, és sok minden megvaltozott; a
serdilékor alatt a Candy Candy-bdél éppigy meritettiink, mint az irodalom
klasszikusaibol, az egész pedig egyveleggé valt, ahol mar nincsen|ek]
magas ¢és alacsony [értékek]. Az az érzésem, hogy mas szerz6k még ugy
gondoljak, a kultirdban megvan ez a kiillonbség, mig nekem, és talan Aldo
Novének is, Dosztojevszkij ugyanannyit jelent, mint a Tini Nindzsa
Teknécok.! (Beatrice 1999: 126)

A fenti sajatossagok céljat és funkcidjat illetben kilonféle kritikai
véleményeket talalunk. Angelo Guglielmi szerint az erészak elbeszélésbe vald
beemelése éppenséggel a torténetmesélés szerepének a visszaallitasat szolgalja,
annak Gj(szert), ellentmondast nem tré eszkoze (Cervasutti 1998: 20). Egyesek
ugy vélekednek, hogy a torténetekbeli erészak ,,a narracié ritmusat fenntartd
[...] eszkoz”-ként mikodik (Barenghi 1997: 36; Simonetti 2008: 100-103), mig
mashol arrdl olvashatunk, miszerint itt

[n]em a magas, hanem az alacsony [kultdra] irdnyaba mutaté esztétizalt
er6szakrol [...] van szo: ez egy olyan erészak, amely nem vezet a vilag
nagyobb fokd megértéséhez, hanem a divertissement-re |a puszta
szorakoztatasra] korlatozédik, még ha keser vonatkozasoktdl sem
mentes. (Casadei, 2007, 72)

Egyéb helyeken tovabbi, akar erkélesi indoklasok is mutatkoznak: ,ki kell
hangsilyozni, hogy a cinikus koénnyelmiséget, a véres mészarlasokat, a
pesszimisztikus kicsapongasokat a tarsadalmi erkdles Osszeomld allapota miatti
gyotrédo szorongas taplalja” (Spinazzola, 1997: 17).

Akarhogy is, amennyiben elfogadjuk, hogy az irodalom a valésagra reflektal,
annyit mindenképpen megallapithatunk, hogy ezek az elbeszélések a valdsag
egyfajta tikreként funkcionalnak (mar amennyire ez lehetséges), még ha ez a
tikor meglehet6sen aggasztd és nyugtalanité képet fest is a vilagrol. Legalabbis
ilyen véleményen van az ir6 Nanni Balestrini, aki szerint ,,ez a proza [...] egy
éppolyan borzasztd, agressziv valdsagot ir le, mint amelyben élink.” (Mozzi
1996)

VA Candy Candy japan regény Kyoko Mizuki tollabél, amit kés6bb Yumiko Igarashi illusztralt
manga képregényként, majd a térténetbdl anime (japan rajzfilm) sorozat is késziilt.
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Konkluzid

Mint lathajuk, a pulp irodalomroél olykor pozitivabb, olykor elmarasztalébb
vélemények szilettek. Osztozhatunk az elébbi, Balestriniéhez, Spinazzolaé¢hoz
hasonl6 nézetekben, vagy egyetérthetiink az utébbiakkal is (pl. Montruccihoéval,
Zocchiéval), mondvan, hogy a pulp £6 eszkéze nem mas, mint a szandékoltan
provokativ gesztus; egy ugyes, az olvasok figyelmének a felkeltésére és az
eladasok novelésére kifundalt triikk. Ha {gy is lenne, azt mindenesetre el kell
ismerni, hogy a triikk mikodni latszik, legalabbis erre utal az irasok sikere és
hatasa, amely jol mutatja mind az irodalom és a valésag intenzfv kapcsolatat,
mind ezek egymasra gyakorolt, k6lcsénos befolyasat.

A pulp iranyzata tObb tabut is megdontott, és az ezredforduld korili évek
olasz irodalméanak egyik meghatirozé jelenségévé nétte ki magat. Ujitasainak
nyomai ugyanakkor — noha a 2000-es évek elejétdl altalanosagban egyfajta
Gjrealista  vagy  hipermodern  prézairany  térnyerését  tapasztalhatjuk
(Donnarumma 2014; Matyas 2018) — hosszabb tavon, a kortars olasz proza tobb
évtizedét ativelGen is fellelhetSek.
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“Da ogne bocca dirompea co’ denti / un peccatore’ un
esempio del tema della bocca dell’Inferno e le sue

prefigurazioni nella Commedia

Abstract:

" At every mouth his teeth a sinner champ’d”: an example of the iconographic type of
Hellmouth in the Comedy and its antecedents

The Dantean Hell is essentially a gaping abyss that, like the giant mouth of a creature,
swallows the souls of the dead. Like Vitgil's Aeneid, the Hell of the Comedy is populated
by a wide variety of monsters, one of which can be considered as a literary example of
the iconographic image of the Hellmouth. My study will begin with an examination of
the sources available to the poet, both verbal and visual (uz pictura poesis), followed by an
examination of the characteristics, symbolism and role of this creature in the work.
Finally, it ends up dealing with the Dantean inventions, highlichting the changes
brought about by the integration of the mixed creatures into medieval thought taken
from ancient cultures and the elements fitting into his poetic conception that Dante
adapts from the sources at his disposal.

Keywotds: Divine Comedy, symbolism, iconography, valtus trifrons, type of Hellmouth
1. ,,Vexilla regis prodeunt inferni”

Sia nella letteratura medievale che nelle arti figurative dell’epoca I’Aldila viene
rappresentata mescolando elementi classici con quelli della tradizione ebraico-
cristiana. L’Inferno dantesco si presenta come un immenso abisso che,
similmente alla bocca enorme di una creatura, inghiotte le anime dei morti, e una
delle creature mostruose che lo affollano pud esser considerata come un
esempio del tema della bocca dell’Inferno. Nel mio articolo, dopo I'analisi di
questa creatura, partendo dallo studio degli antecedenti, sia dal punto di vista
della rappresentazione verbale che da quella visuale (u7 pictura poesis), verranno
dettagliati la sua simbologia e il suo ruolo nell’opera, per arrivare poi alle znventio
di Dante sottolineando i cambiamenti prodotti a causa degli elementi integranti
alla concezione dantesca che il “signor d’ogni rima” inserisce nell’'opera dalle
fonti alla loro disposizione.
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L’apparizione del Satana dantesco ¢ annunciata dalla citazione del solenne
inno latino “Vexilla regis” composto da Venanzio Fortunato (If34, 1), messa in
bocca a Virgilio. 11 poeta, aggiungendo alle prime tre parole dell'inno in onore a
Cristo una quarta, la parola znferni, utilizza lo strumento dell'ironia “che sembra
disprezzare lo spirito del male ridotto all'impotenza”. Il poeta contrappone un
simbolo del Bene ad un simbolo del Male, la Santa Trinita al suo opposto, e con
la contrapposizione avviene 'introduzione della frode e dell’inganno nel canto.
L gppositio, pero, permea lintero canto. L'introduzione di Lucifero viene eseguita
due volte nel canto: lo scopo dell’utilizzo della retardatio ¢ quello di intensificare
Ieffetto che verra poi prodotto dal suo apparire inatteso. Virgilio prima si
riferisce a lui con il verso iniziale, poi con la descrizione della visione di uno
smisurato mulino a vento:

[...] par di lungi un molin che I vento gira,
veder mi parve un tal dificio allotta.

Il vero annuncio di Lucifero avviene nel verso 20 del canto, sottolineandolo
con l'uso dell’anafora ecwo: “Ecco Dite” (If 34, 20). Virgilio chiama sempre
Lucifero col nome che egli stesso gli da nell'Enezde, e “la parola pagana Dife, che
designava il dio dell’inferno presso I’antico mito, serve a Dante per designare il
capo degli angeli ribelli, in quanto, secondo la sua interpretazione figurale, era
anticipazione del Satana cristiano”. Nonostante gli incoraggiamenti di Virgilio,
I'aspetto di Lucifero causa la paura suprema che Dante sostiene nell’Inferno
accentuata con 1'uso dell’antonima morire — rimanere vivo. Il poeta scrive che
ogni linguaggio sarebbe incapace di esprimere il suo spavento agghiacciante:

Com’io divenni allor gelato e fioco,
nol dimandar, lettor, ch’i’non lo sctivo,
pero ch’ogne parlar sarebbe poco.

TIo non moti’ e non rimasi vivo;
pensa oggimai per te, s’ hai fior d’ingegno,
qual io divenni, d’'uno e d’altro privo.

La Visio Tnugdali, un’opera della letteratura visionaria medievale del XII
secolo che riporta la visione ultraterrena del cavaliere irlandese Tnugdalo ¢ la
fonte primaria della descrizione dell’ambiente infernale: la Giudecca,
interamente ricoperta dal ghiaccio ¢ ispirata dalla palude di ghiaccio del
precedente testuale dove sono torturati gli ecclesiastici lussutriosi. Questa zona ¢
il luogo della punizione delle anime dei traditori dei benefattori le cui “ombre”
(If 34, 11) private di ogni atto possibile di umanita sono congelati in vari
atteggiamenti, ¢ tutte sono “private d’ogni carita et amore.” Il ghiaccio il cui
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significatum ¢ lassenza della carita divina, diventa un #gpos delle descrizioni
dell’Aldila del Medioevo.

2. Imago diaboli

La seconda parte del canto che il poeta dedica a Lucifero e ai tre peccatori
principali, inizia con la perifrasi “lo ‘'mperador del doloroso regno”, (If 34, 28.) il
cul opposto, una circonlocuzione riguardante a Dio, si legge al verso 124 del
primo canto dell’Inferno: “imperador che la su regna” (If1,124).

La gigantesca figura del Satana dantesco ¢ congelata, fino ai fianchi, nel
ghiaccio di Cocito: Lucifero ¢ collocato da Dante nel centro della terra, luogo
piu lontano possibile da Dio sia in senso spaziale che in quello morale, che
evoca la rappresentazione di Gesu nel mosaico della cupola del Battistero
Neroniano a Ravenna intitolato 7/ Battesimo di Cristo. Nell'opera d’arte conosciuta
da Dante Cristo ¢ immerso nell’acqua del fiume Giordano fino alla vita. “I due
stati fisici dell’acqua simboleggiano la vita e il suo contrario, il ghiaccio, ossia la
morte.”

Lucifero ¢ uno det serafini cacciati dal cielo e precipitato al centro della terra
per la sua ribellione a Dio al cui mito Dante allude nel VII canto dell’Inferno:
“vuolsi ne ’alto, 1a dove Michele / fé la vendetta del superbo strupo” (If 7,11—
12). 1l contrasto tra la precedente bellezza di Lucifero dantesco e la sua attuale
mostruosita, conseguenza della sua colpa, viene sottolineato due volte nel canto:
“la creatura ch’ebbe il bel sembiante” (If 34, 18); “S’el fu si bel com’elli ¢ ora
brutto” (If 34, 34).

La descrizione esterna del mostruoso angelo ribelle occupa sei terzine (If 34,
37-54): Vimago diaboli ¢ Dantitesi della Santa Trinita, e gppositio, similmente
all'inizio del canto, si richiama al divino e al suo contrario. Dante, seguendo la
tradizione iconografica medievale, raffigura Lucifero con tre volti su una testa: il
vultus trifrons, infatti, “fini per divenire nell’arte medievale emblema della potenza
empia del demonio cui ogni buon cristiano aveva l'obbligo di resistere con
vigore della propria fede.”

Dante, oltre ad avere una biblioteca testuale alla quale attingere, aveva anche
una notevole biblioteca visiva. Uno dei rilievi dei chiostti romani della Basilica di
San Paolo fuori le Mura a Roma scolpito dai Vassalletto nei primi decenni del
secolo XIII puo esser considerato come fonte visiva probabilmente nota a
Dante. L’opera d’arte ¢ importante dal punto di vista dell’applicazione dantesca
dell’elemento iconografico del vultus trifrons: 1 tre volti della testa, uno di faccia,
gli altri due di profilo, infatti, si uniscono in una corona di foglie, similmente al
caso det tre volti di Lucifero, che, come si legge nella Commedia “sé giugnieno al
loco della cresta” (If 34, 42) (tig. 1).
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fig. 1: Vultus trifrons (rilievo)
San Paolo Fuori le Mura, Roma (sec. XIII d. C.)

Luso del wultus trifrons di origine pagana nella raffigurazione del Satana
dantesco ¢ determinato presumibilmente anche dal suo ruolo nella realizzazione
del contrappasso  dantesco. Circa alle interpretazioni tradizionali relative
all’applicazione del dato tema nel capolavoro di Dante, la gran parte dei
commenti alla Commedia, tra cui quello di Jacopo Alighieri, figlio di Dante,
prende la posizione che le tre facce di Dite simboleggiano i tre attributi opposti
a quelli della Trinita Divina, cio¢ al “primo amore” di Dio, alla somma
“potestate” e alla “somma sapienza”. Una di esse, di color vermiglio, che sta di
fronte ¢ 'immagine dell’odio, un’altra, a destra, tra bianca e gialla raffigura
I'impotenza, e un’altra di color nero, a sinistra ¢ il significans dellignoranza. A
seconda della spiegazione del Buti, la cui fonte ¢ l'ordine aristotelico-giuridico
con cui Dante ha concepito I'Inferno, le tre facce di Satana simboleggiano i tre
vizi capitali: la faccia dinanzi che ¢ vermiglia ,significa Iira che ¢ accesa di
furore; la faccia che ¢ tra bianca e gialla [...] significa I’avarizia che ¢ sempre
affamata; la terza, che ¢ dalla spalla manca, finge che sia nera, e questa significa
I'accidia che ¢ sempre oscura.” L’interpretazione di John Freccero mette in
relazione gli stadi di maturazione del frutto del gelso coi colori dei volti di
Lucifero, il cui fondamento ¢ il vangelo di Luca (Luca 17,6): “Se aveste fede
quanto un granellino di senape, potreste dire a questo gelso: »Sii sradicato e
trapiantato nel mare«, ed esso vi ascoltarebbe (Freccero, 1989: 232-235)” S.
Ambrogio identifica il gelso con Satana per il suo frutto tricolore: “il frutto di
questo albero ¢ bianco quando ¢ in fiore, poi diviene rosso quando ¢ formato e
infine nero quando ¢ maturo. Cosi il demonio, privato a causa della sua colpa
del fiore bianco e del rosso potere della natura angelica, ¢ avvolto dal nero
sapore del peccato” (Draskdczy 2008: 89).
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3. Il significans del contenuto concettuale dell’oscurita e delle forze sataniche

Lucifero prima della sua precipitazione aveva sei ali provviste di penne, ma ora,
allo scopo di crescere la mostruosita del re dell'inferno, le sue ali sono
membranose come quelle di un “vispistrello” (If 34, 49), che scatenano il vento
gelido di cui “Cocito tutto s’aggelava” (If 34, 52).

I bestiari medievali che determinano il significato spirituale e I'interpretazione
allegorica di ciascun animale, e, secondo i loro obiettivi moralizzanti, associano
ad essi insegnamenti morali e teologici, affermano che 'aspetto del pipistrello,
componente animale di Lucifero, “¢ di, volatile e quadrupede al tempo stesso,
cosa che non suele darsi negli altri uccelli. [...] Il nome del verpertillo, ossia del
pipistrello, viene da vesper, che significa sera: questo animale, infatti, rifugge la luce,
per cui vola all’ora del crepuscolo serale muovendosi precipitosamente, sospeso
alle membrane sottilissime delle sue braccia. Simile ad un topo, emette un suono
stridente piuttosto che un vero e proprio verso.”

L’iconografia del pipistrello ¢ stata determinata dalla sua duplice natura: le
illustrazioni raffigurano il terribile animale notturno, per lo piu, con le coriacee
ali spiegate, un corpo stilizzato di mammifero e denti spaventosi. La miniatura
del Bestiario di Aberdeen che completa il corpus del trattato medievale,
probabilmente nota a Dante, ¢ una suggestiva rappresentazione visiva
dell’animale (fig. 2).
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fig. 2: Miniatura rappresentante un pipistrello stilizzato
Bestiario di Aberdeen, Aberdeen University Library, Univ Lib. MS 24, f. 51v
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11 significato negativo del pipistrello nella tradizione cristiana si basa sulla sua
vita notturna, per la quale veniva identificato con loscurita e con le forze
sataniche (Vigh [a cura di] 2019: 69-72.): Satana ha paura della lume divina, della
luce del sole, in un modo simile al pipistrello che sfugge la luce. L’animale, a
causa delle sue ali, si collega ai diavoli, ossia allo stesso Lucifero che viene
rappresentato dall’iconografia cristiana con ali da pipistrello.

Nell’affresco di Giotto intitolato La cacciata dei diavoli da Arezzo conosciuto da
Dante, in alto, i demoni malvagi cacciati dalla preghiera di Francesco si
allontanano da Arezzo. I demoni sono dipinti come creature antropomorfe,
deformi, bestiali, con artigli da uccello rapace, ali da pipistrello membranose e
nerastre, corpo peloso, simboli della loro cattiveria, della loro condizione
decaduta a cui Dante si riferisce piu volte nella Commedia. 11 poeta ribadisce che
essi furono “cacciati del ciel, gente dispetta” (Inf 7, 92). Visto che queste sono
anche le caratteristiche di Lucifero nella Commedia, e latfresco fu dipinto prima
della nascita del capolavoro di Dante, percid possiamo considerarlo come
possibile fonte visuale di Dante (fig. 3).

fig. 3: Giotto di Bondone: La cacciata dei diavoli da Arezzo (particolare)
Basilica San Francesco, chiesa superiore. Assisi (1297-1299)
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4. Un esempio del tema della bocca dell’Inferno nel capolavoro dantesco

Nel mosaico di Coppo di Marcovaldo intitolato Giudizio universale possiamo
scoprire dei dettagli che potevano servire da fonte per Dante. Nella
composizione 'antagonista di Dio calpesta 1 dannati con i piedi. La figura del
Satana “mostra in effetti tre bocche, due delle quali appaiono in realta costituite
dalle teste protese di due serpenti, sorta di protomi che fuoriescono dalle
orecchie del mostro” (PASQUINI 2013: 284) e ogni bocca della creatura deforme
divora un dannato, come si legge nella Commedia di Dante (If 34, 55-506). La
bocca di mezzo di Lucifero dantesco divora uno spirito dannato, Giuda, “che ’1
capo ha dentro e fuor le gambe mena” (If, 34, 63): in fondo il poeta nel suo
capolavoro descrisse quello che aveva visto nella straordinaria decorazione
musiva del Battistero di Firenze, edificio menzionato nel suo capolavoro come
“mio bel San Giovanni” (If19, 17.) (fig. 4).

fig. 4: Coppo di Marcovaldo: Giudizio universale (particolare)
Battistero di Firenze (1260-1270)

Per quanto riguarda la pena di Giuda, presumibilmente per effetto del
mosaico del Battistero, il poeta addirittura rompe con le tradizioni iconografiche
della sua epoca. Giuda non viene impiccato sul suo sacco di denaro nell'inferno,
come il contemporaneo e I'amico del poeta, Giotto lo raffigurd nel suo affresco
Giudizio Universale (fig. 5), ma Dante mette il traditore di Cristo addirittura nella
bocca dell'inferno, cio¢ nella bocca di Lucifero. Tra 1 colpevoli principali Giuda,
ritenuto da Dante il piu perfido tra i peccatori umani, subisce la punizione piu
seria: “A quel dinanzi il mordere era nulla / verso ’l graffiar, che talvolta la
schiena / rimanea de la pelle tutta brulla, [...]”(If 34 58-60).
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Lucifero frantuma coi denti Bruto e Cassio, “a guisa di maciulla” (If 34, 56)
nelle sue bocche laterali. Jacopo della Llana mette in relazione i colori delle teste
di Lucifero con il carattere di due dei peccatori pendenti dalle bocche di
Lucifero: Bruto viene messo “in la bocca nera, perché ha a significare la scurita
della ignoranza”, e Cassio nella gialla e bianca perché non poteva resistere al
peccato: “Cassio fu bell’'uomo della persona. E nota che la belta & opposita alla
continenzia, che il ditto Cassio fu lascivo e incontinente; per la quale impotenzia
si lasso vincere al peccato, e cadde in tal difetto.”

fig. 5: Giotto di Bondone: Giudizio universale (particolare)
Cappella degli Scrovegni, Padova (intorno al 1305)

La bestia di grandezza incredibile di nome Acheronte del capitolo VII della
Visio Tnugdalz, scritto sugli avari e sulla loro punizione, la cui bocca gigantesca ¢
tenuta aperta da due giganti, uno dei quali a testa in giu l'altro viceversa, ¢ la
fonte testuale della posizione di Giuda, Bruto e Cassio nelle tre fauci di Lucifero
dantesco (Draskoczy 2022: 212).

Lucifero di Dante, similmente a Satana di Coppo di Marcovaldo, di Giotto di
Bondone e a Lucifero di Visio Tnugdali, ¢ un esempio del tema della bocca
dellInferno, che, oltre ad esprimere la paura della morte, trasmetteva il
messaggio principale della teologia cristiana, secondo il quale “I'inferno inghiotte
le anime malvagie, [...] privando i peccatori della speranza della risurrezione e la

216



vita eterna. [...] Tutto I'inferno, i mostri di esso e perfino Lucifero possono
divorare e ingoiare i dannati.” (Ujvari 2015: 150). L’essenza del significato del
tema utilizzato sia da Dante che dai suddetti predecessori, come uno degli
elementi caratteristici dell’arte medievale occidentale, puo essere riassunta in
modo che i mostro divoratore di uomini consenta lespressione, la
rappresentazione verbale e quella visiva della punizione eterna, delle pene
dell’inferno, dell’orrore della dannazione e delle sofferenze dei dannati.

11 libro dell’Apocalisse 20,2, il libro del Profeta Geremia e il quinto capitolo
della prima lettera di Pietro sono molto espressivi tra i riferimenti biblici che
consolidarono, legittimarono la nascita e 'espansione del tema iconografico.

La causa del pianto disperato di Lucifero che sgorga da sei occhi e goccia per
tre menti mescolandosi a sanguinosa bava ¢ il ricordo della grandezza perduta e
della consapevolezza della condizione attuale: il suo pianto non ¢ meccanico, ma
I'espressione del dolore e della rabbia. “C’¢ una vita interiore in lui, nella sua
eterna azione, anche di agitatore di ali di pipistrello, di punitore dei tre massimi
traditori”.

Lucifero pero non diventa solamente lo strumento del contrappasso dantesco,
ma anche quello della Grazia Divina, la sua pelliccia pelosa, infatti, diventa una
“scala” per la salita dei poeti dall’'Inferno al Purgatorio (If 34, 70-84). Mentre il
corpo ricoperto di peli nella pittura di Giotto ¢ solo uno dei caratteri esterni del
diavolo, nella Commedia, grazie alla creativita di Dante, ha una funzione ben
determinata.

Arturo Graf distinse le creature dell’Inferno in “demoni biblici” e “demoni
mitologici,” e, secondo la sua spiegazione “entrambe le serie confluiscono in
Lucifero, identificato tanto col Diavolo della tradizione cristiana quanto con la
figura di Dite, attinta alla tradizione classica” (Graf 1984: 225).

I canto XXXIV dell'Inferno ¢ caratterizzato dal motivo della struttura
contrapposta. Nella Giudecca, oltre all’oscurita, domina il silenzio: non solo tace
Lucifero, ma tacciono tutti i dannati.

5. Le prefigurazioni di Lucifero in collegamento con il tema della bocca
dell'Inferno

Secondo l'interpretazione figurale, in collegamento con il tema della bocca
dell’Inferno, possono esser identificate due prefigurazioni di Lucifero nella
Commedia. Cerbero, trasformato da Dante in un orrido mostro, ¢ il custode del
terzo girone dellinferno dantesco, dove sono puniti i peccatori di incontinenza
per il vizio della gola. Tra le caratteristiche presenti nella tradizione classica, il
poeta utilizza il componente del cane, I’abbaiare terribile, le tre teste di Cerbero
che vengono completate con le proprieta fisiche che erano presenti nella
tradizione medievale in collegamento con i peccato della gola. Queste
caratteristiche, tra I’altro, sono il colore rosso vivace degli occhi, la barba sporca
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dal fango e probabilmente anche dal sangue; il suo ventre enorme dal continuo
mangiare, visto che Cerbero ¢ anche il simbolo della gola, il peccato anche degli
spiriti dannati che si trovano i

Anche se la critica dantesca, sin dalle origini, collegava a Cerbero il contenuto
concettuale referente alla terra che consuma 1 corpi sepolti, il mostro, in alcuni
tratti, puo essere considerato come una figura di Lucifero, il poeta, infatti, utilizza
episodi iconografici dall’antagonista di Dio: la creatura mostruosa strappa,
scortica le anime, la molteplicita dei suoi denti dimostra la sua capacita di
divorare gli spiriti dannati:

Cerbero, fiera crudele e diversa,
con tre gole caninamente latra
sovra la gente che quivi ¢ sommersa.

Li occhi ha vermigli, la barba unta e atra,
e ’l ventre largo, e unghiate le mani;
graffia li spirti ed iscoia ed isquatra.

[... ] Quando ci scorse Cerbero, il gran vermo,
le bocche aperse e mostrocci le sanne;

Il demonio trifauce diventa uno strumento punitivo di Dante, il tormentatore
dei dannati che assorda le anime dannate confitte nel fango, private dei loro
esseri fisici, trasformate in anime, che pero, percepiscono i dolori. Le anime dei
golosi, oltre a cio, sono sotto una pioggia mista a neve e grandine grossa che
cade incessantemente, quindi, la loro punizione “si completa nella gamma di
tutti 1 sensi”.

Cerbero cerca di impedire il passaggio ai due poeti, ma Virgilio, con un gesto
che ricorda quello della sibilla accompagnatrice Enea all’Averno del suo poema,
getta nelle tre fauci del demonio deforme una manciata di terra con cui riesce a
calmarne la brame bestiale e 'orrido mostro si acquieta.

Nella Commedia risulta evidente l'episodio che rievoca quello descritto
nell’Eneide sull’aspetto fisico delle arpie, come dimostrano le seguenti coppie di
rime citate dall’opera virgiliana e dalla Commedia di Dante: volto delle vecchiette — visi
umant, alate — ali hanno late, unghie adunche — pié¢ con artigl, e per la descrizione del
loro appetito inestinguibile, ventre immondo —  gran ventre.

Nel suo capolavoro, che rispecchia il modo di pensare della sua epoca, Dante
descrive figure allegoriche piuttosto complesse, dando la via a diverse
interpretazioni che ¢ ben rappresentata da quelle delle arpie dantesche. 1
commentari antichi, partendo dall’etimologia della parola arpia, interpretavano i
mostri come simboli di rapina, nel senso che i suicidi si privavano della propria
vita. Secondo /'Ottimo Commento le arpie significano le ricordanze triste, e
memorie dei suicidi. Jacopo Alighieri identifica gli ibridi come ricordi dolorosi
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della privazione delle facolta razionali e sensibili (i suicidi cosi hanno solamente
quella vegetabile), mentre Jacopo della Lana le interpreta come simboli della
disperazione.

Visto che le creature dal volto femminile e dal corpo d’uccello pascolano il
fogliame degli alberi che rinchiudono le anime dei suicidi dopo la loro
metamorfosi, possono essere considerate come prefigurazioni del tema della
bocca dell’Inferno, cioe quelle di Lucifero.

Conclusione

Infine, per concludere possiamo stabilire che Dante formulo le sue creature
mostruose da componenti che da un lato provengono dalla tradizione classica,
conosciuta dai miti, dall’altro, dalle caratteristiche descritte nei bestiari
dell’epoca, nelle enciclopedie, e attraverso i significati che ad esso vengono
collegati dall’esegesi biblica. I componenti delle creature vengono congiunti uno
all’altro, sottolineati o eliminati dal poeta dipendendo dalla misura in cui sono
necessari dal punto di vista della simbologia della data creatura mitica o ibrida, e
da quello del ruolo svolto nel capolavoro, adattando le fonti raggiungibili al
messaggio poetico—concettuale.

Dante non mostra soltanto il popolo perduto in eterne catene al suo lettore,
ma offre anche la rappresentazione piu espressiva dell’'orribile dannazione
utilizzando nel suo capolavoro il tema della bocca dellInferno, legittimizzato
dalla tradizione teologica. L'uso del tema come “strumento della punizione” del
traditore di Cristo e dei traditori di Cesare € senza dubbio un’znventio dantesco.
Lucifero, pero, diventa anche strumento del compimento del piano divino.

Le creature mostruose conosciute durante il viaggio di Dante nell’Aldila da
una parte sono i rappresentanti dei peccati: Cerbero, una delle prefigurazioni di
Lucifero, ¢ il simbolo della gola, lo stesso peccato che avevano commesso le
anime dannate del cerchio. In piu, tutte le creature sono rivestite di una funzione
ben determinata di punitore: come strumento della Giustizia Divina Cerbero,
una prefigurazione di Lucifero, tortura i peccatori della gola, i suicidi sono
straziati dalle arpie, figure del Satana dantesco.
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Una rilettura del Sentir messa per un primo confronto tra
la linguistica settecentesca e ottocentesca:

Cesarotti, Manzoni e Monti.

Abstract:

In the panorama of 19th century Italian linguistics, Alessandro Manzoni, discussing
aequo animo on numerous formulations, abolishes the absurd belief that a language can
be evaluated far from Usage. He thus disproves the etymological and analogical
theories on which previous dissertations were based on, and shows the path of the
linguistic formation of Italian. Consequently, this work will analyse, for example, Sentir
messa, the writing in which Manzoni dismantles the paradoxes of Enlightenment
linguistics, in the person of Melchiorre Cesarotti, and corrects the erroneous beliefs of
one of his followers, Vincenzo Monti. The research will demonstrate the superiority of
Manzoni's achievements in this field of knowledge, and will at the same time reveal his
anticipatory position, as what he had intuited would only later be taken into considered
and developed in the field of linguistics and the study of languages.

Introduzione

Lo scrittore che disaccademizzo la prosa italiana fornendo un modello di lingua
naturalmente piu vicino all’'uso (Ascoli 1875; Marazzini 2005), non risulta ancora
abbastanza conosciuto per le sue teorie linguistiche. Ponendo cosi I'accento su
temi non ancora marcati, ci auguriamo che questa disamina possa essere un altro
contributo che concorra nell’obiettivo di assegnare ad Alessandro Manzoni i
suoi meriti, e destare nel lettore un sentimento contrario alla mwaraviglha nel
momento in cui si vedra citato il famoso scrittore milanese nel novero dei
linguisti.

Il Manzoni in uno dei suoi scritti inediti, il Sentir messa ( Poma-Stella 1973;
Vitale 2013), contestando prima la linguistica illuminista nella persona di
Melchiorre Cesarotti e del suo Saggio sulla filosofia delle lingne (Cesarotti 1802), e
successivamente la tradizione classicista romantica di uno dei suoi seguaci
Vincenzo Monti e la sua Proposta di aleune correzioni ed agginnte al 1 ocabolario della
Crusca (Monti 1816-1824), sviluppera tesi originali che saranno preludio ai
moderni: il concetto di Use; la definizione scientifica di lingua; e piu
precisamente per quel che riguarda la realta italiana, il ruolo dei dialetti e quello
della lingua toscana e letteraria.
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La critica ha comparato il lavoro del Manzoni sia con la linguistica
precedente che con quella successiva. E stato studiato il suo rapporto con la
scuola illuminista italiana e francese, di cui si sono messi in luce gli effetti delle
teorie etimologiche e analogiche sulla lingua (Vineis 1985, Dardano 1987, Bolelli
1987, Danzi 2002, Pacaccio 2020); allo stesso tempo le sue idee sono state
comparate anche con quelle del fondatore della linguistica moderna, Ferdinand
De Saussure, toccando 1 concetti di /angue, di contrattazione sociale, di diacronia
e sincronia linguistica (Bruni 1986; Nencioni 1950 e 1993).

I risultati raggiunti da queste ricerche presentano il nostro scrittore come
autore di una teoria singolare, tuttavia il Manzoni solo dopo sviluppera «sul
piano di una linguistica generale cio che aveva sviluppato sull’italiano in
particolare» (Dardano, 1987:...). Per questo motivo l'obiettivo di questa ricerca
¢ retrocedere nella linguistica manzoniana, e mostrare come nel suo Sentir messa
il Manzoni sfalda dalle fondamenta le antiche convinzioni, ribalta la prospettiva
linguistica, e approda ad una teoresi esclusiva sulla /Zngua degli italiani.

In accordo con il testo manzoniano presenteremo cosi prima le contestazioni
al Saggio di Cesarotti, in cui si svilupperanno i concetti di draletto, lingua, e uso.
Successivamente mostreremo alcuni esempi d’#faliano selezionati dal nostro
scrittore milanese nella critica alla Proposta del Monti, con 1 quali riuscira a
dimostrare la modalita dello sviluppo linguistico. Le ipotesi manzoniane sono
comprovate dal risultato dell’italiano moderno, e dai precetti sui quali si basano
le teorie contemporanee, tutto sviluppatosi su un percorso che il Manzoni aveva
gia intuito.

1. La questione della lingua e il concetto di Uso

11 Sentir messa, 1835 circa, ¢ uno scritto linguistico manzoniano rimasto inedito:
I'opera nasce in collaborazione con lo scrittore Tommaso Grossi, che dopo la
pubblicazione del suo romanzo, il Marco Visconti, viene accusato dal letterato e
grammatico Michele Ponza,' di usare parole e costrutti dialettali. La critica del
Ponza era stata formulata indirettamente anche per il Manzoni, che ben presto
con il pretesto di difendersi dalle accuse rivoltegli, come quella di usare l'infelice
locuzione volgare «sentir messa» appunto (Ponza, 1835: 75-80), decidera di
iniziare un lavoro autonomo e dissertare dettagliatamente sul problema
linguistico, e piu precisamente su quello zzaliano. E il Manzoni stesso a sostenere
di non «voler trovare nelle Osservazioni materia di ripicchi, ma occasione soltanto
di mettere in chiaro punti importanti alla question della lingua» (Manzoni, 1835;
220). Comincera dal concetto di Uss, e poi commentando le due opere citate nel
paragrafo precedente, svelera i paradossi della formazione e legittimazione
linguistica dell’italiano.
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Nell’incipit del trattato il Manzoni pone la questione principale, I’'Uso secondo
della tradizione: «’Uso ¢ Iarbitro, il signore delle lingue, come tutti affermanos |.. ],
¢ le lingue stesse» (mio il corsivo), (Manzoni, 1835: 211).

Comunemente quando si ammetteva che l'uso fosse arbitro, giudice e norma
del dire, ci si riferiva all'idea di Orazio nell’Ars poetica, per cui la tradizione
retorico-grammaticale interpretava genericamente 'uso come cotidianus sermo, con
il rinvio alla lingua parlata, altri come comsuetndo bonorum con il rimando alla lingua
degli scrittori del canone classico.

La cultura linguistica sei-settecentesca invece asseriva Ielemento sincronico
dell’'uso linguistico, ma definiva il concetto in maniera approssimativa e
imprecisa, assoggettando il tutto all’autorita della cultura, e alla forza della
ragione (cio¢ all’analogia e all’etimologia).2 La tradizione francese infatti alla voce
usage, della Encyclopédie methodique istutuita dal grammatico Favre di Vaugelas,
ripreso da Nicolas Beauzée, e in seguito rivisto e ampliato da Jean-Francois
Marmontel (1723-1729), affermava che bisognasse moderarsi nell’accordare
all’'uso piena autorita, perché esso ha i suoi limiti, e si concedeva anche in questo
caso ampio spazio agli scrittori e alla ragione. Gli italiani piu innovativi in
accordo con questa tradizione erano proprio il Cesarotti e il Monti, che in ultima
analisi, come vedremo, riponevano anch’essi piena fiducia negli scritti letterari e
nella funzione regolatrice dell’analogia e dell’etimologia (Vitale 2013: 254).

La tradizione linguistica poneva dunque ’'Uso solo come uno dei dati della
dinamica linguistica, e neanche il pit importante, sara il Manzoni a dimostrare
come invece esso sia I'unica imprescindibile causa. Il Nostro iniziando proprio
dalla definizione di Uso, e nel tentativo di individuarlo concretamente,
sviluppera tutte quelle importanti ipotesi di storia della lingua italiana care a
questa disamina: il rapporto con i dialetti, il ruolo del toscano e della letteratura,
nonché la conseguente formazione linguistica dell’italiano.

2. La tradizione linguistica sette e ottocentesca: Cesarotti e Manzoni

I due strumenti richiesti per la cultura linguistica del primo Ottocento per la
descrizione di una lingua, erano il dizionario, per aspetto lessicale e semantico, e
la grammatica, per Taspetto grammaticale e sintattico (Vitale, 2013: 201),
fondamentale che non ci sia alcun alcun riferimento all’oralita. Del resto
sembrerebbe proprio che questi sistemi cercassero «qual fosse il mezzo o piu
bello, o piu nobile, o piu ricco, o piu stabile, o piu regolare», anziché «l vero e
natural mezzo, cio¢ una lingua in uso, o la lingua dell’'uso. E allo stesso tempo
sarebbe illogico non considerare che «.’Uso [...] di nessuna lingua [...] ¢
certamente contenuto e ristretto nei libri [...], ché un vocabolario (o una
grammatica), finito che sia di stampare, si ferma; le Jngue camminano» perché «
una condizione essenziale dell’esser loro» (mio il corsivo), (Manzoni 1835: 221).
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In verita colui che parve avere avuto questa stessa idea fu proprio il Cesarotti,
che nel suo Saggio dimostra la sua modernita asserendo che «Niuna lingua ¢
inalterabile» e che puo modificarsi grazie all’'uso del popolo. Purtroppo pero il
discorso del Cesarotti si concludera con una contraddizione, perché sosterra che
riguardo all’accoglienza di una qualsiasi forma nella lingua, bisognera far
riferimento agli scrittori e precisamente a «quelli che hanno orecchio» (Cesarotti
1802: 6), cioe¢ quelli che possono plasmare la lingua attraverso le regole
razionalistiche di analogia ed etimologia. E a questo punto che il Manzoni
dimostrera che né gli scritti, né le regole aprioristiche erano sufficienti a far
perdurare I'uso e/o i modi d’uso di una lingua, e spiega avanti tempo che non
potevano costituire né l'unico, né I'ultimo mezzo della formazione linguistica.
Infatti nelle idee del Manzoni la codificazione linguistica dipendeva
esclusivamente dall’'uso popolare, cio¢ il frutto di una negoziazione all'interno di
una societa convivente che usava concretamente un idioma. D’altronde i
propositi  razionalistici della tradizione linguistica non stupiscono se
consideriamo che la cultura sette e ottocentesca associava l'uso popolare,
dunque la lingua parlata, ad un dialetto. Ed ¢ qui infatti che iniziano ad
intrecciarsi i significati di lingua/dialetto/uso, e di scritto e parlato. Vedremo
come il Manzoni si confermera un linguista piu perspicace dei suoi avversari,
perché avvalorera la sua teoria linguistica dispiegando ai vecchi sistemi cosa
siano i dialetti e il loro ruolo nella societa, cosa sia la lingua toscana e cio che essi
consideravano letteratura, ed infine comprovera tutte queste ipotesi con gli
esempi di italiano comune che apporra alla Proposta del Monti.

2.1 I dialetti

I primo obiettivo del Manzoni ¢ dimostrare come i dialetti siano una vera lingua
nel senso scientifico del termine, e come debbano essere 'esempio da seguire
per arrivare a conquistare un idioma comune.

Ché i dialetti [...] sono pero cose in sé buone assai, [...] hanno tutti di
necessita cio che ci vuole a produrre leffetto che realmente producono,
cio¢ una continua e piena e regolata conversazione umana; hanno piu o
meno modi di significare oggetti, avvenimenti, operazioni, giudizi e
sentimenti; [...] hanno tutti voci e locuzioni certe, leggi certe, eccezioni
certe, e quindi un modo certo di acquistarne, di smettere, di scambiarne,
posseggono un Uso continuamente attivo (Manzoni 1835: 214-215)

E poi aggiunge che

coloro che alla lingua toscana hanno fatto rimprovero, e dato eccezione
che sia in sostanza un dialetto, non si sono avveduti che con questo gli
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dava lode, gli rendevam testimonianza che sia cio che dev’essere, una
lingua vera e reale, formata, vivente, operante (Manzoni 1835: 215).

Qui si rifa concreto il riferimento al Cesarotti, perché quest'ultimo pur
realizzando che in ogni citta d’Italia regna un dialetto; che essi si differenziano
gli uni dagli altri anche a distanza di pochi chilometri; e come capiti che tra essi
uno divenga predominante per 'autorita di una provincia sopra le altre; dira poi,
approfondendo il discorso sulla lingua nazionale, che il dialetto dominante
pregiudica la lingua, defraudandola d’'una quantita di termini e d’espressioni
necessarie, che introduce le simpatie e le antipatie grammaticali, e concludera
che non bisognera confondere la lingua nazionale con il dialetto principale d’una
citta, mettendo a fuoco cosi la sua idea sulla lingua toscana (Cesarotti 1802: 8-9).
Sara sempre il Manzoni a completare il concetto linguistico, mostrando il
cammino della codificazione dell’italiano.

2.2 11 toscano

Il Manzoni era convinto che la lingua degli italiani fosse la zoscana, perché era sua
la prerogativa d’essere stata scelta come idioma nazionale, dal Boccaccio, che
favello in «Fiorentin volgare», al Tasso, che diede il nome di lingua toscana a
quella lingua in cui scrisse la sua Gerusalemme, al Cesari, a cui si riconosce il
merito di averla additata come ‘italiana’ (nonostante la postilla di escludere quella
corrotta «dall’Uso d’oggidi»),> (Manzoni 1835: 218), al commento del Varchi al
Castiglione, secondo cui quest’ultimo avesse modificato la sua natural favella a
favore di una lingua toscaneggiante (Manzoni 1835: 213).4

Adesso per il Manzoni ¢ arrivato il momento sia di abbattere il vecchio
paradosso secondo il quale, se bisognasse rivolgersi agli scrittori per la vera
lingua, allora ¢ innegabile che questi scrittori abbiano scritto in toscano, sia
sfaldare I'idea che il toscano parlato fosse da escludere in quanto semplice
dialetto al pari degli altri.

Il Manzoni sostiene come inevitabilmente dopo la scelta la lingua toscana si
sia diffusa ed abbia iniziato a compromettere qualsiasi parlata regionale
modificandola, «Se il ramo si coglie in tutte le parti d’Italia, gli ¢ che l'albero ¢
stato in tutte prorogato, ed ha allignato pitt o meno» (Manzoni 1835: 221):

«Questa ¢ la cagione, se non m’inganno, per cui quel poco che rimane in
qualche scritto della lingua milanese del Cinquecento differisca a gran
pezza piu dell’attual milanese, di quello che la lingua degli scrittori toscani
del Trecento non differisca dall’attuale toscano. E chi possa ricordarsi di
vent’anni addietro, potra tosto scorgere [...], quanto il milanese (e di
ragione tutti gli altri dialetti d’Italia, rimasti dialetti) si sia andato in questo
tempo accostando al toscano; e ricevendone vocaboli e locuzione, e
imitandone le desinenze» (Manzoni 1835: 268),
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e cio che questi intellettuali rifiutano, cio¢ la lingua toscana, ¢ quella che «¢ la
bellezza di trecent’anni che si va facendo» da Bembo in poi, e in maniera
naturale, cio¢ com’¢ proprio di una lingua, parlandola (Manzoni 1835: 233).

Di quanto poi uguale o dissimile fosse la lingua degli scrittori antichi dalla
moderna, di quanto lo scritto si avvicinasse al parlato, e di quanto le parlate
regionali differissero dal toscano, sara una tesi/ipotesi manzoniana che attende
ancora di essere dimostrata, e dovra essere debitamente approfondita.

Infatti adesso ¢ il momento di smentire un’altra contraddizione dei sistemi
precedenti che volevano I'associazione di lingua orale-dialetti, e lingua scritta-
italiano.

2.3 Scritto e parlato

I punto di partenza ¢ sempre il Saggio del Cesarotti dove troviamo la differenza
tra la lingua parlata del popolo e lingua «degli scrittori di genio». L’intellettuale
padovano sostiene che il parlato ¢ irregolare, a differenza dello scritto, e che
quest’ultimo «non dee ricever la legge assolutamente dall’'uso volgare del popolo,
perché «’uso deve dominar nella lingua parlata e non nella scritta». E pur
ammettendo che «la lingua scritta dee aver per base l'uso, per consigliere
I'esempio, e per direttrice la ragione», solo quest’ultima puo darci i mezzi di
giudicare I'uso e I'esempio, e di «distinguer nelle lingue la bellezza intrinseca
dalla convenzionale e fittizia» (Cesarotti 1802: 17-18), in verita sembrerebbe che
nella teoria del Cesarotti ci siano due lingue distinte, una patlata e una scritta,
cosa che va contro la natura stessa di una lingua. Il Manzoni infatti rammenta
come una lingua sia per sua natura cosa parlata, € poi riverbero in uno scritto, ma
il Cesarotti dopo aver posto «cio che ¢ necessario, essenziale alle lingue», cio¢
I'uso, «vuole andar cercando il come quella sua ne possa far senza» (Manzoni
1835: 228). Per il Manzoni una lingua che non sia 'una manifestazione dell’altra,
ma eventualmente completamento, ¢ un’idea fallace per due motivi, primo
perché, come detto nel paragrafo precedente, 'uso di nessuna lingua puo essere
contenuto e ristretto nei libri; secondo perché 'idea di non considerare di volta
in volta l'uso concreto, cioe I'osservazione diretta del cambiamento linguistico, ¢
ancora piu impensabile nella societa italiana, dove non c’¢ ancora una lingua
unica ma una connessione di tante con un punto di riferimento.

Invero il Cesatotti, ¢ allo stesso tempo anche il Monti tirato in causa dal
Manzoni in seguito, non ignoravano la differenza diastratica e diatopica, né
sottovalutavano il problema pratico del popolo italiano, cio¢ il desiderio di una
lingua comune, ma concludevano che poiché I'Italia fosse plurilingue bisognasse
avere un riferimento unico, riconoscibile solo in un linguaggio scritto, e per
giunta in un sistema invariabile, da presentare come modello per tutti. Tuttavia il
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Manzoni linguista ante litteram dimostra come tale prospettiva non possa essere
accettata perché sostenere

«che esista in fatto di lingua qualcosa di invariabile, che sia una
grammatica, come detto dai precursori, o che sia un vocabolario. [...],
ripugna alle condizioni piti necessarie, all’esser d’una lingua viva, la quale,
come ¢ pure accorso di dire al Monti medesimo |...] -perpetuamente si
allarga restringersi all’arbitrio dell’'uso supremo e vero signore delle favelle-
[...]» Manzoni, 1835: 229)

ma di fatto questi sistemi insistono nel non voler considerare la lingua come
dinguaggio parlato» (Manzoni, 1835: 229), prerogativa intrinseca del
cambiamento e della formazione linguistica.

Dunque il Manzoni ¢ finalmente pronto ad abbattere anche l'ultima
contraddizione dei sistemi precedenti, dimostrando definitivamente che 'Uso ¢
nella bocca del popolo; e dopo aver dimostrato 'adattamento delle patlate
regionali al toscano, puo comprovare grazie agli esempi apposti al Monti, come
nonostante la pluralita linguistica, ¢ proprio nell'uso che si ¢ sviluppato quel
tanto di zaliano comune, esistente in Italia da quando appunto i dialetti hanno
cominciato ad adattarsi al toscano, nella storia linguistica.

3 Le critiche al Monti e la lingua italiana comune

Il Manzoni era persuaso dell’idea che in Italia ci fosse una lingua di mezzo che si
era elevata dai dialetti per avvicinarsi al toscano, e che aveva realizzato nell’'uso
quel tanto di italiano comune che potevano vantare gli italiani. Gli esempi che il
Manzoni appone alla critica del Monti ne saranno testimonianza.

Vincenzo Monti fu il classicista romantico preso in esame dal Manzoni
proprio per la critica mossa al Vocabolario della Crusca (Bolelli 1987; Bruni
1985).5 In realta la lingua del Monti poeta e prosatore era la lingua toscana della
tradizione, ma la sua Proposta, nei suoi vari volumis era costituita nella parte
propriamente linguistica, da correzioni e aggiunte al Vocabolario. Per questo
motivo il Manzoni nel Sentir messa sosterra che «non si trovera alcun libro, di si
gran mole come questo, che presenti voci non biasimabili, proprio da chi pensa
che si debbano usare soltanto parole registrate dalla Crusca» (Manzoni, 1835:
222).7

La polemica del nostro linguista prende le mosse da quelle parole in uso
criticate dal Monti, perché i loro significati non dipendevano né da ragioni
analogiche né etimologiche, cosi come voleva la linguistica del tempo, ma
dall’uso, cio¢ dalla negoziazione popolare, cosi come aveva invece intuito il
Manzoni. Il Monti aveva segnalato nella Crusca, occhiaia, e notava come indicasse
anche un certo lividore che viene sotto 'occhio. Aveva esaminato poi se negli
esempi citati dal Vocabolario il termine presenti questo senso traslato, e aveva
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provato che no. E aveva concluso: «l lettore potra vedere da sé che anche negli
altri esempi Occhiaia ¢ quello che dev’essere, cio¢ Cavita che riceve dentro di sé il
bulbo dell’occhio, e null’altro». E aveva sostenuto che questa voce, assieme a
tante altre, sarebbe rimasta, in questa accezione, «uno dei mille sogni del
Vocabolario» (Manzoni, 1835: 266). Invero entrambi 1 significati sono tutt’oggi
in uso,t e il Manzoni persuaso ormai delle cause del movimento e cambiamento
linguistico lo aveva primieramente intuito. Infatti subito dopo egli per
accreditare la sua tesi apporta altre voci simili, cio¢ parole che si erano diffuse
popolarmente con un significato traslato condiviso: «/kffo per fondo di fiume,
danari per monete qualunque e per ricchezza in genere, fiore per la parte piu
scelta di checchessia, inclinazione, torto, colpo, in senso morale, 1 quali, sottolineera
appunto, «sono toscani e lombardi» (Manzoni, 1835: 267). 1 significato figurato
dei termini, condiviso nei dialetti, era la prova che la /ingua si era elevata dalla sua
regionalita, e aveva iniziato a farsi comune, € non faceva altro che confermare la
contrattazione orale, e la reciproca contaminazione. Questi due vincoli (oralita e
influenza) hanno fatto la lingua e legittimato 'uso, e a prova della correttezza
della teoresi linguistica manzoniana sta il fatto che questi termini e le loro
accezioni sono tutt’oggi ialian:.

Conclusiont

I1 Manzoni nel Sentir messa, grazie alla critica al Cesarotti, e agli esempi contestati
al Monti anticipa i cardini della storia della lingua italiana. La sua idea di
semantica  basata sulla  convenzionalita linguistica smentisce  ogni
argomentazione aprioristica. Contro le tesi dei predecessori abbiamo dimostrato
come il Manzoni avesse dato vero valore all’Uso (oralita), che conferisce ai
vocaboli, autonomamente rispetto alla loro origine e alla loro storia, piena
attuale legittimita; e come nel caso dellitaliano la formazione dipenda dal
rapporto con i dialetti e il toscano.

La linguistica dovra aspettare almeno un secolo per sviluppare questi studi,
basti pensare a Manlio Cortelazzo che difese la valenza linguistica dei dialetti,
provando a liberarli dal ruolo in cui la politica linguistica tradizionale li aveva
sotterrati (Cortelazzo 1976), con tesi equiparabili a quelle manzoniane. Poi Luca
Serianni nella Storia della lingua italiana da lui curata insieme a Pietro Trifone
affermera: «specifica della situazione storica e culturale del nostro paese ¢ invece
I'impossibilita di tracciare rigide demarcazioni tra lingua e dialetto» (Serianni-
Trifone, 1993-94: XXII). II concetto chiave che i tre studiosi hanno dovuto
presentare in seno alla nostra lingua ¢ che l'acquisizione non sarebbe mai
avvenuta senza adattamenti, e litaliano ¢ il risultato di un compromesso
linguistico.

Come accennato, questi traguardi sono riconosciuti solo alla linguistica
moderna, e sembra indebito non palesare i meriti del nostro non solo scrittore,
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ma anche linguista milanese, dato che ancora il nome del Manzoni non ¢
anteposto, O contrapposto in maniera esauriente, a nessuno, o quasi, degli
studiosi piu importanti, in questo campo del sapere.
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I1 IV canto dell’Inferno nelle versioni ungheresi di Ferenc

Csaszar, Karoly Szasz e Mihaly Babits.

Abstract:

The 4+ canto of Dante Alighieri's Inferno in the Hungartian versions by Ferenc Csdszar,
Karoly Szasz and Mihaly Babits

The main purpose of this article is to analyse the most relevant verses of 4+ canto of
Dante Alighieri's Inferno in the Hungarian versions by Ferenc Csaszar (1857), Karoly
Szasz (1885) and Mihaly Babits (1913). Even though the translations into Hungarian of
Dante’s masterpiece were published significantly later compared to those in English
and French, this essay aims to emphasize how impressive the evolution of Hungarian
language has been, both stylistically and conceptually, in just half a century. Moreover,
taking into account the huge role played by the translators in the movement for the
renewal of the language (wyelvsjitds) and considering the strong asymmetries between the
Italian and the Hungarian, this comparative analysis allows for a rediscovery of the
greatness of Dante's poetry.

Keywords: Dante, Inferno, Ferenc Csaszar, Karoly Szasz, Mihaly Babits, translations.

Introduzione

Forse ¢ stato proprio in occasione del settimo centenario della morte del
Sommo poeta e dall’istituzione ad opera del’Accademia della Crusca del
Dantedi il 25 marzo (che pero in Ungheria si commemora il 14 settembre,
giorno della morte di Dante) che si ¢ compreso quanto profonda fu 'influenza
del poeta fiorentino nella cultura ungherese. Conferenze, pubblicazioni, mostre
e Pesposizione al pubblico dello straordinario codice dantesco veneziano del
XIV secolo che, con tutte le sue miniature e decorazioni, probabilmente giunse
in Ungheria durante il regno di Luigi il Grande (Marchi, Pal 2006), hanno
contribuito a restituire a Dante e alla sua opera quel culto che dalla meta del
XVIII secolo, e poi grazie ai grandi scrittori del Romanticismo, si affermo in
Ungheria contribuendo allo sviluppo di una coscienza nazionale unitaria.

Ma il culto non si sarebbe potuto creare senza varcare i confini linguistici,
senza far si che un sempre piu vasto numero di lettori potesse apprezzare il
genio dantesco. Ecco che indispensabili sono diventate le opere in traduzione.

In ungherese le traduzioni ufficiali della Divina Commedia (e per ufficiale
s’'intende qui la pubblicazione di almeno una delle tre cantiche) sono tredici: da
quella di Janos Angyal che nel 1878 tradusse I'Inferno (a cui poi fece seguito nel
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1907 anche il Purgatorio) all’ultima, in ordine cronologico, ovvero la versione in
prosa dell'Inferno realizzata nel 2020 dalla Magyar Dantisgtikai Tarsulat. 11 primo
dato da evidenziare ¢ indubbiamente il ritardo in cui videro la luce queste opere
di traduzione: se consideriamo che le traduzioni inglesi e francesi sono datate
rispettivamente 1785 (I'Inferno, ad opera di Henry Boyd) e addirittura 1595
(tutte e tre le cantiche, grazie a Balthasar Grangier, canonico di Notre-Dame), le
versioni ungheresi sono tutt’altro che antesignane. Sono invero I'evidenza non
tanto della mancata ricezione del capolavoro dantesco, quanto del lento
processo di modernizzazione dell'ungherese quale lingua letteraria.

Non che 'ungherese non fosse gia lingua letteraria: le opere dei poeti Balint
Balassi (1554-1594) e Miklos Zrinyi (1620-1664), solo per citare due dei grandi
letterati magiari, erano gia state concepite e scritte e pubblicate in ungherese.
Eppure, il processo di modernizzazione, o se vogliamo, di svecchiamento della
lingua comincio solo verso la seconda meta del XVIII secolo, quando I'epoca
dei Lumi si affaccid anche in terra magiara e risveglio nel circolo degli
intellettuali ungheresi 'esigenza di, da una parte, diffondere le opere dei grandi
della letteratura contemporanea europea e le idee in esse contenute, e, dall’altra,
di rinnovare la lingua nazionale schiacciata dall’eterna presenza del latino in
campo accademico e del tedesco sul versante politico-burocratico, considerato il
fatto che il regno d’Ungheria fu parte integrante della monarchia asburgica per
quast tre secoli, dal 1538 al 1867, e che poi ancora dall’anno del Awusgleich al 1918
fu inglobato all’interno dell’Impero austro-ungarico.

Fu proprio 'llluminismo a mettere 'accento sulla questione linguistica con
uno tra 1 maggiori intellettuali ungheresi, Ferenc Kazinczy (1759-1831), a cui st
deve l'avvio al movimento per il rinnovamento della lingua, che va dunque
considerato il principale tratto caratteristico dell'llluminismo magiaro.
Fermamente convinto che il rinnovamento del mondo culturale e della vita
letteraria ungherese fosse imprescindibile dalla modernizzazione della lingua, si
fece lui stesso strenuo difensore della necessita di avviare un programma di
traduzioni dei capolavori stranieri, classici e contemporanei. Kazinczy fu
instancabile traduttore e tradusse dal greco antico, dal latino, dal tedesco,
dall’inglese, dal francese e naturalmente anche dall’italiano, in particolare i
sonetti di Francesco Petrarca, i melodrammi di Pietro Metastasio e, in forma
manoscritta, 1 primi tre capitoli del De; delitti e delle pene di Cesare Beccaria
(Nicolosi 2020).

Per quanto riguarda la Divina Commedia in versione ungherese, c’¢ pero da
aggiungere, ad onor di cronaca, che gia nel 1817 Gabor Débrentei (1785-1851)
aveva rivolto un appello al mondo intellettuale dei suoi connazionali affinché
venisse tradotta anche in ungherese la Divina Commedia. Lui stesso incomincio
a tradurne qualche verso che pero rimase manoscritto. Fu solo dalla meta del
XIX secolo che le traduzioni della Commedia, seppur saltuarie e mai complete,
apparvero in varie riviste letterarie.
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Tra queste quella degna di nota, e presa qui in esame, ¢ quella di Ferenc
Csaszar (1807-1858), il quale, seppur non completo mai neanche una cantica, va
annoverato tra i primi traduttori ufficiali del capolavoro dantesco in lingua
magiara. A Vac, dopo aver lasciato prima Fiume e successivamente Budapest a
causa degli eventi del 1848-49, Csaszar tradusse 1 primi sette canti dell’Inferno in
giambi non rimati, il quindicesimo in prosa e il primo canto del Purgatorio, ma
solo 1 versi 1-51. Del suo lavoro di traduzione solo i primi quattro canti
dell’Inferno furono pubblicati, per i tipi Beimel e Kozma Vasul nel 1857. Piu
tardi, su consiglio di Ferenc Toldy, tradusse anche la 722 Nuova e alcuni scritti
di Silvio Pellico, eroe sfortunato del Risorgimento italiano. Csaszar, d’altronde,
non era nuovo ai lavori di traduzione: negli anni Trenta, durante il suo
soggiorno a Fiume, mentre svolgeva il ruolo di professore di lingua e letteratura
ungherese nel liceo ginnasio della citta, si era dedicato anche alla versione, la
prima ufficiale in lingua magiara, del De; delitti e delle pene di Cesare Beccaria
(Nicolosi 2018). 1l costante impegno letterario e le numerose traduzioni di opere
in lingua italiana, svolti parallelamente alla sua professione di giudice della Tabula
septemuviralis, 1a piu alta corte regia del Paese, fa di Csaszar uno dei piu attivi
sostenitori del movimento per il rinnovamento della lingua, sebbene sia oggi nel
suo paese natale pressoché dimenticato.

Oltre a quella di Csaszar, le altre due traduzioni prese qui in esame sono
quelle di Karoly Szasz (1829-1905) e di Mihdly Babits (1883-1941).

Membro del’Accademia ungherese delle scienze e della compagnia
Kistaludy, come Csaszar, Szasz seppe conciliare la sua attivita di letterato con
quella di uomo politico, dacché fu dal 1865 anche membro del parlamento
ungherese. Vescovo calvinista, compose liriche, drammi storici e poemi epici,
ma soprattutto fu traduttore della Divina Commedia. II lavoro di Szasz ¢
esemplare perché, in primo luogo, ¢ la prima traduzione completa (Inferno,
Purgatorio e Paradiso — 1885-1899) dell’opera dantesca in terra ungherese; in
secondo luogo, la sua ¢ la prima traduzione in giambi rimati, ovvero secondo il
metro della poesia dantesca in terzine di endecasillabi (il cui ritmo ¢ il giambo,
ossia il piede ¢ formato da una sillaba breve e da una sillaba lunga) a rima
incatenata (ABA, BCB, CDC). La sua edizione, inoltre, ¢ rivoluzionaria anche
nella struttura: ¢ la prima in cui il testo ¢ accompagnato, oltre che da una
premessa e da una lunga introduzione, da note a pi¢ di pagina per facilitare la
lettura. Inoltre, i canti sono corredati di alcuni capitoli, a mo’ di guida, che
servono all’autore per contestualizzare 'opera e per fornire al lettore le piu
autorevoli interpretazioni filosofiche del capolavoro dantesco. Il lavoro di Szasz
fara poi da modello a tutte le edizioni successive, compresa quella recente del
2016 di Adam Nadasdy il cui risultato, proprio dal punto di vista filologico, &
notevole.

Tra le edizioni successive a quella di Szasz, svetta su tutte il lavoro di Mihély
Babits, critico, poeta e narratore, senza dubbio artista principale della letteratura
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ungherese tra le due guerre mondiali. A Budapest Babits tradusse dal 1913 al
1923 tutte e tre le cantiche dantesche in giambi rimati consegnando alla cultura
ungherese e mondiale forse la piu bella versione in lingua straniera del
capolavoro di Dante, come se tra i due esistesse una meravigliosa simbiosi (Raba
1966). La sua straordinaria musicalita consente di essere letta ad alta voce, alla
maniera degli italiani che nel 2006 si riunirono a decine di migliaia a Firenze in
piazza Santa Croce per ascoltare la declamazione dei versi da parte di Roberto
Benigni (Sarkézy 2021, 88). D’altronde, come diceva lo stesso Babits, a rimtelen
Dante, nem Dante, un Dante senza rime non ¢ Dante, preferendo cosi restituire ai
lettori lo stile dantesco del dolke stil novo e abdicando volutamente a qualsiasi
intento filologico-didattico (Sarkézy 2021, 85).

1. I1 IV canto dell’Inferno

I1 quarto canto della prima cantica della Divina Commedia ¢ il momento in cui
Dante, accompagnato da Virgilio, entra nel primo dei nove cerchi dell'Inferno.
Secondo studi cronologici, ¢ sabato 26 marzo (o sabato 9 aprile) del 1300, il
giorno successivo all’inizio del viaggio nell’oltretomba. In omaggio alla sua guida
spirituale, Dante indica questo luogo come il Limbo in cui troviamo, tra gli altri,
gli ebrei (Abel, Noe, Moise, Abraam, David, Israel, Rachele e altri molti) in attesa della
venuta di Cristo che li condurra in Paradiso.

Nel libro IV del’Eneide Virgilio aveva descritto i campi Elisi, ovvero il
Limbo dantesco, come il luogo in cui albergano le anime dei bambini morti
senza battesimo. Nel primo cerchio, invece, trovano posto anche le anime di
quegli adulti, che — pur senza aver commesso peccati attuali — devono espiare la
colpa del solo peccato originale perché sono morte senza battesimo o perché,
vissute prima dell’avvento di Cristo, non hanno conosciuto il messaggio
cristiano. Dante apre cosi una disputa teologica che lo vede avversario di San
Tommaso, secondo il quale ¢ una ingiustizia da parte di Dio punire quelle anime
che, appartenendo ad un’epoca antecedente alla venuta di Cristo, non potevano
essere battezzate. Dante, al contrario, ¢ convinto che 'apparente ingiustizia vada
accettata come il disegno della provvidenza divina e che anche cio trovera senso
nella manifestazione di Dio che tutto sa e tutto comprende.

TLa struttura del Canto ¢ estremamente interessante: comincia con la
descrizione di una scena solitaria e silenziosa per terminare con 'immagine di
una scena affollata e rumorosa. Il lettore viene accompagnato all'interno
dell’Inferno con la sensazione di abbandonare un fuori minaccioso e
impersonale e di abbracciare un dentro amichevole e personale.

Il canto precedente, infatti, con la giustapposizione dei quattro episodi in
esso narrati (la descrizione della porta dell’Inferno; le anime dei pusillanimi;
I'apparizione e il discorso di Caronte; il terremoto e lo svenimento di Dante),
alza i toni delle emozioni che turbano 'animo di Dante come quello del lettore.
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Il poeta, poi, sembra sottolineare con particolare pathos 1 versi dedicati ai vili: ¢
evidente il disprezzo che un uomo di partito come Dante, impegnato in politica
e pronto a pagare con lesilio la propria coerenza, prova nei confronti di chi in
vita non si ¢ mai schierato. 1 vili, infatti, non hanno lasciato di sé nel mondo
alcuna fama e vengono relegati ai margini anche dell'Inferno e Dante, che
sdegna addirittura di nominarli, assegna loro una pena, secondo la legge del
contrappasso, piu simbolica, avvilente e fastidiosa che grave, proprio con
I'intento di biasimarli.

Nel canto successivo, invece, I'incontro con i quattro poeti dell’Antichita,
Omero, Orazio, Ovidio e Lucano, avvolti in una luce che illumina una parte del
Limbo descritto nella sua totale oscurita, sta ad indicare il momento in cui il
fiorentino, che viene salutato e onorato da tali maestri di poesia e cultura, si
rasserena. Anche il passaggio agevole verso il nobile castello in cui albergano gli
spiriti magni (gli eroi che operarono per I'Impero di Roma, prima, e i filosofi e gli
scienziati, poi) e larrivo in un ameno prato verdeggiante dona al canto
un’atmosfera di ritrovata pace interiore.

Inoltre, il IV canto presenta a piu livelli una profonda discrepanza tra il
giudizio umano e il giudizio divino, come nel caso della disputa teologica per i
non battezzati, a cui Dante reagisce non con un moto di ribellione ma con una
dolorosa riflessione sulla limitatezza della fallibilita del giudizio umano incapace
di comprendere il disegno provvidenziale di Dio (Bosco 1967).

2. Analisi comparata delle traduzioni di Csaszar, Szasz, Babits.

L’analisi comparata si prefigge lo scopo di, ripercorrendo 1 versi danteschi e
soffermandosi su alcuni di essi particolarmente significativi, sottolineare il
diverso approccio stilistico e concettuale dei traduttori ungheresi di fronte al
capolavoro del fiorentino.

Nella terzina 7-9 Dante descrive I'ambiente nel quale, a breve, entrera
accompagnato dalla guida Virgilio. Si trova in questo momento sull’orlo, ovvero
sul margine (/a proda) della profonda voragine del dolore, che in sé contiene il
tragore, il rimbombo (%#rono) di infiniti lamenti (guai).

Vero ¢ che ‘n su la proda mi trovai,
de la valle d’abisso dolorosa
che ‘ntrono accoglie d’infiniti guai

Il rumore di un gran tuono risveglia Dante che, al termine del canto
precedente, era svenuto, ovvero era caduto in un sonno profondo, tanta era
stata ’emozione provocata dal discorso del traghettatore Caronte, dal passaggio
al di ]a del fiume Acheronte e dal pauroso terremoto a cui aveva fatto seguito un
bagliore improvviso che aveva squarciato le tenebre. Ora il poeta fiorentino, al
suo risveglio, si ritrova sull’orlo della voragine infernale e per quanto cerchi di
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spingere lo sguardo, non puo nulla, tanto ¢ oscuro, profondo e tenebroso
I'abisso. Qui Dante, con un passaggio sensoriale dalla vista all’'udito, sente non
gemiti (che saranno invece il tratto distintivo degli altri cerchi dell’Inferno), ma
sospiri, espressione di un dolore senza pene corporali ma altrettanto intenso,
giacché le anime che vi albergano sono qui in eterno senza pene, ma anche
senza speranza.

Csaszar Igaz valo, hogy ott valék szegélyén
A gyaszos 6rvény volgyének, holott is
Doérgése meggytl végtelen jajoknak*

*E  szerint Dante almaban jutott
keresztill az Acheronon; de mikép ? azt
nem mondja el.

Szasz Valéban ott valék az 6rvény szélén,
A meredéken, melynek véghetetlen
Jaj-hang gyl 6ssze kin-terhelte mélyén.

Babits Es im, valoban part mogé keriiltem:
partjara a fajdalmas volgyi mélynek,
mely dorgéssé gytjté a jajt koriiltem.

Come gia evidenziato nell'introduzione, le tre edizioni differiscono
stilisticamente dal fatto che la prima ¢ composta da terzine di endecasillabi non
rimati, mentre la seconda e la terza sono state realizzate nel rispetto della rima
incatenata resa celebre proprio dalla Divina Commedia di Dante. L’edizione di
Csaszar ¢ qui, come nei successivi esempi, lo specchio di una traduzione letterale
che risulta artefatta e la cui resa finale ¢ difficilmente comprensibile al lettore
odierno di madrelingua ungherese. Ne ¢ un esempio I'espressione holott is che
dovrebbe tradurre il che della versione originale e che infatti ¢ reso da Szasz e da
Babits con un piu semplice melynek/mely. Interessante ¢ la scelta concorde della
parola jaj utilizzata dai tre traduttori ad indicare i guai proprio nel senso di
lamenti. In questa terzina ¢ anche da evidenziare I'uso di una nota a margine,
che poi sara il tratto caratteristico delle traduzioni da Szasz in poi. Csaszar
utilizza la nota per spiegare al lettore che neppure Dante nella versione originale
spiega come il poeta, caduto nel sonno profondo, abbia attraversato
I’Acheronte. Una premura, quella del professore-giudice, rivolta al lettore
affinché non pensi che si tratti di una sua disattenzione. Anche nell’edizione di
Szasz si trova a pi¢ di pagina una spiegazione simile («Dante gjulisban (@lomban)
levén, nem tudja, hogy' jutott dt ag Acheron tilsd partjdara, a hol a meredek kezdidik, mely a
pokol elsd s tovdbbi kireibe levezety), mentre Babits scrive piu semplicemente in nota
che Caronte lo traghetto dall’altra parte del fiume («Ajultiban Charon dtvitte).

237



Particolarmente interessante nelle tre traduzioni a confronto ¢ 'aggettivo che
Dante utilizza per descrivere il mondo degli Inferi nel quale sta per discendere:

«Or discendiamo qua giu nel cieco mondo» (v. 13)

Csaszar “Szalljunk ala most a s6tét vilagha”

Szasz »Vilagtalan vilagba szallunk —
monda

Babits “Most  leszallunk innen a wvak
vilagbal”

Con T'aggettivo ceco Dante sta ad indicare un mondo buio, sul piano reale, e
tenebroso, sul piano morale. D’altronde tutta 'opera ¢ caratterizzata da un
alternarsi di significati concreti e allegorico-morali. Nelle versioni ungheresi
prese qui in esame abbiamo tre soluzioni differenti allinterpretazione
dell’aggettivo: per Csaszar il mondo ¢ sitét, buio, tetro, fosco; per Szasz e per
Babits, invece, il mondo ¢ rispettivamente viligtalan e vak, ovvero cieco, non
vedente. I due aggettivi sono pressoché sinonimi. In questo verso sembra che
solo Csaszar abbia saputo mantenere nella traduzione la complessita concettuale
dell’aggettivo cieco.

Pit avanti, nella terzina 46-48, Dante si rivolge al suo maestro Virgilio (con
un doppio appellativo che — come sottolinea Niccolo Tommaseo — «&é una lode
delicata e pietosaw) chiedendo una rassicurazione, un chiarimento sulla venuta o
meno di Cristo nel Limbo per la liberazione di alcune delle anime ivi rinchiuse,
che gli permetta di evitare qualsiasi errore, da intendersi qui non come eresia, ma
come dubbio. D’altronde non ¢’¢ da scandalizzarsi che Dante chieda conferma
al pagano Virgilio di cio che ¢ articolo di fede: ogni conferma ¢ un
approfondimento sempre maggiore della propria credenza. E come se proptio
dalle domande che egli pone e dalle risposte che gli vengono date trovasse
conferma della fede che nutre in Dio, che ¢ continua conquista.
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«Dimmi, maestro mio, dimmi, segnoren,
Comincia’ io per volere esser certo
Di quella fede che vince ogne errore:

Csaszar ,Mondd meg, tanirom, mondd meg,
én uram, te,

Kezdém, akarvan lenni bizonyossa

A hit fel6l, mely minden tévelyen

gyo6z,

Szasz »Sz0lj mesterem, oh mondd el, j6
uram,«

— Kezdem, a tévelyek f6l6tti hitbe'
Bizonynya tenni 6hajtvan magam' —

Babits “Mondd meg, mesterem, mondd meg
fejedelmem,"

kérdeztem, mert biztos akartam lenni
ama hittel, mely gy6z kétségek
ellen;

Deti tre traduttori solo Babits individua nella parola errore il senso profondo
del verso. E P'unico, infatti, che non utilizza la parola #évely perché non si tratta di
un fallo, di un’inesattezza, di un inganno, quanto piuttosto di un dubbio, di
un’incertezza, se vogliamo, di un’esitazione. Dante in questo momento ¢
perplesso e vorrebbe che Virgilio lo aiutasse a risolvere la sua titubanza ed a
trasformarla in maggiore fede in Dio. Relativamente agli appellativi rivolti a
Virgilio, ¢ interessante notare che il maestro mio si trastorma dal fandrom di
Csaszar al mesteremr di Szasz e di Babits, mentre il segnore cambia da én uram
(Csaszar) e jo uram (Szasz) al piu solenne fejedelmem dello scrittore di Szekszard.

L’intera Divina Commedia parla continuamente ed essenzialmente di Dio.
Tutto cio che viene raccontato nelle bolge dell'Inferno, nei gironi del Purgatorio
e nei cerchi del Paradiso parla di Dio e a Dio tutto si riferisce. Nell'Inferno,
pero, Dante, per pudore e per rispetto, non lo nomina mai, ma lo indica solo per
perifrasi. Il poeta preferisce sostituire il nome di Dio con un attributo dal valore
descrittivo. In realta, non si tratta nemmeno di un semplice attributo, che nella
lingua italiana ¢ sempre accompagnato dal sostantivo, ma di un epiteto, ovvero
di una figura retorica di elocuzione che consiste nell’accostare (ma qui non
vediamo un accostamento, semmai una vera e proptia sostituzione) al sostantivo
Ielemento che lo caratterizza. E cosi nel IV canto dell’Inferno Cristo (e in
questo caso di parla di Cristo pantocratore, dal greco Xototog ITavtonpdtwe:
[Tav [tutto] e npatéw [avere forza, potenzal, che viene rappresentato
nell’iconografia del tempo sempre con l'aureola crocifera) viene appellato con la
parola possente.
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Nei versi 53-54 Dante scrive:

Quando ci vidi venite un possente
con segno di vittoria coronato

Csaszar Midén  leszallni lattam a
hatalmast
Megkoronazva gy6z6delmi
jellel.

Szasz Hogy egy hatalmast ide joni
laték,

A gy6zelem jelétdl koronazva.

Babits utébb  lattam  leszallni egy
Er6st,
fején koronas gy6zelem
jelével.

Un possente ¢ un colui che ¢ dotato di grande potenza, vigore e forza. Ma,
mentre Csaszar e Szasz Insistono sulla potenza (e d’altronde spesso
identifichiamo il Signore con l'aggettivo onnipotente), Babits introduce l'idea
della forza in Cristo. Erds ¢ colui che ¢ pieno di forza.

E necessatio, a questo punto, soffermare la riflessione sulla parola onore,
utilizzata da Dante seguendo il principio della Roma antica e prima ancora
dell’Ethica aristotelica, secondo il quale Ponore ¢ premio di virtu. Il principio ¢
arricchito da Dante con la formula “ogni posizione di preminenza ¢ onore”
riassorbendo cosi nell’onore anche il prestigio e la supremazia non solo morale,
ma anche politica (Agliano 1970). Con la parola onore Dante crea anche
I'esempio piu vistoso e convincente di replicatio proprio nel IV canto dell’Inferno
quando, via via che ci si avvicina al nobile castello del Limbo, la ripete ben otto
volte nel giro di pochi versi. Possiamo certamente affermare che 'onore ¢ il
leitmotiy di questo canto.

Relativamente alle scelte linguistiche delle traduzioni in ungherese di Csaszar,
Szasz e Babits, prendiamo in esame la terzina 91-93:

Pero che ciascun meco si convene
nel nome che sono la voce sola
fannomi onore, e di cio fanno bene.

cosl tradotta in ungherese:
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Csaszar Mivel hasonlék hozzam mind a
névre,

Melyet maganan hangozott a szdzat:
Tisztelnek engem, ¢és azt jol

cselekszik.”

Szasz S mert vélem egyiitt mélté mindenik
A névre, mely imént flledbe
hangzék.

Tisztelnek engem azzal s jOl teszik.«

Babits Ok is velem viselsi a névnek,
mellyel ama hang illetett becsiilve,
koszontenek illén, partjan e révnek.«

Dante in questi versi descrive I'incontro con i poeti della classicita: il greco
Omero, cantore delle armi, e i latini Orazio, Ovidio e Lucano. Tutti e quattro,
dal momento che hanno tutti in comune con Dante (con meco si convene)
I'appellativo di poeta, la cui parola viene fatta risuonare dalla voce che patlo sola
— forse quella di Omero — (wel nome che sono la voce sola), gli rendono onore e in
questo (d7 cio) fanno bene. Infatti, per Dante, sensibilissimo ai valori impliciti nel
giusto riconoscimento dei meriti personali, accettare, anzi desiderare, gli onori
era considerato proprio degli spiriti magni, ovvero degli abitanti del Limbo.

In ungherese il verbo onorare nel significato di concedere a qualcuno I'onore
di qualcosa si traduce con (weg)tisztel vkit vmivel, come fanno — in modo molto
simile — Csaszar e Szasz. Totalmente rivoluzionaria ¢ la scelta di Babits, che
stravolge la terzina sottolineando il fatto che il swomo (in corsivo nel testo
originale di Babits) del nome (della parola “poeta”) mi ha onorato, mi ha
considerato (illetett becsiilve) e loro, 1 poeti (che portano con me questo nome)
(mi) salutano degnamente, sulla riva di questo molo (partjin e révnek). 1. ultima
parte del verso 93 ¢ a tutti gli effetti uno stravolgimento dell’opera originale,
senza che, pero, cio alteri il significato e 'atmosfera creata dalla terzina.

Altri  versi particolarmente significativi per quanto riguarda I’analisi
comparata delle traduzioni in ungherese del IV canto dell'lnferno sono i
seguenti (vv. 103-105):

Cosi andammo infino a la lumera,
parlando cose che ‘1 tacere ¢ bello,
si com’era ‘] patlar cola dov’era.

Dante e Virgilio, mentre si avvicinano alla Zumera (Pal 2021: 41), intrattengono
una conversazione li, nel Limbo, tanto piacevole quanto — afferma Dante —
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diventa inopportuno farne qui, nel canto, oggetto di digressione. E dunque il
lettore viene volutamente lasciato all’oscuro dell’argomento del dialogo, come
gesto di umilta da parte del poeta (Pal 2021: 42). La bellezza di questa terzina sta
nell’'uso dei tempi presente e passato del verbo essere (¢, era) e nella
contrapposizione tra facere e parlar accomunati entrambi dal senso di armonia ed
eleganza che avvolge i versi. Essere, qui inteso come verbo dell’esistenza, ¢
coniugato al presente per esprimere il tempo della memoria e del ricordo, e al
passato per indicare cio che ¢ gia accaduto. Riferendosi al libro dell’Ecclesiaste,
in cui il tempo viene diviso in Zfempus tacendi e tempus loquendi, Dante in realta si
astiene dal tempo stesso e sottrae la sua Commedia alla scansione diacronica di
esso. Il poeta fiorentino rinuncia volontariamente al tempo cronologico e
sequenziale nella sua dimensione quantitativa per cogliere solo il momento
opportuno, il singolo istante, il tempo che gli antichi Greci indicavano con la
parola nxpog, il tempo nella sua dimensione qualitativa. D’altronde, la Divina
Commedia ¢ tutt’altro che un Bildungsroman, un romanzo di formazione: in essa
lo sviluppo psicologico dei personaggi viene tralasciato, la sequenzialita del
tempo abbandonata, le azioni vengono presentate solo nella forma del ricordo al
fine di raccontare una storia che ¢ presentata non come un processo, ma come
un risultato (Pal 2021: 51-53). Dante, in linea con la poetica agostiniana del
abditum mentis, ovvero del principio che sostiene e vivifica l'intelletto attivo che,
attraverso l'intuizione, puo cogliere la verita divina immutabile, possiede I’abilita
sovrumana di astrazione «which lets us recognize our own innermost feelings,
thoughts and personal involvement even in seemingly distant and alien things»,
dal momento che «the essential qualities always remain the same beyond the
separating distances of space and time» (Pal 2021: 52). Nella Divina Comedia c’¢
solo un eterno presente, come nella memoria.

L’incontro con le anime ha lo scopo di cogliere la guiddita, la sostanza, la
quintessenza della loro personalita (non i suo sviluppo) rimanendo
rigorosamente fuori dal tempo. Gli spiriti che incontriamo nelle tre cantiche si
raccontano perché vogliono essere esempi per le generazioni future, come nella
post-memoria.
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In ungherese la famosa terzina viene cosi tradotta:

Csaszar Ekép menénk itt a vilagossagig,
Szélvan tgyekrSl, mikrSl ép olyan
szép
Hallgatni most, mint akkor volt
beszélni.

Szasz Igy értiink kézelébe ama langnak,
Szolvan  sokat, mikr6l hallgatni
mostan
Oly szép, beszélni mint akkor
valanak!

Babits Igy haladtunk a fényesség elébe,
beszélve, ami elhallgatva szebb
most,
mint akkor szebb volt hallva és
beszélve.

Prima di tutto, ¢ importante segnalare che la parola /zumera viene tradotta in
tre modi differenti: wz/igossdg, luminosita, chiarezza, per Csaszar; /ing, fiamma,
per Szasz — con un esplicito rimando al verso 68 — e fényesség, luminosita,
lucentezza per Babits. Per esigenze linguistico-grammaticali la variazione di
tempo tra presente e passato ¢ resa da tutti e tre i traduttori con l'uso degli
avverbi most/ mostan (ora) e akkor (allora). Csaszar, Szasz e Babits sono concordi
anche nella traduzione del verbo pariar che ¢ reso in ungherese con beszélni
(patlare). Tacere, al contrario, viene curiosamente tradotto con il verbo ballgatni
(ascoltare). Probabilmente per motivi di metro e stile, nessuno dei tre traduttori
utilizza una locuzione come csendben marad, rimanere in silenzio, che sarebbe
stata forse piu coerente, ma sicuramente meno efficace.

Senza nulla togliere alle prime due traduzioni, occorre pero in questa sede
sottolineare I'eccezionalita del lavoro di Babits in termini di stile e di poesia, a
dimostrazione del fatto che per essere un traduttore di poesie bisogna essere
poeti. In questa terzina lo scrittore di Szekszard gioca con 1 verbi elballgat
(ascoltare con l'aggiunta del prefisso ¢/ che sta ad indicare il piacere con cui si
ascolta (o — come dice Dante — si tace), hall (sentire) e beszé/ (patlare). E gloca
anche con i gerundi indicati dal suffisso -ua/-ve che donano alle strofe una
straordinaria musicalita.

Interessante ¢ anche il modo in cui i tre traduttori magiari rendono nella loro
lingua madre la locuzione spiriti magni che Dante utilizza per indicare i filosofi
che incontra in questo primo girone dell’Inferno e che leggiamo nel verso 119:
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Mi fuor mostrati li spiriti magni

Csaszar Feltintek a nagy szellemek

Szasz E nagy lelkek csoportjat ismerém
fel,

Babits s mutattak onnan annyi hires arnyat

I’espressione viene usata da Dante per indicare i magnanimi, 1 zegaldpsicoi di
Aristotele che si riconoscono nelle alte imprese di cui sono autori e che sono
degni degli onori che ne derivano. Dante, che leggeva Aristotele dal commento
di San Tommaso, credeva dunque che l'onore che premia gli atti virtuosi ¢
massimamente desiderato dai magnanimi. Dio riserva loro privilegi (la luce per i
poeti, il castello per i filosofi), perché riconosce la fama e i meriti da essi
glustamente acquistati. 1 magnanimi sono descritti da Dante con una
imperturbabilita che si traduce nella compostezza e nell’eleganza di movimenti.
L’espressione spiriti magni viene variamente tradotta con nagy sgellemek, grandi
spiriti da Csdaszar, con nagy lelkek, grandi anime, da Szdsz e con hires drnyat,
ombre famose, da Babits che vuole sottolineare la fama da essi raggiunta.

Nell'incontro coi filosofi dell’antica Grecia, solo ad uno pero Dante dedica
un verso, il numero 1306, per I'esattezza, nel quale scrive:

Democrito, che il mondo a caso pone

Il verso, nella sua essenzialita, ha generato numerosi problemi di
interpretazione. Quella accreditata ¢ la seguente: I'espressione @ caso non sta ad
indicare che il mondo ¢ disposto alla rinfusa, a casaccio, disordinatamente, ma
che esso ¢ derivato dal caso. La differenza tra le due interpretazioni ¢ abissale ed
ha una ricaduta filosofica. Nel primo caso abbiamo un mondo caotico in cui
non vi ¢ alcuna forma di ordine. E questa posizione non combacia con la parola
con cui gli stessi Greci indicavano il mondo, vale a dire Cosmo, dal greco antico
Kdaguog che significa proprio ordine, armonia, bellezza, in contrapposizione al
Xaog, il Caos. Nella seconda interpretazione, al contrario, il mondo non ¢
affatto caotico, ¢ rigidamente determinato, ma, essendo derivato dal caso, non
ha in sé alcun ordine teleologico. Diventa, dunque, essenziale capire quale
significato dare al verbo poze: mette, posa, colloca il mondo a caso, o al contratio
— nella sua locuzione pone in essere — sta ad indicare che Democrito realizza, mette
in atto il mondo facendolo derivare dal caso?

Il pensiero democriteo, come ¢ noto, sostiene I'esistenza di atomi, cioe di
elementi indivisibili, tra loro qualitativamente uguali, ma quantitativamente
(dimensione e forma geometrica) differenti, che si muovono nel vuoto
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aggregandosi e disgiungendosi. Tale movimento non necessita — sostiene
Democrito — di un’intelligenza ordinatrice, ma ¢ prodotto da leggi meccaniche
ed ¢ determinato da cause efficienti (gli urti degli atomi tra loro) e non da cause
finali. Viene cosi negato il finalismo teleologico e sostenuto, al contrario, il
determinismo e il meccanicismo e, dato che infinite sono le possibilita di
aggregazione/separazione degli atomi, 'universo tutto viene concepito come
un’immensa macchina cosmica. Seguendo il filo di questo ragionamento, il
mondo non puod essere caotico, ma deve necessariamente essere ordinato
secondo rigide leggi meccaniche.

A questo punto ¢ ancora piu interessante andare a vedere come Csaszar,
Szasz e Babits si sono adoperati a risolvere il controverso passaggio. Hanno
saputo cogliere 'ambiguita del verso? O, in caso contrario, hanno visto con
chiarezza il messaggio di Dante? Se cosi fosse, quale messaggio hanno
recepito?

Csaszar Demokritoszt, ki a vilag esetleg
1étét vitatja

Szasz Ki esetlegnek vélte a vilagot:
Demokrit,
Babits Demokritoszt, ki szamiizé az észt

La sintassi del verso di Csaszar ¢ pressoché incomprensibile per un
ungherese madrelingua dal momento che usa le espressioni zizat e esetleg in modo
curioso: traduce il testo originale con k7 a vildg esetleg létét vitatja, ovvero colui che
tratta (discute?) dell’esistenza casuale (ma dovrebbe essere eseleges) del
mondo. Per Szasz, invece, Democtito (Demokri e non Demokritosg) ¢ colui che
considero, immagino (vélte) il mondo (a vildgo?) per caso (esetlegnek). Infine, Babits
trova la soluzione piu originale, ma anche la pit complessa: Democrito, colui
che bandisce (szamizé) la ragione (ag észf). Ma quale ragione? Quella umana o
quella divina? Se Babits si fosse riferito alla ragione umana, allora avrebbe
affermato la tesi secondo la quale la filosofia democritea ¢ espressione
dell’irrazionalita umana. Se, invece, la ragione bandita fosse quella divina, allora
Babits avrebbe sostenuto I'agnosticismo o l'ateismo di Democrito che non
conosce o non crede in un Dio ordinatore. A nostro avviso, ¢’¢ una terza
possibile interpretazione. Leggendo la nota al verso, Babits scrive: «Démokritosz
szerint a vildg észseriitlen atomok véletlen eredgje» [secondo Democrito il mondo ¢ il
derivato accidentale degli atomi assurdi, irrazionali]. Dunque, ¢ la ragione degli
atomi, il cui moto & determinato da cause efficienti e non finali, ad essere
bandita. Il mondo ¢ il derivato (eredd) accidentale di tale irrazionalita.

245



Anche Szasz aggiunge una nota al verso e scrive: «Demokritos, az abderita, a
nevetd philosoph. Dante monas-rendszereért fogia rd, hogy esetlegnek (kisgdmithatatlan
erdknek) tulajdonitia a vilag letrejottéty, Democtito, Iabderita, il filosofo che ride,
secondo Seneca (La tranquillita dell’aninmo, XV, 2-3). Dante per il suo sistema di
monadi (wonas-rendszereérf) riconduce la formazione del mondo (#u#lajdonitia a vilig
letrejortét) al caso (a forze incalcolabili, imprevedibili) (esetlegnek (kiszdamithatatian
erdknek)). L’interpretazione di Szasz ¢, a nostro avviso, non esattamente coerente
col pensiero democriteo: il mondo non ¢ governato da forge (il moto degli
atomi?) smprevedibili (Democrito infatti sosteneva lesistenza di leggi meccaniche
ordinatrici), semmai da atomi irrazionali — come sostiene Babits. Resta il dubbio
se I'incoerenza col pensiero democriteo ¢ quella personale di Szasz o quella che
I'ungherese attribuisce a Dante.

3. Conclusioni

L’analisi comparativa delle traduzioni in altra lingua di un’opera classica
universalmente apprezzata e riconosciuta svolge una duplice funzione,
concettuale e stilistica. Da una parte, consente di comprendere come un’altra
cultura, un’altra forma mentis recepisce dell’opera il messaggio e il valore
intrinseco; dall’altra, permette di soffermarsi sulla forma lingnae la cui struttura
morfo-grammaticale ¢ necessariamente obbligata a trovare un compromesso tra
essa, la lingua di arrivo, e la versione originale dell’opera, concepita e realizzata
nella lingua di partenza. Nel caso dellitaliano e dell'ungherese, poi, la cui
evidente asimmetria delle lingue (la prima ¢ una lingua romanza, la seconda
agglutinante) rende ancora piu arduo il compito di traduzione, I’analisi
comparativa apre sempre interessanti scenari interpretativi.

La questione, poi, si complica ulteriormente quando ad essere tradotta ¢
un’opera in versi, anzi Popera in versi per eccellenza, la Divina Commedia di
Dante Alighieri. ILa struttura poetica del capolavoro dantesco rappresenta un
unicum nella letteratura mondiale di tutti i tempi. I suoi versi, che celebrano la
musicalita del dolee stil novo, se tradotti da colui che lirico ¢ nella propria lingua
madre manterranno (o almeno tenteranno di mantenere) la poesia e 'armonia
dell’opera originale; in caso contrario, la resa, anche se di egregio risultato e di
indiscusso valore, tendera ad assumere una funzione filologico-concettuale piu
che ad occupare un posto nella produzione lirica mondiale.

In questo quadro si ¢ voluto inserire il tentativo di analizzare alcuni,
significativi versi del IV canto dell'Inferno tradotti in ungherese da Ferenc
Csaszar, Karoly Szasz e Mihaly Babits. La scelta ¢ stata compiuta allo scopo di
evidenziare come in un lasso di tempo di poco piu di cinquanta anni (dal 1857 al
1913) si sia compiuta una straordinaria evoluzione lirica e stilistica della lingua
magiara.
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La traduzione di Csaszar pubblicata nel 1857 ¢ antesignana in questo senso.
E uno dei primissimi esempi di traduzione in ungherese del capolavoro dantesco
e, proprio per questo, risente del fatto di non avere altri lavori con cui
confrontarsi. Dal punto di vista concettuale non possiamo affermare che
Csaszar non conoscesse o non avesse approfondito la produzione poetica di
Dante (sua ¢ anche la traduzione de La ita Nova), tuttavia per quanto riguarda
lo stile la sua versione soffre di due disturbi cronici: la tepidezza linguistica di
una lingua il cui processo di rinnovamento era ancora in corso e il torpore lirico
di un poeta a tempo libero, che in realta svolgeva la doppia professione di
professore e di giudice. Nonostante cio, la versione letterale di Csaszar, seppur
oggi di difficile lettura per gli stessi ungheresi, ¢ pur sempre un primo tentativo
che si inserisce a tutti gli effetti nel movimento per il rinnovamento della lingua.
In piu, Csaszar, essendo stato il primo a coniare il termine s3/nydték, commedia,
ancora oggi usato per indicare I'opera di Dante, va considerato un vero e
proprio pioniere delle traduzioni in ungherese del capolavoro dantesco, pur
senza alcuno spirito pionieristico.

La versione di Szasz ¢, al contrario, realmente all’avanguardia soprattutto per
quanto riguarda la struttura. Ela prima versione integrale delle tre cantiche, ¢ la
prima versione in giambi ritmati ed ¢ la prima versione pensata per supportare il
lettore con un apparato di note e di spiegazioni in prosa degne di una vera
edizione critica al testo originale.

Pur rimanendo sulla falsariga della traduzione di Szasz, il lavoro di Babits
tocca vette di liricita altissime. Ad appena venti anni di distanza dal lavoro del
suo predecessore, Mihaly Babits rinuncia volontariamente al solo intento
filologico-didattico per consegnare alla letteratura mondiale la piu bella versione
in lingua straniera del capolavoro dantesco, nella quale la musicalita del dolce st/
novo si fonde con la sonorita della lingua magiara.
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samor mi mosse, che mi fa parlare” — Beatrice szerepe Dante

Alighieri poétikajaban. Egy kortars olasz szerzéné olvasata'

Abstract:

amore mi mosse, che mi fa parlare” — The role of Beatrice in Dante Alighieri's poetics. An
interpretation of a contemporary Italian author

Elena Ferrante's study “Dante's Rib” examines the nuanced relationship between the
representation of women in the literary works of Dante Alighieri. Ferrante examines
the ways in which Dante's portrayal of women as symbols and individual persons
reflects contemporary social ideas and dynamics about women. Through her analysis,
she shows how Dante's female characters, such as Beatrice, act as catalysts for
introspection and story development. Ferrante offers insights into the enduring
significance of the portrayal of women, while delving into the richness and depth of
Dante's medieval milieu. Her examination reveals the depth of Dante's poetic vision
and prompts the reader to reflect on the role of women in his literary universe and in
the present.

Keywords: Dante, Elena Ferrante, female characters, gender dynamics

2
Bevezetés

Az olvasé szamara talan furcsa lehet egymas mellett latni Dante Alighieri és
Elena Ferrante nevét, hiszen nehéz lenne koz6s pontot talalni kettejik irodalmi
munkassagaban. 2021. aprilis 29-én azonban a két név egyiitt hangzott el az ADI
(Associazione degli Italianist) altal szervezett Dante e altri classicic neva
konferencian, amelynek zaré el6adasa nagyon rendhagyéra sikerdlt. Elena
Ferrante — Alberto Casadei, az ADI elndke felkérésére — ez alkalombdl irt La
costola  di Dante (Dante borddja) cimi munkajat Tiziana de Rogatis
irodalomtorténész olvasta fel.

Ferrante tanulmanya ezt koévetben az [ margini e il dettato (2021) cim@
muhelynaplé utolsé fejezeteként latott napvilagot. A muhelynaplé mifaja nem
Ujkeletd Ferrante irdi vilagaban, hiszen 2003-ban jelent meg elsé ilyen jellegt

1 A KULTURALIS £ES INNOVACIOS MINISZTERIUM UNKP-23-3-SZTE-45 KODSZAMU Uj
NEMZETI KIVALOSAG PROGRAMJANAK A NEMZETI KUTATASI, FEJLESZTESI ES INNOVACIOS
ALAPBOL FINANSZIROZOTT SZAKMAI TAMOGATASAVAL KESZULT.”

2 A tanulmany eredetileg Elena Ferrante ,,La costola di Dante” cimd irasanak magyar nyelvd
forditasanak adott volna helyet, azonban az E/O konyvkiadé a tanulminy leaddsi hatdridejéig
nem jelzett az engedélyt illetben. A tanulmany ezért az eredeti szOveg rovid, tartalmi
Osszefoglaloja egy-két gondolattal kiegészitve.
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konyve Frantumaglia cimen, amelyet a szerzé a L'amore molesto (Ferrante 1999) és
az 1 giorni dell’abbandono (Ferrante 2002) cimd regényeinek , kiséré utdszavaként”
emlegetett (v6. Ferrante 2016: 163). A konyvnek még tovabbi két bévitett
kiadasa jelent meg, el6sz6r 2007-ben, majd a legfrissebb 2016-ban, amely a 2003
ota eltelt évek levelezéseit és a késébbi regényeivel ' kapcsolatos interjikat is
tartalmazza. Az Invenzione occasionale (Ferrante 2019) a Frantumaglidhoz képest
valamivel kisebb Iélegzetvételd naplé. Az Otvenegy fejezet mindegyikében
Ferrante egy-egy szora vonatkozéan fejti ki az azzal kapcsolatos gondolatait,
valéjaban a sajat poétikai nézeteit és életének fontosabb mozzanatait vilagitja
meg altaluk. A révid szovegeket Andrea Ucini illusztraciol gazdagitjak.

Koztudott tény, hogy Ferrante irdi alnéven jelenteti meg konyveit, nem vallal
személyes szerepléseket, igy a muhelynaplél kilonosen értékes lenyomatat
képezik ir6i hitvallasanak. A sorban harmadik I margini e il dettato a Dante-
tanulmany mellett tovabbi masik harom {rast is tartalmaz: ,,l.a pena e la penna”
(A kin és a toll”), ,,Acquamarina” (,,Aquamarin”) és ,,Storie, i0” (,, T6rténetek
és én”) ciml torténeteket. A korabbi muhelynapléithoz hasonléan Ferrante
ezuttal is az alkotomunka Osszetettségét vizsgalja, a sajat iroi tapasztalataira és
szerzOi helyzetére/szerepére reflektal. A papirra vetett gondolatok gomolygdsin és
a személyes anckdotikon keresztil bepillantast nyerhetink a szerzé
,»dolgozoszobajaba”. Ahogyan a kotet cime is sugallja (I margini e il dettato;
magyarul: A margd és a tollbamondds) ezittal a margd és az {ras aktusanak
kapcsolata kertl a fokuszba. Ilaria Moretti szerint Ferrante ezzel a konyvével
tulajdonképpen a Frantumaglidban megkezdett hermeneutikai fejtegetést folytatja,
amely az elbeszélés hatarairdl és a muvészi ihletrdl kifejtett gondolatokban
csucsosodik ki (vo. Moretti 2022).

A konyv boritéjan egy apré néalakot lathatunk, aki a papitlap szélén 1évé
margon all és farkasszemet néz a sotétségben megbivo szemparral. Emanuele
Ragnisco, a boritéterv készitdje, a szerz6 legbelsébb félelmeit abrazolja, azokat a
személyes gatlasokat, amelyekrdl korabban, mar a Frantumaglidban is beszamolt
Ferrante: ,,Per limiti soprattutto caratteriali, che ho fatto fatica ad accettare ma
dentro 1 quali oggi vivo senza troppe smanie e senza troppi rimpianti, non mi
sono mai esposta pubblicamente, non ho preso partito, non ho il coraggio fisico
che in genere ¢ richiesto per queste cose.”” (Ferrante 2016: 53) Masrészt azt a
félelmet, amelyet iras koézben érzett gyerekként, és amely néha még most,
befutott, sikeres irdként is hatalmaba keriti:

' La figlia oscura (Ferrante 2000), L'amica geniale (Ferrante 2011), Storia del nnovo cognome (Ferrante
2012), Storia di chi fugge e di chi resta (Ferrante 2013) és Storia della bambina perduta (Ferrante 2014)
2 LA jellemem ilyen-olyan korlataibél fakaddan, amelyekkel mara megbékéltem — és sem a
megszallottsag, sem a megbanas jeleit nem tapasztalom —, soha nem vallaltam nyilvanos
szereplést, nem foglaltam 4llast, hidnyzik bel6lem a kiallishoz sziikséges batorsag.” (Elena
Ferrante, Gomolygds, ford. Kiraly Kinga Julia, Budapest, Park Kényvkiado, 2023, 59.)
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Be’, a delimitare il foglio bianco non c’erano solo le righe nere orizzontali,
ma due righe rosse verticali, una a sinistra, una a destra. Scrivere era
muoversi dentro quelle righe, e quelle righe — di questo ho un ricordo
nitidissimo — sono state la mia croce. Erano li apposta per segnalare,
anche con il colore, che se la tua scrittura non restava chiusa tra quei fili
tesi, eri punita. Ma io, scrivendo, mi distraevo facilmente e se quasi sempre
rispettavo il margine di sinistra, finivo spesso oltre quello di destra, vuoi
per completare la parola, vuoi perche ero arrivata a un punto in cui
risultava difficile dividetla in sillabe e andare a capo senza smarginate.
Sono stata punita cosi spesso che il senso del limite ¢ diventato parte di
me e quando scrivo a mano sento la minaccia di quel filo rosso verticale,
anche se da tempo, sui fogli che uso, non c’¢ piu.! (Ferrante 2021: 15-16)

A harom firas el6szor szoban hangzott el ,,Ja scrittura smarginata” cimmel
2021 6szén. Az Emilia Romagna Teatro koézremtkodésével november 17-19.
kozott Bolognaban megrendezett eseményen minden nap egy el6adast hallhatott
a kozonség Ferrantétdl, a rejtézkods szerzé személyét megtestesité Manuela
Mandracchia szinészné tolmacsolasdban®. A rendezvény apropéjat a Centro
Internazionale di Studi Umanistici ,,Umberto Eco” hagyomanyos Lectiones di Eco
el6adassorozata adta, amelyet minden évben egy neves ir6 tart. 2020 6szén
Costantino Marmo professzor, az Intézet igazgatdja azzal a kéréssel fordult az
E/O kényvkiad6 felé, hogy szeretnék felkérni Elena Ferrantét el6adénak.” A

1 “Nos, a fehér oldalt nemcsak a vizszintes fekete vonalak hatdroztak meg, hanem két fiiggéleges
piros vonal is, egy balra és egy jobbra. A két vonal kozotti tertilet allt a rendelkezéstinkre, de ez a
két vonal — erre nagyon jol emlékszem — gyotort engem. A sziniikkel is azt jelezték, hogy ha
atléped Gket, buntetést kapsz. Kénnyen elkalandoztam irds kdzben, és bar a bal oldali margot
szinte mindig tiszteletben tartottam, gyakran kertiltem a jobb oldali margén kivilre, akar azért,
hogy befejezzem a szot, akar azért, mert eclértem egy olyan pontot, ahol mar nehéz volt
szotagokra osztani a szét, és Uj sort kezdeni anélkiil, hogy a margén kivilre kertlnék. Olyan
gyakran buntettek meg, hogy a két vonal dltal kijel6lt hatar a részemmé valt, és amikor kézzel
irok, érzem a fiiggbleges piros vonal fenyegetését, még akkor is, ha mar évek 6ta nem hasznalok
ilyen papirt.” (sajat forditas)

2 Az cl6adasokat a youtube feliletén él6ben kozvetitették, amelyek a kévetkezd linkeken
elérhetSek:

,»La pena e la penna”: https://www.youtube.com/watch?v=r91gkC5m9ImA

»Acquamarina’: https://www.youtube.com/watch?v=WIyo6rKANHM

»otorie, i0”: https://www.youtube.com/watch?v=1rIWAVbs1ok

3 A Lectiones di Eco nagy multra tekint vissza. A neves esszéista, {r6, filozofus, nyelvész és a
szemiotika nagy mestere, Umberto Eco a Scuola Superiore di Studi Umanistici di Bologna
igazgatojaként a 2000-es évek elején fogalmazta meg a Lectiones Magistrales el6adasok otletét,
amelyekkel elsédleges célja egyrészt az volt, hogy lerombolja az akadémiai élet és a szélesebb
publikum koz6tti falat, masrészt alkalmat teremtsen a tudomany széles kérd népszerisitésére. Az
el6adasok keretében olyan mélyrehatd betekintést kaphatnak az érdeklédék a killénb6zé
tudomanyteriiletekbe, az irodalomtél és a filozo6fiatol kezdve a szemiotikan at a cultural studies-
ig, amelynek koszonhetSen fejlédik a kritikai gondolkoddsunk, a megértéstink a kulturalis és az
interdiszciplinaris kérdések korében, illetve megerésédhet a tudomany és a tudds megszerzése
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szerz6 — még ha nem is személyesen — ennek a kérésnek tett eleget a Teatro
Arena del Sole szinhazban megtartott felolvasassal.

1. Talalkozasok Dantéval. A Szeretet mint az {ras aktusanak mozgaté ereje

Ferrante Dantérdl szo6l6 tanulmanyanak bevezet6jében Maria Corti egyik 1966-
ban irédott esszéjét idézi fel, amelynek hatasara & maga is — a kozépiskolai
éveket kovetben — tjra kézbe vette Dantét. Corti esszéjébdl leginkabb az ragadta
meg, ahogy némi szarkazmus kiséretében Dante értelmezésének tugyében
kilonbséget tesz Eugenio Montale valédi kompetencidja és az a fajta hozza-
nem-értés k6zott, amelyrdl azt irja: ,,certo dilettantismo, sia pure geniale, in voga
tra 1 nostri scrittori, o vuoto pneumatico dell’'improvvisazione militante, avvezza
a saccheggiare di fretta un testo o due e poi prodursi, fiduciosa nella propria
verginita culturale”' (Ferrante 2021: 121). Ferrante kérdése, hogy vajon miért
engedett akkor a kisértésnek & maga is, ha tokéletesen egyetért Corti Gtvenegy
évvel ezel6tti kijelentésével. A valasza roppant egyszer(: szeretetb6l. Amiatt a
szeretet miatt, amely olyannyira megragadta képzeletét kislany koraban, ahogyan
Dante ¢és baratai sorait olvasta. Dante lenylGgozte és megtanitotta neki, hogy a
szeretet egyben szenvedés, amely félelemmel, gyStrelemmel ¢és borzalommal
keveredik. A szeretetnek ez a dantei komplexitasa ragadta meg a figyelmét:

Comincio a scrivere queste righe per ammettere innanzitutto tra me e me
che ho amato e amo le parole di Dante, ma sfinita dalla loro forza; e che
anche semplicemente provare a venire a capo di questo amore, tra I’altro
senza lo studio assiduo che giustamente Corti pretende, mi spaventa.?
(Ferrante 2021: 122-123)

iranti elkotelezédésink. A Lectiones Magistrales a mai napig feltletet biztosit tuddsok, irék és mas
értelmiségieck szamdra, hogy tudomanyteriletiket, kutatdsaikat, miveiket a laikus kézonség
korében is népszerdsitsék. A témak tekintetében gyakoriak a kortars, aktudlis kérdések, az uj
kutatasi tertiletek bemutatisa. Olyan nyilt el6adasokrél van sz6, amelyeken barki részt vehet
(egyetemi hallgatok, didkok, bolognai polgarok, de az adott téma irant barmilyen érdeklédét
szivesen fogadnak). A cél tehat az, hogy ezek a professziondlis el6addsok elérhetévé tegyék a
tuddst mindenki szamara, és olyan beszélgetéseket inditsanak el, amelyeknek koszonhetSen
minden jelenlévé inspiralédhat.

I egyfajta iréink korében dilettantizmus, legyen mégoly zsenialis is, vagy légiires militins
improvizacié, hozzaszokott ahhoz, hogy sietve kifoszt egy-két széveget, majd bizva sajat
kulturalis szizességében, alkot valamit” (sajat forditas)

2 ,Azért kezdem e sorok irasat, hogy mindenekel6tt magamnak bevalljam, mennyire szerettem és
szeretem Dante szavait, de kimeriilok erejiikben; és hogy mar az is megrettent, hogy egyszeren
csak megprébaljak megbirkézni ezzel a szeretettel, tobbek kozott a Corti altal joggal megkovetelt
kitart6 tanulmanyozas nélkul.” (sajat forditds)
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Ferrante szamara Dante irodalmi, nyelvi és tarsadalmi nagysiaga mellett
azonban kitlnik az {ras aktusardl alkotott filozofiai felfogasa is, amelyhez a
szeretet fogalmahoz hasonléan, ellentétes gondolatok is tarsultak. Az iras tehat
magaba sUriti a sajat erejét, de a korlatait is, valamint a siker és a kudarc mulandé
természetét is. Ahogyan Ferrante irja kilonosen megragadta, Dante hogyan
abrazolta a kudarcot. A siker és a kudarc kettéssége abban is megmutatkozott
szamara, hogy bar Dante nagy teret szentelt eredményei nyomatékositasanak,
mégsem tudott szabadulni att6l a gondolattdl, hogy az emberi tapasztalatok
nyelvi kifejezése olyan vallalkozas, amely akar kudarccal is végzédhet. Ezzel

cse s

tulajdonitott szavai ugyanis nagy hatassal voltak ra:

O frate, issa vegg'io”, diss’elli, “il nodo
che ’l Notaro e Guittone e me ritenne
di qua dal dolce stil novo ch’i’ odol!

Io veggio ben come le vostre penne

di retro al dittator sen vanno strette,
che de le nostre certo non avvenne;

e qual piu a gradire oltre si mette,

non vede piu da 'uno a I'altro stilo.!

Legf6képpen a ,,most latom” (,,értem mar”) okozta a legnagyobb fajdalmat
szamara. Az idézet Bonagiunta vallomasa arrél, hogy sem 6, sem a Jegyz6, sem
Guittone nem volt képes arra, amire Dante igen: az akkori irodalmi korlatok
ledontésére. E példa alapjan azt a kérdést veti fel Ferrante, hogy melyek azok a
tényez6k, amelyeknek koszonhetben valaki sikeres és tiszteletre méltd koltd
lehet? Szerinte nem az inspiraciotdl, az egyediségtél vagy az egyén sajat
tarsadalmi és kulturalis valésaganak a megértésétdl, az akkori elvarasokhoz valé
alkalmazkodastdl fiigg, hanem attél, hogy mennyire tud 1épést tartani azzal, amit
a Szeretet diktal, milyen gyorsan tud az lzenetnek megfele]l6 mdédon format
olteni a sz6. A szeretet inspiralja és iranyitja a bels6 alkotéfolyamatot, formalja
mind a koltéi kifejezésmddot, mind a kihivasokkal valé szembenézést. Dante
olvasataban a siker és a kudarc egyazon érem két oldala. A szeretet természetes
aramlasanak azonban nem mindenki tud eleget tenni. Olyan valakire van
sziikség, aki nem szakitja meg ezt a dinamikat, gyors és pontos. Abban az
esetben, ha az aramlds megszakad, a kudarc elkertilhetetlen. Dante mindezt
tudta, és Bonagiuntaval ellentétben képes volt 1épést tartani azzal a belilrdl
fakado energiaval, amelybdl az irodalmi alkotasok sziiletnek.

U Ertem matr, testvér — szolt —, hogy mi miatt | nem tudott Guittone, én, vagy a Jegyz6 | ebben
az édes 4j stilusban irni! | Mar litom, hogy milyen hiiségesen | szall tollatok a diktalas
nyomaban: | a miénkkel ez nem fordult el6. | Ha valaki a két stilus kézott | eltérést keres, mast
nem fog talalni.” (Purg.24., 55-62.)
Dante Alighieri, Isteni sginjdték, ford. Nadasdy Adam, Budapest, Magvetd, 2016.
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A szeretet diktalasa kifinomult, gordilékeny és konnyed stilust kovetel.
Pontosan olyan stilust, amelyrél a 17722 Nuovaban is ir Dante: ,,]la mia lingua patlo
quasi come per se stessa mossa.”' Ferrante ezekbdl a dantei kijelentésekbdl
kiindulva kezd elmélkedni az irds folyamatardl és az iras fejlédésérbl. A guasi
(szinte) szoba belekapaszkodva allitja fel kiinduld tézisét, hogy ti. egyetlen nyelv
és egyetlen iras sem jon létre magatdl. Az ir6 feladata, hogy elsajatitsa azt a
képességet, hogy szavai a szivébdl szinte autoném modon formalddjanak meg
benne és ezt a természetes aramlast a papirlapon is tudja érzékeltetni. Dante
felismerte az iras kihivasait, és szembenézett velik, az irast eredendéen korlatok
kozé szoritott, mulando tevékenységnek tekintette. S6t, tudataban volt az {roéi
hagyomanyok Gsszefiiggéseinek, valamint annak, hogy az eredetiséghez
fegyelmezett gyakorlasra van szikség. A kortars valésag és a multbéli
tapasztalatok Osszeszovésével egy olyan mivet alkotott a Divina Comedidval,
amely az emberi tapasztalat egészét foglalja magaba, ugyanakkor szenvedélyesen
személyes is.

Ferrante ugy gondolja, hogy Dante legfigyelemreméltobb adottsaga, hogy
képes azonosulni masokkal, még azokkal is, akik beismerik kudarcukat, mint
Bonagiunta. Igy egyszerre érziink csodalatot Dante biiszkesége irant és
egyuttérzést Bonagiunta irant. Dante kivételes képessége abban rejlett, ahogyan
masokat 6nmaga kivetiiléseként tudott lattatni, azonosulni tudott veltk:

Dante era Dante nella sua pianezza di sé, nel suo smisurato orgoglio di
fondatore del nuovo; ma era, nel contempo, anche il sorpassato
Bonagiunta. Ne rappresentava il municipalismo usando la memoria del
suo stesso municipalismo . Ne metteva in scena il fallimento nutrendolo
con la sua stessa angoscia di non avere tempo di vita sufficiente per
imparare a fare meglio. La capacita di Dante di dislocarsi nell’altro, pur
facendo perno sull’io autobiografico coi suoi limiti costituzionali, mi
lasciava a bocca aperta.? (Ferrante 2021: 131-132)

Ferrante szerint a nagy kolt6 nyelvezetét ennek az identifikacionak
eredményeképpen érzékeljik oly energikusnak. A lefrasai nem puszta
megfigyeléseket tikroznek, hanem megmutatjak, hogyan tltetédik at szinte azon
nyomban az ¢z a lapra. Ez a dinamikus abrazolas, amely gyakran dialégusokban

I ,a nyelvem Ugy beszélt, mintha magatél mozgott volna” (Dante Alighieri, 772 Nuova, ,,Donne
ch’avete intelletto d’amore”, cap. XIX.)
2 ,Dante Dante volt a maga teljességében, hatartalan buszkeségében, mint az 4j megalapitoja;
ugyanakkor & volt az a Bonagiunta is, akit talszarnyaltak. Bonagiunta parochializmusat sajat
parochializmusanak emlékével abrazolta. Bonagiunta kudarcat a sajat szorongasaval erésitve
mutatta be, amiért nem volt elég élete ahhoz, hogy megtanuljon jobbat létrehozni. Dante azon
képessége, hogy az Onéletrajzi énre tdmaszkodva, a benne rejlé korlatokkal egyiitt, a masikban
helyezze el magat, megdébbentett.” (sajat forditas)
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jelenik meg, az emberi tapasztalat Iényegét ragadja meg, az él6tdl az élettelenig, a
gyonyortél a borzalomig mindent magaba foglal.

Az azonosulas ereje — ahogyan Ferrante irja — a kolté egész poétikajat athatja:
nem korlatozodik az elbeszélé Dantéra, hanem kiterjed Dantéra mint olvasora
is. A kolt6 hasonlatait az olvasmanyélményei altal ihletett szovegekkel
azonosithatjuk. Ugyanakkor az olvasott szovegek iranti rajongasa tdlmutat a
puszta atirason vagy az irantuk vald tisztelet kifejezésén: Dante megmartozott
masok szavaiban, és hagyta, hogy masok szavai elmeriljenek benne. Ennek
koszonhetéen olyannyira eggyé tudott valni a szavak teljességével, hogy azokat
sajat ir6i vilaga szerves részének tekintette. Ferrante szerint ennek az
azonosulasnak a lefrasahoz Dante el6szo6r a Paradicsom IX. énekében talalhatd
winluiarsi”, intuarsi” és inmiarsi” igéket hasznalta, majd végil az
»immedesimarsi” (azonosulas) mellett dontétt. Valamennyi igében Dante azon
vagya Olt format, amely a sajat identitasatél vald elszakadasban, a madsik
integralasaban, a miis-sag korlatainak ledontésében és az iras erejében teljesedik

ki.
2. Dante bordaja, Beatrice

Ferrante véleménye szerint Dante mtveiben — habar azokat athatja a nSiesség és
a n61 erények iranti érzékenység — a korabban emlitett azonosulas csakis férfiak
vonatkozasaban mutatkozik meg. Az ,inluiarsi” (az ige magaban hordozza a
Hui” E/3 személyes névmas himnemét) mellett soha nem kapott helyet az
oinleiarsi” (az igében szintén szerepel E/3 személyes névmis, de ,lei”
nénemben). Ferrante szerint azonban érdekes lenne felvetni a kérdést, hogy a
ndivel miért nem tudott azonosulni egy olyan szerzd, aki sajat 6nabrazolasa
szerint is egy eredendben torékeny és sebezheté férfi volt, vagyis olyan
tulajdonsagok jellemezték, amelyek alapvetéen a nékhoz, a né abrazolasahoz

kothetdk:

Eppure aveva una violenta attrazione per il femminile, una spiccata
sensibilita di donna (rilevante, e anche un po’divertente, che Pound
definisse femminili le rime di Dante, sempre accentate sulla penultima). Era
stato cosi audace da rappresentarsi ipersensibile come un Sibilla, esposto
nel corpo ai segnali pit impercettibili fin dalla nascita (Giunta), a ogni
fragilita. E piu di ogni cosa si era immaginato Beatrice, la pitt nuova delle
sue novita.! (Ferrante 2021: 135-1306)

1, Mégis heves vonzalmat érzett a néies irant, kifejezett néi érzékenységet (Iényeges és egyben
kissé mulatsagos, hogy Pound Dante rimeit #diesként definialta, mindig az utolsé el6tti
szotaghangsullyal). Volt olyan merész, hogy magat szibillaként hiperérzékenynek abrazolta, aki
testében a sziletését6l fogva ki van téve a leheté legaprobb jeleknek (Giunta), minden
torékenységnek. Es mindenek folétt pedig képzeletében megalkotta maginak Beatricét, a
legeredetibb ujdonsagat.”

255



Ferrante elmeséli, hogy Dante iranti tiszteletét tulajdonképpen Beatrice iranti
csodalata valtotta ki. O szerettette meg vele a kéltét, amiért gy dbrazolta magat,
ahogy: egy félelemmel teli, eltévedt férfiként a s6tétlé vadonban, aki zokog és
atérzi masok fajdalmat, s akit megment — miutan elébb megtagadja téle az
tdvozlést, majd jobb létre szenderiil — egy nagyon is valésagosnak tiing firenzei
hoélgy. Roppant érdekes, hogy — Guglielmo Gorni szavait idézve — Beatrice ,,¢
l'unica donna in tutte le lettere occidentali a essere investita di un ruolo tanto
onorevole”' (Ferrante 2021: 137). Az egyetlen. Vajon mas kolt6 miért nem
helyezte ilyen magasra holgyét? Ha jobban megvizsgaljuk Dante Beatricéjét a De
vulgari eloquentia, a Rime vagy a Vita Nuova cimt mutvekben, akkor egy olyan né
figurdja bontakozik ki el6ttiink, aki nem kilénésebben emelkedett nétarsai £61é.
Nem adatott meg szamara az ékesszolas ajandéka, ugyanis a nék “nyelvét”
Dante a gyermekekéhez hasonlitotta, erényeiket nem a beszédben, hanem a
szépségiikben és a hallgatasukban latta. Ferrante torékeny képzeletében latta
megelevenedni, ahogy az els6 né a kigy6tdl tanulta meg a nyelvet, mivel nem allt
rendelkezésére egyetlen masik sem, és mert fellangolt benne a vagy, hogy
megértse a teremtett vilagot.

Beatrice személyében Dante egy olyan né képét festi meg, aki
visszafogottsagaval tinik ki. Szerénységéhez nemesség és érinthetetlenség
parosult, és ebben eltért a korabeli firenzei nék szokasos abrazolasaitol (pl.
Cacciaguida miveiben):

Nei sogni ¢ muta e nuda, cio¢ coperta solo da un drappo rosso
trasparente, ed ¢ poco convincente che quella nudita appena velata sia
simbolo di purezza. Ha occhi giovinetti per abbagliare e bocca per
sorridere o, se va bene, per un trattenuto salvifico saluto che non ¢ il
principio di una conversazione ma rende muti e tremebondi.? (Ferrante
2021: 139)

Dante Beatrice-abrazolasa azonban megvaltozik a né halala el6tt: mar nem
koszonti Dantét, és nem nevet baratai tarsasagaban. Ferrante szerint a
fordulépont a 17ta Nuova XIX. fejezetében keresends, amelyben Dantét
magaval ragadja a vagy, hogy érzéseit vers formajaban is szavakba Ontse, és
ezaltal késztetést érez arra, hogy valtoztasson a korabbi regiszteren, vagyis a
szerelmi rabszolgasag irodalmi konvencidjanak helyébe a nét Onmagaért,
viszonzast nem varva dicsérje. Mindez 6nmegvaldsitasat is tukrozi. A 1ita

! Beatrice “az egyetlen né az egész nyugati irodalomban, akit ilyen megtisztelé szereppel
ruhaztak fel”. (sajat forditas)

2 Almiban néma és mezitelen, csak egy attetsz6 voros lepel takarja testét, és nem tul meggy6z6,
hogy ez az épp csak elfedett meztelenség a tisztasag szimbdéluma lenne. Fiatal szemei
kaprazatosak, szdja pedig mosolyra hajlik vagy, ha agy taldlja, visszafogott tdvozlésre, amely
azonban nem egy beszélgetés kezdete, hanem megnémit és reszketést idéz el8.” (sajat forditds)
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Nuova XIX. fejezetének Donne che avete intelletto d'Amore' sora gondolkodtatja el
leginkabb Ferrantét, ha azt keressiik, hol, mikor kévetkezik be Danténal a fenti
fordulat. Ferrante a hagyomanyos akadémikus magyarazat helyett (vagyis akkor,
amikor a tOrténeti, valosagos Beatrice, aki a #e-ben Olt testet, kolt6i anyagga
valik) inkabb abba az érzésbe kapaszkodik, amelyet a dal cimzettjeinek
megszolitasa valtott ki belSle: ti, akik nem pusztan nék vagytok, hanem
intellektusotoknak készonhet6en képesek vagytok felfogni a Szerelmet. Dante a
ndi-ség teljes hierarchiajat ujraértelmezte, amelyben a né nem kizardlag a
szerelem-szolgasag, s a nemes sziv toposzanak részeként kap helyet. Ferrante
olvasatanak lényege tehat, hogy habar a korban korlatozott volt a nék tarsadalmi
helyzete, meg voltak fosztva az érvényesilés és a széhoz vald jogtol, Dante
intellektussal ruhazza fel Sket, és az ilyennel rendelkez6 nék képesek megérteni a
nekik sz6l6 irodalmi alkotasok tizeneteit, legf6képpen Beatrice alakjan keresztil:

Forse si era accorto che il mondo delle donne non era solo quello
immediatamente sotto i suoi occhi: madri schiacciate dalle responsabilita
domestiche, sorvegliate ragazze da marito, fanciulle povere esposte a ogni
violenza, donne dai costumi dissoluti, o anche donne gentili come
Francesca travolte dalla lettura dei romanzi cavallereschi.? (Ferrante 2021:

144)

Ferrante agy véli, hogy a [7#a nuova ifji szerz6je, miutan hatra tudta hagyni a
testi vonzalmat és a hagyomanyos szépséghierarchiat, a nék 1uj, megértés
képességén (azaz az intellektuson) alapulé hierarchidjat teremtette meg. Dante
felismerte, hogy a ndk wvilaga talmutat az 4ltala kezdetben abrazolt
sztereotipiakon, ami magyarazhatja a [77fa nuova zaré sorait is: talan megértette,
hogy egyes néknek a tradicionalisan elvartnal sokkal komplexebb karakterik
van, s voltak kozottik olyanok is, akik radikalisan és kockazatosan atirtak az
addigi sztereotipidkat, mikézben batran szembe szalltak a  tarsadalmi
elvarasokkal.

Konklaziok

Dante a fenti Beatrice megalkotasaval zarja konyvét, olvasoinak pedig azt {géri,
hogy legkozelebb csak akkor ir ujbol Beatricérol, ha ugy tud réla beszélni, mint
még masok sosem. Beatrice a Diwina Comedidban tinik fel legkdzelebb egy
merében 4j szerepkorben, ujfajta koltéi abrazolas keretében. Ferrante —
Garavellire hivatkozva — jelentéstelinek véli, hogy ez a holgy kilép a némasagbol:

1, N6k, akik megértik a Szeretetet.” (sajat forditas)

2 Talan rajott arra, hogy a ndk viliga nem csupan annyi, amelynek elsé ranézésre tlinik: a
haztartas felel6sségét magukon cipel6 anyak, a férjeik altal 6rz6tt lanyok, szegény fiatal ndk, akik
mindenféle erészaknak ki vannak téve, kicsapongd nok, vagy akar a lovagregények altal elbGvolt
nemes holgyek, mint Francesca.” (sajat forditas)
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»Dante la cambiera radicalmente con un colpo di genio, facendola uscire, come
accenna Garavelli nel commento al poema, dal suo mutismo™' (Ferrante 2021:
145), s épp ezért elgondolkodtatonak véli azt az eddig nem nagyon emlegetett
tényt is, hogy a koltd a sz6 adomanyara épiti a lany emlékmuvét.

Ferrante értelmezésében tehat fontos nyomatékot kap, hogy Dante uj
Beatricéje nem néma t6bbé, mar nem elégszik meg a puszta tidvozléssel, hanem
beszél, s6t jobban beszél, mint egy férfi. Nem egyszerGen nd, aki képes
megérteni a Szeretetet, hanem olyan valaki, aki szavakba is tudja Onteni a
gondolat komplexitasat. Mindezt Dante teszi lehet6vé az altal, hogy megfosztja
korlataitol, amelyek meggatoljak abban, hogy megszolaljon. A Divina Comedia
Pokol II. vagy Purgatérium XXX. énckeiben a korabbi muvekkel ellentétben
mar egy olyan Beatrice-kép rajzolddik ki elSttiink, aki rendkivili ékesszolasaval a
hagyomanyos néi szerepek f6lé magasodik. Dante Beatrice mérfoldkét jelent az
olasz irodalomban: olyan né, aki rendelkezik a beszéd és a tudas privilégiumaval.
Eziltal megfosztotta Adamot a beszéd kizardlagos kivaltsagatol. Ahogyan
Ferrante irja: “si era accodato a chi diceva che ¢ opera naturale che 'uomo e la
donna favellino (Paradiso, XXVI) e aveva dato a Bice Portinari, ormai
definitivamente estranea alle “pure femmine” grazie alla morte, non solo uno
scranno nei cieli ma un eloquio e un sapore fuori dal comune” (Ferrante 2021:
140).

Ferrante ugy véli, Beatrice azért tudja Dantét a Pokol tornacatél a mennyei
szférakon 4t az Edenig kovetni, mert Dantéhoz hasonléan rendelkezik az
azonosulas képességével. Egyszerre szeretS, anya és admiralis. Alakjaban férfias
¢és ndies tulajdonsagok keverednek. A kilénb6z6 szerepekben vald érvényesiilés
kovetkeztében megkérddjelezhetetlen autoritassa valik, akinek segitségével
Dante magasabb szellemi szintre léphet. Ferrante azt allitja, hogy Beatrice, mint
mennyei asszony olyan hatalommal rendelkezik, amely alapjan jogosan
érezhetjik ugy, alakja 6sszeforr Dantéval.

Emlékezteti Dantét arra, hogy sajat nyelvvel rendelkezik, és figyelmeztesse 6t,
hogy fogadja el valédi, intellektualis énjét:

E’ come se dicesse: guardami, ecco cosa ero in potenza e tu non hai capito
la mia mutazione, sei rimasto fermo a uno stadio che non mi apparteneva
piu. La colpa, cioe, per cui Dante deve ora versare lacrime di pentimento,
¢ essere rimasto all'immagine da lui stesso potenziata di gentil donna-
sempre bambina; di non aver imparato per tempo dalla dissoluzione di
quella immagine; di essersi anzi attardato a riesumarla con “pargolette” per

1 ,Dante egy zsenialis fordulattal gySkeresen megvaltoztatja Gt, kihozza — ahogy Garavelli emliti
a vershez irt kommentarjaban — a némasagabo6l”. (sajat forditas)

2 “Csatlakozott azokhoz, akik szerint ,,a természet torvénye”, hogy a férfi és a né is beszél
(Paradicsom XXVI), és Portinari Bicenek, — aki azaltal, hogy eltavozott az él6k sorabdl,
vitathatatlanul nem tartozott tobbé a “pusztan nék” kérébe —, nemcsak helyet kinalt mennyben,
hanem kivételes ékesszélassal és tudassal is felruhazta 6t.” (sajat forditds)
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loro natura non abilitate a una forte consapevolezza di sé e del’Amore,
ma al massimo capaci di una silenziosa comprensione della lode in lingua
maschile.! (Ferrante 2021: 148)

Ferrante tanulmanyanak zar6 sorai azt a kérdést feszegetik, honnan
merithette Dante a mintat az 0j Beatricéjéhez. A kozépkori irodalommal
foglalkozo6 legujabb szakirodalom szerint Dante koraban a néi szerepek sokkal
Osszetettebbek voltak, mint amilyennek altalaban a kozépkori koltSk és irdk
abrazoltak azt. Ferrante érdekes ellentétet lat abban, hogy mig Dante a
Convivieban megosztotta a tudast a férfiak és a nék kozott, a Comedia Beatricéjét
emelkedett szellemi értékeket képvisel6 holgynek alkotta meg. Beatrice nem
csupan szimboélum, hanem balvany, aki mégott az akkori tudomanyos vilagaban
tevékenyked6 ndék Osszessége sorakozik. Dante 1j Beatricéjét Ok ihlették:
Magdeburgi Mathilde, Bingeni Szent Hildegard, Norwichi Julianna, Marguerite
Porete ¢és Folignéi Szent Angéla, akik valamennyien az intellektusukat
hasznaltdk, a Szentirast magyaraztak. Beatrice egy személyben testesitette meg
valamennyitiket, és ezzel Dante utat mutatott a nék szamara a tudomanyos
vilagban és a teoldgiaban val6 kiteljesedés felé. Ferrante szerint a Purgatérium
XXX. énekében Beatrice szajabol ugy hangozhatott a Dante sz6, mint Adém
szajabol a Dio, miutan Isten megajandékozta a beszéd képességével, és el6szor
szolalt meg. Dante né-interpretacidja, amelynek jegyében Beatricét a tudas és az
értelem birtokaban 1évé néként abrazolja, hatalmas el6relépést jelentett a nokkel
kapcsolatos szerepek ujragondolasaban az irodalomban és a tarsadalomban
egyarant.

Ferrante zarégondolata szerint érdemes lenne Dante tzenetébdl kiindulva
egy aktualis problémara, az irodalmi kanonra is reflektalni, hiszen szamos
modern és kortars irénd vilagszerte azzal szembestl, hogy kivil esik az irodalmi
kanonon. Ferrante mdhelynaploinak visszatéré6 eleme e  kérdéskor
problematizalasa. Ferrante valdjaban azt az elgondolkodtaté kérdést fogalmazza
meg, hogy ha Dante miveibdl azt olvashatjuk ki, hogy a néket egyenranginak
tekintette a férfiakkal a beszéd és a tudas tiikrében, akkor a mai tarsadalom miért
enged még mindig a néket érinté elavult elbitéletek csabitasanak.

1, ,Mintha azt mondana: nézz rdm, ez voltam én, és te nem értetted, hogy milyen valtozason
mentem keresztill, megrekedtél egy olyan allapotban, ami mar nem tartozott hozzam. A hiba
tehat, amiért Danténak most binbané konnyeket kell hullatnia, az, hogy megmaradt annal a
képnél, amelyet 6 maga alakitott ki az 6rokké gyermeki asszonyrél; nem fogadta el, hogy ez a kép
mar a multté; inkabb azzal toltétte az id6t, hogy exhumalja azt a korabbi képet, azaz olyan
»lanykakat” abrazolt, akik természetiiknél fogva nem alkalmasak énmaguk és a Szeretet valédi
tudatositasara, legfeljebb csak a férfi nyelvén megfogalmazott dicséret néma megértésére
képesek.” (sajat forditas)
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Giacomo Leopardi gondolatai a 19. szazadi olasz tarsadalom
erkolcsi allapotarol a Discorso sopra lo stato presente dei

costumi degl’Italiani cim{ értekezésében'

Abstract.

During the Risorgimento, treatises were a popular method among intellectuals to discuss
the question of creating the national Italian identity. The aim of this study is to analyse
Giacomo Leopardi’s treatise Discorso sopra lo stato presente dei costumi degl’Italiani (1824-
1826, published in 19006) from the perspective of how he saw the morality of Italians in
the early 19th century. In his polemical work, Leopardi rejects Madame De Staél’s
opinion that Italians have corrupt morals. Although he finds the French critic’s words
unjust, he has to recognise that Italians cannot become a united nation due to their
alienation from Nature and loss of illusions: society is now decayed. Leopardi’s
pessimism leads him to present the Italian people in a negative, almost cynical manner,
essentially highlighting their faults.

Keywords: Risorgimento, Giacomo Leopardi, moral philosophy, Risorgimento
treatises, national identity

A nemzeti egység ¢és identitds megformalasa, a tarsadalom moralis fejlédése és a
nemzetkarakter kialakitisa a Risorgimento legf6bb megoldasra vard szocialis,
kulturalis és ideoldgiai problémaja volt. A kilénb6z6 politikai partok  altal
képviselt nézetek gyakran szoges ellentétben alltak egymassal. Szicilidban
autonom torekvések voltak jellemzbéek, Piemont eleinte az északi teriiletek
egységére koncentralt, majd a risorgimentds évtizedek soran egyre inkabb a teljes
télszigetet érinté expanzids diplomadciai-katonai miveleteket folytatott, mig a
Pépai Allamban az egyhdzf6 és a klérus dltal képviselt konzervativ kormanyzas
meglrzésére torekedtek. A tarsadalmi egység megformalasiban alapvetd
problémat jelentett annak eldontése, hogy a félsziget allampolgarai kozotti
kohéziét mar 1étezé torténelmi és kulturalis szegmensekre kell-e épiteni (ilyen
lehet példaul a Rémai Birodalom egész Mediterraneumot ural6 ereje vagy a

' A Kulturilis és Innoviciés Minisztérium UNKP-23-3-SZTE-56 kédszami Uj Nemzeti
Kivalésig Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovaciés Alapbdl finanszirozott
szakmai tdmogatasaval készilt.”
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tobbévszazados irodalmi hagyomany) vagy teljesen 1) megkozelitéssel,
»eszkozokkel” kell a nemzeti identitast megformalni, ugymint példaul a
romantika és a nacionalizmus koraban felértékel6dott hazafias helytallas és
patriotizmus eszméje. A korszak értelmisége és politikai elitje tovabbi lehetséges
nemzetformal6 tényezéként tekintett a kialakitandd kozos nemzeti nyelvre, a
politikai és kozéleti szerepvallalasra, a csaladi- és maganéletben valé példamutato
életre, illetve a tanitdéi-neveléi hivatasra. A nemzetkarakter szorosan
kapcsolddott a nemzettudat kérdéséhez: mindez nemcsak a mas nemzetekkel
szemben val6 Onmeghatarozasban volt jelentés, hanem a korabeli Italia
nemzetkozi megitélésének javitasaban is. Bar a félsziget természeti, torténelmi és
monumentalis kincseit a Grand Tour utazéi méltattak, az olaszok gyakran
sztereotipiak kapcsan jelentek meg az eurdpai kulturalis térben. (Patriarca 2010:
12-13))

A nemzeti egységgel és az olasz identitassal kapcsolatos kérdések
megvalaszolasat tizték ki célul a korabeli értekezések. Az e témakat feldolgozo
traktatusok elvitathatatlan hatast gyakoroltak a Risorgimento kulturalis és
tarsadalmi fejlédésére, illetve a kozvélemény, a koézgondolkodas, vagyis az
opinione pubblica formal(6d)asara. A Risorgimento els6é felének legkiemelked6bb
gondolkodéi — tgymint Manzoni, Pellico, Gioberti, Balbo és d’Azeglio — altal irt
mavek a 19. szazadi Italia tarsadalmanak, a szamara legmegfelel6bb
allamformanak problémajara vagy éppen az egyhaz szerepének kérdésére
keresték a valaszt, egyuttal teret engedve a sajat ideologiajuk bemutatasanak. Az
Osservazioni sulla morale cattolicaban (1819) Manzoni kifejti, hogy a katolikus
egyhaz joggal tekintheté a moral védelmezdjének, ugyanis csak a hit 4ltal
iranyitott erény képes tokéletesiteni a tarsadalmi moralt. A katolikus moral nem
pusztan az egyén tisztességes életében jatszik fontos szerepet, hanem az zizpegno
cvile, vagyis az allampolgarok altal vallalt kotelességek és a nemzeti egység alapjat
is jelenti. Pellico az 1834-ben megjelent Dei doveri degli mominiben hazafias-
keresztény alapokra helyezett, pozitiv szemléletd erkolesfilozofiai intelmeket
fogalmaz meg, amelyek bar a Risorgimento idealjat tikrozik, ezeken keresztiil
Pellico nem pusztan a patridta magatartas egyik lehetséges mintajat akarta
meghatarozni, hanem tdgabb értelemben hirdette, hogy az olasz tarsadalom
boldogsaga kizarélag a keresztény hit és alazatossag altal érhet6 el
Traktatusanak kozéppontjaban a dovere fogalma és idealja all, amely kétféle
elkotelezettséget jelent: egyrészt a hazafias magatartast, masrészt a vallasos
lelkiiletet. A szerzé szemléletében ezek egytittesen alkotjak az Italia egyesitéséért
zajlé kizdelem alapjat. Gioberti 1843-ban jelentette meg a De/ primato morale e
cvile degli italiani cim@ traktatusat, eszmefuttatasainak kozéppontjaba azt a
gondolatot helyezve, hogy minden nemzet kozott az olaszok rendelkeznek
kizarélagos médon a primato, az els6bbség, az erkdlesi és kulturalis f6lény
erényével. Allaspontja megalapozottsigat abban a tényben latta, hogy Italia a
keresztény hit igaz OrOkoseként és a papasiag székhelyének Orzdjeként

262



természetes modon rendelkezik azzal a  felhatalmazassal, amely altal
megkiillonboztetett, elékel6bb szerepet tolt be a nemzetek kozott. (Gioberti
1932: 41-42.) Balbo Delle speranze d’ltalia (1844) cimG mtve Gioberti értekezésére
adott valaszként sziletett meg: Balbo elvetette az egyhaz és a papa vilagi
hatalmat, illetve a primato elvét, helyette egy antiklerikalis és a félsziget allamainak
vezet6i altal iranyitott konfoderacid 1étrehozasat javasolta, amelyben az opinione
pubblica tltené be azt a funkciét, amelynek segitségével az olasz nép
nemzettudata és erkolesi allapota fejlédhet. Az 1840-es évek harmadik
kiemelked6 értekezése d’Azeglio Degli wultimi casi della Romagna 1846-ban
megjelent munkaja volt, amelyben latszélag a Papai Allam fennhatdsiga ala
tartozo tertleten 1845-ben kitort, de sikertelentl végz6dott forradalmat mutatja
be. Valéjaban mtvét XVI. Gergely papa elleni ,,vadbeszédként” hasznalja, aki —
az invektiva” fogalmazasa szerint — konzervativ kormanyzasaval politikai,
tarsadalmi, gazdasagi és moralis elmaradottsagban tartja Romagna lakossagat.

Ezek elézményének tekinthet6, mégha szamos kilonbséget is mutat velik,
Leopardi Discorso sopra lo stato presente dei costumi degl'Italiani (1824-1826, elsé
megjelenés: 1906) cim munkaja. A jelen tanulmany vizsgalati targya e traktatus
moralfilozoéfiai és az olasz egységgel Gsszefiiged kérdései: pl. milyen az idealis
tarsadalom ¢és allam?, 1étezhet-e a nemzet erkodles nélkil?, a szerz6k mennyire
tartottak lehetségesnek a tarsadalom fejl6dését?, avagy mennyiben vetitették
elére azokat a pontokat, amelyek a késébb létrejott egységes allamban valoban
tarsadalmi és kulturalis problémava valtak, és amelyek igy a Risorgimentdban valo
csaloédas alapjaul szolgaltak?

A kor értekezéseitd] eltéréen Leopardi nem politikai programot fogalmaz
meg: elsédleges feladatanak Italia moralis allapotanak feltérképezését ¢és
értelmezését tartja. Gondolataival nem szolitja csatasorba az olaszokat, nem
buzditja Sket politikai-kozéleti szerepvallalasra: joval tagabb, torténelemfilozofiai
¢és metafizikai sikon értelmezi a korabeli olasz tarsadalom erkolesi allapotat.
Ertekezése iranymutatas, amelynek segitségével az olaszok egyrészt felismerhetik
az egykori dics6ség és a 19. szazadi elnyomott Italia helyzete kozott tatongd
szakadékot, masrészt felébredhet benniik a vagy arra, hogy visszavezessék Italiat
az erény ¢s az erkoles utjara. Leopardi esetében természetesen pusztan elméleti
kérdésrdl beszélhetiink, amelynek erésebbek a filozofiai kotédései, mintsem a
konkrét politikai cselekvésbe valé atfordulas felé mutaté intencidi: a hazafias
helytallas gyakorlati megvalosulasainak és az erkolesi fejlédés kérdésének
Osszekapcsolasa, valamint a kilénb6z6 ideoldgiak szolgalataba vald helyezése a
késébbi risorgimentos traktatusok jellemzéje volt.

Ezzel Osszefiiggésben Leopardi risorgimentis-hazafias  kérdésekhez wvald
hozzaallasat valtozoan itéli meg a kritika. Ieva és Invitto szerint egyértelmien a
kor franciaellenes ideolégidja uralja a korai, 1815-6s Orazione agli Italiani in
occasione della liberazione del Piceno cimd, felfokozott hangvételd pamfletet. Az
idegenellenes toposz, tovabba az olasz nép iranti szenvedélyes, de pesszimista
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érzelmei megjelennek mar az AN1talia és a Sopra il monumento di Dante cim@
canzoni civiliben is. (Ieva 2002: 233-234; Invitto 2012: 125.) Ugyanakkor Leopardi
ezen fiatalkori szarnyprobalgatasai inkabb a vatesz szerepének pozardl szolnak —
mintegy magukra 6ltve a foscoloéi mintat —, mintsem a 7isorgimentss lelkesedés
mély megélésérél: a fiiggetlenség és a szabadsag eszméjének dichotomiaja a
dicsé mult és a szolgasorsu jelen szembeallitaisabol sziiletik, s mint ilyen all
miveinek kézéppontjaban. (Polizzi 2021: 108.)

Mindazonaltal az ifju Leopardi karrierje elején szamos olyan témat érintett,
amelyek a Risorgimento évtizedei soran a kulturalis és kozéleti diskurzus részévé
valtak. Nagy hatassal volt ra a Pietro Giordanival folytatott levelezés, amely
megerdsitette abban, hogy Italia megdics6itését az irodalom és a nyelv
megujitasan keresztil kell véghezvinni: az 1817. szeptember 21-i levelében
Giordani Leopardit tokéletes olasz ironak (perfetto scrittore italiano) nevezi, akinek a
legf6bb feladata, hogy tehetségével az irodalmon és a kultaran keresztil a nemzet
dics6ségének visszaallitasan faradozzon. (Caputo 2012: 21.) 1820-21-t6l kezdve
még inkabb e cél felé terelte irodalmi tevékenységét, ekkortdjt ugyanis a
tarsadalomrdl és Italiarol valé gondolkodasmoédja koncepcionalis fejlédésen
megy keresztill. Mindez harom olyan {rasaban csucsosodott ki, amelyeken kozel
azonos id6szakban dolgozott: a Zibaldone 1820-1824 koruli bejegyzései, az
Operette morali (1824-t6l) és a Discorso sopra lo stato presente dei costumi degl’Italiani
(1824-1826). E muavekben ugyan szamos, az olasz tarsadalmat (is) érint6 kérdést
vizsgalt, ezeket nem a risorgimentss nemzetszemlélet keretei kozott targyalta.
(Vigorelli 2019: 123-171.)" Noha a Discorso szovegében az olasg nemszet kifejezés
meg is jelenik (Leopardi 2019: 35.), Leopardi nem definicids igénnyel hasznalja
azt, igy nem egységes népet, allamot vagy kulturalis k6zosséget ért alatta, hanem
pusztan a félsziget lakoinak kozosségét.

A Discorso cimében megjelend costume” kifejezés Leopardindl az erényes és
becstiletes alapokon mikodo cselekvést, a helyes értékrend gyakorlatban vald
tudatos alkalmazasat jelenti. A szerzé szerint az olaszok nem rendelkeznek az
erényes cselekvés képességével, igy nem létezik egységes olasz nemzet sem. Gioberti
a Del primatiban éppen ellenkezbleg latja az olaszok helyzetét. A primato — mint
kulcskifejezés, amely Leopardi mtvéhez hasonléan a cimben is megjelenik —
olyan faktor, amely mar az olaszok birtokaban van, mintegy genetikai
meghatarozottsagot jelent, amely alapot biztosit ahhoz, hogy a félsziget
allampolgarai egy, a hitre alapuld kozosséget képesek legyenek megformalni.
Ugyanakkor nem hagyhaté figyelmen kivil, hogy — bar Gioberti traktatusanak
kozponti részét Italia dicséitése képezi — a tarsadalom allapotanak elemzése

! Ugyanakkor Vigorelli kisérletet tesz arra, hogy a risorgimentds nemzeti olvasattal hozza
Osszefiggésbe Leopardi nézeteit.

2 A Leopardi értekezéséhez kapcsolédd olasz terminusok, Ggymint costume, virti, morale, Natura
stb. elsé emlitésiiket kbvetSen magyarul szerepelnek a konnyebb kovethet6ség érdekében.

264



soran kitér arra a tényre, hogy az olaszok tulsagosan az 0370, a szellemi renyheség
hatasa alatt élnek:

[...] declinazione volontaria del genio nazionale, nell’indebolimento degli spiriti
patrii, nell’eccessivo amore dei guadagni e dei piaceri, nella frivolezza dei costumi,
nella servitu degli intelletti, nell’imitazione delle cose forestiere [...]. Chi impedisce
i nobili e i ricchi di studiare e scrivere? [...] Chi obbliga i giovani gentiluomini a
infemminire nell’ozio? (Gioberti 1845: 520.)

Gioberti az erényes cselekvés kapesan szintén ugy vélekedik, hogy bar az olaszok
rendelkeznek ezzel, nem a nemzet épitésére, hanem I1éha elfoglaltsagok
mivelésére hasznaljak fel, mindez pedig kiillondsen az ifju generacié hazafias
nevelése szempontjabdl kartékony. Vagyis Gioberti esetében is kimutathato,
hogy nem tartotta befejezettnek az olaszok erkolcesi fejlesztésének feladatat.

Silvana Patriarca szerint a nemzeti karakterbdl, amely a moralis és mentalis
jellemvonasok 0Osszességébdl all, egy nép objektiv jellemzése olvashatd ki.
(Patriarca 2010: IX, XIX.) Ennek meghatarozasa a felviligosodastol kezdve
egyre fontosabba valt az eurdpai népek szamara. A 19. szazad elsé harmadaban
az olasz nemzetkarakter-értelmezésben alapveté szerepe volt az erdnyes
cselekvésnek és a népléleknek (spirito del popolo), ugyanis ezeken keresztil tartottak
lehetségesnek a kozos multbol 6rokségként kapott, a néppel tarsithaté erények
felkutatasat, valamint a binok és az erkdles hianya kivaltotta kritikat. (Patriarca
2010:  XV.) Patriarca nemzeti karakterrel kapcsolatos elgondolasat
megtermékenyitének tartom a Discorso értelmezése és benne az erényes cselekvés
kategbria jelentésének megvilagitasa szempontjabol. A felvilagosodasban
megszileté, majd az Offocento elsé évtizedeiben, illetve a Risorgiments soran
kiteljesedé néplélek (Giannatale 2014: 252.)" koncepcidja érdekes médon nem
politikai értelemben volt hatassal Leopardira, hanem sokkal inkabb abban
inspiralta, hogy az emberi kozosségek fejlédését  torténelmi-metafizikai
szempontbdl vizsgalja. Mindezek nyoman a Discorséban ramutatott arra, hogy a
régi értékek hatrahagyasaval az olasz nép szitkségszerGien hijan van az
erkblesnek, az emberek nem tisztelik egymast és nincs Osszefogas kozottiik.
Eppen ezért szerinte nemhogy nemzetrdl, de még tdrsadalomril sem lehet
beszélni Italidban.” Leopardi szamara a tarsadalom olyan szervezett kozosségi

1 Azt a kapcsolatot jeloli, amely az egyének és a gyokereik szerinti k6z6sség kozott fenndll. E
kapcsolat létrejottéhez szamos tényezé hozzajarulhatott, ugymint a féldrajzi egység, az etnikum,
a nyelv, a vallas, a kulttra, a torvények és a kilonb6z6 intézmények, a szokasok és az erkdlesok.
2%[...] & ptiva come l'altre d’ogni fondamento di morale, e d’ogni vero vincolo e principio
conservatore della societa [...].” (Leopardi 2019: 35-36.)
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létformat jelentett, amelynek mikodését nem pusztan a térvények biztositjak,
hanem az emberek kélcsonds egymast segitése. (Leopardi 2019: 27.)

Az Osszefogas hianyat a szerz6 nem a Risorgimento nemzetteremtd eszméjével
Osszefuggésben fajlalja, hanem univerzalis értelemben, azaz az emberiség
természetes allapotatol vald eltavolodasat latja benne: az Operette morali
nyitédarabjaban (La storia del genere wmano) leopardi azt mutatja be, hogy
egykoron a ,gyermeki” korban 1évé emberiség szamara Osztoénds volt az
Osszetartozas érzése, amelyet az illuziok elvesztésének id6szakaban felvaltott a
hatalomért folyé harc. Ennek kévetkezménye az dnsgeretet feliilkerekedése
barmilyen k6zosségteremtd érzelem felett. (Leopardi 2019: 9-28.) A Zibaldonéban
szintén megfogalmazza, hogy a Természettd] vald eltavolodas, a valodi tarsadalom
kialakulasanak elmaradasa, illetve a morale (erkolces) és a virtn (erény) hianya,
egyéni és kozosségl szinten, egymassal Osszefiiggésben all: “[...] la salvaguardia
della liberta delle nazioni non ¢ la filosofia ne la ragione, [...] ma le virtu, le
illusioni, I'entusiasmo, in somma la natura, dalla quale siamo lontanissimi.”
(Leopardi 1988: 62.) E gondolatok alatamasztjak, hogy Leopardi tarsadalomrél
vallott nézetei nem csupan filozofiai és metafizikai fejtegetéseken alapultak,
hanem alapvet6 fontossagunak tartotta az embereket 6sszekapcesold magasabb
rendd er6 jelenlétét, amely kizardlag az emberiség természetes allapotaban
létezett. Ez utobbi nélkul nincs erkoles, nem alakul ki az a makulatlan tarsadalmi
lelkiilet, amely garantalja az erényes cselekvés megsziletését, vagyis a tudatos és az
eszmei értelemben vett magasabb rendd emberi 1ét szerinti életet. (Puzzo 2019:
75-86.)% A TermészettSl tavol azonban “Glitaliani hanno piuttosto usanze e
abitudini che costumi.” (Leopardi 2019: 71.) Az usanza’ a korilmények és a vilag
valtozasanak passziv elfogadasa: mivel az egykori erkolesi mintak kitiresedtek,
helyettuk valodi tartalom nélkuli, gépies szokasok voltak jelen Italiaban. Ez az
erényes cselefevés nélkuli allapot kiszolgaltatotta tette az olaszokat, amelyre azonban
nem az Osszefogas kialakitasaval reagaltak, hanem ellenkezbleg, még erésebb lett
a széthuizas.

Az erényes cselefrés hianya tehat nemcsak az egyének moralis értékrendjére volt
negativ hatassal, hanem az egész kozosségére, ezért Leopardi ugy vélte, hogy a
tarsadalom fejlédésének elsédleges akadalya az egykori erények elhagyasaban

U A Discorso e pontja, vagyis az emberek kozotti Osszefogds mint a civilizalt létforma
meg6rzésének és a  Temmészettel vald szembeszallis egyetlen lehetésége, a La ginestrdban
megfogalmazott social catena gondolat el6képe.

2 Torténelemfilozéfiai szemléletében az erédny Osszefiigg az antik vigore corporale értékével: ahogy az
utébbi hanyatlani kezd, agy az erény tarsadalmi szerepe is veszit jelentéségébdl.

3 Leopardi poétikdjaban nem egyértelmien negativ kifejezés. A Zibaldonédban tébb helyén az
atteggiamento, az abitudine értelemben, neutralis jelentéssel szerepel (Leopardi 1921: 742, 1309,
1467.). Ugyanakkor egy ponton az usanza az acceptare igével is 6sszefiiggésben all, amelynek egyik
jelentése sopportare, vagyis valamilyen korilmény kénytelen elfogadasa (Idem, 843.). A Discorséban
ez utdbbi eset jelenik meg: a passzivitast sugallé wsanzga all szemben az erényes cselekvéssel, vagyis az
erkolesos cselekedetekkel.
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keresend6, amely raadasul az olaszok legnagyobb vétkével, a honfitarsak felé
iranyul6 szandékos nemtorédomségével parosult. Az olasz tarsadalmat jellemz6
disgregazione, széthullas azonban nem képezi politikai diskurzus targyat
Leopardinal, aki sokkal inkabb az egyén és az emberi nem szellemi-lelki
képességeinek és dicséségének csorbulasat latta az alkalmazkodas és az
Osszefogas hianyaban. (Bollati 2014: 140.) A #ép és a kdzisség mint politikai-
nemzetegyesits er6k idealja a Risorgimento késébbi vivmanya volt, amely gondolat
kilondsen Mazzini tevékenységét hatarozta meg. Szerinte az olaszok legfébb
blne a tdlzott mértékd individualizmusban fejez6dott ki, amely valdjaban a
campanilismo, a provincializmus szellemiségét jelentette az értelmezésében. Ez
volt az a hozzaallas, amely évszazadok ota megosztotta Italiat, gytlSletet és
sztereotipiakat teremtve a félsziget kiilonb6z6 allamaiban, teriletein él6 olaszok
kozott. (Patriarca 2010, 18.)

Leopardi  rendkiviil targyilagos, tavolsagtarté az olvasodival, kiilsé
szemlél6ként irja le Italia moralis helyzetét. Igen negativ, sokszor gunyos
hangvételének oka, hogy meglatasa szerint a tertilet a 19. szazadra elveszitette
egykori dics6ségét és az altalanos moralis deficit sulyos ellentéteket szilt a
tarsadalomban. Frvelésének kiindulépontjaként az Otfocento olasz tarsadalmat
szembehelyezi az erényes és dicséséges Osokkel, valamint a korabeli eurépai
népekkel, az Gsszehasonlitas alapjan pedig azt a kdvetkeztetést vonja le, hogy
elkeserit6 Italia erkolesi allapota. A torténelmi- és moralfilozofiai perspektivabol
szemlélt ,.italiani” és az antik aranykor ledldozasardl elmélkedd ,,én” kozotti
feszultség a kolt6é pesszimista filozofidjaban fog kiteljesedni. Mindenesetre e
tavolsagnak t6bb oka van. Leopardi az erkolces és az erényes cselekvés nélkili Italiat
bukasra itéltnek latja, nemcsak azért, mert a nép elhagyta az erényes tettek
szerinti életet, hanem mert a félsziget terilletén idegen hatalmak voltak jelen
évszazadokig, megakadalyozva az egyedi olasz nemzetkarakter és az erémyes
cselekvés természetes kialakulasat. (Leopardi 2019: 24.)

Ugyanakkor nem menti fel az olaszokat a probléma valédi feleléssége alol,
hiszen a passzivitas és az ignoranza, a tudatlansag oltaran felaldoztak az erények
gyakorlasat, az igazsagot és a becstletet. Leopardi felfogisaban tehat a
tarsadalom Osszetartasanak feltétele csakis az antik erényeken alapuld erényes
cselekvés  lehetett  volna, amely Italiaval ellentétben megvolt példaul
Franciaorszagban, Angliaban és Németorszagban is, ahol a nép kélcsonosen
felel6sséget vallal egymasért. (Leopardi 2019: 27.) Leopardi ezt a format societa
strettanak  (interakcios tarsadalom) nevezi (Leopardi 2019: 28.), amely csak
negativ elemeiben fejlédott ki Italidban, holott — ahogyan Amadeo Vigorelli
megallitja — val6jaban pont ez lehetett volna a Risorgimento nagy el6relépése az
altal, hogy kialakitja a tarsadalom elit, vezetS rétegét és az olaszok kozotti szoros
egyuttmikodést.  (Vigorelli 2019: 138-139). Az interakcids tarsadalom és az
Osszefogas ezzel szemben lehetetlenné valt a tarsadalmi kohézié — korabban mar
kifejtett — tudatos elvetése miatt. Masrészt az is hozzajarult mindehhez, hogy az
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olasz tarsadalomban tdlsigosan erésen volt jelen a Zibaldonéban részletesen
korbejart amor proprio (Onszeretet) jelensége, amely nemcsak azt jelenti, hogy az
ember genetikai kodoltsagabél addéddéan nem képes mas javat a maga
boldogulasa elé helyezni, hanem azt is, hogy alapvetéen “[...] non ¢ destinato
precisamente alla societa [...].” (Leopardi 1988: 252.) Ez a gondolat még inkabb
hangsulyozza Leopardinak a tarsadalomrdl és nemzetr6l vallott pesszimista
nézeteit. Még ha a 19. szazad elejének korszelleme kedvezett volna is az olasz
nép tarsadalmi egybeforrasztasanak, és az olaszok meg is probalkoztak volna az
erényes cselekvés szerinti interakcids tdrsadalom megteremtésével, akkor is eleve
kudarcra lett volna itélve a tarsadalmi kohézi6 kialakitisa. Ugyanis Leopardi
felismerte, hogy e kérdésben a nemget kategériajat felilirja egy sokkal
altalanosabb, az egész emberi nembe kodolt univerzalis-természeti torvény,
amely megakadalyozza, hogy a koz6sség javaért hozott aldozatok valjanak az
egyéni cselekvés motorjava az érdekek helyett.

Mas népekkel szemben az olaszokat az is akadalyozta a helyes tarsadalmi
formak kialakitasaban, hogy az interakcids tarsadalom teljes hianya és az dnszeretet
ereje a mindennapi kommunikaciéban is megjelent. A Discorsdban Leopardi
kifejti, hogy az olaszok emberi kapcsolatait, a tarsalgasi modjat mindig is az
jellemezte, hogy miképpen tudjak a masikat dnsgeretetében megsérteni.' Az olaszok
tehat legalabb annyira az Onhibajukbdl, mint a szerencsétlen kilsé torténelmi
korilmények miatt képtelenek az egység létrehozasara. Nem torédnek az gpinione
pubblica moralis elvarasaival, vagyis azzal, hogy az egyén milyen megitélés ala esik
a tarsadalom részérél. (Leopardi 2019: 40.) Igy aztan az olaszok egyik tartés
karaktetjegye az indifferenza, a k6z6ny. Egyrészt tudataban vannak helyzettkkel,
masrészt elfogadjak, hogy sem erejik, sem batorsaguk nincs a valtoztatashoz,
ezért aztan a disprezzo és a kozony uralja a lelkiket.

Konkluzioként elmondhatd, hogy Leopardi Italia népét ugy jellemzi, mint
“[...] il piu cinico di tutti i popolacci [...].” (Leopardi 2019: 51.) tekintve, hogy
az antik erkdlesot és erényes cselekvést a kozjo lebecstlésének mentalitasara (freddo
disprezzo) cserélték. A 19. szazadra elveszitették a Temmésget és az erény szerinti
fejlédést megalapoz6 tulajdonsagokat. Leopardi  Discorsdjanak egyik nagy
tanulsaga, hogy elSrevetitette az 1861 utani, az allamszervezet szintjén egyesiilt,
de kulturalis, gazdasagi, tarsadalmi és nyelvi (Nobili 2014: 188; Camarotto 2019:
90-91; Invitto 2012: 129-131.) > értelemben tovabbra is fragmentalt Italia
problémait. A honatyak szamara a md figyelmeztetésképpen allhatott: erkdles és

1*[...] in Italia la principale [...] dote di chi vuole conversare, ¢ il mostrar colle parole e coi
modi ogni sorta di disprezzo verso altrui, Poffendere quanto piu si possa il loro amor proprio
[...].”” (Leopardi 2019: 54.)

2 Claudio Nobili szerint Leopardi a nyelvnek tulajdonitotta az egyetlen lehetséges moédot,
amellyel egy egységes nemzet 1étrejohet. Az antik facolta linguistica azonban a morallal egyttt
kitiresedett (erre mutat ra Camarotto és Invitto is), rdadasul Leopardi kifejtette, hogy egységes
nemzet és haza nélktl nem lehet a foscano fiorentino hasznalatat kierészakolni.
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amor patrio, vagyis hazaszeretet (Leopardi 1988: 317.)" nélkiili nép nem nemzet,
abbol egységet kovacsolni lehetetlen. A Risorgimento késébbi évtizedeiben
Manzoni, Pellico, Gioberti, Balbo és d’Azeglio tollabdl sziletett traktatusok
tematikaja ravildgit arra, hogy az olaszok évszazados erkolesi hanyatlasabol
szarmaztattak jorészt a korabeli gondolkodok Italia a nemzetegyesitéssel
Osszefligg6 nehézségeit: eszerint Leopardi értekezése egyfajta Onbeteljesitd
joslatként is olvashato a késébbi nemzedékek részérdl.
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Lajos Zilahy e la nascita del Nuovo Fronte Spirituale
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Abstract

Hungarian ‘popular’ writers [Népi ir6k] form a vast and heterogeneous group, which in
the Thirties represented some of the best Hungarian literature. Scattered and dispersed
after the failure of Kun’s revolutionary experience, they deeply understand the
problems of new Hungary, most of all after National socialists seize the power in
Germany. Hungarian Prime Minister Gyula G6mbds is a personal friend of the writer
Lajos Zilahy, who is particularly active in the spiritual life of his time. On 16th of April
1935 a secret meeting at Zilahy’s villa takes place between G6émbds and the writers.
Two days eatlier, Zilahy announced the Foundation of the New Spiritual Front, an
unofficial bond between the government and the intellectuals.

As an addendum, Zilahy’s item concerning the aims of the New Spiritual Front,
published on 14th of April 1935, has been translated into Italian.

Keywords: Lajos Zilahy, Intellectuals and power, Gyula G6mb0&s, U] Szellemi Front

Introduzione

Il gruppo dei cosiddetti scrittori ‘popolari’ (népi irdk in ungherese, in italiano
sono conosciuti anche come ‘movimento populista’ o ‘Strapaese’) inizia a
formarsi spontaneamente a partire dalla seconda meta degli anni 20 del 900,
“come reazione alle decisioni della pace di Versailles e come protesta contro il
sistema economico-sociale del nuovo potere politico nato dal compromesso tra
I'aristocrazia e la grande borghesia, negando gli interessi delle masse contadine
senza terra” (Sarkézy 2004: 165), dando Tl'avvio a un dibattito culturale e
ideologico i cui effetti sarebbero arrivati fino agli anni 70 del secolo scorso e
costituendo, di fatto, il forum di discussione piu all’avanguardia nell’ambito della
letteratura magiara interbellica. Si ¢ trattato di un gruppo estremamente vasto e
composito, le cui riflessioni sulla vita letteraria d’Ungheria si sarebbero
intrecciate con quelle sul popolo ungherese delle campagne, da contrapportre alla
popolazione della capitale, percepita come ‘altra’, molto lontana dalla realta
tradizionale della vita contadina. Gli scrittori popolari vengono quindi a
costituire la controparte degli scrittori cosiddetti ‘urbani’ (urbdinus irik),
maggiormente orientati verso il modello letterario occidentale e non interessati a
descrivere la vita contadina del Paese, ma piuttosto a proprio agio con i temi
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letterari borghesi dei salotti di Budapest e, fondamentalmente, ignorando il
mondo al di 1a delle mura cittadine.

La catastrofe costituita dal Trattato di Pace di Trianon (4 giugno 1920) da
l’avvio a una profonda riconsiderazione del ruolo della tradizione magiara e del
popolo ungherese nell’ambito della storia e della societa multietnica che
popolava quella che era stata la Grande Ungheria. Allo stesso modo, anche la
societa ungherese viene osservata con nuovi occhi, in cerca delle cause che
avevano portato alla dissoluzione tanto della Monarchia, che dell’'Ungheria
storica e del mosaico di popoli che la costituiva. Altro punto dolente nella vita
spirituale ungherese ¢ stato costituito dal tentativo di rivoluzione bolscevica
(marzo-agosto 1919) di Béla Kun (1886-1938), non solo per le conseguenze
politico-sociali, che portarono di fatto ad un inasprimento delle condizioni di
pace per 'Ungheria, pericolosa cellula comunista al di la del cordone sanitario
anti-sovietico che iniziava a prender forma, ma anche e soprattutto per le
conseguenze sul morale e sulle condizioni di vita degli intellettuali ‘di sinistra’
che, schieratisi in favore della rivoluzione di Kun, hanno poi dovuto subire le
conseguenze morali della disfatta della Rivoluzione, nonché quelle materiali della
vita quotidiana durante la controrivoluzione e nel ventennio dell’epoca Horthy.

Tra il 1918 e il 1919 la gran parte degli scrittori si schiero a fianco della
rivoluzione, anche coloro le cui convinzioni si trovavano comunque
lontane dal pensiero social-rivoluzionario. La sconfitta della rivoluzione e
la vittoria della controrivoluzione inflissero un colpo tragico anche alla vita
letteraria, costringendola a nascondersi o a progressive ondate di
emigrazione, rompendone l'unita e rafforzando al suo interno le tendenze
conservatrici e di destra. (Lacko 1975: 55-56)

Lo schieramento degli scrittori popolari ¢ vasto e variopinto, abbracciando
alcune delle maggiori personalita letterarie dell’epoca, rendendo quindi
impossibile dare una caratterizzazione unitaria al movimento, estremamente
frammentato e particolareggiato. In effetti, I'unico tentativo di unire il fronte
degli autori popolari sotto un’unica bandiera, con l'obiettivo di fare pressione
compatti sulla politica ungherese per prestare ascolto ai reali problemi della
popolazione del Paese, viene fatto dallo scrittore, regista, produttore
cinematografico, giornalista e Kulturtrager Lajos Zilahy (1891-1974), in occasione
di un famigerato incontro con il Primo Ministro Gyula G6émbés (1886-1930),
avvenuto il 16 aprile 1935, in cui il Premier ha incontrato alcuni degli scrittori
popolari piu engagé e attivi all’epoca.

Questo articolo mira a fornire al lettore una descrizione della situazione
storico-politica che ha portato Zilahy a esporsi nell’organizzazione del summit,
naufragato in un insuccesso, come anche a presentare la traduzione in italiano
della chiamata a raccolta per gli scrittori popolari pubblicata da Zilahy sul
quotidiano «Pesti Naplo» del 14 aprile 1935, a cui il 16 dello stesso mese ¢
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seguito I'incontro tra gli scrittori e il Primo Ministro ungherese, presso la villa di
Zilahy.

Pusztulis, Lajos Zilahy e Gyula G6mbds

Gli attori principali del tentativo di stabilire un filo diretto tra autorita politica e
vita letteraria e spirituale ungheresi sono stati Lajos Zilahy e il Primo Ministro
Gyula G6mbés, nell’ambito del suo secondo governo (marzo 1935-ottobre
19306); Pantefatto ¢ stato costituito dall’articolo Pusztulds
[Rovina/malora/distruzione] pubblicato da uno dei pit influenti autori
nell’ambito  dello  schieramento popolare, Gyula Illyés (1902-1983),
sullimportantissima rivista letteraria «Nyugat» [Occidente] nel numero doppio
dell’1-16 settembre 1933 (Illyés 1933); lo sfondo della vicenda ¢ incentrato da un
lato sull’ascesa al potere di Hitler in Germania nel gennaio 1933, e dall’altro sulla
crisi di governo attraverso cui GOmbds, nelle elezioni di marzo-aprile 1935, era
riuscito a spodestare l'influente ‘padrino’ Istvan Bethlen (1874-1946), Primo
Ministro d’Ungheria dal 1921 al 1931, costringendolo a passare all’opposizione.

LLa nomina a Cancelliere di Hitler ¢ ’elemento di rottura con il passato che
condiziona la politica di tutti i Paesi dell’area danubiano-balcanica, Ungheria
compresa. All’epoca dellincontro presso villa Zilahy il Paese ¢ in stato di
agitazione per via delle sempre crescenti pressioni e intromissioni tedesche,
tenendo presente che la Germania di Hitler usava attivamente le minoranze
tedesche in Europa centro-orientale, enclave linguistico-culturali che un trattato
come quello di Trianon non ha fatto altro che isolare ed estremizzare,
nell’'ambito della propaganda ariano-germanica del terzo Rezwh. 1’Ungheria,
ancora dolente per i traumi legati alla fine della Grande Ungheria, ¢ impreparata
a fronteggiare la penetrazione di alcuni elementi eversivi germanici nelle
campagne dove, nelle zone a maggioranza tedesca del Transdaubio, gia nel corso
degli anni 30 vengono registrati pogrom e atti violenti verso la popolazione di
lingua ungherese. Si aggiunga anche che il linguaggio dei giornali dell’epoca era
sovraccarico di lessico e espressioni tedesche, Budapest era una citta
profondamente germanizzata e germanofona, e che 'apparato industriale era per
lo pit nelle mani delle famiglie dell’alta borghesia tedesco-ebraica della capitale,
e si puo quindi intuire il timore tanto delle é/ze politiche (sia di G6Gmbés che,
nonostante la rottura con quest’ultimo, di Bethlen), che delle é/ie spirituali, in
particolare del fronte degli scrittori popolari e, piu in generale, nella sinistra
letteraria ungherese, nei confronti di uno sprofondamento in un ware magnum
germanofono e germanofilo (in tal senso, linteresse a sostenere ’Austria di
Dollfuss contro il pericolo di Anschluss tedesco era una priorita comune sia
dell’Italia che dell’Unghetia).

In questo quadro, la presa di potere di Hitler ¢ I'inizio di una slavina che
presto o tardi si sarebbe abbattuta sull’Europa, accolta con favore dalle frange
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conservatrici, militariste, revansciste e tedescofile, ma con enorme
preoccupazione dalle forze wungheresi, revisioniste si, ma ‘nazionali’ e
fondamentalmente anti-tedesche (nella misura in cul potesse essere
realisticamente anti-tedesca la politica di un Paese mutilato, agricolo, arretrato e
circondato da Stati successori fondamentalmente ostili, uniti nella Piccola Intesa
filo-francese).

Larticolo Pusztulds, ispirato da un viaggio di Illyés in visita all’amico Lajos
Fialep (1885-1970) a Zengévarkony, un villaggio vicino a Pécs, nel
Transdanubio, da voce e concretizza le paure degli scrittori popolari; che ciog, se
non viene riformata la situazione nelle campagne ungheresi, dove il contadino
magiaro muore di fame, mentre quello svevo si arricchisce in virtu di antichi
privilegi feudali, presto 'Ungheria occidentale sarebbe diventata una colonia a
maggioranza tedesca, baluardo per la penetrazione nella pianura carpatica e nei
Balcani (e gli scrittori popolari erano ovviamente a conoscenza del fatto che nel
Mein Kampf gli ungheresi erano stati inseriti tra le razze inferiori, che avrebbero
dovuto esser piegate per esser poi sterminate).

Il secondo governo Gémbos avrebbe dovuto esser quello delle riforme, ma
la sua brevita, dovuta alla scomparsa improvvisa del Primo Ministro per colpa di
un’insufficienza renale, non permette di darne un giudizio completo. Non
possiamo neanche sapere come sarebbe andata la Storia se uno statista del
calibro di Gombos il I settembre 1939 (o, volendo, il 22 giugno 1941, giorno
d’inizio dell’Operazione Barbarossa) fosse stato al potere in Ungheria, o se fosse
stato attivo, magari in clandestinita, negli anni della guerra, o se fosse stato lui a
trattare con I'Armata Rossa alle porte di Budapest nel febbraio 1945. In
un’intervista' rilasciata molti anni dopo i fatti avvenuti nella propria villa, Zilahy
sembra disposto a credere, forse un po’ ingenuamente, ma con convinzione, che
il fato del proprio Paese sarebbe stato diverso con un /ezér come G6mbos,
giudicato “a legnagyobb gazember”, “la canaglia peggiore di tutte” (Zilahy 1959:
245), una sorta di Machiavelli magiaro al servizio del proprio Paese, in grado
forse di salvarlo tanto dalla svastica, che dalla stella rossa, tanto dal Lager, che dal
Gitlag.

Lajos Zilahy inizia a distinguersi nella vita letteraria ungherese con la
pubblicazione nel 1922 di Haldlos tavasz (Primavera mortale, tradotto e pubblicato
in italiano nel 1933 da Corbaccio); si tratta di uno scrittore estremamente fertile
e poliedrico, con svariati romanzi al proprio attivo (forse Kér fogoly [Due
prigionerd], del 1926 — edito in italiano nel 1930 sempre da Corbaccio — ¢ il piu
conosciuto), i quale ha avuto anche un’esperienza come produttore
cinematografico, fondando la casa filmografica Pegazus (1939-1943) e lavorando
come sceneggiatore di numerose pellicole di successo (il film di Primavera mortale

! Iintervista citata, tradotta in italiano dall’autore di questo atticolo, verra a breve pubblicata con
il titolo Discussione sugli scrittori popolari. Conversazione notturna con Lajos Zilahy, in «Quaderni
vergeriani. Studi storici adriatico-danubiani», XX, n.19, 2024.
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¢ del 1939). A partire dal 1927 lavora come giornalista e redattore di varie testate
del gruppo editoriale Est, e tra il 1934 e il 1936 ¢ caporedattore del quotidiano
governativo «Magyarorszag» [Ungheria], da cui porta avanti una veemente e
martellante campagna stampa anti-tedesca guadagnandosi, tra i vari, anche I'odio
di Béla Imrédy (1891-1946), Premier tra il 1938-39, e di Déme Sztojay (1883-
1946), Primo Ministro in seguito all’occupazione tedesca del marzo 1944,
momento a partire da cui Zilahy deve vivere in clandestinita (tra il 1940 e il 1944
¢ stato caporedattore del foglio filo-britannico «Hid» [Ponte]). Nel 1947 emigra
negli Stati Uniti, da cui non avrebbe piu fatto ritorno in patria, continuando pero
a scrivere e pubblicare, tentando di organizzare la vita letteraria degli esuli
ungheresi negli Stati Uniti.

In un certo senso forse il II governo GOmbds coincide con 'apice della
carriera di Zilahy in quanto Kuw/turtrdger: lo scrittore ¢ infatti 'esempio per
antonomasia di /Zterary gentleman, un vomo dedicatosi alla vita letteraria e alla
difesa dei valori nazionali ungheresi, anti-militarista, attivo sul fronte del
giornalismo, del romanzo, del teatro e, successivamente, del cinema. Pur non
trattandosi del miglior autore magiaro della sua epoca (ma ¢ anche vero che si
tratta degli anni dell’Eta dell’Oro della letteratura ungherese, il cui panorama di
quegli anni ¢ caratterizzato da autori della statura di Babits, Krudy, Kosztolanyi,
Moricz, Németh, Illyés, Marai, Kassik, Radnoti, Jozsef, il giovane Orkény, per
citarne solo alcuni), il suo valore va ricercato nel tentativo di unire le forze
spirituali ungheresi con quelle politiche attraverso la proclamazione della
fondazione dell’Uj Szellemi Front [Nuovo Fronte Spirituale] sul quotidiano «Pesti
Naplé» del 14 aprile 1935. L’articolo ¢ seguito il 16 aprile incontro ‘segreto’
presso casa Zilahy (ma I'evento era un ‘segreto di Pulcinella’, e tutta Budapest ne
era gia a conoscenza prima ancora che si verificasse) tra il primo Ministro
d’Ungheria Gyula G6mbos e sette scrittori del fronte popolare (Zsigmond
Moricz, Géza Féja, Laszlo Németh, Gyula Illyés, Aron Tamasi, Létrinc Szabd e
Imre Németh (nella versione descritta da Imre Németh era presente anche
Mihaly Kerék, cfr. Lackdé 1975: 125-126). Le settimane successive vedono il
dispiegarsi di un feroce dibattito tra i letterati e all’interno della sinistra
ungherese, con accuse a Zilahy di aver ‘venduto’ I'integrita spirituale delle belle
lettere ungheresi al governo dei latifondisti e dei casino (lo stesso Attila Jozsef si
sarebbe lasciato coinvolgere in una polemica con Zilahy), nonché di voler
organizzare la vita letteraria ungherese sul modello di quella nazi-fascista, con
corporazioni e inquadramento degli intellettuali nei ranghi del potere.

Sul versante politico, sebbene GOmbos abbia passato molte piu ore
all'incontro rispetto alla mezz’ora prevista inizialmente, non ci sono ulteriori e
reali sviluppi. Forse tra le due Guerre mondiali ¢ stato proprio il 16 aprile 1935 il
momento di maggior vicinanza tra la politica e le lettere in Ungheria, rimaste
pero entrambe reciprocamente deluse e insoddisfatte. Sembra infatti che,
riferendosi agli scrittori incontrati la sera prima da Zilahy, il giorno successivo
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G6mbos abbia detto al collaboratore Miklés Kozma (1884-1941), tra il 1920 e il
1940 direttore dell’Ufficio Telegrafico (poi Radio Ungherese) e Ministro
dell'Interno tra il 1935 e il 1937: “con quelli non c’¢ proprio niente da fare”
(Lacké 1975: 130). In ogni caso, sebbene GOmbds sembrasse estremamente
sensibile alla necessita di riforme del Paese, la brevita del suo secondo mandato
non ne permette una valutazione appropriata. Il breve spazio a disposizione non
consente di evidenziare la profondita della visione politica di G6mbds, il quale
ha dovuto gestire la triangolazione tra Roma-Budapest-Vienna in chiave anti-
tedesca, subendo pero pesanti infiltrazioni e destabilizzazioni dalla Germania,
cosi come ha dovuto confrontarsi con i problemi endemici del’'Ungheria post-
Trianon, il tutto al’ombra del Terzo Reich.

11 lettore ha 'opportunita di confrontarsi (alla fine di questo contributo) con
la traduzione in italiano dell’articolo con cui Zilahy ha annunciato la nascita del
Nuovo Fronte Spirituale, preparando il terreno all'incontro-Gémbos e alla
chiamata a raccolta degli scrittori. La polemica scaturita dalle azioni di Zilahy ne
ha cancellato D’efficacia, ma sta di fatto che nessun altro Primo Ministro
d’Ungheria si era mai degnato di scendere dal Castello di Buda per un colloquio
privato con gli scrittori popolari della ‘sinistra’ ungherese, forza sconfitta e
dispersa nel corso della controrivoluzione e relegata a ruoli secondari e periferici
nell’epoca Horthy, formata da cronisti e testimoni di secoli di vessazioni e
ingiustizie perpetrate sul popolo magiaro, in polemica con il governo dei
latifondisti capeggiati spiritualmente da Bethlen (in tal senso, agli occhi degli
autori di Strapaese, il Premier Gomb0s, pur con i propri limiti, costituiva 1’omo
novus rispetto ai rappresentanti della decrepita aristocrazia feudale d’Ungheria).

A dispetto delle polemiche innescate, osservando la data di pubblicazione
dell’appello (14 aprile) e sfogliando il numero del «Pesti Naplow, salta agli occhi
la giusta attenzione data alla politica estera, in particolar modo alla creazione del
cosiddetto Fronte di Stresa. Infatti, tra I'l1 e il 14 aprile 1935 si erano svolti
negoziati tra Pierre Lavalle, Ministro degli Esteri francese, Ramsay MacDonald,
Premier inglese, e Benito Mussolini, i quali avevano portato alla firma di un
documento con cui le tre potenze vincitrici della Grande Guerra si impegnavano
a sostenere gli Accordi di Locarno del 1925 contro la Germania, come anche
I'indipendenza dell’Austria.

L’ipotesi che si vuole qui avanzare ¢ che Zilahy intendesse presentare la
nascita del Nuovo fronte Spirituale in parallelo con la firma del Fronte di Stresa,
in chiave anti-tedesca (confermando quanto scritto sopra, che cio¢ il problema
non fosse la Germania in sé, ma piuttosto la Germania di Hitler, post-gennaio
1933). Allo stesso modo in cui Italia, Francia e Regno Unito sembravano voler
metter da parte le proprie divergenze per combattere la croce uncinata, Zilahy
proponeva una chiamata a raccolta degli scrittori popolari, le forze spirituali
migliori della letteratura ungherese, ma divise e spesso antagoniste, sotto I’egida
delle riforme del governo G6mbds, il quale a sua volta cercava forse alleati nella
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vita civile magiara, dato che I'auspicata ‘unita nazionale’ sognata da Gombos per
portare a compimento le riforme necessarie, non si era verificata. Al contrario,
con la fuoriuscita di Bethlen e i suoi dal partito di governo, e lostilita feroce del
Partito dei Piccoli Proprietari Indipendenti, il cui segretario Tibor Eckhardt
(1888-1972) si era tramutato nella nemesi di Go6mbos (Vony6 2018: 484), 1a lista
degli amici del Primo Ministro nell’ambito del suo secondo governo si era
decisamente assottigliata.

In tale quadro il /lterary gentleman Zilahy, amico di Gémbés di vecchia data,
con cui era solito consultarsi saltuariamente riguardo al ‘polso’ della nazione, e
allo stesso tempo autore popolare anche all’estero, presente sullo scenario
letterario ungherese e internazionale e amico personale di molti tra i maggiori
autori dell’epoca, ¢ la persona adatta a preparare l'arruffata e scontrosa legione
degli scrittori popolari ad una piu stretta collaborazione con il gabinetto
governativo, a sua volta alla ricerca di nuove forze da mobilitare in favore del
consenso popolare. Successivamente, Zilahy si sarebbe dovuto difendere da
accuse di filo-fascismo, tanto nelle settimane che seguirono larticolo e
I'incontro, quanto in epoca successiva, alla fine degli anni 50, durante Iesilio:
I'intervista del 1959 di Istvan Benedek a Zilahy menzionata precedentemente,
tradotta in italiano e di prossima pubblicazione, costituisce una sorta di
testamento spirituale dell’autore sulle vicende avvenute nell’'Ungheria degli anni
30. Gémbss avrebbe avuto un anno e mezzo di vita dopo l'incontro, un tempo
insufficiente per organizzare alcunché di concreto, con un Parlamento
tenacemente ostile e una situazione internazionale sempre piu delicata.

Di seguito in appendice si riporta la traduzione dell’articolo ‘scandaloso’ di
Lajos Zilahy del 14 aprile 1935 (Zilahy 1935: 15), trasposta in italiano dall’autore
di questo breve studio, in cui gli intellettuali della sinistra ungherese venivano
chiamati a raccolta sotto I'egida delle riforme del governo Gémbds. In tal modo,
questo documento storico-letterario diventa finalmente accessibile anche ai
lettori e alle lettrici italiani.
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Appendice

«Pesti Naplow, 14 aprile 1935
Nuovo fronte spirituale!
di Lajos Zilahy

In passato mi ero interrotto nel momento in cui Albert Berzeviczy mi aveva
fermato con un cenno, dicendo che quando scrivevo di una certa stanchezza
nella vita spirituale ungherese, erano solo sciocchezze da giornalisti. Questo
successe quando Bartok e Kodaly non vennero ammessi nella societa Kisfaludy.
In quel momento non continuai la discussione per due motivi: innanzitutto
perché stava scivolando quast verso la sfera personale, cosa che non desideravo,
e inoltre perché sentivo che prima o poi sarebbe giunta 'ora in cui quel pensiero
si sarebbe ripresentato.

Gli ultimi avvenimenti politici hanno prodotto una profonda breccia nel muro
invisibile, e il Paese, o per lo meno la gran parte dell’opinione pubblica, sente
che siamo passati oltre un punto storico che oggi ¢ ancora presto per giudicare e
spiegare.

Quello che ¢ sicuro ¢ che ¢’¢ aria di cosiddette riforme, ma sarebbe ingannevole
dire che, allo stesso tempo, ¢ una nuova aria quella che soffia nei nostri polmoni
spossati. Di cio, ¢ vero solo che ci sforziamo in cerca d’aria, venendo presi da
una sensazione terribile, come se ci trovassimo improvvisamente nel vuoto.

Il nuovo Parlamento e il secondo governo G6mbds oggi non possono gloriarsi
di aver attratto a sé anche i valori spirituali dell’'Ungheria. Ad esempio, nella
nuova assemblea nazionale siede il solo Gyula Pekar in rappresentanza della
letteratura ungherese. In tale affermazione non vuole nascondersi alcuna
lamentela, perché tra il governo attuale e la letteratura ungherese contemporanea
¢ in corso la formazione di legami piu profondi e di livello superiore. Oggi non
esiste piu quel baratro spirituale che ha diviso le vedute di due tragiche e
gigantesche figure storiche ungheresi: Istvan Tisza e Endre Ady. Oggi non puo
piu accadere che i migliori della letteratura ungherese vengano bollati da certe
fazioni come elementi pericolosi, per colpa del coraggio dei loro pensieri. Non
perché siano stati gli scrittori a cambiare, ma semplicemente perché il pensiero
politico, anzi governativo, ungherese, dopo wuna riorganizzazione dalle
fondamenta nell’ottica di uno sviluppo piu graduale, ma molto piu organico, ¢
arrivato al punto in cui la letteratura era gia arrivata tempo fa.
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Insomma, nel momento in cui la nuova assemblea nazionale ¢ stata
accuratamente purgata dallo spirito letterario quasi usando la benzina, davanti a
tale considerazione non veniamo presi da alcun terrore di future atrocita, perché
la nostra sensazione ¢ che — specialmente pensando alle persone di Gyula
Go6mbéds e Miklos Kozma — la nomina in Parlamento di una decina-dozzina di
scrittori non sarebbe stata una questione da escludersi a prescindere. Le lettere
ungheresi non hanno titolo di sentirsi escluse, perché neanche hanno chiesto la
mano di alcun governante. In omaggio alla fedelta storica, ¢ necessario dire che
né tra 1 candidati eletti, né tra quelli lasciati fuori, erano presenti degli scrittori.
Ma, tornando a parlare di quel preciso vuoto spirituale, non ¢ da riferirsi solo
alla letteratura, ma a tutti i campi della vita spirituale ungherese. La stessa
affermazione potrebbe esser fatta al nuovo parlamento tanto dagli scienziati, che
dagli ingegneri, insegnanti e medici ungheresi — in una parola da quello strato
superiore della vita nazionale che i movimenti di riforme esteri, sia il fascismo,
che il nazismo, si sono affrettati a vincolare al proprio servizio, semplicemente
perché senza il lavoro di completamento svolto da queste classi sociali,
qualsivoglia volonta di riforme ¢ solo lettera morta.

Negli ultimi due decenni in tutto il mondo il concetto di politica si ¢ avvicinato a
passi falcati alla vita reale. Fare politica oggi significa: curare e costruire. Dopo
I'epoca delle sterili discussioni di diritto pubblico, anche la politica ungherese ha
raggiunto il punto in cui 'importanza della professione di ingegnere o quella di
medico supera e spazza via la retorica e le vuote chiacchiere.

Nella nuova assemblea nazionale, pero, invano andiamo cercando la schiera di
artigiani, costruttori e guaritori. Le mie preoccupazioni possono quindi trovare
fondamento nel fatto che nella politica ungherese si verifichi quella separazione
da questi strati sociali, proprio quando invece all’estero vengono definitivamente
saldati assieme.

Sarebbe inutile discutere del fatto che questo fronte della vita spirituale ¢ altro
rispetto alla politica. E anche se fosse altro, anche allora ci sarebbe un problema.
Cerchiamo di osservare bene questo fronte spirituale. Mostra chiaramente i
sintomi degli spasmi del tetano. Parlando di letteratura e scienze, I’Accademia
delle Scienze, la Societa Kisfaludy o la Petéfi svolgono il lavoro necessario a
mantenere vive certe tradizioni, ma sarebbe eccessivo affermare che le loro
ricerche, i loro programmi di lavoro o la visione del mondo dei loro membri
seguano di pati passo la direzione politica, che finalmente si ¢ rivolta verso
scottanti e urgenti questioni in patria. L’Ordine di Mattia Corvino?
I’Associazione degli Attori Teatrali? La Societa Szinyei-Merse? Ovunque ci si
volti, si percepisce che qui Gémbés invano chiamerebbe a raccolta delle forze
spirituali.

La nuova politica di riforme non ha alcun modo di rinfrescare le acque ferme
della vita spirituale ungherese. Ma non si tratta di bonificare queste acque ferme.
Rimangano pure li, dove sono! Ma bisogna costruire un bacino, un nuovo
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bacino che si estenda attraverso le fertili terre dello spirito nazionale, la cui
corrente vada gorgheggiando in un’unica direzione; in caso contrario, la politica
di riforme affogherebbe in un deserto.

Lo stesso vale per qualsiasi circolo o associazione di ingegneri o medici. Non
restiamo insensibili: guardiamo oltre la soglia e ascoltiamo di cosa si parla
intorno ai tavoli consiliati. Osserviamo dove si arenano la nuova coscienza
ungherese e la nuova ideologia ungherese, nelle mani di diciottomila associazioni.
Potremmo sentirci soddisfatti se, vuoi all’interno del Patlamento, vuoi
all’esterno di esso, si raccogliessero diciotto rappresentanti della vita spirituale
ungherese, uniti negli animi, che sapessero cosa vogliono, e che sentissero cosa
significa per il destino dell’'Ungheria il periodo di riforme che sta iniziando.

L’era successiva a quella delle rivoluzioni in Ungheria potrebbe esser
tranquillamente chiamata I’epoca-scala. Sopra le rovine dell’Ungheria sono state
sollevate diciottomila scale e scalette, una vera foresta di scale i cui presidenti e
vicepresidenti sono saliti in alto, ad ogni piolo si ¢ sistemata la brava gente, e in
basso, da solo, ¢ rimasto il popolo ungherese, abbandonato a se stesso, e con
esso il pensiero ungherese.

Questa densa foresta di scale immobile deve essere abbattuta dal nuovo
pensiero ungherese, che attraverso i reami spirituali cerca istintivamente la via
verso il popolo ungherese e la vera fonte della vita ungherese in esso contenuta.
Adesso viviamo in un vuoto asfissiante, cavo, privo d’aria. Ioperato di gran
parte delle associazioni si esaurisce in una riunione magniloquente all’anno. I
pubblico si guarda bene dal frequentarne le sedute, perché hanno un palinsesto
vacuo e noioso, senza alcun legame con le grandi e pressanti questioni della vita.
Serve un nuovo fronte spirituale che venga rinfrescato dal vento dei tempi e che
si armi del pensiero di riforme con cui abbattere la foresta di scale.

Non sara difficile, perché nella foresta di scale sono in tanti a stare aggrappati ai
pioli perché i trascinati e spinti dalla schiera degli arrampicatori, ma che si sono
da tempo stufati di stare appesi immobili, aggrappati al nulla.

La prima e piu importante condizione per la nascita del nuovo fronte spirituale ¢
un’ideologia unitaria. E al suo interno, I'ideologia ungherese fusa e saldata
incrollabilmente.

(trad. di Lorenzo Marmiroli)
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A kereskedd polgarsag oktatasi modelljei
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Abstract:

Education models for the merchant bourgeoisie (Italy, 15th-17th centuries)

During the Middle Ages, the traditional training model for those destined to carry out
commercial activities was carried out in abacus schools: the levels of learning were very
different depending on the mercantile activity to which each person was destined. In
the early modern age, the influence of humanistic culture and the growing complexity
of commercial activities modified educational strategies, combining technical
knowledge with the training courses typical of city oligarchies, a premise for a different
role that the bourgeoisie managed to assert in the 19th century.

Keywords: education, merchants, bourgeoisie, early modern age, Italy

1977-ben Vittorio Baldo kozzétett egy tanulmanyt, amely a velencei patriarka,
Giovanni Trevisan egyik rendelkezésének a kovetkezményeit illusztralta, aki a
IV. Pius altal 1564. november 13-an kiadott In sacrosanta beati Petri bulla
el6irasat kovetve elrendelte, hogy azok, akik Velencében tanari tevékenységet
folytatnak, legyenck akar egyhaziak, akar laikusok, ala kell irjak a professio fidei
tridentina-t. Ez az intézkedés a zsinat protestansellenes dogmatikai
meghatarozasainak elfogadasat volt hivatott regisztralni, megakadalyozando,
hogy a tanulok ki legyenek téve valamely heterodox hivé prozelitizmusanak. A
patriarka azonban nem szoritkozott arra, hogy a patriarkatus kancellarjanal egy
egyszert alafrast regisztraljanak, hanem fel akarta hasznalni az alkalmat arra,
hogy feljegyezzék a tanar személyazonossagat, életkorat, szarmazasi helyét, azt,
hogy hol, hany tanulét tanitott, milyen targyakat tanitott, és milyen kényveket
ajanlott a tanuldknak. E dokumenok érdekessége, mely a Velencében mtikédd
kisebb-nagyobb iskolakban 258 tanart regisztral, hogy az oktatas szinhelyeinek
és sokféle tipusanak a szisztematikus Osszeirasat kinalja szamunkra, olyan
dokumentaciot, amelynek nincs parja a korszak mas italiai varosaiban.

Rogton megfigyelhetjiik, hogy a didaktikai kindlat két kilénb6z6 modellre
oszthat6: az elsé a humanista eredetd, melyben a latin, vagy inkabb a klasszikus
vilag kultirdja domindl, ez a tipus az az Osszes iskolaba jaré 46%-at jelenti 2100
tanuléval; a masik tipusba, melynek célja az iras-olvasas és az abakusz tanitasa,
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melyben csak ritkan oktatjak a latin nyelv elemi alapjait, 2450 tanulo, azaz 54%
tartozik (Baldo 1976: 24-30).

Ez utébbi iskoldk egy multba visszanyuld tanitasi modellt képviselnek, amely
jellemz&en olyan varosokban ~mukoédott, melyeknek gazdasiga  féleg
kereskedelemre éptlt. Az alfabetizacié (olvasas iras) propedeutikus jellege
nagyszamu tanuloét vonzott ezekbe az iskolakba: a trevis6i Biagio Pellicani
iskolajanak 143 tanuléja, Girolamo Ciprio iskolajanak 120, szamos mas
iskolanak tobb tucat diakja volt (Baldo 1976: 62-74).

A velencei iskolakban a kereskedd réteg oktatasi igénye jelentés mértékben
taplalta az abakusz iskoldk korét, de jelen volt a latinos iskoldkban is, amelyhez a
vallalkozoéi vilag képzettebb tagjai fordultak. Presztizsérvek és hatarozott
kulturalis valasztasok a nemesi rétegben és a mesterségeket Gz6 polgarsagban a
gyermekeik oktatasara vonatkoz6 dontéseket ugyanazoknak a képzési palyaknak
az iranyaba befolyasoltak. Abban az iskolaban, ahol a toszkan Alessandro Pupilli
nyelvtant, logikat ¢és filozéfiat tanftott, a kereskedd polgarsag csaladjaibol
szarmazé gyerekek Alvise Foscari és Gabriele Elmo nemes csaladainak a
gyermekei mellett ltek. A bresciai Sante Carnali abban az iskolaban, amelyet
Giulio Fonte kereskedé hazaban mikodtetett, grammatikat és a humanitas
targyait tanftotta; Agostino Dal Ponte keresked6 azért valasztott nevelét a
fianak, hogy a latin nyelvtant tanitsa neki, és hasonléan déntott egy “el Tola”
néven ismert kereskedo is, aki gyermekei oktatasat egy olyan tanarra bizta, aki a
jezsuita M. Alvarez kézikonyvét és Cicero Episztolait hasznalta a nyelvtan
tanitasahoz, amibdl vilagosan latszik, hogy a jezsuita iskolak didaktikai
modelljének vezetd szerepét a velencei kereskedbosztaly legképzettebb része is
elfogadta (Baldo 1976: 48-79).

Silvio Antoniano arra figyelmeztetve, hogy milyen veszélyei vannak egy
meghatarozott és szigoru keresztény erkodlesiségen kivil gyakorolt kereskedelmi
tevékenységnek, stirgette az apakat, hogy térédjenck a fiaik nevelésével, miel6tt
bevezetnék Oket a kereskedelmi tevékenységbe, felvértezve Sket “némi latin
nyelvtudassal.” Még ha kifejezetten nem is mondta, ugy tlint, azt sugallja nekik,
hogy fiaikat “a nemesekkel és gazdagokkal egytitt a jezsuita atyak tiszteletremélto
tarsasaganak iskolaiba kildjék”. A kortarsai készséggel megfogadtak ezt a
tanacsat, amit a tarsasag iskolainak gyors térfoglalasa jelez, amelyek a félsziget
nagyvarosaiban mar a 106. szazad végén megjelentek:

az a tanar, aki jol akarja végezni a feladatat, szorgalmasan tdjékozodjék
mindazon moédszerekrdl, amelyeket a jezsuita atydk alkalmaznak a
gyermekek tanitasaban és a helyes magatartasra val6 nevelésben, [mert 6K|
olyan alaposan megvizsgaltak az ifjak minden dolgat, kiilénb6z6 hajlamait
és karaktereit, hogy kival6 szabélyaikhoz sem hozzatenni, sem belSlik
elvenni nem lehet. (Antoniano 1852: 401)
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Az ellenreformaciés ideologia, a konfesszionalis korszakban kialakult
tarsadalmi fegyelmezés igénye nemcsak az ismeretatadas formainak és a tanitas
tartalmanak a szabalyozasat vezette be, hanem az irastudé tarsadalom egy fajta
tervezését, malthusianus redukcidjat is. A legjelentSsebb atalakulds éppen az irast
és szamolast oktat6 vilagi iskolak fokozatos leépitése volt, annak a tanitasi
hagyomanynak a felszamolasa, amely a 13. szazad ota jelen volt az italiai
varosokban, és amely még a 16. szazad utolsé évtizedeiben is viszonyitasi pontot
jelentett a kereskedd réteg egy jelentGs része szamara. Ezeket immar negativan
itéltek meg azok a gondolkoddk, akik — amint Tommaso Campanella
panaszkodott — meg akartak fékezni az irastudé tarsadalom spontin
novekedését, mivel “ha az allam élni akar, foldmivesekre, kézmuvesekre,
katonakra ¢és szolgakra van sziiksége”, mig a az oktatas azt kockaztatta, hogy
rendetlenséget idéz el6 egy olyan tarsadalomban, amelyben a tarsadalmi szerepek
szinte modosithatatlanok voltak, ,,szegényeket, és alacsony ranguakat [..] a
papsag, szerzetesség, doktoratus felé “terelve, aladsva a tarsadalmi rendet.
(Campanella, T. 1981 : 3074)

Egyébként ebben a kérdésben Silvio Antoniano véleménye is hasonlé volt,
amely tiikrézte a Trident utani korszakban a magas klérus legelkotelezettebb
részének gondolkodasat az oktatastigyre vonatkozdan, ahogyan Albano Biondi
megfigyelte Antoniano mévében:

Menenius Agrippa toposza Krisztus misztikus testének képévé alakul at, és
“ahogyan a 1ab hordozza a fejet, ugy tartja a fej a labat, és leereszkedik,
hogy gyogyirt adjon neki, amikor gyengélkedik”. Nehéz ékesszélébban
érvelni az egyenl6tlenek kozotti szolidaritds mellett: alulrél j6v6 hiség,
felilrél j6v6 felelsség [...], ez az egyhaz altal kdzvetitett 6r6kség a feudalis
etikatdl a polgari etikdig. (Biondi 1981: 273)

Antoniano, bar nem zarta ki egy alapmiveltség nevelé és erkolesi értékét,
mely koz6s minden tarsadalmi osztaly szamara, tgyelt arra, hogy ez ne valjon a
mindenkori tarsadalmi szerepek megvaltozasanak el6idézéjévé:

A szegénynck sziletett gyermek [...] arra lesz felkészitve, hogy az arca
verejtékével keresse a kenyerét a szegény apa allapota szerint, és a teste
robusztussaga ¢és a hajlama szerint valamilyen mesterséggel kell
foglalkozzék [...], a foldek megmivelésével és a falu egyéb dolgaival |...],
vagy a mechanikus mesterségekkel, melyeket k6zonségesen a varosokban
gyakorolnak. (Biondi 1981: 273-274)

Annak a megallapitasahoz, hogy a keresked$ rétegen belil mi volt az ilyen
orientaci6 kovetkezménye, nagyon tanulsigos megvizsgalni Giovanni Peri I/
Negotiante (A kereskedd) cimd muvét, mely a 17. szazadban megjelent szamos
hasonlé mt kézil az egyik legmddszeresebb.
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A genoval szarmazasu szerz6 Uzletember volt, aki a kereskedelemmel
foglalkozok szamara egy valdsagos tizletgazdasagi kézikonyvet kivant nyujtani,
melyben nem mulasztotta el az tzleti gazdasagtan gyakorlati példainak - példaul
a kett6s konyvelésnek, a szamvitelnek és a biztositasi szerz6désekre vonatkozo
jogi természetd javaslatoknak — a bemutatasat sem. A négy részre osztott mu
1638 és 1665 kozott jelent meg, és hamarosan szamos kiadast ért meg, ami arrél
tanuskodik, hogy nagy érdeklédést valtott ki a kereskeddi vilagban. Az I/
Negotiante egyik részében a szerz6 azzal a témaval foglalkozik, hogy milyen
képességekre “kell torekedniiik azoknak, akik a kereskedelmet tanulni akarjak.”
Ez a téma azért kelt figyelmet, mert Peri kijelenti, hogy véleményét nem elvont,
pedagdgiai elméletekbdl taplalkozé itéletekre, hanem konkrét, tzletemberként
szerzett tapasztalataira alapozza, és sziléi tapasztalataira hivatkozva pontos
utmutatasokat ad a fiatalok nevelésével kapcsolatban, akiket a kereskedelmi
palyara akarnak iranyitani (Massa 1986-1987: 800-812).

A leend6 kereskedd szamara sziikséges képességek kozil Peri hangsulyozza
az iras fontossagat, amelyet az irasbeli kommunikacioban valé jartassagként és
attitGdként értelmez, ami nélkiilozhetetlen kévetelmény azok szamara, akik
tevékenységiik sikerét a levélbeli kozvetitésre kell bizzak. Egy masik alapvetd
készség az abakusz, azaz a kereskedelmi konyvelés elsajatitasa, valamint az
idegen nyelvek ismerete. Ezek a kompetenciak azonban Peri véleménye szerint a
leendd kereskedd szamara sziikséges készségek minimumat jelentették, mert egy
keresked6 képzésének alapveté eleme a grammatikai iskolaban szerzett latin
nyelv ismerete is: “aki a latin nyelv birtokaban lesz, az inkabb remélheti, hogy a
céljat”, azaz a “nagy nyereséget” tokéletesen megvaldsitsa, és hogy a gondolatat
tovabb pontositja, hozzatette:

ha valaki, aki kevéssé szorgalmas, azt mondana, hogy voltak és még
vannak olyan keresked6k, akik nemcsak hogy nem ismerik sem a
grammatikdt, sem semmilyen mas tudomanyt, hanem még a sajat neviiket
sem tudjak leirni, és mégis sokra jutottak, és ebbdl arra kévetkeztetne,
hogy a grammatika nem olyan fontos, azt valaszolnam, hogy ezek kevesen
vannak, a t6bbiek viszont végtelenill sokan, és hogy azok mindig kilénds
véletlenek segitségével jutottak el6bbre, a Szerencsével, ahogy mondani
szoktak; ezek viszont a sajat szorgalmuk teremtette szilard alapok érdeme
és az Brény révén: azok hossza tivon biztonsaggal nem juthatnak el6re
annak a segitsége nélkil, aki tud, ezek viszont magukban képesek
mindenre. (Peri 1638: 20-21)

A keresked6 oktatasanak Peri szerint tehat a latin nyelv szilard ismeretén kell
nyugodnia:

Nem tudom, hogyan lehetséges, hogy aki nem rendelkezik ezzel az
idibmaval, hogyan juthat el a koriltekintés elsajatitasahoz  és
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hasznalatahoz, hacsak nem nehezen és nagyon hosszd évek alatt; mert
amit mindennek a j6 kormdnyzasardl irtak, az nagyrészt latinul van; és
mert nélkiilozhetetlen a keresked$ szamara a koriltekintés, amelyet vagy a
konyveket olvasva vagy tapasztalatbdl lehet megszerezni, mivel ezzel sok
jovébeli dolgot lat elére; olyan ismeret, amely szélesre tarja az utakat és
néveli nyereséget [...]. Nagyon fontosnak tartom, hogy jél birja e nyelvet,
melyet a latin kényvek gyakori olvasisaval fog tudni megtartani (még ha
azok nem is a targyunkkal kapcsolatosak) [..] Minden apanak
gondoskodnia kell tehdt arrdl, hogy gyermekei j6 latintanarokat kapjanak,
hogy jol elsajatitsak ezt a nyelvet, mert ez az, amely tanitja a jol beszélés és
jol iras mvészetét. Nem kivanok itt részletesebb fejtegetésbe bocsatkozni,
mert nem hidnyzanak ennek a nyelvnek az elsajatitasara szolgald konyvek
és a kival6 iskolak, amint az a Jezsuita atydk Tarsasagaban lathaté. (Peri
1638: 18-19)

Visszatérve Velencébe, Simone Valentini ugy vélte, hogy az abakusz képezi a
tanulas elsé fazisat, és csak ezutan jelolték meg a leendé kereskedd idealis
tanrendjében a studia humanitatis-t (Bertanza Della Santa 1907: 299. o.). Két
évszazaddal kés6bb, a genovai Giovanni Perinél a prioritasok megfordultak: a
legjobb képzési mdd  meghatarozasakor Silvio  Antoniano  traktatusanak
tekintélyére tamaszkodva zarta le a leendS keresked6k oktatasira vonatkozéd
tanacsait. Ez egy olyan folyamat betet6zésének tekinthetd, amely a XVI. szazad
kozepén kezd6dott, és amely a tanitas szervezetét tekintve a laikus taniték altal
vezetett abakusziskolak szinte teljes eltlinését eredményezte - bar talalhatunk
kivételeket, mint példaul David Veronese genovai iskoldja -, valamint azt, hogy a
keresked6 réteg nagy része atvette a varosi oligarchiak kulturalis értékeit és
képzési modelljeit. Hogy képet kapjunk arrél, mit jelentett ez az oktatas
kinalatara nézve, elég csak azt figyelembe venniink, hogy mig Velencében 1587-
ben 54 olyan iskola volt, ahol abakuszt tanitottak, két évszazaddal késébb
Milanéban mar csak 12 (Chinea 1953: 13-14).

Természetesen a gyakorlati-szakmai jellegii képzésre iranyulé oktatds nem
tant el, mint azt a Kalazanci iskolak esetében latni fogjuk. Ez a fajta, egyhaziakra
bizott iskolai intézménybe szamuzetett oktatds azonban egy népi tipusu képzési
csatornat jelentett az alsé néprétegek, a kispolgarok, az iparosok ¢és a
kiskereskedelemmel foglalkozok szamara, amelyben nék is tevékenykedtek
(Petrucci 1978: 163-207). Ennek a képzési programnak a valasztasat befolyasolta
az az el6itélet, amely nem tartotta hatékonynak az itt folyé oktatast. Ez az
el6itélet segit megértenink azt is, hogy a Sewole Pie miért ttkozott annyi
nehézségbe mikodésének elsé évtizedeiben (Liebreich 1986: 76).

A kisebb varosokban mikoédé koéziskolak is a latin iskoldkhoz igazodtak, és
helyenként ez az egységesség gondosan meg volt tervezve: a bolognai
egyhazmegye tertletén 1633 és 1671 kozott 143 tanitasi engedélyt adtak ki,
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amelyek 79%-a latin iskolak alapitasara szolt, és csak 11%-a abakusziskolak
létesitésére (Brizzi 1986: 85).

A kép teljessége érdekében meg kell jegyezni, hogy a vizsgalt esetek
mind&ssze 17%-aban adtak engedélyt laikus tanitéknak: ez a jelenség nemcsak
azzal magyarazhat6, hogy az egyhazi beneficiumra vard, nagyszamu alacsony
rangu klerikusnak jovedelemforrast kellett biztositani, hanem azzal is, hogy a
klerikus taniték nagyobb garanciat nyujtottak a hatésagnak, mivel kézvetlentl az
egyhazi térvényszéknek voltak alarendelve.

A latin iskola, mindazokkal a koévetkezményekkel egyiitt, amelyeket ez az
iskolahasznalok onszelekcidjara nézve jelentett, a kisvarosokban sokaig az
egyetlen oktatasi lehet6ség maradt, és ez az allapot csak a 18. szdazad masodik
felében valtozott meg, amikor a Jézus Tarsasaga iskolamodelljének valsaga
alaasta maganak a latin iskolanak a hitelességét. A széles kord alapfoku oktatas
tarsadalmi értékének ujjaéledése a dolgozo osztalyok korében kedvezett a
szakmal iranyultsaga iskoldk djjaéledésének. 1630-1650 és 1760-1780 kozott az
abakusziskolak a Scwole Pie-ben mikodtek a legjobban. Koztudott, hogy a
Giuseppe Calasanzio altal megteremtett iskolak a jezsuita iskolakhoz képest
jobban odafigyeltek az alsobb osztalyok igényeit kielégité oktatasra, killonos
hangsulyt fektetve az abakusz tanitdsara és egy olyan didaktikai modszer
kidolgozasara, amely hidként makodott a Velencében a 16. szazad végén még
aktfv laikus abakusziskoldk tapasztalatai és a 18. szazadi reformok altal
tamogatott megujulas keretében viragzé 1j iskolamodellek kozott (Liebrich
1986: 76).

Erdekes ebbdl a szempontbdl a Bolognaban miikédé Seuole Pie gyakorlata: itt
az abakusz kurzus tanulmanyi ciklusa a diak szamara hat egymast kovet6 osztalyt
iranyzott el6, 13 progressziv tanulasi szinten: ez egy ugyanolyan minuciézus
didaktikai rendszer volt, mint amelyet a jezsuitak a Ratio studiorummal a latin
iskolak szamara fejlesztettek ki (Brizzi 1984: 155-170). A Kalazanci iskolakkal
nemcsak egy gyakorlati orientacioju iskola élt tovabb, hanem a szakoktatas
ideoldgiai alapja is: jelzésértékd ebben a tekintetben az a magyarazat, amellyel
Don Giacomo Venturoli, a Secuole Pie tanara és a kollégai szamara irt kézikonyv
szerz6je konkrétan kivanva meghatarozni az abakusziskola céljait, leszbgezte,
hogy a didkokat “nemcsak az értékbecslések kiillonb6z6 gyakorlati médozataira,
a vasarlas és eladas kérdéseire, a sztorné konyvelésére, az egyszerd szamlazasra”
kell kiképezni, hanem arra is, hogy “mi a pénzvaltas és hany fajtdja van, és
mindezt a keresked6, nem a teoldégus szempontjabol” (Venturoli 1663: ad
indicem).

Az ehhez hasonlé adatok egy olyan vilagi etika meglétére utalnak, mely az
abakusziskolakon belul élt tovabb. Mindazonaltal, bar a Seuole Pie kifejezetten a
kereskedd réteg szamara nyujtott oktatast, tagjainak képzettebb része féként a
latin iskolakat részesitette elényben, ahogyan azt Giovanni Peri is ajanlja, és nem
csupan konformizmusbol, hanem a latin iskolak altal képviselt kulturalis értékek
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elfogadasa miatt, amit egyes képvisel6inek mecenatiraja bizonyit, akik egyetemi
kollégiumokat finansziroztak vagy grammatika iskolak létrehozasat azokban a
kisebb varosokban, ahol ilyenek nem voltak.

Nem megleps, hogy Luccaban, egy egyértelmien kereskedelemi
elhivatottsagu varosban a 16. szazad kozepére eltiint az abakusz iskola minden
nyoma, ¢és a latin iskola modellje honosodott meg (Adorni Braccesi 1986: 559-
594); mint ahogy az sem, hogy Bolognaban az egyetlen olyan ujkorban
fennmaradt iskola is, mely kézmives céhé, a Drappieri-¢ volt, ugyszintén a latin
iskola didaktikai rendjét kovette; s végll az sem, hogy a 17. szazadban kialakult
Uj pedagbgiai gondolkodasmodot az arisztokratikus oktatasi modellek ihlették.
Ilyen Ansaldo Ceba I/ cittadino di Repubblica (A koztarsasag polgara) cimd, 1617-
ben Genovaban és 1620-ban Velencében kiadott mive, amely olyan képzési
programot javasol, amely a retorika muvészetének gyakorlasat, az erkoles- és
természetfilozofia, a matematikai tudomanyok, az idegen nyelvek és a
hadmuvészet oktatasat foglalja magaban, és e ciklus utin a hadseregben, a
flottanal folytatédik, és végul “valamelyik fejedelem udvaraban vagy valamelyik
koztarsasag székhelyén” fejez6dik be. Ceba a kozhivatalra késziil6 fiatalemberek
szamara irt, de érdemes feltenniink a kérdést, hogy bizonyos oktatasi modellek
milyen hatassal letettek a keresked6 réteg képviselSinek a valasztasara,
figyelembe véve azt is, hogy nyilvanvaléan torekedtek a gazdag polgarsag vagy a
varosi oligarchiak kozé bekertlni.

Természetesen részletesebb tanulmanyokat kellene végezni arrdl, hogy e
tarsadalmi  csoport képvisel6i milyen oktatasi iranyokat valasztottak,
mindazonaltal ugy vélem, hogy az wuralkodé iranyzatok tendenciajanak
megragadasahoz a latin iskola sikere mellett egy olyan intézménynek, a
»polgarok kollégiumanak’™ a sikerére is sziikséges ramutatni, amely a polgarsag
részErdl érkezé igényt kielégitve a 17. és 18. szazadban nagy népszertségnek
orvendett (Brizzi 1976 : 26). Ezt az intézményt, amelyet szamos varosban
megtalalunk, a kereskedd réteg altal megtett, itt roviden megvizsgalt ut végsé
pontjanak tekinthetjik. Ez a réteg az abakusziskolat elhagyva, fokozatosan
magaéva tette a mesterséget muvel6 polgirsag és a nemesség oktatasi
valasztasait. A kollégiumoknak a 19. szazad nagy részén at tarté sikere nemcsak
arrol tanuskodik, hogy a polgari osztalyok atvették a nemesi eredetli oktatasi
értékeket, hanem arrdl is, hogy a keresked6 polgarsag kifejezetten nagyobb
integraciéra torekedett a varosi oligarchakkal, ami sztukséges el6feltétele volt az
4j tarsadalmi egyensulyoknak, melyek a polgarsag korat jellemzik.

(traduz. di Zsuzsanna Kovacs)
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